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 بسم الله الرحمن الرحيم
 المقدمة

الحمد ﵀ رب العالميف، كالصلبة كالسلبـ عمى نبيو كمصطفاه محمد كآلو الطيبيف الطاىريف 
. 

 كبعد :
عد التناص مف أكضح الآليات النقدية التي عممت في تفكيؾ الخطاب السردم ي

العميقية، بكصفو فعلبن ثقافيان يتخطى تخكـ الاقتباس المعاصر، كالكشؼ عف بناه الدلالية 
الحكارات النصية المفتكحة بيف الأجناس  ثر اتساعان ليشمؿككالتضميف إلى فضاء ا

 وي كالخطابات كالمعارؼ. كفي ىذا السياؽ تبرز اعماؿ برىاف شاكم الركائية، كلا سيما مشركع
تتقاطع فيو تمؾ  ليان ذات تركيز ثقافي عاؿو ان إشكا( بكصفيا منجز الركائي المكسكـ بػ )المتاىات

، تراىف عمى كاعو  متاهو النصكص الدينية كالاسطكرية كالأدبية كالفمسفية، ضمف بنية نتاج 
 سمبي . القارئ بأعتباره شريكان في إنتاج المعنى مف دكف أف يككف متمؽو 

 (،الركائيةص في متاىات برىاف شاكم التنا )لذا أنطمقت ىذه الأطركحة المكسكمة بػ 
قرأ عمى أساس شمكلي مف السردم الكبير كالذم لـ يي  زىمية ىذا الأنجاأمف كعي نقدم ب

بكصفيا بنية  االمتاىات( كعالجكا ظاىرة التناص فييا )الذيف تناكلك  العرب كالعراقييف الباحثيف
 ؿ، ضمف عالـ ركائي شديد التعقيد كالأدراؾ معان.مفكرية كفمسفية تؤسس لخطاب سردم شا

 لذا تتمخص أىمية دراسة ىذا المكضكع في النقاط التالية :
 إثراء الدراسات النقدية العربية المعاصرة المختصة بالتناص الركائي . -ُ
 كاسعة . كنقديةاعادة قراءة مشركع برىاف شاكم ضمف رؤية فمسفية  -ِ
بكصفو آلية مكلدة كالتناص ية دالكشؼ عف العلبقة الجدلية بيف المتاىة بكصفيا بنية سر  -ّ

نتاج  لتشعب الدلالة؛ بما يظير عف كيفية إعادة تشكيؿ المرجعيات داخؿ النص المتاىي كا 
 المعنى عبر تعدد المسارات التأكيمة.
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 ان عفممرأة في داخؿ النص المتاىي، بعيدلتجميات الأبعاد الدلالية كالفمسفية  رأظيا -ْ
 الكصفية .أك  القراءة الاخترالية
 لمتناصكجد في ىذه الأطركحة أف التقسيـ المدرسي إلى ذلؾ اف الباحث  ةبالأضاف
لأطركحة مسبقان، كأف الكلكج في المسمؾ الذم ا أختطتوي رض البحثي الذم غىنا لا يخدـ ال

تي أف أتبع طريقة النقد الثقافي لذا ارتأي ؛لباحثيف لا يشبع كلا يغني مف جكعالكثير مف ا سمكوي 
لفمسفية، التي اعتمدىا برىاف شاكم كأساس كتابي لمنص فؾ شفرات النصكص افي 

المتاىي، عممان إني لـ أىمؿ التقسيمات المعركفة، كقد أدرجتيا ضمف فصكؿ الأطركحة ىذا 
مف جانب، كمف جانب آخر، قد حاكلت الجمع ما بيف المنيج التحميمي كالمنيج التأكيمي 

الحديث، كلا  يأدكات النقد النص مف ، متخذان كالمنيج التفكيكي أساسان في تحميؿ النصكص
سيما مفاىيـ التناص كتكظيفيا داخؿ المتف المتاىي لدل ركايات برىاف الشاكم، في تحميؿ 

لكف أختيارم ليذا المكضكع لـ يكف سيلبن، إذ  .ات الدينية كالأسطكرية كالفمسفيةالمرجعي
ثافة المادة الركائية كاجيت جممة مف الصعكبات أثناء إنجاز ىذه الدراسة مف أبرزىا: ك

 كتشعبيا الدلالي، كىذا تطمب مني مضاعفة قراءة المتف المتاىي لمرات متأنية لمنصكص. 
الأسطكرية كالفمسفية التي ك كمف جانب آخر تعدد المرجعيات الفكرية كالدينية 

كىي ندرة  ،يستدعييا الخطاب الركائي، كما أنني كاجيت صعكبة أخرل مضافة ايضان 
ىاف شاكم مف زاكية التناص بر الدراسات الأكاديمية المتخصصة التي تناكلت ) المتاىات ( 

 .الشامؿ، ككذلؾ صعكبة الفصؿ الاجرائي بيف أنماط التناص كتداخميا ضمف النص الكاحد
ىذه المشكلبت كغيرىا لـ تكف عائقان كبيران، في سبيؿ سيركرة الأطركحة، فقد تمكنت إلا اف 
التغمب عمييا قدر المستطاع بالجيد كالمثابرة. ىذا كقد استعنت بمصادر ميمة في مف 

( فايستيکر  ايجكللاص لجراىاـ الآف( ككتاب ) عمـ النص، نالبحث أىميا كتاب ) نظرية الت
في الركاية العربية لسامي سكيداف ( ككذلؾ أيضان كتاب ) الخطاب  كالتمكيو المتاىة) بككتا
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ئيؿ باختيف( كالعديد مف المراجع كالمصادر كالبحكث كالدكريات التي لدل ميخا :الركائي
 تناكلت التناص ككظيفة أساسية داخؿ السرد الحكائي.
ماـ نقدم متزايد مف قبؿ الدارسيف تىذا كقد حظيت ركايات برىاف الشاكم بأى

 الممكف التطرؽ لمبعض منيا . كمف كالباحثيف أيضان، 
الدراسات الأكاديمية التي تناكلت النتاج الركائي كقد أفادت الأطركحة مف جميع 

تاىة حكاء لمركائي برىاف )البعد الكجكدم في ركاية ملمكاتب برىاف شاكم أك جزءان منيا. 
لمباحثة جميمة مردفي، التي تناكلت الأبعاد  َُِٕرسالة ماجستير أنجزت عاـ كىي شاكم(، 

ف السرد  ركزتالكجكدية ضمف أطرىا الفمسفية، التي  عمى اسئمة الكجكد كاليكية كالمصير، كا 
ماجستير ) الكجكدية متاىة العيات الفكرية، كرسالة جمصراع بيف المر ليتحكؿ إلى فضاء 

لمباحثة نسريف بعيثي التي بحثت فييا عف الابعاد  َُِٖحكاء لمركائي برىاف شاكم ( عاـ 
الحجاج السردم كالتحميؿ )  اىي ككتابتالم السردالنفسية كالفمسفية لمشخصيات داخؿ 

النفسي في ركاية المتاىات لبرىاف شاكم( الصادر عف دار كتابات جديدة لمنشر الألكتركني 
( للؤستاذ الدكتكر عبد الجميؿ غزالة، كرسالة ّٖسمسمة دراسات ككتابات ثقافية ) َُِٖعاـ 

عة ياحثة سملمب ،َُِٗعاـ  (ماجستير بعنكاف )السرد السينمي في ركايات برىاف شاكم
مجيد حسف، كالتي بحثت في كيفية تكظيؼ برىاف شاكم تقنيات المشيد كالمكنتاج كتعدد 

قطة، تحاكي لغة السينما، تزكايا الرؤية ، التي تحكؿ السرد الحكائي إلى بنية بصرية م
كأطركحة دكتكراه بعنكاف ) مأزقية الشخصية الركائية في متاىات برىاف شاكم : متاىة آدـ ، 

لمباحثة  َُِِعاـ  (نماذج -كمتاىة قابيؿ، متاىة الأشباح، متاىمة إبميس ،ىة حكاءكمتا
رسالة ماجستير لمباحث أمير عدناف المكسكمة بػ ) البناء السردم في  ،مايا محمد خميؿ

داخؿ الركايات المتاىية كالتي تناكلت كيفية بناء السر  َِِْ (متاىات برىاف شاكم الركائية
يات السردية كأساليب تقديـ الشخصيات كدكر الزماف كالمكاف في فيـ مف الشخص بتداءن إ

الأبعاد العميقة لمشخصيات القصصية كتقنيات تسريع السر كالحدث كغيرىا مف ىذه المفاىيـ 
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بالأضافة إلى بقية الدراسات الأخرل، مما أتاح لمباحث مف أيجاد  ؛التي تشكؿ بنية السرد
تي المكسكمة بػ ) التناص في متاىات برىاف شاكم الفجكة العممية في إجتراح أطركح

 الركائية(.
اف أقسـ أطركحتي  ىذا كلكي أقؼ عمى المتاىة في سرد برىاف شاكم تكجب عميٌ 

 :الذم سميتو: ) أشكاليات مصطمحية( الفصؿ الاكؿفصكؿ، تناكلت في  أربعةعمى 
كىنا لا بد لي أف أيشير أف ىذا الركائي، الإيياـ الركائي،  التمكيوالتناص، المتاىة الركائية، 

لـ يسبقنا اليو احد؛ عمى اعتبار أف كؿ الباحثيف الذيف تناكلكا ركايات شاكم  الفصؿ
المتاىية، لـ يتناكلكا مفيكـ )المتاىة( كبنية كأداة في تنظيـ السرد التي إعتمدت عمييا ىذه 

) المتاىة  بػ يختص لمصطمح حيث شرع الباحث عمى إجتراح تعريؼالركاية، ككذلؾ 
فقد تناكلت فيو )التناص  الثاني. أما الفصؿ أيضان  الركائية كالتمكيو الركائي كالإيياـ الركائي(

ني ( آالتناص القر )  ، ىي:رالديني في متاىات برىاف شاكم(، فجاء في ثلبثة محاك 
د فق الثالثالتناص مع الكتب السماكية ( ك ) التناص مع المكركث الديني (. اما الفصؿ ك)

سميتو: )تمظيرات التناص المثيكلكجي في متاىات برىاف شاكم الركائية( كتناكلت فيو، 
مع المثيكلكجيا  صالغربية كالتنا ثكلكجياالتناص مع المثيمكجيا الغربية، كالتناص مع المي

بعنكاف: ) التناص  الرابع الفصؿالشرقية، كالاسطكرة في تفكيؾ السرديات الكبرل. كجاء 
كقد اشتمؿ ىذا الفصؿ عمى ثلبثة محاكر أيضان: ىي  ضمكف السردم لممتاىات(كأكلكيات الم

 صالتنا فيكدلاليان  الفكر الفمسفي الغربي كالمتاىة الشرقية، كالمرأة بكصفيا بعدان مركزيان 
الفمسفي، كالتناص مع عناكيف الركايات العربية كالأجنبية ضمف ابعادىا الفمسفية. ذات 

مة ليا. كفي ختاـ ىذه المقدمة، يتقدـ الباحث بخالص الشكر كعظيـ الدلالات العميؽ الحام
لما قدمكه مف دعـ  ؛ميمة في كمية الآداب قسـ المغة العربيةيالامتناف إلى جميع الككادر التع

اج ىذا البحث. كما أخص بالذكر كالشكر الجميؿ أستاذم ضعممي كمعرفي اسيـ في أن
ما أبداه مف تكجيو عممي دقيؽ، كمتابعة جادة، محسف تركي عطية ( ل )المشرؼ الدكتكر 
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 ك 

كفكريان، فضلبن عف  كملبحظات نقدية اسيمت في تقكيـ مسار البحث كالارتقاء بو منيجيان 
فمؾ مني كؿ التقدير كالشكر كالاحتراـ، بره كدعمو المتكاصؿ طكاؿ انجاز ىذه الدراسة. ص

 كأدعك ا﵀ تعالى أف يسدد خطاؾ لما يحب كيرضى.
 الباحث                                                                      
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 إشكالية المصطمح
 والاصطلاحية.أولًا: التناص في حدوده المغوية 

إف مف أىـ ما تبحث عنو التقنيات التي تمارس ضمف الحقكؿ النصية للؤدب ىك 
تمثؿ طريقة يستعمميا أك  اكتشاؼ الإشكاليات التي تتعمؽ في فيـ النص، الىسعييا الفاعؿ 

تأكيؿ المعنى بطرؽ متنكعة تبعد النص عف مجرل إعادة أك  الأديب في تكجيو خطاب ما،
 ي لو.الانغلبؽ الدلال

لذا فمف التقنيات التي كظفيا الركائي برىاف شاكم في ىذا المجاؿ ىي تقنية )التناص 
Intertextuality في معاجـ المغة العربية، كلكف  ان كاضح مصطمحان لا نجدىا قد ( التي

 نجدىا قريبة مف ىذا المفظ، ففي معجـ المسانيات نمحظ كممة )الأنتصاص( بمعنى الكشؼ
 )نصٌصتي المتاع إذ جعمتي بعضوي عمى بعض. ككؿ شيء أظيرتو نصصتوي(الإظيار: أك 

، أما كممة التناصي، نجدىا (ِ). كنمحظ أف كممة النص تأتي بمعنى التعييف عمى شيء ما(ُ)
قد جاءت بمعنى يشيء نحك الاتصاؿ: )يقاؿ: ىذه الفلبة تيناصي في أرض كذا كتكاصييا، 

باض كالازدحاـ عند صاحب معجـ تاج العركس إذ يرد . كترد بمعنى الانق(ّ) أم تتصؿ بيا(
. فإذا ما راجعنا التمعف في ىذه (ْ) فيو أف: )أنتص الرجؿ أنقبض، كتناص القكـ ازدحمكا(

المعاني نجدىا لا تخرج عف مفيكـ التناص ضمف صيغ الدلالة الحديثة في النقد المعاصر، 
يأخذ منحاه الاصطلبحي في ككما في أم مصطمح متداكؿ في داخؿ كسط النقد فإنوي 

                                                           
ص( ك )نصان(، .ص.القاىرة، دار المعارؼ، مادة )ف -لساف العرب: جماؿ الديف بف منظكر، مصر ( ُ)
 .ِِٕ: ُْ ج
 .ِِٕص(: .ص.ينظر: ـ. ف، مادة )ف( ِ)
 .ِّٕـ. ف:  (ّ)
تاج العركس مف جكاىر القامكس: محمد مرتضى الزبيدم، تحقيؽ: د. ضاحي عبد الباقي، الككيت،  (ْ)

 .ُُّ: ، مادة )نص(َْـ، جََُِ، ُداب، طالمجمس الكطني القافي لمفنكف كالآ
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مصطمح ىك تسمية ذات أصكؿ فرنسية فالتناص ستعماؿ، بعد أف نعرؼ أف التناص الا
(Intertext:يراد بو ) 

. (ُ)التبادؿ النصي، بعد أف عيرٌب: بالتناص الذم يعني تعالؽ النصكص فيما بينيا
الصياغات، كظيرت كلا يخفى عمى كؿ قارئ أفَّ ىذا المصطمح قد أيجريت عميو العديد مف 

التناص، النص الغائب، تفاعؿ النصكص، النص أك  بعدة تعريبات كثيرة منيا: التناصية
. كمف المعركؼ أف أم نص أدبي يكتب ىك (ِ)المياجر كالمياجر إلييا، كالتداخؿ النصي

نص يتحرؾ كفؽ مخزكف لغكم سابؽ، لذا )فأعماؿ الأدب الحالية مبنية مف نظـ كشفرات 
. كىذا يعني أف كؿ نص منفتح عمى نص آخر مما يؤدم إلى (ّ) دب السابقة(كأعماؿ الأ

انتقاؿ الدلالة مف نص إلى آخر كفي كؿ انتقالة تحقؽ انتاج لمعنى جديد يتقاطع فييا العديد 
مع النظرة الفكرية الخاصة أك  إيجابان بحسب التشكيؿ الفني،أك  مف التيارات الثقافية سمبان 

تناص: )ىك الفعؿ الذم يعيد بمكجبو النص ما كتبو نص آخر كالمتناص لدل الكاتب، لذا فال
ىك مجمكعة النصكص التي يتماس معيا عمؿ ما، قد لا يذكرىا صراحة إذا كاف الأمر 

. ككما يرل تكدكركؼ في نظرية (ْ) تككف مندرجة فيو في مثؿ الاستشياد(أك  يتعمؽ بالإيحاء
( كلا ينتمي إلى المغة، كبذلؾ discoursلخطاب )الأجناس الأدبية إف التناص ينتمي إلى ا

                                                           
دمشؽ،  -: عبد الحميد بكرايك، دار نينكل، سكريا ى التناص: ناتالي بيؽ غركس، تريينظر: مدخؿ إل( ُ)
 .ّٖـ: ََُِ، ُط
يينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: محمد عزاـ، مف منشكرات إتحاد الكتاب  (ِ)

. كيينظر تحميؿ الخطاب الشعرم: محمد مفتاح، كما يينظر: انفتاح ُّ-َّـ: ََُِالعرب، دمشؽ، 
 .ٔٓالنص: سعيد يقطيف: 

، ُ. باسؿ المسالمة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة، طنظرية التناص: جراىاـ آلاف، ترجمة: د (ّ)
 .ٗـ: َُُِ

 .ُُـ: َُِِ: د. عبد الحميد بكرايك، التناص: ناتالي بيقي غركس، تر مدخؿ إلى (ْ)
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( كلا يخص translinguistiqurيقع التناص في حقؿ اختصاص عبر المسانيات )
 .(ُ)المسانيات

كالسبب يعكد إلى أفَّ المغة في سياقيا البنيكم لدل )دم سكسير(: ىي منظكمة مغمقة 
ىك خاصية كعي كفؽ إنتاج مف العلبقات كالعلبمات بحسب طابعيا السياقي، أما الخطاب 

. لذا فحتى جكليا (ِ)المغة في سياؽ معيف، كذات حمكلات كمضاميف فكرية كثقافية كسمطكية
كريستيفا حيف أرادت صياغة مفيكـ التناص فأنيا قد تأثرت مسبقان بآراء باختيف عندما أعتبر 

، )كؿ خطاب ىك استجابة لخطاب سابؽ( أف المعنى ليس ، أم ىذا يعني في حد ذاتو (ّ) أفَّ
أصيلبن تمامان، بؿ ىك نتاج تفاعؿ نصكصي ممتد ضمف شبكة مف الخطابات المتنكعة؛ 

استعارات لفظية فقط، بؿ ىك أثر نصي أك  كبذلؾ لا يككف التناص مجرد تشابكات لغكية
ناتج عف كجكد النص الماثؿ ضمف حقؿ دلالي أكثر اتساعان، إذ ىك حقؿ يينتج كيعاد إنتاجو 

خطاب.، فالتناص إذان يحدث عممية أبداؿ لنسؽ للؤشارات كالعديد مف بكاسطة ال
بيف القارئ كالنص ككذلؾ مابيف المغة نفسيا مما يساعد في زيادة التفاعؿ  ،(ْ)العلبمات

 .(ٓ)كالكتابة عمى حدو سكاء
كىذا الاعتراؼ جعؿ مف بارت يتكسع في حدكد جدراف ىذا المصطمح، إذ يرل أف 

بات متعددة تنحدر مف ثقافات عديدة كتدخؿ في حكار مع بعضيا )النص يتألؼ مف كتا
كتتحاكر كتتعارض بيد أف ىناؾ نقطة يجتمع عندىا ىذا التعدد، كليست ىذه النقطة ىي 

                                                           
يينظر: نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التناص كالكتابة كالنقد: تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة: عبد ( ُ)

 .ٖٔ: ُ)سكريا(، طالرحمف بكعمي، دار نينكل 
 .ٕٖينظر: نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التناص كالكتابة كالنقد: تزفيتاف تكدكركؼ:  (ِ)
في أصكؿ الخطاب النقدم: تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة كتقديـ: أحمد المديني، منشكرات دار الشؤكف  (ّ)

 .ٗٗ: ُٕٗٗ، ُالثقافية العامة، بغداد، ط
 .ُْالتناص، مصدر سابؽ: ينظر: مدخؿ إلى ( ْ)
، ٓدرس السيميكلكجيا: ركلاف بارت، ترجمو بنعيد العالي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط (ٓ)

ُٗٓٔ :ٖٓ. 
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نما ىي القارئ... فميلبد القارئ رىيف بمكت المؤلؼ( ، كىذا يعني شريطة تحقيؽ (ُ)المؤلؼ كا 
لمدرؾ لما يحدث في ما يجكؿ عالمو الخارجي الكعي اللبزـ كالمتحصؿ مف ثقافة القارئ ا

بأشكاؿ المتناقضات، كما إنو يحاكؿ بيذه الثقافة أف يعيد خمؽ النص مرة ثانية بشكؿ  مميء
؛ غير أف الركاية (ِ)ركايةأك  مغاير برفد النص دلالات أكثر اتساعان، سكاء كاف النص شعران 

النصكص كتشكيميا ضمف خطاباتيا مف أكثر الأجناس الأدبية قدرة كفاعمية عمى احتكاء 
الفكرية المتنكعة كىي بيذه الماىية الأكثر انفتاحان مف غيرىا مف الأجناس الأدبية كعمى ىذا، 

، كىذه الخاصية (ّ) )فالنص الأدبي خطاب يخترؽ كاحة العمـ كالأيديكلكجيات كالسياسة(
النص عند الكتابة لا تيضفي عمى النص خاصية الشمكؿ كالتشعب الدلالي، كىذا يعني أفَّ 

يحضى النص بتعدد الدلالات مف ثـ ينحصر في مجاؿ كاحد فقط مف المكاضيع، ك 
كالمعاني، خصكصان إذا عرفنا أفَّ النص ليس نسقان مرتبان مف الكممات ذات الدلالات الكاحدة 

نازع كالأحادية، بؿ ىك فضاء رحب الأبعاد متعدد المعاني، تتمازج فييا الكتابات المختمفة كتت
أيضان مف دكف أف يككف أحدىما أصلبن متفردان عمى الآخر، فالنص نسيج متشابؾ مف البؤر 

، كىذا بحد ذاتو يجعؿ النص كائنان حيكيان متجدد النشاط كالحيكية، كساحة (ْ)المتداخمة ثقافيان 
مف العلبقات الجامعة بيف المؤلؼ الذم يكتب النص كالمتمقي القارئ لمنص، مما يؤدم الى 

فجير المعاني مع كؿ قراءة بالمزامنة كثقافة مف يقرأ، كلا سيما أف النص كتمة لغكية متعددة ت
الأشكاؿ، كمتعدد الغايات ليا نظاـ يجمع الغايات، كليا نظاـ يجمع الأنساؽ كيكحدىا 

تعددية المقركء كتعددية عبر فيصبح ليا ىكية مجردة مفتكحة عمى احتمالات التأكيؿ 

                                                           
 .ٖٓدرس السيميكلكجيا: ركلاف بارت، مصدر سابؽ، ص: ( ُ)
 .ٖٓ: َََِ،  ُطبغداد،  /الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ ينظر: المتاىات: د. جلبؿ الخياط، دار (ِ)
، ُعمـ النص: جكليا كريستيفا، ترجمة: فريد الزاىي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط (ّ)

 .ُّٗـ: ُٕٗٗ
 .ُِـ: ُْٗٗ، ُ: منذر عياش، دار المركز الحضارم، حمب، طر: نقد كحقيقة: ركلاف بارت، ترينظ( ْ)
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ا بطبيعة الحاؿ ما ذىب إليو الناقد الأردني عز الديف المناصرة، أما عبد ، كىذ(ُ)القراءة(
الممؾ مرتاض، يرل أف النص بصكرة عامة لا يقتصر عمى الكتابة الأدبية فحسب، بؿ 
يذىب إلى أبعد مف ذلؾ، إذ يعد المنظر الطبيعي الخلبب كالفتاة الجميمة، كالقطعة المكسيقية 

كالمتنكعة أيضان. كبيذه الرؤية النقدية نجد أف عبد الممؾ  نصان يحفؿ بالدلالات الكثيرة
مرتاض قد تماىى مع نقاد غرب سبقكه ضمف ىذه الرؤية، كأمثاؿ: )يكرم لكتماف( كركلاف 

أك  بارت الذيف يعدكف كؿ ما في الخارج ىك نص قابؿ لمقراءة، كأف يككف ذلؾ لكحة زيتية
. كالتي يجد فييا الناقد عبد الممؾ (ِ)مائيلقطة مف فيمـ سينأك  جزءان مف قطعة مكسيقية،

 . *مرتاض جميع مكاصفات النص
 السكرمىذا كمف أشير النقاد العرب الذيف حاكلكا إيجاد تعريؼ لمنص الأدبي، الناقد 

محمد عزاـ إذ عرؼ النص تحت ما يسمى بػ )مشركع بناء تعريؼ لمنص الأدبي(، بتعريفو 
: )النص الأدبي ىك كحدات لغكية ذات كظيفة تكاصمية دلالية تحكميا مبادئ أدبية  أفَّ

 . (ّ) اجتماعية(أك  كتنتجيا ذات فردية
 
 

 ثانياً: مفيوم المتاىة )الوجود داخل اللا تحديد(.
  من المتاىة الأسطورية إلى المتاىة السردية 

                                                           
ديف المناصرة، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عمـ النص المقارف نحك منيج عنكبكتي تفاعمي: عز ال (ُ)
 .ُّٔ: ََِٔ، ُط
: ََِٕ، ُينظر: نظرية النص الأدبي: عبد الممؾ مرتاض، دار ىكمة لمنشر كالطباعة، الجزائر، ط (ِ)

ْٕ. 
: باسؿ المسالمة، كينظر: مدخؿ إلى ريمكف مراجعة المصادر: نظرية التناص: جراىاـ ألف، ت  *

 : عبد الحميد بكرايك، كينظر: جماليات التناص: أحمد جير شعث.رغركس، تالتناص: ناتالي بيقي 
النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: محمد عزاـ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  (ّ)

 .ْٕ: ََِٕالجزائر، 
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في البداية يعتمد تفكيؾ ترميز المتاىة عمى تتبع بداياتيا الأكلى مف حيث، النشأة/ 
التبمكر كأطكارىا البنائية التي مرت بيا قبؿ أف تدخؿ مسارىا السردم، كتصبح أداة في تنظيـ 
النص الحكائي لذا تكجب عمى الباحث تتبع تمؾ الأطكار الناسجة ليذا المفيكـ السردم 

بو إلى جذكره الأكلى ضمف أسطكرة الثقافات )الفرعكنية كالسكمرية كالبابمية(،  الحديث كالعكدة
لذا تكجب الغكص عميقان عبر قراءة البدايات الأكلى لممتاىة التي جاءت عمى شكؿ رمكز 

حضارات متعددة كليذا تكجب عمى الباحث الرجكع إلى كتاب )تاريخ عبر طقكسية تطكرت 
سيا إلياد ككتاب )قصة الحضارة( كؿ ديكرانت، كبعض المعتقدات كالأفكار( لدل مير 

.  المصادر الأخرل التي تحاكي مرحمة التأسيس النظرم ليذا المفيكـ
كقبؿ التطرؽ إلى مفيكـ )المتاىة( كجب عمينا أف نعرؼ أف ميرسيا إلياد يتعامؿ مع 

أنما ىي الأسطكرة ضمف كتابو )تاريخ المعتقدات كالأفكار( لا بككنيا حكاية تخييمية، ك 
تكشؼ عف حدث فعمي حدث في زمف البدايات، كما كيؤكد أيضان أف تمؾ الكقائع تيستعاد 

لمزمف  كبكصؼ ىذا الزمف زمنان مغايران بصكرة طقسية بغية العكدة بيا إلى زمف مقدس 
. كبيذا لا يككف (ُ)التاريخي الخطي كىك ما يعطي الفعؿ الإنساني دلالتو كرمزيتو الكجكدية

القص الأسطكرم اليدؼ منو تسمية القارئ فقط بؿ ىي كثيقة أساسية تكشؼ مف خلبليا 
النماذج الأصمية لأفعاؿ الإنساف الأكؿ مف طقكس كأحلبـ كسمكؾ... الخ، كالنتيجة كفؽ ما 
ا يراه إلياد أف دكراف الزمف يسير بشكؿ دائرم لا بشكؿ خطي، كىنا تبدأ نكاة المتاىة. كبيذ

الصدد ينقؿ لنا المؤلؼ رمزية مقتؿ أكزيريس عف نفسو إذ يقكؿ: )سكاء عشت أـ مت، فأنا 
أكزيريس، أدخؿ فيؾ كأعاكد الظيكر مف خلبلؾ: أفنى فيؾ، كأنمك فيؾ... إف الأرباب تعيش 

                                                           
، دار دمشؽ، ينظر: تاريخ المعتقدات كالأفكار: ميرسيا إلياد، ترجمة: عبد اليادم عباس، الجزء الأكؿ (ُ)

 .َْ: ُٕٖٗ-ُٖٔٗالطبعة الأكلى، 
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أعيش، فأنا أك  فيٌ لأنني أعيش كأنمك في القمح الذم يسندىا. إنني أغطي الأرض؛ لأمت
 . (ُ) ى مطمقان. لقد اخترقت النظاـ، إنني أنبثؽ في النظاـ(الشعير، لا يفن

. كيرل (ِ) كبيذا المعنى )إف المكت يكمؿ المسيرة مف دائرة اللب معنى نحك الدائرة المعنى(
"إلياد" في )أف أكزيريس المقتكؿ كالمقطع قد أعيد تككينو مف قبؿ إيزيس كأعيد لمحياة مف قبؿ 

 . (ّ) حكرس(
يا إلياد" بشكؿ كاضح أسطكرة أكزيريس، ذلؾ الإلو المقتكؿ كالمقطع فينا يعرض "ميرس

الجسد كبعد أف تناثرت أكصالو عمى الأرض، ثـ يعاد جمع تمؾ الأكصاؿ المتناثرة طقسيان؛ 
كي يبعث كتعاد بو الحياة مف جديد ليككف سيد العالـ السفمي، فالمكت الذم لحؽ بػ أكزيريس 

نما ما ح صؿ ىك تفكيكان ضركريان مف أجؿ إعادة التككيف كبث الحياة ىك ليس نياية حتمية كا 
. كىذا التفكيؾ في الأساس ىك البنية الأكلى مف لبنات المتاىة. كالنتيجة التي (ْ)مف جديد
طقس تمزيؽ الإلو أكزيريس تدؿ عمى فقداف الشكؿ / التيو / انييار النظاـ عبر يرمز ليا 

 مع ىك بحد ذاتو استعادة لمنظاـ.الشكمي القديـ ثـ إف القياـ بإعادة الج
أف تعيد تجسيد المركر مف  كبيذا يصرح ميرسيا إلياد أف ىذه الطقكس الفرعكنية تريد:

، كبيذا تككف المتاىة (ٓ)الذم يعني الفناء كالتلبشي إلى الحياة بككنيا تمثيلبن ككنيان  ،المكت
عادة التككيف. كفي تحميمو المعمؽ للؤساطير الفرعكنية المصرية  المسار التفكيكي، كا 
كالرافدينية، يكضح ميرسيا إلياد أف ما يحصؿ مف اليبكط إلى العالـ السفمي، إذ لا يتـ ذلؾ 
 النزكؿ عبر خط مستقيـ كاحد، بؿ يككف مف خلبؿ ممرات متداخمة كاختبارات كحراس

                                                           
 .ُِٕتاريخ المعتقدات كالأفكار، ميرسيا إلياد: ( ُ)
 .ُِٕـ. ف:  (ِ)
 .ُِٕينظر، ـ. ف: ( ّ)
 .ُّٕينظر، ـ. ف:  (ْ)
 .ُِٕينظر: تاريخ المعتقدات كالأفكار، ميرسيا إلياد: ( ٓ)
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. مما يعني أف ىذه البنية في حقيقتيا ىي (ُ)ككممات سر مع فقداف تدريجي يصاحب الذات
بنية مكانية مغمقة، ذات مكضكع مسارم محدد يدكر بخطكط دائرية حكؿ الجسد مف مكت 
ككلادة. كيلبحظ أف قراءة إلياد لأسطكرة الإلو أكزيريس أف المكت أك الفناء الجسدم في 

نما يعني  الإدراؾ أك الكعي لدل الفراعنة المصرييف لا يفيـ بكصفو نياية لذلؾ الجسد، كا 
كبعد  ،تفكيكان ضركريان كأساسيان يسبؽ إعادة استرجاع التككيف، فتقطيع جسد الإلو أكزيريس

كالتي يتـ مف  ،ذلؾ القياـ بجمعو طقسيان، يجسد مثالان حقيقيان لجذكر الطقكس الفرعكنية
كمف ثـ الدخكؿ في مرحمة )كسطى(  ،أساس فقداف الشكؿ الذم يقكـ عمى ،خلبليا العبكر

مف التيو، قبؿ استرجاع اليكية بمرحمة كجكدية أخرل؛ لذا إف ىذه )المرحمة الكسطى( كما 
يبينيا ميرسيا إلياد تمثؿ بنية دلالية معتمدة عمى التعالؽ القائـ بيف عالميف، كىي البنية 

ىذا قبؿ أف تتحكؿ بعد ذلؾ إلى )رمكز فكرية(،  الجذرية الأكلى كالأساسية لمفيكـ المتاىة.
)كلكنو مف المناسب التذكير منذ الآف بالكظيفة  –كبعدىا إلى مرحمة البنية السردية كالأدبية 

. كىذا يعني أف رمزيتيا لا تتحقؽ (ِ) الطقكسية لممتاىة بصفتيا تجربة أك ممارسة مسارية(
نما يككف ذلؾ المعنى مف خلبؿ الفعؿ الزمني المتحرؾ في  في كقت ثابت أك دلالة جاىزة، كا 

داخميا، كبيذا فالدلالة تنتج مف خلبؿ التيو أك الاسترجاع كالانقطاع أك الانفصاؿ كالعكدة، 
لا عف طريؽ الكصكؿ السريع نحك المركز، لذا )فإف الزمف القدسي ىك زمف عكسي يمكف 

لمتاىة قائـ عمى أساس تعميؽ لذا يككف عمؿ ا (ّ)استعادتو كعيشو مف خلبؿ الطقس الدكرم(
الزمف الخطي مع إدخاؿ الذات داخؿ زمف طقسي دائرم، إذ مف خلبؿ ىذا الدكراف يعاد فيو 
بناء الإدراؾ كاليكية عبر ما يسمى الاختبار لا مف خلبؿ التمقي المباشر، ىذا مف جانب 

ذا يعني أف كمف جانب آخر عندما يقكؿ: ميرسيا إلياد أف المتاىة )ممارسة مسارية(، كى
                                                           

 .َُٓ، ُْٗ، ُْٖينظر: تاريخ المعتقدات كالأفكار، ميرسيا إلياد:  (ُ)
  .ُٓٔ: ـ. ف  (ِ)
الأسطكرة كالمعنى دراسات في الميثكلكجيا كالديانات الشرقية: فراس السكاح، دار علبء الديف لمنشر  (ّ)

 .ُّْ: ََُِكالتكزيع، الطبعة الثانية، 
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المعنى لا يتحقؽ في النياية، بؿ يبنى كيتحقؽ أثناء مسيرة العبكر بكصؼ المتاىة ذات 
تككيف كفضاء أسطكرم ذات الأماكف المغمقة / السراديب / جسد الآلية الممزؽ / الرحمة 

. كمف الميـ أف (ُ)غير الخطية نحك العالـ السفمي، ىي بالأساس رحمة تطيير عند الفراعنة
ىنا، أف المتاىة تعبر عف بنية مكانية مغمقة كذات مكضكع مرتبط بالضياع كالعبكر ننكه 

الطقسي، )باعتباره رمزان يشير إلى الجانبيف المتناقضيف في العلبقة كيبمكر العلبقة بينيما، 
، مما يخمؽ (ِ) فيك يحمؿ في طياتو دلالة مزدكجة عف المكت كالميلبد، كالظلبـ كالضياء(

 غيبية التي لا يمكف الإمساؾ بيا.المتاىة الميتافيزيقية ال حالة مف حالات
كبعد تنامي الكعي كالإدراؾ الفكرم لدل الشعكب الإنسانية، انتقؿ المسار المتاىي 
مف مسار أسطكرم ذات البنية المادية المغمقة كػ )القبكر/ الأضرحة/ المراسيـ الجنائزية 

ى نحك شكؿ رمزم، عندما بدأ الإنساف بحد ذاتو المتعمقة بالطقكس الفرعكنية كالبابمية(، إل
تفاسيٌر عف كاقع الإنساف الكجكدم ككذلؾ عف بكصفيا يبحث عف محاكلات عقمية، كي تقدـ 

ىذا الككف الشاسع، ككذلؾ ما يدكر أيضان داخؿ مساراتو النفسية مف صراعات كأزمات 
الإنسانية منذ بكاكير كعييا كضياع داخمي تنتاب الذات. كىذا ما عبرت عنو الأدبيات 

الفكرم، ككما صكرتو لنا أدبيات كتراثيات التيو الييكدم، كالذم لا ييقرأ بككنو حادثة تأريخية 
ذات مسار مغمؽ كمحدد جغرافيان في صحراء سيناء، لفترة أربعيف سنة، بؿ بكصفو بنية لذلؾ 

. الذم ينتقؿ فيو التيو مف (ّ)التيو الكجكدم ذات الأبعاد الفكرية المحممة بالكعي الجمعي

                                                           
بالمتحؼ البريطاني(: برت إـ ىرك، الترجمة عف  ينظر: كتاب المكتى الفرعكني )عف بردية آني( ُ)

: ُٖٖٗالييركغميفية: السير: كالس بدج، الترجمة العربية كالتعميؽ د. فيميب عطية، الطبعة الأكلى، يناير 
ْْ. 

دراسة قصيدة المطر في كتاب )حركات التجديد في الأدب العربي(: د. جابر عصفكر، دار الثقافة،  (ِ)
 .ُٖٔ: ُٕٓٗالقاىرة، 

سكريا كبلبد الرافديف: فراس السكاح، مكتبة الفكر  -ينظر: مغامرة العقؿ الأكلى دراسة في الأسطكرة  (ّ)
 .َُّ: ُٖٖٗ -دمشؽ -الجديد، دار الحكمة
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مسار الضياع المكاني المغمؽ إلى مسار ذىني منفتح، كبمكغان نحك تحقيؽ شيء مف النظاـ 
العقمي، البعيد عف أغلبؽ نكافذه الإدراكية. كبيذا المفيكـ المعرفي يعالج الباحث نقطة 

كرم إلى لحظة التحكؿ الثانية لممتاىة التي تعد مرحمة انتقالية مف بعدىا الجذرم الأسط
أخرل يتحكؿ فييا التيو مف بعد ميتافيزيقي، إلى تيو ذىني كاختباران للئدراؾ كالإرادة العقمية 

 للئنساف.
كيلبحظ أف الانتقاؿ مف مرحمة التيو المكاني المغمؽ إلى مرحمة الطكر الفكرم يتضح 

ليان للئختبار بعض النصكص المقدسة، حيف تجعؿ مف البرية رمزان دلاعبر بشكؿ أكثر كشفان 
"كتتذكر كؿ الطريؽ التي  ِ: ٖلدل الإنساف: كما أكرده لنا الكتاب المقدس مف سفر التثنية، 

ا فًي  بىؾى لًيىعٍرًؼى مى رِّ ييجى فييا سار بؾ الرب إليؾ ىذه أربعيف سنة في القفر، لكي يذلؾ ". "كى
" الطريؽ الذم أك  افة. كبيذا يكشؼ النص المقدس أف مركز الدلالة لـ تعد المس(ُ)قىمٍبًؾى

قطعو الييكد في سيرىـ، بؿ أف القمب ىك مكاف القرار، كبذلؾ تنتقؿ المتاىة إلى نمط، يمثؿ 
الصبر كالإيماف. ىذا كبالإضافة لما عبر بنية إدراؾ داخؿ الذىف الإنساني، حيث يقاس 

ي طرحو عبد الكىاب المسير في مكسكعتو )الييكد كالييكدية كالصييكنية(، كخصكصان ف
جزئو الأكؿ، إذ يرل أف الشعب الييكدم ىـ ليسكا كحدة مترابطة مف العلبقات الاجتماعية 

المتجانسة، بؿ ىـ كما يراىـ المسير تشكيؿ تأريخي مبعثر تتجاذبو تأكيلبت أك  المشتركة
متناقضة، فمرة ينظر ليـ عمى أنيـ "شعب ا﵀ المختار"، كمرة ثانية ينظر ليـ عمى أنيـ قتمة 

. كىنا يفتت المسير أدلجة (ِ)الفئة كالشرذمة الضالة كالمنبكذة بيف شعكب الأرضالرب ك 
أم أك  الييكدم الكاحد، كيبرز المتاىة الييكدية، ككنيا لـ تعد تييان مكانيان فحسب لمنفى

أك  عقكبة، بؿ ىك ضياع ليكيتيـ كذكاتيـ، كشتاتيـ، كىذه ىي البداية لنكاة المتاىة الفكرية
 الذىنية.  

                                                           
 . ِ: ٖسفر التثنية، الآية:  (ُ)
بعة الط -ينظر: مكسكعة الييكد كالييكدية كالصييكنية، عبد الكىاب المسيرم، دار الشركؽ، القاىرة( ِ)

 .ِٕ: ُٗٗٗالأكلى، 
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كف مف الميـ أف نؤكد عمى أف رمزية المتاىة الفكرية قد انطمقت بصكرة أكثر كل
كضكحان في العصكر الكسطى ضمف تمثلبتيا الأدبية الباحثة عف الكجكد كما في الثقافة 
المسيحية التي أنتجت لنا )ممحمة الككميديا الإليية( لػ )دانتي أليغيرم(، كالتي جسدت فكرة 

تفسيرات دينية كفمسفية متعددة، كما صاحب ذلؾ مف رحمة النفس المتاىة عف طريؽ تقديـ 
طمب الخلبص، بعد أف تنتقؿ تمؾ النفس عبر طبقات الكجكد أك  البشرية نحك الضلبؿ

. كىذه الأدبيات تقرأ (ُ)المتمثمة بالجحيـ كالمطير حتى كصكليا أخيران إلى منزلة الفردكس
الخلبص، أما ضمف تراثنا العربي، تبرز  بحد ذاتيا كمسار لمنفس البشرية الباحثة نحك

نما كمجاز استعارة لمبحث داخؿ الكحي كالذات، حيث يمكف أك  المتاىة لا كممر مكاني، كا 
قراءة تمؾ التمثلبت المتاىية، كما في ركاية )حي بف يقظاف( لمؤلفيا ابف الطفيؿ، بعد أف 

 .(ِ)لناضج كتحقيؽ الذاتينقؿ لنا مسار رحمة الفرد مف العزلة باتجاه الكعي الركحي ا
قصتو الشييرة حي بف يقظاف لمفكر الفمسفي في عبر كبذلؾ قد )أعطى ابف الطفيؿ 

 .  (ّ) العصكر الكسطى معاني جديدة للؤبعاد الفمسفية كالتربكية(
كخلبؿ ما تقدـ ذكره يمكف قراءة المتاىة في كلب النمكذجيف السابقيف، بالإضافة إلى بنيتيا 
الخارجية، حيث يرل القارئ أنيما يدكراف في فضاء نفسي ككجكدم، تظير فيو قمؽ الذات 
مف الكجكد كالصراع المستمر بيف الكىـ كالمعرفة؛ كبالإضافة إلى ذلؾ مف أعماؿ أدبية مائزة 

، كينحى فييا ان عربي ان ضمف )رسالة الغفراف( المتضمنة نص ابك العلبء المعرملنا  ما أنتجو

                                                           
 . ِٖ: َِِّينظر: ركايات كركائيكف مف الشرؽ كالغرب، ماىر البطكطي، مؤسسة ىنداكم،  (ُ)
ينظر: دلالية الطبيعة كالحيكاف في قصة "حي بف يقظاف" لابف الطفيؿ: خديجة شالكش، مذكرة مكممة  (ِ)

كمية الآداب كالمغات  -جيجؿ  -شيادة الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد الصديؽ بف يحيى
 .ّٗ:  َُِٗالأجنبية، قسـ المغة كالآداب العربي، 

الطفيؿ قصة حي بف يقظاف أنمكذجان: خكلة بكخطة، مذكرة مقدمة الأبعاد التربكية في فمسفة ابف ( ّ)
لاستكماؿ متطمبات شيادة الماستر، تخصص فمسفة، الجزائر، جامعة قاصدم، كمية العمكـ الإنسانية، 

َُِٗ  :ُٕ. 
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مؤلفيا بشكؿ فريد، إذ يربط بيف المعنى ذات المسار الكجكدم بعد المكت كما يحدث مف 
القص الرمزم الذم يتيح لمقارئ عبر صكر التيو بيف طبقات العكالـ مف جنة كنار كمحشر، ك 

 .(ُ)بشرم تجاه المجيكؿاستكشاؼ طمكح العقؿ ال
إذ ) في القسـ الأكؿ نمرح مع ابف القارح في جنة النعيـ، كنتسمى معو أيضان بإطلبلة 
عمى أىؿ الجحيـ، أما في القسـ الثاني فنييـ في متاىة الاعتقادات كأم مصير ينتظر 
الشخص بعد المكت؟ كما ىك مآلو في الآخرة؟ كىؿ ستكتب لو النجاة أـ سيصادفو 

. ىذا بالإضافة إلى ما يثيره ذلؾ القمؽ الكجكدم أماـ الذات. كلذلؾ يجب الأخذ (ِ)(الشقاء؟
في الحسباف أف نقدـ بعض النماذج مف تمؾ الأعماؿ الأدبية، بيدؼ إثبات ذلؾ التحكؿ 
المسارم لدل مفيكـ المتاىة كاستكشافو مف داخؿ النص، كلتكضيح ذلؾ اخترنا اقتباسات 

ليية( في جزئيا الأكؿ، قسـ الجحيـ، كضمف نشيدىا الأكؿ إذ يقكؿ مف ممحمة )الككميديا الإ
فييا الراكم: )أفاؽ دانتي في منتصؼ طريؽ حياتو فكجد نفسو في غابة مظممة ضالان سكاء 

. فينا نجد أف الغابة التي كاف يقصدىا دانتي (ّ) السبيؿ، حيث قضى ليمة في عذاب شديد(
لجغرافي، بؿ تحمؿ رمزية الغابة داخؿ بنية الركاية اليغييرم ىي ليست مكانان في المعنى ا

عف ذلؾ التيو في انقطاع المعنى، أم أف المتاىة ىنا ذات مسار ذىني كجكدم خارجي 
غير ممرم، كىذا المسار يقع في صميـ كلب المتاىة ذات الطابع الفكرم. كفي نفس جحيـ 

الذم يحاكي صراع النفس الممحمة أيضان يحكؿ المؤلؼ المتاىة إلى نكع آخر مف التيو 
الداخمية، بعد أف يقكؿ: )آه، ما أصعب كصؼ ىذه الغابة المكحشة الكثيفة القاسية، التي 

                                                           
 .ٖٔ:  َُِِينظر: أبك العلبء المعرم: أحمد تيمكر باشا، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة،  (ُ)
المغرب، الطبعة الأكلى،  -متاىة القكؿ: عبد الفتاح كميطك، دار تكبقاؿ لمنشرأك  لبء المعرمأبك الع( ِ)

َََِ :ُِ ،ِِ. 
الككميديا الإليية، النشيد الأكؿ، الجحيـ: دانتي اليغييرم، ترجمة: حسف عثماف، دار المعارؼ بمصر: ( ّ)

ُٖ. 
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. كمف الكاضح ىنا أف الخكؼ ىك ذات مسار داخمي، كقد (ُ) يجدد ذكراىا لي الخكؼ(
ابؾ تكلدت ىذه المتاىة نتيجة الاختلبؿ في إدراؾ ىذا العالـ كصعكبة فيمو كبما فيو مف تش

 كتعقيدات معرفية، كبيذا يصبح النص المتاىي بنية فكرية رمزية لفيـ الكجكد.
كىنا لا بد أف نكضح أف مف أىـ الأسباب التي قادت إلى مثؿ ىذا التحكؿ في 
المتاىة في حقبة العصكر الكسطى، ىك ما رافؽ الإنساف مف قمؽ ركحي كنفسي داخمي، 

تقكـ عميو، كأف ما مف شيء ينظـ ىذا العالـ )فأىتدل إلى السحر كظف أف مبادئ الككف 
ما عبر لمزمف، كمحاكلةن منو في إسقاط ذلؾ القمؽ الكجكدم،  (ِ) غيره، لذا تكجو إليو محاكيان(

يعطي تمؾ الركح الطمأنينة كقدر نسبي مف الاستقرار، قد لجأ الإنساف في عصكره الكسطى 
، كمبرر لما يتعرض لو الإنساف مف آنذاؾ إلى السحر كالتنجيـ، كمحاكاة الككف الفمكية

اضطراب نفسي يشعرهي بالتيو الركحي كالمعرفي، كىذا ما رصده لنا، كتاب )غاية الحكيـ( 
المنسكب إلى مؤلفو أحمد المجريطي، الأندلسي، إذ يعد ىذا المؤلؼ أحد أعمؽ الأدلة 

تيو الفكرم في الكاشفة في الربط بيف ظاىرة التنجيـ/ السحر/ الغيب كأداة في مقاكمة ال
 العصر الكسيط رغـ ظيكره في حقب زمنية أسبؽ مف ذلؾ بكثير جدان.
إلى التنجيـ كالحركات  ففي معرض تناكلنا ليذا المؤلؼ نمحظ أف الإنساف قد يمجأ

شكؿ مف أشكاؿ الاضطرابات النفسية لدل الإنساف كمحاكلة منو في سد ثغرة التيو الفمكية، 
في جميع الأشياء مكضع القمر مع الذنب كنظر النحكس مع  حالة لديو، إذ يقكؿ: )كأحذر

 . (ّ) التربيع كالمقابمة(

                                                           
 .ِٖالككميديا الإليية، الجحيـ، النشيد الأكؿ: ( ُ)
الجميكرية العراقية،  -سطكرة في شعر السياب: عبد الرضا عمي، منشكرات كزارة الثقافة كالفنكفالأ( ِ)

ُّٖٗ :َٓ. 
كتاب غاية الحكيـ كأحؽ النتيجتيف بالتقديـ: المنسكب إلى القاسـ مسممة بف أحمد المجريطي، تحقيؽ:  (ّ)

 .ِٖٓ: ََِٕ Glastonbury Booksىػ. د تير، تحرير: أستيفف آش، 
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فينا يفيـ مف كممة )الحذر( عمى أنيا حالة مف حالات القمؽ الركحي المستمرة بعد 
أف يعاد تفسيره عبر مكاقع التنجيـ كالسحر، فالاضطرابات لا تصدر مف الذات مباشرة، بؿ 

كنظر النحكس، كىذا يعني أف طبيعة الأفلبؾ تعمؿ بككنيا أداة  إنو ييسقط عمى جية الذنب
 إسقاط كجكدم لقمؽ ذلؾ الإنساف الذم يعاني عبء الخطأ كمكاجية المصير.

كبالعكدة مرة أخرل إلى نصكص دانتي الغييرم التي أيسقًطت فييا رمزية التيو الفكرم 
لمتاىة مسار تطيير ضمف محاكرة أف تمثؿ فيو ا اخؿ ممحمة الككميديا الإليية بعدكالذىني د

بيف دانتي كفرجيمي، إذ يقكؿ لو دانتي )إلى متى ينبغي عمينا المضي في صعكد الجبؿ، 
فأجابو بأف الصعكد صعب في البداية، كلكف سيصبح بالتدريج سيلبن حتى يككف كسير 

 . (ُ) سفينة مع تيار الماء(
كؿ خطكة مف خطكات الصعكد تقدمان  كبيذا تظير لنا المتاىة ىنا كمسار تصاعدم، إذ تمثؿ

كمستكل مف مستكيات الكعي لدل الإنساف، ككما تعني ىذه الرمزية أيضان أف كمما ازداد 
دراكان، أصبح بإمكانو الخركج التدريجي مف الظممة المعرفية التي تحيط بو.  الإنساف كعيان كا 

ىي جدلية  كبيذا )فالتطكر، أم الانتقاؿ مف حالة التأخر إلى حالة التقدـ،
 ، تتيح لدل الفرد الانسلبخ التدريجي اتجاه الفيـ المكسع لمكعي.(ِ)مفتكحة(

كبذلؾ قد مثمت الككميديا الإليية أبرز نماذج التحكؿ المتاىي مف ذلؾ المسار 
الأسطكرم المغمؽ إلى مسار انتقالي آخر ذات بنية معرفية كأخلبقية يضؿ فييا الفرد داخؿ 

 بالإدراؾ الكاعي لما يحيطو.إلا  ذاتو كلا ينفذ منيا،
كما كفي نص آخر مف رسالة الغفراف الذم ينقمنا فيو المؤلؼ إلى تيو جدلي ما بيف 
سيبكيو كالكسائي ضمف ما كقع مف جدؿ لغكم ضمف مناظرات الجنة، بعد أف )جمعيما 

، عمرك كابف عثماف سيبكيو، كقد ريحًضتٍ سكيداء قمبوً مف ا لضغف مبيت كمقيؿ. كأبك بشرو
                                                           

 .ٖٓالككميديا الإليية، المطير، النشيد الرابع: ( ُ)
ىرطقات عف الديمقراطية كالعممانية كالحداثة كالممانعة العربية: جكرج طرابيشي، دار الساقي، الطبعة  (ِ)

 .ُِْ: ََِٔالأكلى، 
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، كلا يكاد الاثناف ينتيكف (ُ) عمى بف حمزة الكسائي كأصحابو لما فعمكه في مجمس البرامكة(
إلى رأم حاسـ لما طرحكه بشأف المغة، فينا تنتقؿ المتاىة الفكرية إلى اللب حسـ / لا يقيف / 

فياـ كلكف ىنا تحكؿ النقاش الم غكم إلى لا نياية لمجدؿ، فبدؿ أفٍ تككف المغة كسيمة إقناع كا 
أداة تيو، كتشكيؾ عمى قدرة العقؿ البشرم في الكصكؿ إلى الحقيقة المطمقة. كما أنيا تعكس 
بيعدان معرفيان مكسكعيان ينسحب عمى عمكـ طبقة مف المعبريف، ليككف ذلؾ إشارة دالة عمى 

 . (ِ)عمؽ الأداة المتكأ عمييا في التعبير كانفساح مساحتيا
نفان يمكف القكؿ: إف العصكر الكسطى لـ تنظر إلى المقتبسات التي طرحت آعبر ك 

المتاىة عمى ككنيا مسارات ذات أبنية تدكر حكؿ مكضكع معيف، كما ىك الحاؿ في بنيتيا 
الأكلى عند الفراعنة المصرييف، بؿ تحكلت إلى بنيات رمزية / ذىنية / نفسية / فكرية، 

م في محاكلة إيجاد تأكيلبت لما كالسبب الرئيسي لما يراه الباحث ىك تنامي الكعي البشر 
التنافر أك  التكافؽأك  يدكر في داخؿ كاقع النفس البشرية. )كثٌـ يمكف تحميؿ مظاىر التفاعؿ

. كفيما تقدـ يتحكؿ مركز المتاىة مف نقطة مسارية ذات (ّ) بيف ىذه الرمكز كتمؾ السياقات(
 يؿ. مكضكع دائرم إلى مركزية دلالية معرفية / ركحية قابمة لمتأك 

كىذا ما يعطي الشرعية في أف تنتقؿ المتاىة مف الأسطكرة إلى شكميا الفمسفي الرمزم، 
 كبيذا تصبح المتاىة أداة كاشفة لفيـ الكجكد، كالبحث عف الحقيقة. 

 
 

                                                           
ق، تحقيؽ كشرح الدكتكرة عائشة عبد الرحمف ْْٗ-ّّٔرسالة الغفراف: لأبي العلبء المعرم، ص ( ُ)

 .َُٕالشاطئ"، الطبعة التاسعة، دار المعارؼ: "بنت 
المنامات في المكركث الحكائي العربي، دراسة في النص الثقافي كالبنية السردية: د. رعد الناصر، ( ِ)

 . ّٓ: ََِٖالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الطبعة الأكلى، 
ربات: بساـ الجمؿ، منتدل سكر مف الرمز إلى الرمز الديني، بحث في المعنى كالكظائؼ كالمقا (ّ)

 .ُُٔ: ََِٕالأزبكية، الطبعة الأكلى، 
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 التيو فمسفة الوجود والفن 
بعد ذلؾ شيد مسيرة المتاىة نقمة نكعية كحاسمة في تحكؿ ىذا المفيكـ الرمزم، بعد أف 

يمثؿ بنية أسطكرية ذات الطابع المكضكعي المغمؽ، إلى ككنيا رمزان فمسفيان، ذىنيان/  كاف
مبدأ ينظـ أك  خارجيان، تحاكي الكجكد كالمعرفة، كما يصارع النفس مف قمؽ داخمي، إلى بنية

السرد داخؿ النص، إذ يعيد المؤلؼ مف خلبليا تشكيؿ )الزمف كالمكاف كتكزيع الأصكات( 
القارئ حالة تيو معرفي، يحاكي بيا نفس حيرة كتيو أك  كتفرض عمى المتمقيبشكؿ عشكائي. 

الشخصيات الركائية؛ حيث يصبح النص الحكائي بذاتو يمثؿ متاىة كلغز محير لدل 
القارئ. كىذه النقمة النكعية قد بدأت خلبؿ النصؼ الأكؿ مف القرف الماضي، كما يظير ىذا 

عاـ  * ائي الأرجنتيني )خكرخي لكيس بكرخيس(ما طرحو المؤلؼ الرك عبر بكضكح تاـ 
، داخؿ مجمكعتو القصصية، قصتاف أحدىما )حديقة المسالؾ المتشعبة( كالثانية ُُْٗ

كليس مكانان في الاساس )مكتبة بابؿ( كتظير المتاىة في القصة الأكلى بككنيا بنية )زمنية( 
ة جده، إذ يقكؿ: )كحالما في النص الذم يكضح فيو الدكتكر )تسكم بف( حقيقة كتاب حديق

قرأت الكتاب، فيمت أف حديقة المسالؾ المتشعبة ىي الركاية العشكائية نفسيا. كقد أكحت 
لي بعبارة "لمختمؼ الأزمنة القادمة )لا كميا(" بصكرة تشعب في الزماف، لا في المكاف. 

نساف ما عدة كأكدت إعادة قراءة لمكتاب بأكممو ىذه النظرية. في السرد كمو، حيف يكاجو إ
 . (ُ) بدائؿ، فإنو يختار كاحدان كيمغي الخيارات الأخرل(

                                                           
، داخؿ بيت متكاضع في الأرجنتيف، ُٖٗٗخكرخي لكيس بكرخيس: كلد في مدينة بكينس آيرس، عاـ  *

مف عائمة متحررة فكريان، فكانت قصة )الخكذة الممية( أكؿ قصة ركمانسية تقميدية لو، لكف أكؿ قصة 
أف )حديقة المسالؾ المتشعبة كمكتبة بابؿ( ىي أكؿ إلا  ،ُّْٗ-ُّّٗيخ العار( فاعمة كانت )تار 

القصص التي كظؼ فييا المتاىة كأداة في تنظيـ السرد، ينظر: ىكامش سيرة: خكرخي لكيس بكرخيس، 
 .َٕ، ٖٔ: ََِِبغداد، الطبعة الأكلى،  -ترجمة: سناف أنطكف، منشكرات الجمؿ، بيركت 

قصص: خكرخي لكيس بكرخيس، ترجمة: سعيد الغانمي، ىيئة أبك ظبي لمسياحة كالثقافة مشركع  (ُ)
 .ُُْ: َُِّ"كممة"، الطبعة الأكلى، 
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ما سبؽ مف ىذا النص أف المتاىة عند بكرخيس، بنية سردية تؤسس لػ عبر لذا يفيـ 
)اللب خطية( ككذلؾ للبسترجاع المتكرر، ففي قصة )حديقة المسالؾ المتشعبة( فإف التيو 

ىي شبكة مف الاحتمالات لمزمف المتفرعة، فينا لـ ليس عبارة عف متاىة ممرات مادية، بؿ 
بشكؿ متشعب،  ان يككف داخؿ النص الركائي منسكجالزمف متتابعان، بؿ أك  يعد الزمف سببيان 

كغير نيائي، فالمتاىة تحدث في تحريؾ الزمف نفسو، ضمف ىيكمية البناء السردم لمركاية، 
شعبة لمزمف، قد جعمت مف النص، يسير ىذا مف حيث اشتغالات الزمف، كبيذه العشكائية المت

في متاىة زمنية، لا قص حكائي عف متاىة، مما يضع القارئ أماـ خطكط زمنية متشابكة 
 يصعب فيميا. 

مف بعد ذلؾ ينقمنا بكرخيس كضمف قصة الركائي في )حديقة المسالؾ المتشعبة( في 
القصة، سألني أحدىـ: ىؿ عمى أحد أبطاؿ )جعؿ المتاىة أداة تنظيـ لممكاف، بعد أف يقكؿ: 

أنت ذاىب إلى بيت الدكتكر ستيفف ألبرت؟ كدكف أف ينتظر إجابتي، قاؿ آخر: البيت بعيد 
قميلبن، لكنؾ لف تتيو إذا سمكت ذلؾ الطريؽ إلى اليسار، كأستدرت يساران مع كؿ تقاطع. 

في رميت عمييـ قطعة نقكد )ىي آخر ما أممؾ(، كنزلت عمى العتبات الحجرية، كبدأت 
اختراؽ الطريؽ الميجكر. يجرم الطريؽ منحدران قميلبن تحت تؿ، كلا يخمك مف أكساخ تقاطعت 
فكؽ رأسي أغصاف الأشجار، كبدأ كأف القمر المستدير يصر عمى رفقتي. لمحظة، فكرت 
في أف ريتشارد مادف قد يقاطع خطتي اليائسة كيظير فييا بطريقة ما لكني أدركت عمى 

ؿ. ذكرتني النصيحة بالانعطاؼ دائمان إلى اليسار بأف تمؾ ىي الصيغة الفكر أف ذلؾ مستحي
الشائعة في العثكر عمى المرج المركزم في بعض المتاىات. فميس اعتباطان أنني حفيد تسكم 
بف، ذلؾ الرجؿ الذم حكـ أقميـ يكناف كتخمى عف السمطة الزمنية لكي يكتب ركاية فييا مف 

نغ، كلكي يخمؽ متاىة يتيو فييا الناس جميعان. كقد قضى الشخصيات أكثر مما في ىكنغ لك 
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ثلبث عشرة سنة في تمؾ المياـ اليائسة قبؿ أف يغتالو غريب، فمـ يعد لركايتو معنى، كلا 
 . (ُ)(عيثر عمى المتاىة

تيشكؿ المفارقة البنيكية ىنا في أف المكاف المتمثؿ بػ )البيت/ مسالؾ الطرقات/ العتبات 
المكجكد داخؿ القصة غير ميـ سرديان، فالمتاىة ليست تمؾ العتبات  ،الحجرية/ التلبؿ(

أك مسالؾ الطرقات، بؿ المكاف الذم ينشده الركائي أك المؤلؼ، ىك أمكنة دلالة  ،الحجرية
المعنى، كبصكرة أكثر تكضيحان، يريد الركائي مف القارئ، التنقؿ بيف مسالؾ احتمالات 

ككف ىذا شريطة أف ي ،الركائي أكثر تشعبان كانفتاحان  دلالات المعنى، كىذا ما يجعؿ النص
بؿ عمى شكؿ تنظيـ يتيح تعدد  ؛إيكك( مف دكف فكضى مبرتكالانفتاح، عمى رأم )أ

التأكيلبت أك القراءات مف دكف انييار البنية، بحيث يمكف لمقارئ بعد ما يتـ قراءتو الأكلى، 
أف يبدأ القراءة في أم مكاف داخؿ النص، ككأف النص مدينة ذات أبكاب متعددة يستطيع 

لمسالؾ المتشعبة أك . كىذا ما نجده في )حديقة ا(ِ)القارئ الكلكج إلييا مف جميع الجيات
قصة مكتبة بابؿ(، إذ ىما ليسا نصيف مبيميف كلا رمزييف فقط، بؿ ىما تشكيؿ سردم منظـ 
يسمح في تنكع المسارات القرائية. كىذا يعني أف المتاىة لدل بكرخيس تعني مبدأ تنظيميان في 

 إنتاج المعنى.
تعدد الأصكات مف بعد ذلؾ يسعى المؤلؼ في إدخاؿ )المتاىة( كمبدأ في تنظيـ 

الأصكات النابعة مف داخؿ القصة كصكت عبر السردية داخؿ النص، كما نتممس ذلؾ 
الراكم )يكتسكف( ككذلؾ صكت الكثيقة التاريخية، المتمثؿ بكتاب )تاريخ الحركب العالمية(، 
كصكت )تسككي بف لجد( كصكت )التفسير الفمسفي(، كأخيران )صكت القارئ(، الذم ييجبر 

، كالمتتبع ليذه الأصكات المركية داخؿ القصة، (ّ)جسكر رابطة ليذه الأصكاتعمى تككيف 
                                                           

 .َُٗ، َُٖقصص: خكرخي لكيس بكرخيس، ترجمة: سعيد الغانمي:   (ُ)
كالتكزيع، الطبعة  ك إيكك، ترجمة: عبد الرحمف بكعمي، دار الحكار لمنشرتيينظر: الأثر المفتكح: أمبر ( ِ)

 .َُ: ََُِالثانية، 
 .َُٖ، َُّقصص: خكرخي بكرخيس: ينظر:  (ّ)
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إنيا أصكات غير منتظمة بصكرة ىرمية ىذه مف ناحية كمف ناحية أخرل، نلبحظ أيضان إنيا 
أصكات لا يغمب أحدىا عمى الآخر، إلى حد الحسـ، كىذا يعني أف خكرخي بكرخيس، قد 

مركز نيائي أك  كلكؿ صكت مسار، كلا حتى أيضان نقطةنظـ تمؾ الأصكات بشكؿ متاىي، 
لمسرد داخؿ قصة المؤلؼ. كىنا ما يتيح إلى التعدد كالاحتماؿ كاللبيقيف المشكؿ بصكرة تمؾ 
: ىناؾ بعض الأعماؿ الركائية كالأدبية  الأصكات. كىذا ما صرح بو أيضان )إيكك( بأفَّ

معنى، بحيث لا يمكف حسـ المسار التأكيمي الحديثة تيشكؿ عمى أساس الاحتمالية الدلالية لم
 .(ُ)ليا مسبقان، بؿ يبقى التأكيؿ لمنص مفتكحان داخؿ شبكة مف الكشائج كالعلبقات الداخمية

لذا لـ تمثؿ )حديقة المسالؾ المتشعبة( مكضكعان سرديان معينان داخؿ النص، بؿ شكمت نظامان 
 احتمالي لممعنى.أك  تكقعي

العمؿ ك بيف العمؿ المفتكح  ان ىذا الطرح النقدم، أف ىناؾ فرق كىنا لابد أف نينكه ضمف
 ان الرمزم الكلبسيكي أك التقميدم، فأيكك يستبعد قراءة الأعماؿ الأدبية الحديثة بككنيا رمكز 

نو يؤكد عمى أف العمؿ الأدبي المفتكح لا يجسد  ثابتة، أك حتى استعارات مغمقة أيضان، كا 
 .(ِ)بؿ يشغؿ بنية ؛فكرة ما

كىذا دليؿ عمى أف بكرخيس ييشغؿ المتاىة بنيكيان، كنظاـ أك أداة داخؿ السرد؛ كي 
 تنظـ الزمف/ التخيؿ/ تكزيع الأصكات داخؿ السرد، عندما يفقد المسار السردم خطيتوي.

تتحكؿ المتاىة عند بكرخيس مف مجرد مكضكع أك تمثيؿ دلالي إلى بنية تينظـ السرد 
مقدمات التي سعى إلى تقديميا الباحث. أصبح بالإمكاف قراءة مف الداخؿ، كمف خلبؿ ىذه ال

ف، يف كاضحية بابؿ(، عمى أنيما يمثلبف نمكذج)حديقة المسالؾ المتشعبة( كقصة )مكتب
المتاىة كتشكيؿ استعارم ذىني فقط، بؿ سعى إلى أف تككف  بكظؼعمى ككف بكرخيس لـ 

 ائي نفسو تجربة متاىية ذات بعد معرفي.المتاىة، أداة تنظيـ محكمة، كبيذا يصبح الفعؿ القر 

                                                           
 .ِٓ: ينظر: الأثر المفتكح( ُ)
 .ّٖينظر: ـ. ف: ( ِ)
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كما يبقى التساؤؿ عالقان لدل المتمقي لماذا اختار الباحث قصة )حديقة المسالؾ المتشعبة( 
نقطة لتحكؿ المتاىة مف بعدىا الذىني، إلى لحظة تأسيسية في تحكليا إلى أداة مف تنظيـ 

كرخيس، لـ يكف مكضكعان النص السردم؟ فجكاب ذلؾ ىك أف تمثيؿ المتاىة عند خكرخي ب
داخؿ النص، بؿ جعؿ مف المتاىة مبدأ ينظـ حركة النص كآلية إنتاج الدلالات، بعد أف 
يضع القارئ ضمف تجربة متاىكية سردية، تخمؽ مف القراءة ذاتيا، فعؿ عبكر ضمف متاىة 

 نصية.
شبكة عبر فالمعنى الدلالي كما يراه سعيد بنكراد لا يسمـ نفسو داخؿ النص، بؿ يصدر 

عادة تحريؾ فعؿ القراءة أك  مف الركابط البنيكية التي تييمف عمى إدارة تنظيـ الخطاب، كا 
أك  داخؿ مسارات ممكنة، كما أنو يؤكد أيضان عمى أف دلالة المعنى لا تككف خاصية منفردة
. (ُ)معزكلة العلبمة، بؿ حصيمة مجمكعة مف العلبقات المتنكعة داخؿ بنية الجسد السردم

كىذا ما يعاضد تكظيؼ بكرخيس )لممتاىة( عندما لا تككف المتاىة ذات علبمة كاحدة، كلا 
حالات متشابكة، كىذا يظير المتاىة  حتى رمزان مغمقان، بؿ يجرم تكليد الدلالة عبر علبقات كا 
 الركائية كبنية تفاعؿ لا كمكضكع. ىذا ككما يقرر سعيد بنكراد المتأثر بغريماس أف: النص

فعؿ القراءة، التي تقكـ بتفعيؿ كامؿ لكؿ إمكاناتو إلا عبر  امة لا يتكامؿ معناهبصكرة ع
المتتبع في نصكص خكرخي بكرخيس، لا أك  ، كبكفؽ ىذا النص، إف القارئ(ِ)البنيكية

يستيمؾ دلالة النص، بؿ يختبر ما يجرم مف تيو مرسكـ مف قبؿ المؤلؼ، كيعيد تشكيؿ 
، المت نما تيستكمؿ مف داخؿ المسارات، كبيذا المفيكـ اىة لا تتحقؽ داخؿ النص فقط، كا 

 .أك كعي القارئ أيضان  إدراؾ
 
 

                                                           
ينظر: السيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا، سعيد بنكراد، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، الطبعة الثالثة،  (ُ)

َُِِ  :ُّ. 
 .ِّْالسيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا: سعيد بنكراد: يينظر: ( ِ)
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 وتحقيقو كأداة منظمة داخل سردياتنا العربية. التجسد الموضوعي لمتيو السردي 
كمف بعد تمؾ التنقلبت التاريخية لمفيكـ )المتاىة(، أصبح السؤاؿ الأكثر إلحاحان ىك 

ؿ منظكمتو السردية، ، داخ؟في عصرنا الحديث ىذا المفيكـ متى ككيؼ تمقى السرد العربي
ىؿ كاف دخكؿ ىذا المفيكـ بشكؿ بنية سردية كاممة كبكقت ىذا مف جانب مف جانب آخر، 

كاحد أـ مرٌ عبر مراحؿ متتالية، حتى استقر، كأداة تنظيـ داخؿ الأدب السردم العربي؟، 
دل المتمقي العربي مف بناء إدراؾ معرفي مع مثؿ ىذه الأسئمة الأبستيمكلكجية، مما يتيح ل

 ما بعد حداثي.ؿ، عف ىذا المفيكـ ذات الاشتغاؿ شام
لذا تكجب عمى الباحث مف تحديد الركايات السردية العربية، التي عممت عمى المتاىة، 

القراءة الأكلية، لمركايات الكاقعية عبر بككنيا مكضكعان، لا أداة في تنظيـ السرد. فيلبحظ 
كالكاقعية النقدية التي اشتغمت عمى المتاىة، كركايات )نجيب محفكظ(، ابتداءن مف ركاية أكلاد 

ـ، كركاية الطريؽ ُُٔٗـ، كركاية المصكص كالكلبب عاـ ُٗٓٗحارتنا التي أنتجت عاـ 
ـ، إذ مثمت ىذه الركايات المتاىة كمكضكع دلالي لا ُٓٔٗـ، كالشحاذ عاـ ُْٔٗعاـ 

فحصنا ركاية، أكلاد حارتنا، لمركائي نجيب محفكظ نجدىا قد مثمت إحدل أكثر؛ فمثلبن لك ت
الركايات الكاقعية في تجسيد زمف القمع الذم انبثقت فيو الركاية، فكاف دكرىا كما يرل جابر 
عصفكر في كتابو )زمف الركاية( بأف ىذه الركايات قد شكمت زمف الاستنارة في تحريؾ العقؿ 

رية؛ لأجؿ تحقيؽ الخلبص لممجتمع مف العبكدية المقيتة إلى مستكل عمى طرح الأسئمة التنكي
 بعض النصكص مف ركاية أكلاد حارتنا بعد أف يقكؿ الراكم: عبر . فيذا ما لمسناه (ُ)الحرية

) فضحؾ جكاد كقاؿ لامرأتو: إف الحارة في حاجة إلى مف يخمصيا مف شياطينيا كما 
 .(ِ) تخمصيف الممسكسيف مف عفاريتيـ(

                                                           
ينظر: قراءة نقدية في كتاب )زمف الركاية( لجابر عصفكر، عبد الغني حرايز، مذكرة شيادة الماستر،  (ُ)

 .َّـ: َُِٓجامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية، 
 .ُِّ: ُٖٔٗ ،ٔطبيركت،  -كاية، دار الآداب أكلاد حارتنا: نجيب محفكظ، ر  (ِ)
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نا تكمف طبيعة المتاىة عمى إنيا ظيرت كاستعارة اجتماعية، كرمزية ميتافيزيقية في
ذا لاحظنا أيضان أف "الحارة" قد مثمت فضاءن  لمتيو الإنساني الباحث عف الحرية كالعدؿ، كا 
مغمقان، مع الرغبة الممحة في الخركج مف كاقع الفقر كالتعاسة كالقمع المفركض عمى المجتمع 

يعيش داخؿ نظاـ قيرم؛ كالمؤدم إلى ضياع الجماعة، كما تمثؿ "الأزقة"، العربي، الذم 
تمؾ المسارات الضيقة، التي لا خلبص فييا. فحيز )الحارة(، ىنا كما يؤكد عبد الممؾ 
مرتاض إنو ليس مكانان محايدان بؿ ىك حيز يحمؿ في طياتو أيديكلكجيا كرمزية ما، بحيث 

 . (ُ)مؿ الركائي داخؿ النصيستطيع مف خلبلو المؤلؼ تشكيؿ الع
حيز لمحكاية أك  لذا يمكف أف نقكؿ: أف الحارة كأزقتيا الضيقة ىي ليست مجرد فضاء

، في محاكاة تعيد معيا إنتاج القير كانتظار لحظة الخلبص معان، كبيذا نجد أف السردية فقط
ما عبر ؿ المتاىة ىنا قد تجسدت داخؿ النص الحكائي، لا عف طريقة تشغيميا بنيكيان؛ ب

يلبحظو القارئ في سير خطية السرد، الذم يككف ذات نسؽ مرتب كما ىك في الكاقع، إذ لا 
نما ما يحصؿ ىك تجسد داخؿ الفضاء الإجتماعي، أك  تسابؽ تعاقب في الأحداث، كا 

حساس الإنساف في اغترابو عف المعنى، كىذا  كتصكير مكضكعي لذلؾ الفشؿ التاريخي، كا 
لاد حارتنا( لنجيب محفكظ، بأنيا ركاية ذات مختبر لمضياع كالتيو ما صكر الركاية )أك 

 الكجكدم لما يعيشو الفرد العربي في حدكد عصره الحديث.
كمف بعد نياية حقبة المدة الستينية مف القرف العشريف كمع بداية السبعينيات حتى 

لسرد الحكائي عقد التسعينيات مف ذات القرف نفسو، أخذت المتاىة السردية تشتغؿ داخؿ ا
بشكؿ جزئي غير مكتمؿ تعيد انتظاـ المعنى. إذ أخذ ذلؾ الانتظاـ، كما في الزمف السردم، 
إذ عدٌه عبد الممؾ مرتاض، "بالانقلبب الزمني"، بعد أف يقكـ المؤلؼ بتقديـ الحدث مف غير 
ف تقديـ أغمب المعمكمات السردية، كىذا ما نلبحظو في أغمب القصص البكليسية، فنحس بأ

                                                           
 -ينظر: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد: د. عبد الممؾ مرتاض، مف سمسمة كتب ثقافية  (ُ)

 .ُِٓ: ُٖٗٗالككيت، 
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الزمف بدأ مف حيث انتيى، كيؤكد مرتاض أيضان: أف ما نسميو )الزمف المقمكب( لو تسمية 
الشكلبنيكف أف في ىذا التشكيؿ  لركس"، إذ يعتقدأخرل، ىك الزمف المشكه "عند الشكلبنييف ا

 .(ُ)الزمني تفريؽ، بما ىك خرافي أك مكضكعي لممكاقع داخؿ القص الركائي
المتاىة السردية، أخذت بالتسمؿ إلى داخؿ النص، كلاسيما كىذا ما يشير إلى أف 

عمى مستكل الزمف، مف دكف إعادة في ترتيب بناء النص. ككاف اليدؼ منو في أكؿ الأمر، 
لباسو لباس  )ليس إلا خدعة سردية، كحيمة فنية يحاكؿ بكاسطتيا أىخَّر الزمف رتابتو السردية كا 

. لذا (ِ) حركتو، فيتخذ شريط السرد شكلبن جديدان( الحاضر أك المستقبؿ ليخؼ محممو، كترشؽ
ما يحدث لمنسؽ الزمني، عمى رأم عبد الممؾ مرتاض ىك تحريؾ لمزمف السردم، لكف 
حقيقي حاسـ في تغير الزمف، ككذلؾ مف غير أف نجد ىناؾ تعدد لمسارات زمنية كبيذا 

 .وً ئناية الزمنية مف دكف أف تعد في بالمضمكف نممس أثر المتاىة السرد
أما في ما يخص المكاف فأننا كذلؾ نجده ذات فضاء مغمؽ، كيكحي لمقارئ 

طمؽ منيا، مف غير أف نتممس متاىة بنيكية. انالتي  يابالانسداد، كالرجكع إلى النقطة نفس
كما في نص ركائي لدل الركائي غالب ىمسا، كىك يصكر المكاف بقكلو: )أمسكتي بشاىد 

مف  دمٌ مف قكة، كلكف يدمٌ انفمتتا بقكة عاتية، كعاكدت التحميؽالقبر كتشبثت بو، بكؿ ما ل
. فالركائي مف خلبؿ تشكيمو لممكاف (ّ) ، كأنا أبحث عف شيء أتعمٌؽ بو، فمـ أجد(دكف طائرة

كأداة في  ،مف غير أف تككف منتجة ،مف أجؿ تمثيؿ التيو مكانيان  ،قد مزج بيف الكاقع كالخياؿ
كلة مف المؤلؼ في أف يصنع حيرة أقرب ما يككف في إعادة التنظيـ السردم؛ كلكنيا محا

 تمكضع جزئي داخؿ بنية السرد الحكائي. 
ىي ركاية )مدف الممح  ،يكجو السرد كفضاء لا نظاوـ  ،كمف الركايات التي تيعيد المتاىة

التيو( لمركائي عبد الرحمف منيؼ، كما في مشيده الذم كصؼ بو كادم العيكف قائلبن: )أما 
                                                           

 .ُٖٖ: ُٖٗٗينظر: في نظرية الركاية بحث تقنيات السرد: د. عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة، ( ُ)
 .َِِـ . ف :  (ِ)
 .َِٗ: ُُٕٗ، ُركاية الضحؾ: غالب ىمسا، دار العكدة، بيركت، ط (ّ)
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الصحراء فمف الناحية الثانية، فلب أحد أبدان يقدٌر نيايتيا، قد تككف بعيدة كقد لا تككف،  نياية
. ىنا النص يؤسس لدلالة (ُ) لكنيا بنظر الجميع سر لا يعرؼ أحد الكصكؿ إلى حقيقتو(

التيو المكاني فالصحراء ىنا بلب حدكد معمكمة أك كاضحة، مع التمميح في غياب المركز، أم 
ذات تصكر متاىكم، لا يعرؼ دركب ىذه الصحراء إلا مف كاف مف سكانيا،  إنيا فضاء

مما يحدث النص مف مفارقة متاىكية حادة، إذ يتحكؿ الفضاء الكاسع إلى ضياع، كىذا ما 
يمكف أف نقكؿ: عميو أف المؤلؼ قد جسد المتاىة المكانية، بعد أف جعؿ تشعب داخؿ 

ـ، داخؿ السرد الحكائي. فتككف النصكص الفضاء المكاني، مع خمؽ كعي معرفي مأزك 
المجسدة أك الممثمة متاىكيان، )فإنيا تتكفؿ بقكؿ نصؼ ما تريد قكلو، كتترؾ النصؼ الآخر 
لممتمقي فيتكفؿ العمؿ، كتتشكؿ الجمالية، كيتـ التظافر بيف المرسؿ كالمستقبؿ، أك بيف 

الإشراؾ مع القارئ، دلالات . كبيذا يكلد المؤلؼ لمنص عف طريؽ ىذا (ِ) الكاتب كالقارئ(
 متعددة مف التأكيؿ كالتنكع مع كؿ قراءة جديدة لمثؿ ىذه النصكص.

كفي مشيد آخر يصكر فيو الراكم العميـ تأخر كصكؿ القكافؿ إلى منطقة "كادم 
العيكف" كعممية ذبح الجماؿ قائلبن: )فإذا تأخرت القكافؿ كثيران، فلب بد أف تيصطنع مناسبة ما 

. فينا يبدأ الزمف بالتكقؼ، (ّ) مؿ، كيأكؿ الكادم كمو، كعند ذلؾ تتغير الحياة(لكي يذبح ج
عند تأخر القكافؿ التجارية، مما يدعك المجتمع في اصطناع حدث ما، كمما أحسكا بخطر ما 
يداىـ ىذا الكادم البعيد، كبيذه الحركة الدكرانية المغمقة، تعيد إلى أذىف المتمقي، أف النص 

مف  متسمسلبن  ان نفسي ان و قمؽ ييدد الكجكد الإنساني، كبيذا شكؿ المؤلؼ تيييحمؿ في طيات
منطمؽ كجكدم، لا مف خلبؿ تشكيؿ سردم، كالسبب أننا لا نعد التيو بنية سردية، أك أداة 
في تنظيـ السرد، لأف الراكم بقي عميمان، كما أف سير الأحداث الداخمية تسير بشكؿ سببي، 

                                                           
مدف الممح التيو: عبد الرحمف منيؼ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، كالمركز الثقافي العربي  (ُ)

 .ُِ: ََِٓ، ُُطلمنشر، 
 .ُِٗفي نظرية الركاية بحث تقنيات السرد: عبد الممؾ مرتاض:  (ِ)
 .ُٕمدف الممح، التيو: عبد الرحمف منيؼ، ركاية:  (ّ)
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سردم للؤحداث. كلا بد ىنا مف أف نكضح أف مدف الممح كانت كمف غير حدكث أم تفكيؾ 
مشركعان تاريخيان كاجتماعيان كما أكده الناقد )فيصؿ دراج( فيذا يشير أف المركز داخؿ ركاية 

. كبيذا المنطمؽ (ُ)مدف الممح ىك إنتقاؿ أك تحكؿ تاريخي، مف غير أف تككف متاىة بنيكية
بمسار التاريخ كالصيركرة الاجتماعية لا بمنطؽ  ان حككميبقى السرد الحكائي في مدف الممح م

 المتاىة التي تعيد رصؼ المكاف كالزماف كتنظيـ تكزيع الأصكات.
 المتاىة الروائية وبنية النص المتداخل 

في ىذه المحظة مف سردنا العربي، تدخؿ المتاىة السردية تحكليا الذىبي، لا بككنيا 
نما تصبح الم تاىة لعبة أشبو بمعبة )الشطرنج( عندما يحاكؿ ذلؾ فضاءن سرديان فحسب كا 

الشخص المتمرس في المعب، إعادة تكزيع مكاقع أدكات المعب، لكي يكىـ خصمو في كشؼ 
تحركاتو مف جية، كمف جية أخرل تكسيع دائرة إدراؾ خصمو في إيجاد مسالؾ بديمة في 

في النصكص المتاىية مف حؿ ىذه الأحجية ذات التعقيد كالترميز الفكرم، كىذا ما نجده 
ركايات برىاف شاكم، بعد أف نقؿ ىذه المعبة السردية إلى بنية نصية، يعيد بيا الفضاء 
النصي مف أزمنة/ أماكف/ مضاعفة الأصكات داخؿ السرد، كبيذا يصبح النص ذاتو متاىة 

حظناه بنيكية كدلالية، كىذا بدكره يخرج المتاىة مف مسارىا المكضكعي كالتمثيمي، الذم لا
في نصكص ركائية لدل بعض الركائييف العرب أمثاؿ نجيب محفكظ كغالب ىمسا كعبد 
الرحمف منيؼ كغيرىـ مف المؤلفيف العرب، لتستقر أخيران المتاىة السردية كبنية كأداة عند 

 الركائي برىاف شاكم.
فمثلبن ما نمحظو في تشكيؿ الشخصيات الركائية داخؿ المتاىات الركائية، إنيا تعيش 
ضمف تشكيؿ متاىي عندما يقدـ شاكم الذات، كما نرل أف الشخصية، لا نلبحظيا تركم 
نما يسعى المؤلؼ في جعميا تقرأ عف طريؽ تفاعميا المستمر مع  الأحداث عف نفسيا فقط، كا 

                                                           
ينظر: الركاية كتأكيؿ التاريخ، نظرية الركاية كالركاية العربية، د. فيصؿ دراج، المركز الثقافي العربي،  (ُ)

 .ُُِ: ََِْالمغرب، الطبعة الأكلى،  -الدار البيضاء
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تحكـ حكليا كالتي تجد في المتاىة السردية مجازان للئدراؾ المتاىات الرمزية، التي 
، مما جعؿ السرد الحكائي يغكص بعيدان في تييو معرفي لمشخصيات التي تعيش (ُ)المتداخؿ

الزمف كأداة فاعمة تؤثر في سير النص  تكظيؼالضياع كفقداف اليكية. أما في ما يتعمؽ في 
ة أف الزمف لا يسير بشكؿ خطي سببي، بؿ نراه الحكائي، فيلبحظ القارئ لممتاىات الركائي

ركحية، أك  يتذبذب بشكؿ ترددم ضمف )متاىات( نفسيةأك  يتداخؿ مرة كمرة أخرل يتراجع
كىذا ما يدعكنا أف نقكؿ: أف المتاىة تتحكؿ إلى أداة في تكزيع كتحريؾ الزمف الذم يؤثر في 

ىنا مجرد مكضكع داخؿ سير الأحداث ككذلؾ الشخصيات، مف دكف أف تككف المتاىة 
. كما كتبعان ليذا، فإف العالـ الركائي كزمف الحكاية، كرؤية الركائي (ِ)النص يتـ التطرؽ إليو

الفنية ىي التي تتحكـ في ترتيب أحداثو بطرؽ عديدة تمغي بذلؾ التتابع الخطي لمسرد في 
شكمو كطرائؽ بنائو إطار رؤية جديدة كآليات فنية تخدـ التقاط الزمف كتكشؼ لنا عف كيفية ت

. كعميو، فيعمد الركائي (ّ)كذلؾ بدراسة المفارقات الزمنية عبر تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ
ثارتو كتشكيقو ثـ  تكظيؼإلى  ىذه المفارقة الزمنية لإخفاء النياية الختامية عف القارئ كا 

شاكم في . كىذا ما جسده برىاف ال(ْ)يفصح كيكشؼ عنيا تدريجيان ضمف لعبتو السردية
استذكاره ليذه عبر متاىة )آدـ(، عندما عمد الركائي في استرجاع لشخصية )آدـ البغدادم( 

                                                           
الرزاؽ ناصر، )بحث(، مجمة كمية  ينظر: الشخصية في متاىات برىاف شاكم: أ. ـ. د. أحمد عبد (ُ)

 .ِٕٓ، ِْٕ: َِِْالجامعة المستنصرية، قسـ المغة العربية، شباط،  -التربية الأساسية
Hayderhayderbٖٖٗ@gmail.com 

ينظر: بناء الزماف في عالـ )متاىات( برىاف شاكم الركائي: أ. ـ. د. شاداف جميؿ عباس، كمية  (ِ)
(، ُُ(، العدد )ِٗ(، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، المجمد )المغات، جامعة صلبح الديف )بحث

 .ِٗ: َِِِالجزء الأكؿ لعاـ 
 .ّٗـ. ف:  (ّ)
ينظر: بناء الزماف في عالـ )متاىات( برىاف شاكم الركائي: أ. ـ. د. شاداف جميؿ عباس، كمية  (ْ)

(، ُُ(، العدد )ِٗالإنسانية، المجمد )المغات، جامعة صلبح الديف )بحث(، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ 
 .ْٗ: َِِِالجزء الأكؿ لعاـ 
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الشخصية عمى لساف الراكم قائلبن: )قبؿ أشير انفجرت سيارة ممغكمة في تقاطع الشكارع 
 . الذم يسكف عند منعطؼ أحدىا، ككاف ينظر إلى ذلؾ المشيد المرعب مف نافذة غرفة النكـ

رة طكيمة ينظر إلى الناس الذيف تراكضكا إلى مكقع الانفجار ليساعدكا الضحايا بقى لفت
كالجرحى. لاحظ كيؼ جاءت قكات الشرطة لتفرؽ الناس كتمنعيـ مف الاقتراب، لاسيما بعد 
أف جاءت سيارات الإسعاؼ لنقؿ الضحايا كالجرحى، لكنو ركز عمى رجؿ بعينو، أثارتو 

اف برغـ المصاب الأليـ يتتبع امرأة ليتبيف ىك كـ عمرىا مف حركتو المريبة مف بعيد، فقد ك
نافذتو، ككاف الرجؿ يحاكؿ الالتحاؽ بيا في زحمة الناس الذيف تجميركا... فكر مع نفسو 
حكؿ عبث الحياة! ىنا مشيد لأناس تمزؽ أجسادىـ مف ىكؿ الانفجار، كآخركف ييرعكف 

ؾ لا يؤثر فيو مشيد المكت الفظيع بؿ لنجدتيـ دكف مخاكؼ مف انفجار مزدكج، بينما ىنا
. كبيذا الاسترجاع قد (ُ) تراه يتتبع شيكتو العمياء، ككأنما المكت أيقظ فيو غريزة الحياة(

خمؽ برىاف رمزية بالغة الأثر داخؿ النص المحكي، إذ أظير اسمكب المزامنة، الذم يصنؼ 
فقرة كاحدة، كاقعتيف لا يجمع  مف الأساليب الما بعد حداثكية، في حاؿ إذا قصٌ الراكم ضمف

في حاؿ قد كقعتا في حدكد الزمف الكاحد، كما حدث مف مفارقة زمنية خمصت إلا  بينيما
. كبما أف الارتداد جاء متعمقان بماضي (ِ)سردية النص مف مسار الخطية التقميدية لمزمف

لقاء الضكء عمى جكانب مف حياتيا لذلؾ كا ف إسترجاعان الشخصية الرئيسية في الركاية كا 
خارجيان ذاتيان. كعميو، فالاسترجاع ىنا لإعادة تفسير ما حدث كليكضح كليعمؿ الراكم العميـ 
حالة الشخصية بعد ىذه الالتفاتة السريعة إلى الماضي القريب كالذم أعطتو بعدان دلاليان 

لداخمي تاركة المجاؿ لمقارئ ليخمف حالة الشخصية عندما انتقمت مف الكاقع الخارجي نحك ا
 . (ّ)النفسي

                                                           
 .ٖمتاىة آدـ: برىاف شاكم، ركاية: ( ُ)
 .ٓٗينظر: بناء الزماف في عالـ )متاىات( برىاف شاكم الركائي: أ. ـ. د. شاداف جميؿ عباس: ( ِ)
 .ٕٖ: ـ. ف (ّ)
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كبيذه المرحمة، قد كصمت المتاىة مرحمة البنيكية الكاممة، ضمف ما أحتكتو ركايات 
حتى استعارة فكرية، بؿ أك  برىاف شاكم لممتاىة، إذ لـ تعد بعد )المتاىة( مكضكعان رمزيان 

يـ في أداة يتحكـ بيا الركائي في تنظيـ السرد داخميان، يسأك  تحكؿ التيو إلى مبدأ سردم
تحريؾ الزماف كالمكاف كتعدد الأصكات؛ كبيذا المفيكـ، يتحكؿ المحكي العربي مف تجسيد 

 مكضكعي لممتاىة إلى مرحمة تشييد نصكصي، أم يصبح النص نفسو ىك فضاءن متاىكيان.
كعمى أم حاؿ كبكؿ ما تقدـ ذكره فأف الباحث يسعى إلى تأسيس جياز مفاىيمي لمصطمح 

الجياز كمصباح يضئ لمباحث فضاء السرد المتاىكم، كيعطي رؤية المتاىة، يعمؿ ىذا 
كاضحة في تميز النصكص، كما يتفرع منو مف مفاىيـ تدكر داخؿ فضاء المتاىة في 

 مختمؼ سركدىا النصية.
ففي فصكلو يتبع الناقد كالركائي )سامي سكيداف( ضمف كتابو المكسكـ بػ )المتاىة 

عد أف يعرض أنماط التخيؿ السردم المبنية عمى فكرة كالتمكيو في الركاية العربية(، ب
)المتاىة( كالتي كظفيا برىاف شاكم في ركاياتو المتاىية التسع، كفضاء تحكمو الالتباسات 

 كالمناكرات.
كيؼ ك كما أفَّ المتمقي المطمع عمى النص المتاىي لدل برىاف ضمف النتاج الركائي، 

تمكيو؛ لتعميؽ التفاعؿ الدلالي كالشعكرم داخؿ أف الركائي يستخدـ أيضان إستراتيجية ال
 النص.

فمف الكاضح أف لجكء الراكم العميـ إلى )التمكيو( الذم يستند إليو المؤلؼ 
كإستراتيجية نصية لتضميؿ القارئ عف المعنى العميؽ عبر إيياـ مفضي إلى تكجيو إدراؾ 

 تكثيفان لممعنى.أك  المتمقي نحك أتجاه معيف كبذلؾ ىك يخفي خمفو تشكيشان 
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كالغاية الأساسية مف كراء تكظيؼ ىذه الإستراتيجية داخؿ النص ىك إقحاـ القارئ في 
تجربة إبداعية مغايرة، تكجد حالة مف كعي كانكسارات لدل الذات المتمقية؛ لتفتح ليا مسارات 

 .(ُ)تأكيمية قابمة لمتجديد
 كمف ذلؾ يتحقؽ ثلبث أىداؼ ىي:

لغاء ما يسمى مركزية السرد إنتزاع الخطية: كنقص -أ د بو كسر سردية التمقي التقميدية، كا 
 نحك تعددية البؤر.

تحديد عبر تفعيؿ دائرة التفاعؿ: كالمراد بو مشاركة المتمقي في عممية الخمؽ الدلالي  -ب
 مضاد قائـ عمى التنبيو كالتساؤؿ جراء ما أنتجو النص مف دىشة داخؿ النفس.

 صيركرة تأكيمية فاعمة.إلا  ذ أف الذات الفردية لا تنتجبناء الذات الفاعمة: إ -ج
التي يسعى مف خلبليا رسـ خريطة  ،كباستخداـ برىاف شاكم لبنية النص )المتاىة(
ليجعؿ بذلؾ النص الركائي مركنة  ؛لممتاىة بيف السرد كالرؤل النفسية كالفمسفية كالفكرية
قابمة لمتفكيؾ كالتشكيؿ(. كىنا لابد لنا  تأكيمية عالية؛ كي تعيد إنتاج الذات بكصفيا )ىكية

مف إيجاد مفاىيـ مصطمحية تكائـ كتكشؼ دلالة التكظيؼ داخؿ المتكف الركائية لما بعد 
 ،كاستيعاب ما يطرح ىذا الكضع إشكالية في ما يخص قكاعد فيـ النص الركائي ،حداثكم

الأخذ بكذب الشخصيات  الشعرية، إذ يطرحأك  كتقصي أبعاده الدلالية كمرتكزاتو الجمالية
التي يشاد عمييا تحميؿ النص كتأكيمو كيشرع الباب أماـ احتمالات يصعب  ،بالثكابت

. مما يجعؿ النص يدخؿ في دىميز مف المتاىات (ِ)حصرىا كترجيحات يعسر الدفاع عنيا
الركائي كاستراتيجية، فاعمة لتعزيز التجربة القرائية كتعميؽ المعنى،  يكظفياالمتشابكة، إذ 

كخمؽ حالة مف حالات اللبيقيف عند المتمقي، مما يدفعو إلى تنشيط القدرة عمى التأكيؿ 
كالتفتيت كفؾ رمكز النص. فالتمكيو الركائي داخؿ السرد يكحي إلى القارئ أف النص يسير 

                                                           
بيركت، الطبعة الأكلى،  -كيداف، دار الأدبينظر: المتاىة كالتمكيو في الركاية العربية: سامي س (ُ)

ََِٔ :ُّْ-ُّٓ. 
 .ُِٓ: اىة كالتمكيو في الركاية العربيةيينظر: المت  (ِ)



 المصطهح تإشكاني .............................................................................................. انفصم الاول
 

 
 
 ُّ 

 ،ركاية الكاقعية، بحيث تيقنع المتمقي بمصداقية المسركدكفؽ مسار تقميدم مألكؼ ضمف ال
كىذا ما يستدعي بمكغ ثقة القارئ بما مكجكد أمامو مف أحداث غير أف ما يجرم بالحقيقة ىك 
خلبؼ كمضاد لممعمف الظاىر، مما يدعك كيشير إلى التشكيؾ بكؿ ما ىك مكجكد بدلان مف 

متاىية نمحظ شاكم قد استيحضر في السراديب . كبالعكدة إلى النصكص ال(ُ)اليقيف كالتصديؽ
كالكيكؼ كالطرؽ المتداخمة كعدـ كضكح الرؤية. كىذا يبدك ككأف الركائي يقؼ في حيرة بيف 
جدلية الأصؿ كالفرع؛ فيذا الصراع الذم يطرح مشكمة إنسانية، تضرب بأطنابيا عمؽ تاريخ 

لأكؿ ىابيؿ كقابيؿ، كما في صراع الإنساف اأك  الإنسانية، كصراع الآلية، آلية الخير
 .  (ِ)الأسطكرة اليكنانية، كفي الكتب المقدسة

فعندما نقرأ السرد المتاىي لدل برىاف شاكم نجده قد ضمف تسريده الركائي إلى لعبة 
الاختفاء المؤقت مف أجؿ زيادة التساؤؿ حكؿ ىذا الخفاء الذم كظفو لنا بطريقة إستراتيجية 

تلبعب بالكعي كاللبكعي كمف ثـ تكسير خطية القراءة الراتبة فاعمة في زيادة الدىشة كال
 للؤشياء.

عادة فيـ الكجكد لاعمى الأسس الأكلية، بؿ إعادة صياغة لتمؾ الأسس التي قادت  كا 
حتى في بعض أك  الإنساف نحك كعي زائؼ يدكر داخؿ فضاء مغمؽ غير قابؿ لمتعديؿ،

 الأحياف غير قابؿ لمنقاش.
بشكؿ مختص، تحاكؿ أف تستدرج الذات نحك كعييا لمحؿ المناسب  فمتاىات برىاف شاكم

كىي كعييا بصمتيا بالكجكد كأف الحاضنة البيئية كالاجتماعية كالسياسية كالدينية ىي مف 
 قامت بصنع تحركاتيا كتنميط سمككياتيا.

بعد فالراكم العالـ ضمف المتف الحكائي يطرح معنان كبيعدان جديدان لمركاية الحداثية كما 
حداثية، إذ لـ يعد النص شكلبن مف أشكاؿ التأنؽ الأدبي ككذلؾ الجمالي، بؿ يحاكؿ برىاف 

                                                           
 .ُٖٔ: ـ. ف (ُ)
التناص في ركاية الشمعة: لمطاىر كطار، فتيحة حسيني، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في ( ِ)

 .ْٗ: ََِِنظرية كالنقد الأدبي، الجزائر، 
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تسريده المتاىي تخطي عتبة التزييف الجمالي كالدخكؿ في مرحمة محاكرة عبر الشاكم 
النصكص المغمقة، ساعيان مف كراء ذلؾ إلى كسر سرديتيا كالسير بجانبيا دكف الخكض 

 .(ُ)فييا
برىاف الشاكم فكرتو الفمسفية المغطاة بمغة سردية متميزة بالجرأة  الركائي كىنا يطرح

تجعمنا نقؼ لنتساءؿ ىؿ يجكز شرعان كعرفان أف نتخطى المسمكح  ،التي يراىا البعض إباحية
ذا كاف الكثير مف الآخريف يرفض ما يكتبو الركائي مف  (ِ)كالمحرـ لنصؿ بأفكارنا للآخر، كا 

 .أقتحاـ داخؿ التابك المغمؽ
كتقميب ما فييا مف  ،باعتبار أف تمؾ المناطؽ غير مسمكح لآليات العقؿ تنقيبيا

صخكر متراكمة بغية إعادة رصفيا مف جديد. لذا كمف الكاضح أف كاتب النص المتاىي 
ي، إذ الركسية كالصندكؽ الصين * لمركايات التسع قد اعتمد عمى تقنية لعبة )الماتريكشكا(

تتشابؾ الركايات لاعمى طريقة ركاية ألؼ ليمة كليمة كما تركييا شيرزاد؛ كلكف تداخؿ 
الركايات المتاىية؛ لتعيد نفسيا في مكاف كزماف مختمفيف بشخكص جديدة غير أنيا تحمؿ 

ف اختمؼ الزماف كالمكاف . فيي متاىات تسع ضمف متاىات كبرل (ّ)نفس الأسماء حتى كا 
لعبة )الماتريكشكا( أك  ذا ما يجعميا تتشابو لعبة )الصندكؽ الصيني(أكثر تعقيدان. كى

 الركسية.

                                                           
ينظر: عندما تككف الكتابة في الحرـ فضيمة: برىاف شاكم، )مقاؿ( عمى المكقع الالكتركني، بكابة دار  (ُ)

 .َِِٓ/  ٔ/  َِ، تـ الأخذ ََِِ/  َُ/  ُٖاليلبؿ محكر فف 
https://www.darehilal.com/َٕٔٗٓٔ.aspx 

 ـ. ف:  (ِ)
لعبة ركسية تتألؼ مف مجمكعة دمى كؿ كاحدة أصغر مف الأخرل كتككف بنفس مكاصفات  :الماتريكشكا  *

  بقية الدمى الشكمية.

/  ٔ/  َِـ فضيمة: برىاف شاكم، مصدر سابؽ، تاريخ الأخذ اينظر: عندما تككف الكتابة في الحر  (ّ)
َِِٓ. 
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لذا فعمؿ الركائي عمى فكرة )البؤرة المزدكجة( التي تعد مف أىـ مخرجات التناص 
فيذا المصطمح لا يجعؿ تداخؿ النصكص مع بعضيا  ،ضمف الدراسة النقدية الحديثة

بؿ يتجاكز ذلؾ إلى تعيف إسياـ الدلالة  البعض مجرد لكف مف تكصيؼ نمط العلبقات،
المتنقمة في البناء الاستطرادم كالمنطقي لأم ثقافة، كبذلؾ يتاح لمخيمة المتمقي الانفتاح 

انغلبقو، رىيناف إذف أك  ضيقو، انفتاحوأك  . لذا )فسعة الفضاء(ُ)عمى القراءة الماثمة لمنص
يشترؾ برىاف شاكم مع مف ثـ ك  ،(ِ) يا(بسعة الحساسية الركائية كضيقيا، انفتاحيا كانغلبق

رؤية جبرا إبراىيـ جبرا عمى أف المتاىة رمزية أنطكلكجية لما يعانيو الإنساف في ىذا العصر 
الذم تختمط فيو المؤشرات كتتعدد فيو الأضاليؿ، بحيث لا يمكف للئنساف معرفة طريقو 

ة التي الصحيح حتى كلك كضعت الخريطة كالبكصمة بيف يديو، كفي طبيعة الحاؿ أف المتاى
ككذلؾ أيضان في ركاية  (عالـ بلب خرائط)نجدىا في ركاية )البحث عف كليد مسعكد( كركاية 

ىػي ركايات باحثة عف ىركب مف كاقع مأساكم إلى آخر  ُٗٔٗ)السفينة( التي نيشرت عاـ 
، لذا يمكف أف (ّ)حيث تيشرؽ الشمس فيو بشكؿ مفيكـ كصريح كبما تمميو تجاربنا الإنسانية

ف المتاىات الشاكية ىي عبارة عف دس تكبيا المعبرة عف التمؼ كالتيميش كالخراب نقكؿ: أ
 كالمكت الذم طالما اشتغمت عميو المتاىات.

. كنحف (ْ) انعكاسان لو(أك  كبيذا يصبح النص )عنصران مف عناصر الكاقع كليس صكرة لو
قدم يتماىى مع في ىذا الطرح نحاكؿ رصد استمرارية التسمية كمحاكلة اجتراح مصطمح ن

التمثيؿ النصي لأعماؿ برىاف شاكم؛ لكي يككف مفتاحان جكىريان لمدخكؿ في عالـ متاىتو 

                                                           
ينظر: شفرات النص دراسة سيميكلكجية في شعر القص كالقصيدة: د. صلبح فضؿ، عيف الدراسات  (ُ)

 .ُٖ: ُٓٗٗ، ِكالبحكث الإنسانية، ط
 .َّٗ: َُِّ، ُالفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا: أ. د. إبراىيـ جندارم، دار تمكز، ط( ِ)
: َُِّ، ُا: أ.د. إبراىيـ جندارم، دار تمكز، طينظر: الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبر  (ّ)

َّٗ. 
 .ِْ: ََِِ، ُفضاء المتخيؿ، مقاربة في الركاية: حسيف خمرم، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط( ْ)
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الركائية مف زاكية فمسفية نقدية عميقة عف مفاىيـ: )المتاىة / التمكيو / الإيياـ، داخؿ سردية 
 المحكي لممتاىة.

 إشكالية المفاىيم:
 الإيياـ الركائي.المتاىة الركائية / التمكيو الركائي / 

ثران في خمخمة البنية التقميدية ؤ قعان مالقد أحدثت الفكضى المتاىية لدل برىاف شاكم ك 
لما أكتنزتوي مف قكة إبداعية في الكشؼ كالإخفاء كالتلبعب  ،في السرد المعاصر كالحديث

أف يجترح  إلىبالدلالات كالرمكز الكامنة داخؿ النص السردم، مما دعى الباحث 
، كما قدمو النص بناءن عمى ما تكصؿ إليو مف خلبؿ ما تـ التمييد لو أكلان  اتمصطمح

في صميـ تداكلية  المتاىيةصطلبحات الا كىذهمف إدرؾ عممي فاعؿ ثانيان؛  الشاكم لمباحث
مرجعان يستفاد منو لمباحثيف، في تمييزىـ بيف بقية المصطمحات كما تعد النقد الركائي، 

 مي:معيا مف مفاىيـ، كىي كما يالمكازية أك الممتبسة 
 المتاىة الروائية: -1

كانطمكجي، تنتظـ داخميا المتاىة الركائية: بنية سردية كرمزية ذات أفؽ كجكدم 
عادة تكزيع المعنى عبر شبكة مف العلبقات لتفكيؾ المركز الدلالي، كاتفنيات السرد المختمفة 

نتاج الدلالة فعلبن تأكيلبن متدرجان يقكـ عمى يصبح إكالمكانية كالرمزية، بحيث النصية كالزمنية 
 مركزية المرجع.أك  تعدد المسارات ، لا عمى خطية السرد

 التمويو الروائي: -2
إستراتيجية سردية تقكـ عمى تكزيع المعمكمات المتعمقة بالشخصية أك الحدث عمى 

دخاؿ إحالات مستكيات زمنية كدلالية متباعدة مع حجب الحقيقة الكاممة كتأجيؿ  تفسيرىا، كا 
دينية كأسطكرية كفمسفية قابمة لأكثر مف تأكيؿ، بما يجعؿ المعمكمات اللبحقة تيعيد تشكيؿ 
 .دلالة المعمكمة السابقة، كيحكؿ عممية القراءة مف تمقي الحقيقة إلى البحث المتأمؿ عنيا

 اس.بحيث يعيد بيا الركائي متنو الحكائي بتكليد معنى ثابت ببكابة الالتب



 المصطهح تإشكاني .............................................................................................. انفصم الاول
 

 
 
 ّٓ 

 الإييام الروائي: -3
آلية سردية كدلالية تعمؿ عمى إنتاج أثر مف التصديؽ داخؿ كعي القارئ، بحيث 
يبدك العالـ الحكائي كالأحداث كالشخصيات في لحظة القراءة ككأنيا حقيقة سردية مكتممة أك 

أكيؿ، قابمة لمتصديؽ، بينما تكشؼ البنية العميقة لمنص عف تعدد في مستكيات الدلالة كالت
كيتحقؽ ىذا الإيياـ انتظاـ المعمكمات السردية كالتفاصيؿ الكاقعية ككجيات النظر كالتراكـ 
الرمزم كالإيحاءات الزمنية كالمكانية، قبؿ أف ييعاد زحزحة ىذا التصكر أك إعادة تأكيمو مع 

 تقدـ القراءة.
)متاىة كما يمكف تطبيؽ ىذه المفاىيـ المصطمحية عمى نماذج تطبيقية مف ركاية 

العمياف(، ضمف فصميا الثالث الذم يحمؿ عنكاف )في رحاب الظلبـ المنعش(، نمحظ تمؾ 
البنية المتاىية بشكؿ كاضح، بعد أف ينسج خيكطيا برىاف شاكم عمى لساف أحد أبطالو 

بستانان... أصكات طيكر لا تيرل... خرير ماء غير أك  قائلبن: "لـ تكف الغرفة، بؿ سردابان...
 . (ُ)كرأيت حصانان ىزيلبن... أعمى، مفقكد العينيف، ثـ عاد إلى الظلبـ"مرئي... 

النص تتمثؿ البنية المتاىية بتماـ عناصرىا، إذ يلبحظ المتمقي أنو أماـ مكاف عبر 
غير مستقر )غرفة / سرداب / بستاف(، كذلؾ نجد الزمف داخؿ ىذه البنية معمؽ، حتى 

نو يفتح دلالة لا تدكر حكؿ مكضكع مركزم ثابت، عندما يتعمؽ الأمر برمزية )الحصاف( فإ
كفيما يتعمؽ بكاقعية الحدث، مفكؾ مف الصعب التحقؽ منو، كبيذه البنية يتحكؿ العالـ 

بآخر كائف أك  الركائي إلى لغز محير كدائـ كما يمحظ المتمقي الذات ككأنيا تحكلت بشكؿ
مف تفكؾ لمحدث كالمكاف  تائو مف غير مرجع، كبيذا التشظي كالتشعب كما يحصؿ أيضان 

 كاليقيف كفقداف المركز، يتجسد لدينا نص ذلؾ النص المتاىي بشكؿ كاضح.
كفي إعادة البحث أيضان عف تطبيقات لما نظر لو فيما يتعمؽ عف مفيكـ )التمكيو 
الركائي(، فإننا نجد ذلؾ في نفس ركاية العمياف أيضان، كفي فصميا الثاني مف عنكاف )المعب 

                                                           
 .ِٕ، ِٓمتاىة العمياف: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
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ات(، بعد أف أخذ آدـ الشبيبي بقراءة المخطكطة المكجكدة داخؿ جياز آدـ أبك في الكمم
التنؾ حيث بدأ يقرأ ما في المخطكطة بصمت )ىذه خدعة.. قناع مزيؼ.. إدعاء كاذب... 
فما دمتي أكتب فيذا يعني أنني أنتظر مف يقرأ ما أكتب... أنا لستي سكل أعمى... أنا مثؿ 

 .(ُ) . كقارئي اعمى أيضان (أكديسيكس أبحث عف إيثاكا..
ىذا النص يجسد ) التمكيو الركائي ( في أعمى درجاتو، إذ أف الكاتب يعمف أف ما 
يجرم ىك خداع لكنو رغـ ذلؾ يمارسوي في نفس الكقت، بالإضافة إلى أف المغة تبدك ككأنيا 

بحيث أف  اعترافية، غير أنيا في الكاقع ىي قناع فمسفي، ىدفو تحكير الكعي لدل القارئ ،
خفاء لدلالة مختبئةو خمؼ ىذا  المرجع المكاني ) إيثاكا ( ىك قناع مكاني ككىـ دلالي ، كا 

 المكاف الأسطكرم .
إذف التمكيو الركائي ىنا: لا يعمد عمى تضميؿ المتمقي فقط، بؿ يجعؿ منو شريكان 

يجية تكليد ضمف لعبة الإخفاء كالتأجيؿ لذلؾ المعنى الذم لا يعني إلغاءه، بؿ ىي استرات
مشترؾ لممعنى مف داخؿ ىذا الالتباس، كما يريده برىاف شاكم، يؤجؿ فيـ المعنى مف دكف 

أف الكاتب حجبيا، أملبن بإعادة تكليد المعنى بصكر إلا  نفيو، بحيث أف الدلالة مكجكدة
 متعددة مف داخؿ ىذا الالتباس .

اىي لدل النصكص لسرد المتداخؿ ا ،كبيذا يتحقؽ مفيكـ ) التمكيو الركائي (
أما فيما يخص المفيكـ الثالث الذم اقترحنا تسميتو بػ )الإيياـ الركائي(، بعد أف  .الشاكية

نمحظ تطبيؽ المفيكـ في نص مف متاىة العمياف أيضان، إذ نمحظ أف الركائي قد كظفوي بشكؿ 
أف يسرد كاضح ضمف بدايات الأكراؽ الأكلى مف المتاىة كتحت عنكاف )إيثكا العمياء( بعد 

لنا الراكم تمؾ الأسابيع القاسية عمى آدـ أبك التنؾ كآدـ الشبيبي إذ يركم قائلبن: )مرَّ أكثر 
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... كاف آدـ الشبيبي معو أيضان... كانت الطرقات  مف شيريف عمى ذلؾ اليكـ المشؤكـ
 .(ُ) مزدحمة... ماذا ىناؾ؟ لماذا كؿ ىذا التجمع... امرأة قتيمة...! أطمقكا عمييا النار(

النص أعلبه نلبحظ أف الراكم قد مارس في النص الحكائي )آلية الإيياـ عبر 
أماـ حقيقة سرد يسير بشكؿ خطي/  ،الركائي( بكضكح، بعد تلبعب مف داخؿ كعي القارئ

سببي/ كاقعي، كما يلبحظ أف الحدث ذات طبيعة بكليسية كاضحة عمى أف ىناؾ جريمة 
حساس لدل القارئ بأنو أماـ معالـ لجريمة كاضحة،  اغتياؿ. كبيذا قد كلد الركائي شعكر كا 

خؿ إييامي، قبؿ لكف المفارقة ىنا أف ىذا الكضكح ليس بالفعؿ حقيقة سردية نيائية، لكنو مد
السردم ىنا يعمؿ أك  السقكط في البنية السردية المتاىية، فالإيياـ الركائيأك  الانزلاؽ

ما يختبئ خمفوي مف أك  كمقدمة سردية تشعر بالاطمئناف، كىذا خلبؼ ما يضمره النص،
 تظير فيما بعد. كبيذا قد حقؽ )الإيياـ ،صراعات كجكدية كسياسية كدينية كتأكيمية متعددة

 القارئ.أك  الركائي( كضكحان زائفان في أعماؽ كعي المتمقي
كما كلا بد أف نشير أيضان عمى أف النص المتاىي الشاكم قد تشترؾ في داخمو تركيبة 

 ناتجة مف اشتغاؿ إستراتيجية التمكيو السردم كآلية الإيياـ الركائي. ،مزدكجة
ذا ما نتممسوي عندما يقدـ الراكم مما يجعؿ السرد أكثر تعقيدان كلبسان عند المتمقي، كى
الذم يحمؿ عنكاف )اليبكط إلى  ،لنا نصان سرديان مف نفس ركاية العمياف مف فصميا الرابع

إذ يىعٍرًجٍ بنا النص بعد كاقعة قتؿ المرأة المجيكلة كما أجرم مف تحقيؽ إزاء ىذه  ،السرداب(
دـ أبك التنؾ ىامسان... لقد حقؽ الجريمة البشعة، كاتياـ آدـ أبك التنؾ بيا كبعد أف قاؿ آ

 . (ِ) معي ضابط كمرافقاف... أسئمة عادية لـ يحققكا معي مف باب الشؾ(
كىذا ما يكحي لدل القارئ أنو أماـ  ،لذا كمف الكىمة الأكلى يبدك لنا التحقيؽ ركتينيان 

إيياـ ركائي بارز، مما يجعؿ القارئ أماـ حقيقة سردية معتمدة عمى تراتبية الأحداث 

                                                           
 .ٕشاكم ، ركاية: متاىة العمياف : برىاف  (ُ)
 .ِٗ: ـ. ف (ِ)
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كمع ما يرتبط بيا مف تفاصيؿ دقيقة، كىذه محاكلة مف الراكم لأجؿ أحداث كسب  ،الكاقعية
الخطر الحاصؿ  قد خففت مف أثر ،مف لغة كظؼإلا أف ما  طمأنينة كعدـ إرباؾ لمقارئ.

مف جراء ذلؾ التحقيؽ، كبيذا قد استعاف الراكم باستخداـ استراتيجية التمكيو لأجؿ إخفاء فيـ 
 ما يحدث فيما بعد.

ذا ما أردنا تمييز ىذه المفاىيـ المتداخمة فيما بينيا، فلب بد مف التكضيح عمى أف  كا 
شكيمة النص الركائي، ىذا لا داخؿ ت ،آلية الإيياـ الركائي تعمؿ داخؿ كعي القارئ لمنص

مف جانب كمف جانب آخر، حتى لا ييساء الفيـ، أف الإيياـ الركائي يختمؼ عف التمكيو، 
ففي الإيياـ يجعؿ القارئ في مدار تصديؽ ما يركل، خلبؿ القراءة الأكلى لمنص، أم أف 

ير دلالة المتمقي لا يلبحظ أم خمؿ كاضح في المعنى كلكف حينما يتعمؽ الأمر بالتمكيو، تث
النص تكتران كشعكران مبكران أف ما يحدث ىك شيء غير طبيعي، كذلؾ ينتج الاختلبؼ حتى 

كذات تسمسؿ  ،في الآليات السردية عند الاستخداـ، فالإيياـ كآلية تككف أحداثو كاقعية
في ختامو. أك  بعد إعادة النصإلا  منطقي كذات تفاصيؿ دقيقة، بحيث لا تبرز تناقضاتو

المؤلؼ أك  التمكيو فإنو يحمؿ في ثناياه ازدكاج دلالي في نفس الكقت، إذ قد يقدـ الراكمأما 
أف ما يصدر عنيا مف أفعاؿ تككف خلبؼ ذلؾ إلا  شخصية ما عمى أنيا شخصية بريئة،

الكصؼ، كبكصؼ أكثر كثافة أف ما يقاؿ كما ييرسـ فعلبن ىك غير مطابؽ تمامان عمى أرض 
 الكاقع.

تقدـ ذكره، نلبحظ أف )المتاىة الركائية( ىي ليست تقنية تمارس عمى  ماعبر إذنا ك 
النصكص الأدبية، بؿ ىي بنية أنطكلكجية عامة تبنى عمى أساس: غياب ما يسمى بػ 

ا أف المتاىة  ،المركز المرجعي كفقداف نقطة النفاذ المؤدم إلى الخلبص، ككما يلبحظ أيضن
حتى اليكية، أك  عمى مستكل المكاف كالزمافتعمؿ عمى التشظي سكاءن كاف ىذا التشظي 

 حتى الإمساؾ بو.أك  كبيذه المفاىيـ يصبح عالـ المتاىة لغزنا لا يمكف حمو
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أما ما لاحظو الباحث كعمى ما اصطمحنا عمى تسميتوي بػ )التمكيو الركائي( 
نت ي عندما يريد تقديـ إحدل شخصياتو سكاء كائنجد أف الركا ،كاستخلبصان ليذا المفيكـ

فإنو يقدـ ىذه الشخصية عمى أساس محايد،  ،حتى شخصية ثانكيةأك  ىذه الشخصية رئيسية
كلكف عند تكاتر السرد يكشؼ لنا أف ىذه الشخصية كمف دكف الإفصاح كالتصريح عنيا أنيا 

 بالأساس شخصية صانعة لذلؾ الخراب كالمسببة لذلؾ الدمار.
تبئ بشكؿ ممكٌه كراء خطاب أخلبقي إذان المعنى جاىز منذ البداية، غير أنوي يخ

مصطنع. لكف ىنا يأتي دكر )القارئ الفطف(؛ كي يعيد قراءة مجريات الأحداث؛ بيدؼ 
اكتشاؼ )الخديعة السردية(، فالتمكيو ىك قناع تمبسو الشخصية، لغرض إخفاء الدلالة 

ة مدركة مف قبؿ الحقيقية خمؼ دلالة ظاىرية. كبيذا يككف )التمكيو الركائي( استراتيجية دلالي
العميـ. كالنتيجة أف التمكيو بحد ذاتو لا يقكـ بإلغاء الحقيقة بؿ يريد إخفاء لممعنى أك  الراكم

جانب مصطمح )الإيياـ الركائي( فيك يعمؿ كآلية إقناع مف قبؿ  فقط. ىذا مف جانب كمف
كغايتوي ىك جعؿ القارئ يظف بكجكد حقيقة كاقعية سردية كالمعتمدة عمى الأسباب  ،المؤلؼ

المنطقية كالتفاصيؿ الدقيقة، لكف الإيياـ السردم يخفي كراء ىذا الكضكح خيكط تأكيمية 
حتى أك  ،مفتكحة، كأف يقكـ المؤلؼ داخؿ الركاية بتقديـ جممة مف الكثائؽ كتكاريخ كخرائط

، غير أنو في كقت لاحؽ أسماء حقيقية، فيعت قد القارئ أنو إزاء قصة كاقعية بشكؿ صارـ
ككذلؾ يجد أف التكاريخ لا تتطابؽ مع كاقعنا الحالي،  ،يرل أف كؿ تمؾ الكثائؽ متناقضة

ا الراكم الذم يركم السرد غير مكثكؽ منو.  كيكتشؼ أيضن
ركائية، اعتمادنا يعمؿ )الإيياـ الركائي( داخؿ كعي القارئ لا داخؿ البنية المف ثـ ك 

 عمى ما قدموي المؤلؼ مف أدلة تكىـ المتمقي عمى أنيا حقيقة بالفعؿ قبؿ نسفيا بعد التأكيؿ.
كخلبصة ذلؾ كمو، أف المتاىة الركائية، تعمؿ ضمف المجاؿ السردم داخؿ الركاية 
ككظيفتيا الأساس تفكيؾ المعنى، كأف ىناؾ معنى غير مستقر كثابت أصلبن، كالتمكيو 

ف أك  ائي يعمؿ داخؿ مجاؿ الخطاب، لكف كظيفتوي الأساسية ىي إخفاءالرك  تأجيؿ الحقيقة، كا 
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المعنى مكجكد أصلبن لكنو قد تـ حجبوي، غير أف ما يعنيو الإيياـ الركائي ىك كضكح زائؼ 
يؤسس لو المؤلؼ مف التلبعب في كعي القارئ، ذات كظيفة إقناعية بأف المعنى الظاىر ىك 

 .ما يشكؿ الحقيقة
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 المبحث الأول
 بنية التناص الديني داخل المتن المتاىي

كبير في ، أسيـ بشكؿ النصإف انتساب التناص إلى الخطاب أكثر مف انتسابو إلى 
بمكرة النص الديني كرافد ميـ مف الركافد التي تتشرب منو الكتابة السردية، لاسيما الكتابة 

  -في الغالب –السردية العربية، إذ نمحظ الكيتاب كالركائييف العرب يأخذكف عمى عاتقيـ
السرد ضمف النصكص الدينية، سكاء في تمثيميا لمشخصيات الدينية، كىي تؤدم دكرىا 

للؤحداث التاريخية كىي تكشؼ عف طكاعيتيا لكلكج نسيج النص أك  لنص الحكائي،داخؿ ا
كالتماىي مع لبناتو الأساسية، كتشكيؿ ىكية جديدة لمنص المكتكب تجمع بيف الماضي 

تحاكؿ أف تعطي تفسيرا لأحداث الماضي عبر تفاعمو بالحاضر ، فضلب عف أك  كالحاضر، 
 نية  السردية الركائية، تمتد بدكرىا إلى  كؿ ما ىك قرآنيمكاقؼ دينية يتـ ادخاليا داخؿ الب

حتى ما يشمؿ النطاؽ الفكرم كالصكفي ككؿ ما يتعمؽ في الطقكس أك  تكراتيأك  انجيميأك 
النص الديني؛ كتعالقيا مع كالشعائر الدينية أيضان، لذا زخرت الركاية العربية في تشكيميا 

في النكاحي الادراكية لمقارئ أجؿ التأثير كالتأثر لأنو الأقرب إلى الذاكرة العربية، مف 
 .العربي
ف النصكص المقدسة ىي كاحدة مف أىـ أ( زايدكيرل الدكتكر )عمي عشرم  

ذا كاف الكتاب المق ىك  دسالإليامات  الأدبية التي يرتكز عمييا كاتب النص حيث يقكؿ " كا 
شخصياتيـ كنماذجيـ فإفَّ  عددان  في رسـالأدباء الأكربيكف  المصدر الأساسي الذم إستعمموي 

كبيران منيـ تأثر بعدد مف المصادر الإسلبمية في مقدمتيا القرآف الكريـ، إذ استحدث مف ىذه 
المصادر الإسلبمية الكثير مف المكضكعات كالشخصيات التي كانت محكران لإعماؿ أدبية 

 (.ُ)عظيمة"

                                                           
، القاىرة، دار الفكر زايداستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر: عمي عشرم  (ُ)

 .ٕٓـ: ُٕٗٗالعربي، 



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 ّْ 

الطرح الفكرم كالفاعؿ الأساس كالنص الديني المستدعى، يعمؽ الرؤية الميثمى في  
كمف زاكية أخرل يرل سيد قطب:" أفٌ  .(ُ)نحك التشكؿ الفعمي لمبناء الفني لمسردية الركائية

التصكير الفني أحد الأدكات الأسمكبية المفضمة داخؿ النص القرآني، لاسيما في الصكر 
محسكسة كعف المثاؿ المتخيمة عف المعنى الفكرم كالحالات النفسية، كالمشاىد كالحكادث ال

الإنساني كالطابع البشرم، ثـ الإرتقاء بالتشكيؿ الصكرم، فيعطييا التدفؽ الحيكم ذات 
، كيعمؿ النص القرآني داخؿ السرد الحكائي عمى تكجيو النص الركائي (ِ)الفاعمية المتجددة"

السرد نحك التكليد الدلالي لكف ما يحد المعنى القريب لو ىك السياقات المتكافرة ضمف 
 الركائي التي تسيـ في تحفيز ذىنية المتمقي عمى القبكؿ  بسمطة التصكر المقدس.

كفي الصدد نفسو" يعدُّ النص القرآني مصدران غنيان لمتناص كالإلياـ الشعرم عمى  
الديني في الخطاب أك  "، لاسيما إف حضكر الخطاب السماكم(.ّ)مستكل الدلالة كالرؤية

في مصداقية الدلالة كتميز النص الحكائي المستمد مف خطاب الركائي المعاصر يسيـ 
كعميو فإفَّ التناص الديني يعني " تداخؿ ، (ْ)النصكص القرآنية كقداستيا الإعجازية الصادقة

الحديث النبكم أك  التضميف القرآني الكريـأك  نصكص دينية مختارة عف طريؽ الأقتباس
النص الأصمي بحيث تنسجـ ىذه النصكص مع  الأخبار الدينية معأك  الخطابأك  الشريؼ

، كلذلؾ ينبغي عمى صاحب النص (ٓ)كمييما"أك  فنيان أك  السياؽ الركائي كلتؤدم غرضان فكريان 
في استحضاره لنصو الغائب  لحاظ الجانب الترابطي الفاعؿ ضمف نطاؽ الأدلجة التي 

                                                           
ينظر: التناص نظريان كتطبيقيان مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في ركاية "رؤيا" لياشـ غرايبة  (ُ)

 .ّٕ، ِـ،  طَََِكقصيدة "راية القمب" لإبراىيـ نصر، أحمد الزغبي، مؤسسة عمكف، 
ـ، ُِٖٗ، القاىرة، ُينظر: التصكر الفني في القرآف الكريـ: سيد قطب، دار الشركؽ، القاىرة، ط (ِ)

ّٔ. 
مة عمي سميمي عبد الصاحب، مج :التناص القرآني في الشعر العراقي المعاصر، دراسة كنقد (ّ)

 .ّٖـ: َُِِ، ٔ /إضاءات، السنة الثانية، العدد
 .ّٖينظر: المرجع السابؽ:  (ْ)
 .ّٕالتناص نظريان كتطبيقيان، أحمد الزغبي:  (ٓ)
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غية سحبو داخؿ دائرة للآخر، ب ثيا داخؿ نصكصو الحكائية في خطابو المكجويسعى الى ب
منطقة التكتر كالانفعاؿ الشعكرم لمنصكص المكتكبة ضمف حيزىا السردم؛" إذا اعتبرنا 
الكتابة لعبة فيذا ما يسمح لشفرات النص بالحركة كالدينامية، كنجد ىذا المعنى عند 
غريماس في كتابو المشترؾ السيمكطيقيا حيث ينفتح النص عمى آفاؽ الفكر بكجكد القكاسـ 

، يتيع التسمسؿ إلى ذاكرة القارمء  في شحذ قدرتو (.ُ)المشتركة مع غيره مف النصكص"
 العقمية نحك مقصدية المعنى المرتجى داخؿ ىذه التقنية الكتابية.

 القرآني: تناصال أولًا:
، عمى سحب النصكص القرآنية ضمف *مف الركائييف كالكتاب العربكبير ركز عدد 

كبير ككاسع؛  كالسبب يعكد إلى إف النصكص المقدسة  تعبير عف كتاباتيـ الأدبية بشكؿ 
مشركع حياة متكاممة، كمادة حيكية في تناسؿ المعاني داخؿ نسيجيا البنائي، اضؼ إلى 

شارات تنشط الذاكرة القرآنية نحك الاستنتاج غ ير ذلؾ ما يحتكيو النص المقدس مف رمكز كا 
مف البدييي  استحضار برىاف شاكم النص القرآني ؛ لذا (ِ)المتناىي مف المعاني المتعددة

كلاسيما إف  .المتزمتة شارحة كناقدة لمعقمية العربيةعمى طكؿ مساحة متاىاتو الركائية؛ لأنيا 

                                                           
التبييف، مجمة د لأحلبـ مستغانمي، زىرة عمير ، الجزائر، التناص كبطكلة المغة في ركاية ذاكرة الجس (ُ)

 .َُٔـ: ََِٗ، يناير، ِّالعدد: 
ينظر: يمكف اف نلبحظ ذلؾ في كتابة بعض الأدباء العرب أمثاؿ : نجيب محفكظ في ركاية )اكلاد   *

حارتنا كالمصكص كالكلبب(، كلدل الركائي أشرؼ الخمايسي ، كأمبؿ حبيبي )كسرايابنت الغكؿ(، كعبد 
دعاءات لتقكية البديع عبد ا﵀ التي تناكلت ركاياتو النص القرآني عمى شكؿ ) اقتباس / تضميف / است

الدلالة الفنية كالفكرية (، كما نلبحظ ذلؾ عند عبد الرحمف منيؼ الذم يستدعي النص القرآني عمى نمط 
 أشارم لمنص القرآني كاستخداميا كسياؽ دلالي في السرد.

ينظر: التناص القرآني في شعر محمد ميدم الجكاىرم: د. حميد صباحي كراغاني، )بحث( منشكر  (ِ)
ـ: َُِْرؾ لمفمسفة كالمسانيات كالعمكـ الاجتماعية، العدد الخامس عشر، السنة السادسة، في مجمة لا

ٔ. 
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، ىذا مف (ُ)المحكر الأساس في جميع الأنشطة الفاعمة عند المجتمعات البشريةىك الديف 
أك  كؾ البشرم سكاء ضمف دائرة الفردالسم ف جانب آخر، يعمؿ الديف عمى تنظيـجانب كم

ضمف دائرة الكؿ  كفؽ شكؿ مف الأشكاؿ، كبحسب ىذه الإيدلكجية تتـ تحكيؿ ىذه 
، كمحاكلة منو في جعؿ ىذه (ِ)المعتقدات بشكؿ مجسد لمسمكؾ الإنساني كتصرفات الفرد

الرجؿ كحتى بيف  المرأة معأك  ما بيف الأنا كالآخرالنصكص كاشفة عف مدل الصراعات 
المعتقدات المتجاكرة ذات المنبع الإسلبمي الكاحد، كمحاكران تمؾ السرديات التي دخمت في 

( فالركائي أك  دائرة التابك، ما يطمؽ عميو في الدراسات الثقافية الحديثة بػ )الثالكث المحرـ
ريؽ حاكؿ أعادة تصحيح الركايات في نظره نحك ذلؾ التابك المغمؽ عمى نفسو عف ط

المحاكرة ككضع جممة مف التساؤلات كالمكاقؼ التي تصب في محاكلاتو العديدة؛ لكسر 
ّـَ تفكيؾ العقمية  الجمكد عًبر الخطكط المرسكمة لمفرد مف قبؿ الديف كالسياسة كالجنس كمف ث

، محاكلان تكظيؼ (ّ)اجتماعيأك  سياسيأك  الشرقية في ممارسة التفكير اتجاه ما ىك ديني
آني مف أجؿ مناقشة تمؾ الإشكاليات الراسخة في ذىنية الآخر لذا كقبؿ الكلكج في النص القر 

العالـ الحكائي لسمسمة المتاىات لا بد لنا أف نشير إلى أف الركائي برىاف الشاكم يعمد بشكؿ 
مستمر في نصو السردم إلى استدعاء البنية القرآنية ) بصيغتيا المباشرة تارة كبغير المباشرة 

الركائي، ليخمؽ سردا كاضح المرجعيات مرة ، كقمقا أك  نية( كتذكيبيا في نصو السردمتارة ثا
لفظا ك دلالة . كالنص السردم الأخير ينسج تميزا خاصا،  التطكيعممكىا مرة أخرل، بسبب 

لا يكتسبو مف تركيبو الداخمي فقط بؿ مف تعالقو مع النص المقدس، الذم أثرل النسيج 
 ك دلالة إضافية الركائي عمقا ك قكة 

                                                           
 .ِّـ: ُٗٗٗينظر: سكسيكلكجيا التطرؼ الديني، عدلي ابك الطاحكف، مصر،  (ُ)
ينظر: الدكافع الدينية لمصراع في ركايات المتيات لبرىاف شاكم)بحث منشكر(، مجمة ابف خمدكف  (ِ)

 ـَِِِ -َُ: ُّ، العدد: ِالأبحاث، مجمد: لمدراسات ك 
، منشكرات مقبرة و الركائي، حناف حسف عمي البكرمينظر: متاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالم (ّ)

 .ّٖٓـ: َِِْ،، ُالكتب، ط
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ده في عنكانات الركايات كأكؿ ما نلبحظو مف تناص في ىذا المضمار ىك ما نج 
ثمما يدلنا ، التي جاءت لتكشؼ لنا عف ما غمض عمينا مف المتف المدركس، مالمدركسة

العنكاف ىي التي تبيف لنا ذه العلبقة الترابطية بيف النص ك ، كلعؿ ىالنص عف فحكل العنكاف
المتمقي، كعبرىا  تمتد إلى ثقة الراكم بنباىة المتمقي ك قدرتو رابطة بيف الراكم ك العلبقة ال

عمى مؿء فجكات النص. كعند تصفح ىذه العنكانات نجد ) متاىة آدـ ( ك ) متاىة حكاء ( 
متاىة شباح ( ك ) متاىة الأنبياء( ك)ك ) متاىة قابيؿ ( ك ) متاىة ابميس ( ك ) متاىة الأ

اء، عنجد أف ىذه العنكانات تحيؿ إلى قصص سردتيا الكتب السماكية جم العدـ الكبير (،
شاكم. كينتج نص الركائي عند برىاف بيد أنيا تتخذ القرآف الكريـ مكانة خاصة، يتبناىا ال

بنية نصية سردية قابمة لمقراءة كما ىي عبر ىذا التبني القصدم، كالازاحة الاجرائية، 
 التأكيؿ العميؽ بمرجعيات النص المقدسة. المتحصمة مفك السطحية العابرة، 

كمف ىنا نفيـ أف المتمقي ك المبدع قد يشتركاف في استدعاء النص القرآني بطريقة  
الأفؽ الذم يحتمؿ أفؽ الرغبة،  تجعؿ المتمقي كالمبدع يتقاسماف انتاجية أفؽ الانتظار، ذلؾ

كؿ دلالي جديد. يفتقر إلى الاشباع، كيحمؿ خصائص المحمكؿ الديني كالعقدم شك 
كلتكضيح ذلؾ كقع اختيارنا عمى جممة مف ىذه النصكص المتناصة مع متف الركايات 

الأكلى مف سمسمة المتاىات  الحكائية، كمف ىذه النصكص ركاية ) متاىة آدـ ( الركاية
)كان آدم البغدادي قد قسم عممو إلى فصول؛ ومشاىد أقرب لمسيناريو السينمائي : التسع

صول المتعارف عمييا في النص الروائي، أخذ  رشقة نسكافيو ثم بدأ بقراءة منو إلى الف
النص لكي يمرر عميو تعديلاتو، وجد أمامو الفصل الأول من العمل والذي كان يحمل 

 عنوان)الكابوس(، فبدأ القراءة:
 متاىة آدم

 (1)السقوط ......

                                                           
 .ُُـ: َِِّ، ُالركاية: متاىة آدـ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط (ُ)
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لكي كمف الملبحظ أف الركائي جاء بمفظ )  السقكط ( بعد لفظتي ) متاىة آدـ (  
يحمؿ النص السردم مدلكلات  الخطيئة  يحقؽ الربط القرآني التاـ بيف اليبكط كآدـ كبذلؾ

الكبرل؛ تمؾ التي ارتكبيا أبكنا آدـ في فجر الخميقة ، كتكارثناىا نحف أبناؤه جيلب مف بعد 
قَالَ اىْبِطُوا بَعْضُكُمْ   ة الكريمة :))مخفي )غير مباشر( مع الآي كىك تناص غيرجيؿ، 

( قَالَ فِييَا تَحْيَوْنَ وَفِييَا 24لِبَعْضٍ عَدُوّّ وَلَكُمْ فِي الْأَرْضِ مُسْتَقَرّّ وَمَتَاعٌ إِلَى حِينٍ )
 (ُ) ((تَمُوتُونَ وَمِنْيَا تُخْرَجُونَ 

كاليبكط إلى الأرض، فيك نفسو خركج آدـ فكما تـ خركج آدـ كحكاء مف الفردكس   
مف الأرض بكصؼ الأرض ىي الفردكس المتمثمة للئنساف، كىذا الخركج حصؿ مف كراء ما 
اقترفو بنك آدـ مف أفعاؿ شيطانية مختمفة، نرل إف شكؿ التناص جاء كصكرة ترمز إلى 

بشعة مزرية حاكؿ كاقعنا الخارجي كالداخمي كأحداث جرت في حقيقة الحياة الكاقعية بصكرة 
الركائي البحث بغية محاكلة  (ِ)بيا الركائي المركزم ابرازىا بصكرة بشعة كرغبة التذكير بيا

 المتعددةالنجاة مف ذلؾ السقكط عمى اختلبؼ مسمياتو الشخصية تستطيع كي عف سبيؿ 
إلى  النصغير أف المفارقة ىي تحكؿ ذلؾ النص، ب إلى ر عبر تحكيؿ ما مر بو مف تجا

 .متاىة أخرل لمذات الأنسانية ينتج عنياس جديد كبيذا تصبح كؿ عممية كتابية كابك 
كفي مكضع آخر مف المتاىة يحيؿ الركائي ضمف نصكصو إلى تناص قرآني عمى       

 لساف آدـ جكرج الشماس مداريان خيبة آدـ المطركد قائلبن:
تَنْصُرُوهُ فَقَدْ إلا  قكلو تعالى:))، فالنص ىنا يتناص مع (ّ) )لا تحزف إف ا﵀ معنا يا صديقي(

حْزَنْ نَصَرَهُ المَّوُ إِذْ أَخْرَجَوُ الَّذِينَ كَفَرُوا ثاَنِيَ اثْنَيْنِ إِذْ ىُمَا فِي الْغَارِ إِذْ يَقُولُ لِصَاحِبِوِ لَا تَ 
 (ْ) ((إِنَّ المَّوَ مَعَنَا

                                                           
 .ِٓ-ِْالأعراؼ:  (ُ)
 .َٕينظر: متاىة برىاف شاكم،  مدخؿ إلى عالمو الركائي:  (ِ)
 .ِّٓمتاىة آدـ:  (ّ)
 .َْالتكبة:  (ْ)
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كيتماىى ىنا النص القرآني مع النص السردم، كتختفي قداسة المفظة لتحؿ محميا  
قداسة المكقؼ، كيقؼ القارئ ليكازف بيف النمطيف، بعد أف تشرب النص السردم بالبنية 
براز المعنى  القرآنية، ككشؼ الركائي عبرىا عف قكة الدلالة كركنؽ التعبير؛ لأجؿ الكضكح كا 

دك تكظيؼ ما تحكيو تمؾ المصادر تجسد في المصادر الدينية، ك.. يغالقداسة تالمطمكب فػ "
سببان في إخفاء القدسية عمى القضية مكقع التناكؿ كخصكصا إذا ما كانت القضية ذات 

 (ُ)ارتباط مباشر بالكاقع اليكمي المعيشي"
فدلالة الآية الكريمة إف ا﵀ سبحانو قد أكجب تحقؽ النصر إلى نبيو رغـ مؤازرة   

 (ِ)جؿ كاحد، كاشتراط النصرة حتى في المستقبؿ رغـ قمة  الناصر كالمعيفر 
أما تحكؿ دلالة تناص الأبنية جاء مف كثافة الخكؼ كشدتو في تحقيؽ المآزرة  

 كالعكدة إلى احضاف ذلؾ البمد النازؼ جراحان مف كيلبت الحركب كالدمار كالخراب.
، عمى لساف حكاء المؤمف في (ّ)رة الفاتحةثـ يعرج بنا الكاتب إلى تناص قرآني آخر مع سك 

 الركاية نفسيا :
 "ـــ أرجو ان تقرأ الفاتحة.
 نظر إلييا متعجباً وقال:
 ـــ الفاتحة عمى روح من؟
فمن الواجب أن نقيم وليمة كل ليمة جمعة ونقرأ الفاتحة عمى أرواح ػػػػػػ عمى ركح أمؾ أكلان: "

نما عمى   (ْ)"أرواح آخرين أيضاً الموتى ، ليس فقط عمى روحيا وا 
                                                           

التكاصؿ بالتراث في شعر عز الديف  المناصرة، صادؽ عيسى الخضكد، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع،  (ُ)
 .ْٓـ: ََِٕ، ُالأردف، ط

ينظر: الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ، لمعلبمة جاد ا﵀ أبي القاسـ  (ِ)
(، تحقيؽ: عادؿ أحمد المكحد، عمي محمد معكض، شارؾ في تحقيقو: ّٖٓمحمد بف عمر الزمخشرم)ت

 ْٓ/ ّـ: ُٖٗٗ، ُفتحي عبد الرحمف أحمد حجازم،  ط
 .ُالفاتحة:  (ّ)
 .ِٗٗ-ِٖٗية(، متاىة آدـ)الركا (ْ)
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كمف البدييي  كركد سكرة الفاتحة يعني أف القارئ يستحضر السكرة كميا مف دكف  
الحاجة إلى ذكر آياتيا ، فيي علبمة يستدؿ بيا  لإبراز حالة الفقداف لتمؾ الأركاح التي 

، كالتأكيد عمى قراءاتيا ىك  التأكيد كانت  حاضرة تستنشؽ ىكاء ىذا الفضاء يكمان مف الأياًـ
عمى ظلبمة ىؤلاء الضحايا الذيف قضكا حتفيـ مف جراء الصراعات التي اجتاحت العراؽ 

، كالعيش المستمر في ظؿ ََِّالانقلببات السياسية كحتى ما بعد أحداث منذي حدكث 
 دكامة المتاىات السياسية.

في عف كقد يعطي ىذا التداخؿ بعدان دلاليان آخر يجمع ما بيف الطقس كالمعنى الفمس 
طريؽ استثمار الركائي لغة الطقس الديني ضمف جممة )قراءة الفاتحة( بكصفيا شكلبن مف 
أشكاؿ التفكيؾ التي تكشؼ عف علبقة ذلؾ الأنساف بالمكت، كبيذا أيضان يعرم شاكم ذلؾ 
الجانب الاجتماعي المؤسمب مف )الديف( عندما يصبح الايماف جانب مف جكانب الطقكس 

  الشكمية لا غير .
كفي نص آخر مف ) متاىة آدـ ( نمحظ تعالؽ ديني عمى شكؿ امتصاص لنص  

ة جاء عمى لساف الراكم بما قامت بو، حكاء ناطح لا يحتاج إعماؿ الفكر الاستبقرآني  كاض
أغمقت الباب ووقفت خمف الباب متكئة عميو وىي ترتعش المؤمف إذ يركم لنا الراكم: " 

 (ُ)"المذة التي تسري كتيار في مسامات جسدىامن الغضب الممزوج بارتعاشات 
مع مشيد  لسكرة يكسؼ كامرأة العزيز بشكؿ غير مباشر حيث تناص ىذا المقطع  

وَرَاوَدَتْوُ الَّتِي ىُوَ فِي بَيْتِيَا عَنْ نَفْسِوِ وَغَمَّقَتِ الْأَبْوَابَ وَقَالَتْ ىَيْتَ لَكَ قَالَ  :))بقكلو تعالى
كمف الكاضح قد انتج لنا ىذا  (ِ) ((مَعَاذَ المَّوِ إِنَّوُ رَبّْي أَحْسَنَ مَثْوَايَ إِنَّوُ لَا يُفْمِحُ الظَّالِمُونَ 

ي ككف متاىة حكاء تكمف في رغبتيا كميميا الجنسي التداخؿ استحضار النص الغائب ف
عمى الرغـ مف  ككنيا تقرأ القرآف كتكاظب عمى مكاقيت الصلبة كقراءة الأدعية المكجكدة 

                                                           
 .461متاهة آدم:  (6)
 .24يوسف:  (2)
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، كعمى رغـ مف ىذه الأسكار المنيعة تسممت الرغبة الجنسية العارمة (ُ)داخؿ الكتيبات الدينية
يؤكد فكرتو في تردد، لذا أراد برىاف شاكم أف محطمة ليذه الاسكار كمكسرة ليذه القيكد دكف 

ف الرغبات الجنسية ىي أقكل مف فَّ أ: كؿ المتاىات كىي الديف  الديف لـ نفيمو كما ينبغي، كا 
كما يرل فركيد، أف ىذه الانفعالات اللبشعكرية ك  .يترؾ ليا العناف، لأنيا كببساطة نفسو حيف

كأبعد مف قدرتنا عمى نفس البشرية كمتداخمة في حقيقتيا ىي كامنة كمتربعة في أغكار ال
عممية برىاف شاكم في الاتحاد الجنسي قبالة ىذا الرأم يجد ك  ،(ِ)التحكـ بيا كاخضاعيا

، لأنو " الصفاء الذىنيك الخمكد الركحي ك اكتماؿ الإنساف كردـ ىكة النقص كالذىاب بعيدا نح
بالاتحاد بيف الذكر كالأنثى إلا  لياالدليؿ عمى طبيعة الإنساف الناقص كالتي لا يتـ اكتما

كعمى المرء أف يجرب كيؼ ينزؼ كيتألؽ بنار الحب كمنابع المذة مع الرككف إلى الطيرانية 
كىي فكرة فمسفية تتطمب منا النظر  (ّ)ممارسة الجنس"إلا عبر  التي لا يمكف اف نعرفيا

كبيذا يبحث شاكم عف  مطمؽكالتأمؿ فلب نسمـ بيا تسميمان مطمقان كلا نستطيع رفضيا بشكؿ 
 ىؿالدكافع التي يتـ مف كرائيا تحريؾ الانساف ضمف ما يتعمؽ في تكجيو قراراتو كسمككو، 

و، أـ كىي تمؾ القيـ الدينية التي يمارسيا طقكس يكمية قادره عمى أف تضبطو في تكجيو سمك 
 ترؾريزة كالجنس، التي تككف العامؿ الحقيقي كالفعمي التي غأف كؿ ىذه القيـ تسقط اماـ ال

ف  كبيذا المعنى يطرح الكاتب ذلؾ  ؟!ة القيـقنعكراء أ سترىا كؿحاداخؿ الانساف، حتى كا 
 نية قباؿ الغريزة الجنسية داخؿ البشر. يالحاصؿ بيف القيـ كالمبادئ الد الصراع
مف التعالقات النصية ىة حكاء إلى منطقة مف بعد ذلؾ يسحبنا التناص في ركاية متا       
عمى لساف حكاء المؤمف إذ يقكؿ لمراكم:" فتحت الحقيبة بيف قطع الثياب، اخرجت القرآنية 

                                                           
 .ُّٗ-ُّٓمتاىة آدـ:  (ُ)
 .ُٖٗـ: ُِٔٗينظر : تفسير الأحلبـ، سيجمكند فركيد، تمخيص الدكتكر: نظمي الكقا، دار اليلبؿ،  (ِ)
برىاف شاكم كأعماؽ الرغبة في )متاىة العمياف(، ىاتؼ بشبكش، ابعراؽ، دنمارؾ الحكار المتمدف،   (ّ)

 فف.، المحكر: الأدب كالُْ: ُٖ-ُٕـ، َُِٔ، ّْٕٓ
asp?aid=َْٕٓٔ.show.art/debat/https: www.ahewar. Orq 
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نسخة القرآف التي حصمت عمييا مف المرأة المحجبة في الأردف، نيضت مف مكانيا كجاءت 
يدكء فتحت الكتاب فكانت لتجمس عمى السرير، قبمت القرآف كرفعتو إلى جبينيا كعينييا كب

إِنَّا أَنْزَلْنَا عَمَيْكَ الْكِتَابَ لِمنَّاسِ بِالْحَقّْ فَمَنِ اىْتَدَى فَمِنَفْسِوِ وَمَنْ ضَلَّ :))(ُ)سكرة الزمر، كقرأت
في تكجيو البشر ما  معنى الآية الكريمةف ،(ِ) (( بوكيل فَإِنَّمَا يَضِلُّ عَمَيْيَا وَمَا أَنْتَ عَمَيْيِمْ 

، فكانت مركزية النطؽ الغائب تدكر حكؿ (ّ)بيف الاختيار دكف اف تجبرىـ عمى اليدل"
برل. كتستمد ىذه المتاىة قضية الاختيار كالجبرية، إذ كانت ىذه القصة جزء مف متاىة ك

القرآني كرم ) المتعمؽ ( بالنص السرد التائو في فضائو الفمسفي ثراءه  الفأك  ،السردية
( في علبقة تناصية  تبرز بشكؿ كاضح مف دلالات السرد السياقية ك المتشاكمة )المتعمؽ بو

تشربة بالنسؽ المحكـ في متفقة (، كلكنيا بالتأكيد مأك  مع النص القرآني )مختمفة معو
متناصة بفكره المقدس، الذم تصدره الكممات لمناس أجمع . كلكنيا مع برىاف شاكم قكاعده ك 

أفعاؿ يطرح نصا ركائيا فمسفيا، لا يكتفي بالأجكبة الجاىزة ، كلا يقدـ أجكبة قاطعة ف الذم
ىي تدخؿ في  المعاصي كميا، كالطاعات بأكمميا، مف أفعاؿ كؿ ما يقكـ بو البشر،  الانساف

لناس ، كىؿ أساس أفعاؿ اقديـ الجديد ( الجبر أـ التفكيض؟قضية ) الصراع الجدلي ال
لا علبقة أك  ،جسة مف ذلؾ الشيطاف الخفيبنكؿ أفعالنا م ع الإليي أـمصدرىا ذلؾ المنب

لكمييما في ما يفعمو الإنساف مف خير  كشر؟ طبعان لكؿ طائفة مف ىاتيف الطائفتيف رأيو 
كدليموي الخاص بو، فالجبرية عمى سبيؿ المثاؿ: يركف إف الإنساف مسير بما يصدر منو مف 

ذَلِكَ ىُدَى المَّوِ يَيْدِي بِوِ مَنْ يَشَاءُ مِنْ عِبَادِهِ وَلَوْ عالى:)) أفعاؿ، مستدليف عمى ذلؾ بقكلو ت
 (ْ)(( أَشْرَكُوا لَحَبِطَ عَنْيُمْ مَا كَانُوا يَعْمَمُونَ 

                                                           
 .ِّ-َِ، ُمتاىة حكاء، برىاف شاكم، ركاية، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط (ُ)
 .ُْالزمر:  (ِ)
 .َّٖ/ ٓالكشاؼ:  (ّ)
 .ٖٖالأنعاـ:  (ْ)
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كغيرىا  ،(ُ) ((وَالمَّوُ يَدْعُو إِلَى دَارِ السَّلَامِ وَيَيْدِي مَنْ يَشَاءُ إِلَى صِرَاطٍ مُسْتَقِيمٍ كقكلو تعالى))
الآيات  التي يزعـ  بيا أىؿ الجبرية عمى البشر مجبركف بما يفعمكف كىـ يبتعدكف عف مف 

إلى  مككمة، اما الفريؽ الآخر كىك فريؽ التفكيض يزعمكف اف أفعاؿ الخير (ِ)الاختيار
 (ّ)الإنساف نفسو دكف ىداية مف ا﵀

ىة ابميس، إذ كينقمنا السرد المتاىي مف بعد ذلؾ نحك فضاء سماكم آخر مف متا      
 تتاحية خطاب حكارم عمى لساف الشيطافافعبر يتحكؿ المشيد بشكؿ اتراجيدم صاخب 

ألمْ يطمب الرب من آدم في الاجتماع الفردوسي ليسمي الأشياء بأسمائيا، من أجل قائلبن: "
أن يبين الرب لمملائكة خطأ ظنونيم حينما اعترضوا عمى خمق آدم، وقالوا لو: اتخمق فييا 

 يقتل ويسفك الدماء، وقد قام آدم بكل جدارة بتسمية الأشياء، أليس كذلك؟من 
، كيلبحظ إف التناص جاء بصيغة (ْ)نعـ ىكذا جاء في القرآف في بقية الكتب المقدسة"

وَعَمَّمَ آَدَمَ الْأَسْمَاءَ كُمَّيَا ثمَُّ عَرَضَيُمْ  التناص الامتصاصي مف سكرة البقرة لقكلو تعالى :))
، كفي طبيعة الحاؿ  كاف (ٓ) ((عَمَى الْمَلَائِكَةِ فَقَالَ أَنْبِئُونِي بِأَسْمَاءِ ىَؤُلَاءِ إِنْ كُنْتُمْ صَادِقِينَ 

النص القرآني معككسان، إذ حكلت شخصية إبميس شخصية ناصحة لمخير كالارشاد كالتكجيو 
لما ىك لصالح الإنساف الذم لا يرتد لفعؿ الشر! الراغب لمقتؿ كحب المذة كالسرقة، كعندما 

حضكر  يراكدهي تأنيب الضمير يمقي المكـ عمى الشيطاف، كفي طبيعة الحاؿ ليس لإبميس
عندما يرتكب بني آدـ خطاياه البشعة، كالإنساف يختمؽ الكىـ مف أجؿ الشعكر بمذة 

                                                           
 .ِٓيكنس:  (ُ)
 .ُْٔ/ ُينظر: الإبانة عف شريعة الفرؽ الناجية: (ِ)
ينظر: الجبر كالتقكيض في فكر الإماـ الصادؽ عميو السلبـ، دراسة تحميمية)بحث منشكر(، عباس  (ّ)

 ٔفضؿ حسيف المسعكدم، جامعة المثنى، كمية التربية: 
 .ُُٓ: ُمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط (ْ)
 .ُّالبقرة:  (ٓ)
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. ككظؼ برىاف شاكم ىذا المكركث القرآني بشكؿ ذكي نحك تعددية التأكيلبت، (ُ)الاطمئناف
ف البنيات كالدلالات الفنية بالمعاني ، إذ تنحى بأتجاه البنية العميقة التي ترل أف البشر (ِ)كا 

كف مف الشيطاف قناعان يختبئكف خمفو عندما يرتكبكف الذنكب كالمكبقات مف أجؿ تبرير يتخذ
 ، في تبادؿ الأدكار مع الحاجة النفسية لتبرير الخطايا.ـالآثا

 ثانياً: تناص القصة الدينية:
الديني ضمف التكظيؼ الحكائي؛  القصصعمد الركائي برىاف شاكم إلى استدعاء  

لأسباب ذاتية مف قبؿ الركائي، ككاف مف أىميا تفتيت القص الديني ثـ اعادة تشكيؿ الفيـ 
الناتج عنو محاكلان تغير النمط الكلبسيكي في قراءة مكركث القص الديني، إذ يطرح شاكم 

، لية العميقةلمكجو ضمف بنيتو الدلاقضية بالغة الأىمية ىي قضية التنكير الخطابي ا
باعتبار القص القرآني أحد طرؽ الخطاب الركائي إلى الإبلبغ الذم يشتغؿ عمى مفاصؿ 

مف فيـ  الركائيمستعينان بما يمتمكو  (ّ)الحياة السمككية كالنفسية بمختمؼ اتجاىاتيا المتشعبة
ثبات مسبؽ كمنيجية تقتضي لإثبات الذم يشابو المنيج الديكارتي)الفكجيتك( نحك الكصكؿ لإ

الأشياء، فبرىاف شاكم أراد الخركج عف المألكؼ نحك التعامؿ مع القص الديني محاكلة منو 
لكسر تابك  الأجبار الفكرم المتكارث، كمف  ثـ تشكيؿ فكر مكازم في تشكؿ الفيـ خارج  
" القصد مف ذلؾ إبراز خصكصيات الخطاب الركائي عند ركائي  نطاؽ القطيع، كعميو أفَّ

، بؿ أنو حتى عمؿ مستكل التجربة الكاحدة عند  ركائي ميزه عف خطابات أخرلبعينو، في ت
بعينو، يمكف لمنصكص اف تتفاكت نسبيان في أشكاليا كتقنيات بنائيا الركائي، كمف جانب 
آخر إف النص لا يكرر نفسو كما سبؽ ذكره، بعمة تنكع كتفاكت التجارب في حد ذاتيا، كلنا 

                                                           
ينظر: الكاقعية الشعرية في ركاية متاىة إبميس، برىاف شاكم،  سارا زيد محمكد، جريدة عالـ الثقافة،  (ُ)

 https: www.worldofoulture ََِِ.com/. ُٖـ: ََِِسبتمبر، 
 .ُِٔمتاىات برىاف شاكم، حناف حسف عمي البكرم:  (ِ)
ـ: َُٗٗرات لمنشر كالتكزيع، عماف، ، دار الفِينظر: سكرة يكسؼ دراسة تحميمية، أحمد نكفؿ، ط (ّ)

ّّ. 
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مة لػ)نجيب محفكظ( ما مف شأنو أف يؤكد ذلؾ، كمثميا في التجربة الركائية الطكي
 (ُ)تجربة)جماؿ الغيطاني( المتميزة في تحكلاتيا المستمرة"

كلا يخفى أيضان ما يراه الناقد)عبد ا﵀ إبراىيـ( إفَّ الراكم الصكت غير المسمكع الذم  
مخبران داخؿ  يقكـ بتكصيؿ مادة الركاية إلى المتمقي، كربما يككف الشخص المكصكؼ مظيران 

النص، ممف يتكلى ميمة الإدلاء بكامؿ تفاصيؿ عالـ الركاية، فيك يممؾ قدرة أف يقدـ 
الشخصيات كسماتيا كملبمحيا الفكرية كعلبقاتيا كتناقضاتيا، كما إف مف ميامو تقديـ 

ي الركاية كيقكـ فضلبن المتكازية، التي تؤلؼ كياف الحدث فأك  المتداخمةأك  الكقائع المتعاقبة
ىذا بتقديـ الخمفية الزمانية كالمكانية لمشخصيات كالأحداث كيسبؾ ىذه العناصر عف 

 .(ِ)كيقدميا إلى القارئ
التي في داخؿ المتاىة ىي نصكص ذات معنى  كمما لا شؾ فيو إفَّ النصكص  

المعنى  ة حدكدى، كىي نصكص ما بعد حداثية متجاكز مشظى تحاكؿ إيجاد تعددية المعن
التابك المغمؽ عمى نفسو فأعطت ىذه التدخلبت النصية أك  الثابت المحاط بأسكار المحرـ

التماىي إلا عبر  كفرة دلالية عالية في زعزعت النصكص الثابتة التي لا يسمح اختراقيا
الرضكخ إلى معناىا المركزم الثابت، كلا سيما إف برىاف شاكم اتخذ مبدأ الشؾ أك  معيا

أساسان في تفتيت النصكص مخمخلبن أساس النسبة الدلالية، كمما يتبيف لنا أف القراءة الحداثية 
للآيات القرآنية ليست منيجان عمميان لمتعامؿ مع الآيات القرآنية يتميز بالحياد كيستند إلى 

نما ىي خميط مف الفمسفات كالايديكلجيات اتخذت المنطمقات لمتعاطي مع أصكؿ كقكا عد، كا 

                                                           
آليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الركائي الحديث عند عبد الرحمف منيؼ، ثلبثية أرض السكاد  (ُ)

 .ِْأنمكذجان: 
 .ُُٓينظر: المتخيؿ السردم مقاربات نقدية في التناص كالدلالة:  (ِ)
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الآيات القرآنية ليذا اصطبغت  بمجمكعة مف السمات جعمتيا قراءة مكجية مسطرَّة ميسبقان 
 (ُ)بعيد عف المكضكعية كالمنيج العممي في الكثير مف الأحياف"

نتباه المتمقي فيذه الدلالات زاخرة كتنكع نماذج التناص القصصي الديني بشكؿ يثير ا 
بالدلالات المكتنزة الرؤية العميقة كمكجية القارئ نحك الثالكث المحرـ مف جنس كسياسة 
كديف بأسمكب كرؤيا حداثكية كما بعد حداثكية تنـ عف الثقافة الكاسعة لكاتب ىذه 

مكسى  ، ففي نص مف ركاية آدـ يعرض لنا مفردة مف مفردات لقصة تابكت(ِ)النصكص
في وسط المرج كان تابوت من خشب امتصاص القصة القرآنية حيث يقكؿ الراكم:" عبر 

الصندل، من خمف الأشجار بدأ حركة ماـ فشيئاً  فشيئاً برزت أشباح ممفوفة بالقماش 
الأبيض وكأنيا مومياء، أخذت الأشباح تقترب من التابوت بحركة بطيئة إلى أن التفت 

، فحؿ ىذا النص مع قصة مكسى كما أسمفنا في كسط (3)تابوت"حولو ثم انحنت وفتحت ال
البحر ىركبان مف بطش فرعكف كجنكده الذم أمر بقتؿ كؿ مكلكد مف الذككر؛ لأنو كبحسب 
ما أخبره كينة المعبد إف ىذا ما أفزع فرعكف كاشعؿ نيراف غضبو، كدعا أـ مكسى اف تمقي 

فرعكف، لذا زاد فيما بعد مف اشتياؽ أـ كلدىا في ذلؾ اليـ خكفان عمى مكسى مف بطش 
مكسى عف ىذا المنفى الإجبارم الذم لا سبيؿ منو إليو، كفي ذلؾ مصمحة لمكسى)عميو 

 .(ْ)السلبـ( مف القتؿ

                                                           
يكـ كالنشأة كالسمات كالأىداؼ، فاطمة الزىراء القراءة الحداثية لمنص القرآني دراسة نظرية حكؿ المف (ُ)

 https:llisLamonline. netالناصرم، مركز تفسير لمدراسات القرآنية، إسلبـ أكف لايف، عمى المكقع: 
ينظر: ما كراء السرد في متاىات برىاف شاكم الركائية)رسالة ماجستير(، حناف حسف عمي البكرم،  (ِ)

 .َُٓـ: َِِّجامعة بابؿ، كمية الآداب، 
 .ّْمتاىة آدـ: برىاف شاكم، ركاية:  (ّ)
 .ٖ/ ْالكشاؼ، الزمخشرم:  (ْ)
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أَنِ اقْذِفِيوِ فِي التَّابُوتِ فَاقْذِفِيوِ فِي الْيَمّْ فَمْيُمْقِوِ الْيَمُّ  :))فجاء الخطاب السماكم 
، (ُ) ((ذْهُ عَدُوّّ لِي وَعَدُوّّ لَوُ وَأَلْقَيْتُ عَمَيْكَ مَحَبَّةً مِنّْي وَلِتُصْنَعَ عَمَى عَيْنِيبِالسَّاحِلِ يَأْخُ 

بشكؿ دلالي مع الكاقع السياسي العراقي مف ىكؿ كقكة القمع خلبؿ فتناص الخطاب القرآني 
فترة النظاـ المقبكر، إذ كصفت الكـ اليائؿ مف العذاب كالتشرد كاليركب إلى خارج الكطف 
نحك المنافي كالقتؿ المجاني، كاف شاكم:" قد أفاد مف الكاقعية السحرية بأسمكب يجمع بيف 

تطكيره لعالـ كىمي تظير كتختفي فيو عبر السردم المرئي كاللبمرئي في بناء فضائو 
أطياؼ الشخصيات في محاكلة منو الإثارة كالشؾ كالرفض لكؿ ما ىك يقيني عند القارئ 
كالتمرد عمى كؿ ما ىك تقميدم، كالسعي إلى بناء ركاية معاصرة لقارئ نمكذجي ميمـ بفنكف 

 (ِ)الكتابة كآليات السرد، قارئ يجيد النقد كالتأكيؿ"
بيد اف شكؿ التناص يكحي كيحيؿ إلى حادثة جرت فعلبن داخؿ الكاقع العراقي الحافؿ  

بمختمؼ أنكاع الانتياكات كالتشرد في كثير مف نكاحي مجريات صكر الحياة اليكمية 
كخطاب سياسي  راـ الركائي استذكار المتمقي بو، كاعادة شحذ  لذاكرتو في مكاجية 

 .(ّ)النسياف
لمعرفية قد رصد لنا حقبة ظلبـ حكلت حياة العراقييف إلى بقعة مف إف برىاف بقدرتو ا 

 بركة آسنة يدكر في متاىةو ذات كجيات مجيكلة.
التناص الديني مع مفردة عبر ثـ يعكد بنا النص الركائي إلى بنية تناصية متحكلة  

فس كاحدة مف أجؿ اعطاء الخطاب الركائي أىمية كقيمة كبيرة ذات عمؽ كتأثير بالغ في ن
 .(ْ)المتمقي بعد اف يضع عمييا رؤيتو الخاصة

                                                           
 .ّٗطو:  (ُ)
 .َٗما كراء السرد في متاىات برىاف  شاكم:  (ِ)
 .َٕ: متاىات برىاف شاكم، مدخؿ إلى عالمو الركائي: ينظر (ّ)
ينظر: مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر)رسالة ماجستير(، عبد المنعـ محمد فارس  (ْ)

 .َْـ: ََِٓسميماف، جامعة النجاح الكطني، فمسطيف، 
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ففي معرض الكاقع السياسي تناص سفينة القراصنة مع السفينة التي ركبيا مكسى)عميو  
عند العصر وفي الساعة إذ يفتتح المشيد الركائي:"  (ُ)السلبـ( مع الرجؿ الصالح)الخضر(

الفندق والبحر كان المركب  الخامسة تقريباً وبالقرب من الشاطئ الرممي الذي يمتد من
الخشبي الذي يشبو سفينة القراصنة منتظرا السائحين من رواد الفندق حين جاء آدم 
المطرود من المركب وجد صديقو الميندس آدم الصاحب طالباً الصعود، ارتبك لأن بعض 

كمفردة ، إذ نقمت مفردة السفينة (2) السائحين أخذ ينظر بانزعاج لخرق  سمسمة الطابور..."
فَانْطَمَقَا حَتَّى إِذَا رَكِبَا فِي  :))الخرؽ الأذىاف إلى النص القرآني في سكرة الكيؼ بقكلو تعالى
 (ّ) ((السَّفِينَةِ خَرَقَيَا قَالَ أَخَرَقْتَيَا لِتُغْرِقَ أَىْمَيَا لَقَدْ جِئْتَ شَيْئًا إِمْرًا

مف خرؽ كأضرار لحؽ بيا، فحكلت الدلالة الكاردة في السفينة :" بما حصؿ فييا  
جعؿ ذلؾ نفاذ صبر مكسى)عميو السلبـ( مف الرجؿ الظالـ بسبب ما قاـ بو، فكاف ظاىر 
الفعؿ يختمؼ عف باطنو، فأستطاع برىاف شاكم تغيير دلالة ىذا الفعؿ كنقمو مف حمكلة 

القكل  معنى إلى معنى آخر يشير إلى كاقع العراؽ السياسي في الإصلبح، فكاقع أغمب
إذ كشؼ سياساتيـ المتبعة زيؼ ما جاءكا بو، كما لحؽ بالشعب سياسية يختمؼ عف باطنو ال

 العراقي مف صراعات طائفية مقيتو مف الصعب النفاذ منيا،
فالتناص ىنا منح الراكم التكسع عمى تكليد الدلالات كشد انتباه القارئ نحك المتناص   

 ستكيات المتعددة  مف التأكيؿ.كالسعي  في اشراكة داخؿ لعبة المقارنة ذات الم
كفي متاىة آدـ نفسيا آدـ:" يتكغؿ الكاتب في اعماؽ النص المصاحب ليكشؼ عف دكاخمنا 

 الحكار الدرامي ما بيف حكاء المؤمف كالشيطافعبر كأمرضنا النفسية 

                                                           
 .ٗٗٓ/ ِينظر: الكشاؼ، الزمخشرم: (ُ)
 .ُُّمتاىة آدـ:  (ِ)
 .ُٕالكيؼ:  (ّ)
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قوى منيم، نحن نرى ونسمع ــــ ليس بنو آدم أفضل المخموقات، فنحن أفضل وأذكى وأ
ر بسرعة الضوء ونتحول كما نشاء بينما أنتم لا تستطيعون ذلك، ونحن ونطيونتحرك 

أشرف منكم ، فنحن من نار زرقاء بينما انتم من لحم ودم. انتم جيفة، بل داخل كل منكم 
 .(1)جيفة، غائط وبراز وسوائل كريية"

لممكاقؼ اسمكبو الكتابي لمركاية القائـ عمى التناص المعككس عبر ينقمنا الراكم        
 كالأدكار كما أكرده برىاف في داخؿ تسريده التناصي مع سكرة الاعراؼ مف قكلو تعالى:

، (ِ) ((تَسْجُدَ إِذْ أَمَرْتُكَ قَالَ أَنَا خَيْرٌ مِنْوُ خَمَقْتَنِي مِنْ نَارٍ وَخَمَقْتَوُ مِنْ طِينٍ إلا  قَالَ مَا مَنَعَكَ ))
ما بيف الأنا كالآخر، تعمؿ النزعة الانفعالية  كفي ىذه القصة القرآنية المشحكنة بالصراع

المتعالية عمى بث لغة التعالي ذات الخطاب الاقصائي للآخر كالاستحكاذ عمى سمطة فرض 
لقد  (ّ)الذات؛ إذ" كأنو يقكؿ: مف كاف عمى ىذه الصفة، كأف مستبعدان أف يؤمر بما أمير بو"،

ظلبميان عف الحككمات السياسية  حكل شاكم مف ىذا التناص في رمزية الشيطاف تصكران 
المخادعة كما بثتو مف أفعاؿ مخالفة لمحب كالسلبـ القائمة عمى تدعيـ ذكباف الآخر سالكة 
في ذلؾ شتى الطرؽ كالأساليب لمسيطرة عمى زماـ الحكـ بحجة امتلبكيا صفات لا يمتمكيا 

قي الكثير مف الطرؼ الآخر كىذه الصفات بالحقيقة تعالي كغطرسة ألحقت الشعب العرا
الكيلبت:" كالميـ في ىذا السياؽ ىك فكرة تأكيؿ  الكاقع كلكف مف زاكية شعكرية خالصة، 

، لقد (ْ) أكليا الكاتب شكؿ العطاء داخؿ لعبة التأكيؿ، كادخاؿ مخبر التأكيؿ ذاتو..."
ي طرح قضايا العنؼ كبشكؿ ينـ عف خبرة برىاف كفيمو لمجذكر الأكلى ئاستطاع الراك 

ة لتمؾ الصراعات مف كيلبت، كأفَّ برىاف شاكم يرسـ الصكرة السياسية الداخمة في المسبب
 نفؽ لا يمكف الخركج منو.

                                                           
 .ِّْاىة آدـ: مت (ُ)
 .ُِالأعراؼ:  (ِ)
 .ِْٔ/ ِالكشاؼ : (ّ)
 .ّّٖمتاىات برىاف شاكم، مدخؿ إلى عالمو الركائي)رسالة ماجستير(، حناف عمي البكرم:  (ْ)
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كيرل التناص بطريقة الامتصاص في متاىة الأشباح حاضران، إذ يمتص برىاف         
 شاكم قصة يكسؼ)عميو السلبـ( ليكلد منيا بنيات دلالية تزيح بنيتيا الأساسية إلى دلالة

لستً الصراع النفسي عمى لساف آدـ النصراكم حينما  راكدتو أـ قابيؿ عف نفسو فرد قائلبن:" 
، فالصراع يكمف ما بيف القيكد الاجتماعية .(1)النبي يوسف أي اعرض عنيا بسيولة"

المجبرة عمى السير عمى شاكمتو، كصراعات النفس الداخمية العميقة كمحاكلة اليركب مف 
نحك فضاء اللبقيد كاللب حدكد، كبطبيعة الحاؿ قد جرل التناص طكقيا الاجتماعي 

يُوسُفُ أَعْرِضْ عَنْ ىَذَا وَاسْتَغْفِرِي لِذَنْبِكِ إِنَّكِ كُنْتِ مِنَ  )) :الامتصاصي في سكرة يكسؼ
. فيكمف التساؤؿ ىنا ىؿ بالامكاف لمجانب الديني اف يككف عاملبى حاسمان في (ِ) ((الْخَاطِئِينَ 

الشيكات الجنسية لدل الإنساف الذم تحكمو ديانة ما، فيرل الكاتب اف الصراع الجنسي قمع 
لا يمكف السيطرة عميو لأسباب كدكافع تعكد إلى اللبكعي العقمي المتعمؽ في اللبشعكر، 

 .(ّ)جارؼ عند تمؾ الانفعالات النفسيةفالغريزة  لا كيؼ ليا كلا حتى مانع يقكض سيميا ال
الجارؼ عند تمؾ الانفعالات النفسية، إذ" إنيا تصارع مف أجؿ البقاء كىك  مانع يقرض سيميا

عدة تجميات كتصرفات يؤدم عبر صراع بيف متطمبات )الأنا( كرغبتيا الجنسية الخاصة 
.، كيشير برىاف شاكم عمى اف الكبت النفسي (ْ)رصدىا كالتحكـ فييا إلى معانقة الشعكر"

 ت الغريزية المتشابكة لأجؿ التجمي كالظيكر. داخؿ مستكل الأنا تغربؿ الانفعالا
كفي طبيعة الحاؿ فإف الدافع الحقيقي في تحريؾ القكل النفسية في الرغبة مف أجؿ       

الكصؿ للبستقرار الداخمي كتبقى رحمة فيـ الذات المميئة بالعثرات، كستبقى أيضان مميئة 

                                                           
 .ّٕٔمتاىة الاشباح:  (ُ)
 .ِٗيكسؼ:  (ِ)
ينظر: ثلبث مباحث في نظرية الجنس، فركيد: ترجمة: جكرج طربيشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر،  (ّ)

 .َْـ: ُّٖٗ، ُبيركت، ط
الجماع كالتحميؿ النفسي في ركاية المتاىات، برىاف شاكم، عبد الجميؿ غزالة، دراسات دار كتابات  (ْ)

 .ُٕٖـ: َُِٖ، ُجديدة لمنشر الالكتركني، ط
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فدلالة التداخؿ النصي لمقص الركائي مف . (ُ)بالقدرات الجديدة في فيـ تمؾ النزعات النفسية
كجية نظر الباحث يكمف في الجانب النفسي المسيطر الحركات الانسانية في بحثيا عف 

 الاشباع كيعمؿ الديف ىنا بشكؿ اقؿ فاعمية في مكاجية الصراعات النفسية الداخمية.
معو ضمف متاىة ني كالتناص آبعد ذلؾ كمو يعاكد الركائي الكلكج داخؿ القص القر        

إحدل شخصياتو الركائية الرئيسة بعد أف  يالأركاح المنسية كعمى لساف إيفا ماريا الذىب
، نبياء كتناقض حيكاتيـ كرسالاتيـتقكؿ: )كنت ذات يكـ أكتب في دفتر خاص بي عف الأ

دكف رأفة؟ ككيؼ ذاؾ مف كصمت ذات يكـ إلى النبي مكسى ككتبت كيؼ يقتؿ ىذا ك  فعندما
ب کي يرسؿ أخاه ىاركف لأنو أفصح لسانان الر ب عمى الدكاـ، كيطمب العكف مف أنو غاض

؟ كغير ذلؾ مف ئت؟أف مكسى التغ غير فصيح المساف كيتأتالرب منو؟ ككيؼ لـ يعرؼ 
أنو  ى، دخؿ أخي أخذ دفتر المذكرات قرأ ما كتبت بدأ يضربني بشدة حتةاءجف قضاتالتنا

ف ضربي خرج فقمت أنا إلى المكتبة المنزلية لبعي كبعد أف تعب مضكسر ضمعان مف أ
ازم فالنياية( لابف كثير ككتب المك  يةأخذت مجمدات أميات الكتب ككانت مجمدات )البدا

 راقصةالنبكية جميعيا ككضعتيا في برميؿ كبير كاشعمت فييا النار كرقتيا كأخذت أدكر 
    .(ِ) (مر حكؿ نيرانيـعة حكؿ النار المتأججة في البرميؿ مثمما يرقص الينكد الحمتب

 ككىبنا) ني الكارد في سكرة مريـ قرأداخؿ النص المحكي مع ما كرد ضمف القص الت      
كىزىهي ميكسىى فىقىضىى : )القصص رةككذلؾ أيضان في سك  ،(ّ) (لو مف رحمتنا أخاه ىاركف نبيا فىكى

                                                           
، ينظر: ا (ُ) شباح اليكية كالصراع النفسي في متاىة برىاف شاكم)مقالة منشكرة(، زكي خيرىـ، رأم اليكـ

 .ِٔ: hoctc،t ـَِِْ
 . ٖٓمتاىة الأركاح المنسية: برىاف شاكم، ركاية :  (ِ)
 .ّٓسكرة مريـ :  (ّ)
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ديكٌّ  ؿً الشَّيٍطىافً إًنَّوي عى مىيٍوً قىاؿى ىىذىا مًفٍ عىمى كىاحٍميؿٍ ، ككما في سكرة طو: )(ُ) (ميضًؿٌّ ميبًيفه عى
  .(ِ) (عيقٍدىةن مًفٍ لًسىانًي

تح باب شرعنة التساؤؿ فىذا التداخؿ الديني عبر اف برىاف شاكم أراد  حمف الكاض     
لدل  يةالتابك، كىؿ يككف ىناؾ مساحة كافب طالمحا سالمعرفي المتعمؽ حكؿ النص المقد

النص المقدس كيضعو تحت طائمة النقد مف دكف تعرض ذلؾ الفرد ينقؿ  الآخر مف أف
ك يحكؿ شاكم النص المقدس نحلعقكبات ملبحقة مف المجتمع الذم يعيش فيو؟! كبيذا ال

 . ة تحت طائمة المجير النقدم التاريخييكضع الشخصيات الدينعبر إزاء مفارقة، 
: ) كيؼ يقتؿ ىذا كذاؾ مف ئلبن عندما يذكر شخصية البني مكسى )عميو السلبـ (، قا     

ذلؾ كسران  الدينيةبينما ترل المؤسسات  (ّ)(كيؼ ىك غاضب عمى الدكاـ...أك  دكف رأفة؟
ككذلؾ العنؼ  ،(ْ))كسر ضمع الراكم( لمعنؼلمحدكد المسمكح بيا لمنقد مما يعرض الآخر 

تمرد النص عف مدل ، كبيذا الشكؿ يكشؼ (ٓ) الكتب ( ؽالمأخكذ بصكرتو الرمزية ) حر 
ف كاف ذلؾ التساؤؿ يقع ضم التابك  فالكاتب عمى كؿ حدكد تعيؽ فتح السؤاؿ المعرفي كا 

 المقدس. 
كحرية التعبير  يةؿ ما بيف السمطة الاجتماعصذلؾ الصراع الحا صالن بيذا يصكرك      

كالتفكير النقدم داخؿ نطاؽ الشعكب عندما تحاكؿ تكجيو النقد لممقدس عمى أختلبؼ أشكالو 
 كصكره المتعددة

كبناءن عمى ما سبؽ حاكؿ برىاف شاكم رصد ىذه المتاىات المتداخمة خارجيان كداخميان        
النفسي في تبني طركحات  النصكص المجترحة تفكيكيان كبناءن،  كالاعتماد عمى التحميؿعبر 

                                                           
 . ُٓسكرة القصص:  (ُ)
 .ِٕسكرة طو:  (ِ)
 .ٖٓمتاىة الأركاح المنيية : برىاف شاكم: ركاية :  (ّ)
 .ٖٓـ. ف:  (ْ)
 .ٖٓـ. ف:  (ٓ)
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فركيد النفسية في تسجيؿ كتدكيف المتاىات البشرية بعيدان عف التاريخ المزيؼ مف كجية نظر 
حداثكية في قراءة النصكص المقدسة عف طريؽ انسنة المقدس كتحطيـ الثكابت، كمف ثـ 

 اليقيف.تحريض الآخر عمى التساؤؿ كطرح الاسئمة كاتخاذ الشؾ عنصران ىامان لمكصكؿ إلى 
 

 
 
 
 
 

 المبحث الثاني
 السماوية الأخرى التناص مع الكتب

كؿ إبداع عممية تفاعؿ كاعو مف مجمكعة تراكيب لبنى فنية لغكية يقكـ بيا الذىف 
الأديب كفكرتو عف رؤية العالـ، أك  لغرض إنتاج نص جديد معبر عف خلبصة حياة الكاتب

 كيظير ىذا النص مف مقتنياتو الفكرية الخاصة. 
خطٌ برىاف شاكم لنفسو كبطريقتو الخاصة سمككان أدبيان في  التكظيؼ ككفؽ ىذا

ما الك تارة محاكراتو لمنٌصكص عامٌة، كنصكص الكتب المقدسة خاصة، كفؽ الرؤية الحداثكية 
إخضاع تمؾ  عبرفبدأ برىاف شاكم تارة ثانية الخارجة عف السيطرة الأخرل، ك ة كيبعد حداث

رفع حجاب التقديس كالميتافيزيقيا لأجؿ اكتشاؼ ك النٌصكص إلى مبدء المحاكرة مف بعد 
النٌص السماكم كالكصكؿ بو نحك ماىياتو الأرضية بالبحث كالتقصٌي كجعؿ النٌصكص 
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طكيمة قركف الدينية نصكصان مفتكحة، كبما لا يدع مجالان لمشؾ "كاف الكتاب المقدس خلبؿ ال
؛ لاف النصكص المقدسة كما (ُ)ليا بدراسة عميقة لمعاينة اللبىكتية كالأخلبقية"خلب يحظ قد

 .يراه البعض كسيمة سيطرة ثقافية
إذ يمجأ الركائي في تداخمو لمنصكص مع الكتب الدينية المقدسة داخؿ متنو الركائي 

الكامف فيندفع بفعؿ حركة الراكم الى مرجعيات نصية مقدسة الفيا الكعي  (ِ)"المتناصات"
يدلكجيات مرتبطة بأحدث  كلثراء الفكرم ليتـ تكظيفيا في النص الركائي كتكجيييا في أبعاد كا 

 .(ّ)بما يريد الركائي طرحوي كفؽ بنية فنية لغكية مائزةأك  اجتماعيةأك  تاريخية
تحكيو  لديانات انسانية متعددة كذلؾ لماكلعؿ إقباؿ برىاف شاكم نحك الكتب المقدسة 

مف مكاد خصبة لمفكر البشرم، فغرؼ مف ذلؾ الينبكع قدر ما كسعت الذاكرة، ىذه الكتب 
 فسجؿ حضكران كبيران في متنو الحكائي.

 النص تبريركيبدك أفٌ تعامؿ برىاف شاكم مع الكتاب المقدس كاف قصديان لأجؿ 
، إذ يرل "أفٌ ىدؼ نفسو بطريقة ديكارتية بحتة، كىذا رأم النٌاقد المغربي محمد أرككف

لخطاب يكمف ػػ بشكؿ خاص ػػ في تبياف أفٌ كؿ المجتمعات البشرية بدكف استثناء تيدؼ ا
أكلان، كقبؿ كؿ شيء إلى إنكار الأرضية الحقيقية لكجكدىا بمعنى آخر، فإنٌيا تيدؼ إلى 
تقنيع حقيقة القكل التي تتحكـ بمصيرىا التاريخي عف طريؽ تغطيتيا بكاسطة لغة ملبئمة 

                                                           
 . ٗ: ُِٗٗ، ٔترجمة كتعميؽ: سييؿ ديب، دار النفائس، ط: التكراة تأريخيا كغايتيا (ُ)
يقصد بو ىنا بنية نصية تشترؾ كبنية النص الأصمي في مقاـ كسياؽ معينيف، تجاكرىا : المناص (ِ)

البحث كالتأمٌؿ، لكف ىناؾ منصات خارجية إلا عبر  بنيتيا كاممة مستقمة لا علبقة ليا معيامحافظة عمى 
عف النٌص مثؿ العناكيف كالعناكيف الفرعية، كالمقدٌمات كالذيكؿ... كلمزيد مف المعمكمات ينظر: سعيد 

 .ُُُ، َٗيقطيف، انفتاح النٌص الرٌكائي "النٌص كالسياؽ": 
ركائي في أعماؿ أميؿ حبيبي ،سعيد عمكش ، مركز الانتماء القكمي ،بيركت عنؼ المتخيؿ ال:ينظر (ّ)
 .ّٖت: .د
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. مف أجؿ ستر الحقائؽ لا (ُ)عممية التمكيو كالتغطية عمى الكاقع الحقيقي"لذلؾ "أم ملبئمة ل
 كشفيا.

ٌـ الدخكؿ نيفبرىاف شاكم يؤسس لم جية حديثة في كشؼ النٌصكص؛ كفؽ إزالة المقدس ث
العميؽ دكف التسميـ المؤدلج مف قبؿ المفسريف كعمماء الفقو بشخصياتيـ كأزمانيـ المختمفة، 

دلالة ضمف تداخؿ النصكص المستدعاة، فأصبحت النٌصكص المقدسة لمكصكؿ إلى أبعد 
الساحة الكاسعة في بثٌ الدلالات العميقة التي لـ تكشؼ بعد. كبالرٌجكع إلى مكضكعنا 

بشكؿ مقمكب،   *النٌصكصي فإفٌ برىاف شاكم قد يتناص في "متاىاتو" مع "الككميديا الإليية"
عمـ أنٌو لف يدرؾ الخلبص ما لـ يحقؽ ىذا النٌزكؿ ذلؾ أفٌ ىذا العمؿ يصكر مسيرة إنساف ي

إلى أسفؿ درؾ في المعاناة الكمية في ىاكية الذات كالبشرية التي يتصاعد منيا أنيف المعذبيف 
يتصاعد منو بالتدريج إلى رؤية المطير المسككف بمف ىـ في  كصراخ الخاطئيف، نزكلان 

ٌـ إلى الف ردكس، حيث يقابؿ الأنبياء كالملبئكة كالقديسيف منزلو كسطان بيف الخطيئة كالبراءة، ث
 . (ِ)كالطكباكييف

تتناص مع فكانت كؿ المتاىات الرٌكائية المؤلٌفة مف قبؿ برىاف شاكم بركاياتيا التسع 
( بجميع الشخكص كالمكضكعات، لكفٌ الاختلبؼ يكمف في ميير غطبقات )الجحيـ( لػ )ألي

جحيـ )دانتي(، إذ يككف نزكلو مف الطبقة الأكلى حتى الطبقة التاسعة، فيجد الشيطاف ىناؾ، 
ك)برىاف شاكم( يتدرج في صعكده مف سقكط )آدـ كحكاء كقابيؿ( ارتفاعان حتى )العدـ 

ي اليغييرم حاكؿ كسر التابكىات لمديانة العظيـ(، إذ يكمف الاختلبؼ فيما بينيما، إفٌ دانت

                                                           
 . ُٔػػ  ُٓالعممنة كالديف الإسلبمي المسيحيٌة ػػ الغرب، محمد أرككف، بحكث اجتماعية، دار الساقي:  (ُ)
ناكلت فكرة العالـ كنحف نريد التكضيح فقط إذ أف الككميديا الاليية ليست كتابان مقدسان، بؿ ىي اسطكرة ت *

بعد يكـ الحشر: الككميديا الاليية المطير: أك  بعد المكتأك  فكرة التطيير، في أثتمد الحياةأك  الآخر
 .ُِ: ُْٔٗدانتي اليجييرم، ترجمة حسف عثماف، دار المعارؼ، 

الككميديا الإليية، شعر مترجـ، دانتي أليغييرم، شاعر إيطالي، تر: كاظـ جياد، المؤسسة العربية  (ِ)
 .ُِػػ  ُُ: ََِِ، ُلمدراسات كالنٌشر، ط
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 الكتبالمسيحية، كمتاىات برىاف شاكم لجأت إلى التشكيؾ في اليقينيات الدينية الإبراىيمية 
المقدس )الإنجيؿ، كالتكراة، كالقرآف( عف طريؽ ألسف الشخكص الرٌكائية، ىذا بالإضافة إلى 

مككيا الإباحي كشرعنتيا في سعبر تناص الشخصيات )الشاكية( كشخصيات )الككميديا( 
؛ لأجؿ إشباع الغرائز المدفكنة، مف حب )السمطة،  تحطيـ نكافذ كأبكاب كؿ ما ىك محرـ
كالجنس، كالماؿ، كالنٌفكذ(، عبر الغكص في أعماؽ الشخصية البشرية، كالكشؼ عف 

أك  يـ،أمراضيا النٌفسانية، كما ينتابيا مف عقد )كعقدة المشاعر السادية، كمتلبزمة ستككيكل
المازكشية( بطريقة قائمة عمى التحميؿ النٌفسي الظاىر عمى سمككيات أك  عقدة أكديب،

الأبطاؿ داخؿ المتاىات، كالتي أخذت كؿ أبنيتيا الحكائية مف كاقعيا مرة كمخيمة الأديب مرة 
أخرل، مف أجؿ الخركج برؤل شاممة عف أىٌـ قضايا الشعب العراقي بشكؿ مختمؼ كبكاقعية 

ة كما بعد حداثكم معاصر، متخذة النٌص المقدس منقذىا في تحقيؽ الكشؼ كالتحرٌم حداثكي
لما يصارع النٌفس الإنسانية، مف قمؽ فيك "لا يستأصؿ نكايا الآخريف مف لغة أعمالو 
المتعددة الأصكات، كلا يحطـ المنظكرات كالعكالـ، الصغيرة الاجتماعية كالأيدلكجية التي 

اء ىذا التعدد الصكتي إنٌو يستخدـ خطابات مأىكلة مسبقان بنكايا تكشؼ عف نفسيا فيما كر 
الآخريف الاجتماعية، كيرغميا عمى خدمة نكاياه الجديدة، كعمى خدمة سيد ثاف أيضان، فإفٌ 

الأيديكلكجي )الأجنبي( ك  حسب الطابع الاجتماعيبتحت زكايا متنكعة، تنكسر  الكاتبنكايا 
 .(ُ)سرة في التعدد المساني"كحسب تعزيز كتكضيح المغات المنك

 التناص مع التوراة والإنجيل: :أولاً 
لقد استعاف الرٌاكم بالكتب السماكية، كمنيا )التكراة( باعتبارىا المادة الميمة في البناء 
النٌصكصي لركاياتو، إذ ظير ذلؾ بشكؿ جمي؛ لإبراز العكالـ كالزكايا التي لـ تصؿ ليا أقلبـ 

 القميؿ منيـ.إلا  العرب،مف سبقو مف الكتاب 

                                                           
الخطاب الرٌكائي، ميخائيؿ باختيف، تر: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، القاىرة،  (ُ)

 .ٖٔ: ُٕٖٗ، ُباريس، ط



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 ٔٔ 

عمى شكؿ إشارات أك  كما كتظير النٌصكص المتناصة بصكرة نصية لدل الكاتب
الرٌكاية ضمف حديثيـ عف القضايا الثقافية كالسياسية كالاجتماعية الداخمة في   أبطاؿعبر 

عمؽ المعاناة لممجتمعات الشرقية ناىيؾ عف غيرىا مف المكاضيع الكجكدية، فمف ضمف تمؾ 
القضايا ما جاء في الصفحات الأكلى مف متاىة )آدـ(، إذ يشرع الرٌاكم في تصدير المتاىة 

كل الأنيار تجري إلى البحر، والبحر ليس بملآن. إلى إذ يقكؿ: )) بنصٍّ لسفر الجامعة، 
المكان الذي جرت منو الأنيار إلى ىناك تذىب راجعة. كل الكلام يقصر. لا يستطيع 
الإنسان أن يخبر بالكلّ. العين لا تشبع من النّظر والأذن لا تمتمئ من السمع، ما كان 

ميس تحت الشمس جديدٌ. ووجيت قمبي فيو ما يكون والذي صُنع فيو الذي يُصنع ف
بمعرفة الحكمة ولمعرفة الحماقة والجيل. فعرفت أنّ ىذا أيضاً قبض ريح؛ لأنّ في كثرة 

 .(ُ)((الحكمة كثرة الفم. والذي يزيد عمماً يزيد حزناً 
تشع دلالة النٌص الغائب عف قضية كجكدية غاية في الأىمية مرتبطة حكؿ الادٌعاء بمعرفتنا 

بيف عقمنا  *ا الككف الذم يقصر فيمنا لو، إذ "إفٌ الفعؿ الذم أقامتو فمسفة الككجيتكبحقيقة ىذ
البشرم كالعقؿ الإليي لـ يساعدىا عمى إدراؾ الكجكد، كحكـ عمى العقؿ البشرم بالرٌككد 

 . (ِ)النٌيائي في حدكد ضيقة لا تناسب طمكحو الأصمي"
الإنساني، كىي أيف مكقعنا مف ىذا فبرىاف شاكم أراد طرح فمسفة طالما حيرت العقؿ 

الفضاء الشاسع المترامي الأطراؼ؛ فنحف لسنا فقط في متاىة جغرافية كحسب، بؿ ىي 
 بآخر نحف في متاىة ككنية.أك  متاىة الإنساف في الككف، أم بشكؿ

                                                           
 (.ٕ: ُد القديـ: سفر الجامعة، آية )العي (ُ)
الككجيتك ىك المبدأ الذم انطمؽ منو ديكارت الحقائؽ بالبراىيف كترجمتو بالعربية )أنا أنكر إذف أنا  *

 مكجكد(
، ُعمـ الاخلبؽ: باركح سبينكزا، تر: جلبؿ الديف سعيد، مراجعة: جكرج كتكرة، الحمراء ، بيركت، ط (ِ)

ََِٗ :ُٖ . 
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إذ إنٌنا لا تكجد لنا جغرافية في الفضاء بكفؽ محدكدية تحكمنا كاستيعابنا لو، كعيشنا 
المتاىات. يؤيٌد فشؿ الفمسفة العقلبنية المادية التي تفترض تمؾ القكانيف الثابتة  داخؿ ىذه

ضمف منظكمة متغيرة كعقؿ محدكد، بؿ إفٌ الفمسفة الفيتكشية ذىبت إلى أبعد مف ذلؾ، 
، كبطبيعة الحاؿ (ُ)ضمف طمكحيا المتعاؿ، فعقدت تماثلبن لمككف كالعقؿ كالمكضكع كالذات

ي قمٌة معرفة بما يحيطنا مف ككف كجغرافيا شاسعة، فالمتاىات عنده يككف العقؿ البشرم ف
 متاىة كجكد كذات كجغرافية ككنية. لا يستطيع عقمنا المادم مف إدراكو. 

مف بعد ذلؾ ينقمنا الكاتب إلى نكع آخر مف المتاىات الفمسفية تظير معالمو السردية 
ـ آدـ التائو إيفابيرا غراـ أما أتقر  ماة لكتاب الإصحاح التاسع عندالنٌصكص المتداخمعبر 

 (ِ)وفيما ىو يكمميم بيذا، إذا رئيسٌ قد جاء فسجد لو، إذ تقرأ: "فيك يستمع ليا بعمؽ
قائلًا: إنّ ابنتي الآن ماتت، لكن تعال وضع يدك عمييا فتحيا. فقام يسوع وتبعو ىو 

ذا امرأة نازفة دمٍ  ومست ىدب ثوبو؛  ئوِ وراذ اثنتي عشرة سنة قد جاءت من من وتلاميذه. وا 
ثوبو فقط شفيت. فالتفت يسوع وأبصرىا، فقال: ثقي يا  لأنّيا قالت في نفسيا: إن مسستُ 

 .(ّ)"ابنة إيمانك قد شفاكِ. فشفيت المرأة من تمك الساعة
لقد تعاطى برىاف شاكم مع النٌص السابؽ مف منطمؽ فمسفي بحت حكؿ إيماننا 

الفيزيائية كالتكنكلكجيا مف جية كما يتعمؽ في بعض الأسئمة ذات المتعمٌؽ بالمادية كقكانينيا 
الظكاىر المتعمٌقة بالرٌكح التي لا تخضع لتمؾ القكانيف الثابتة، فالكاتب يحاكر ىذا النٌص 

عالـ الركح الخفي، إذ أك  لغرض الحصكؿ عمى إجابة منطمقان مف بؤرة الإيماف سكاء بالمادة
راع أزلي يدخمنا في متاىة الرٌكح كالمادة؛ لذا يرل جاف جاؾ يشعرنا النٌص السابؽ بكجكد ص

                                                           
شة كجذكر ما بعد الحداثة، تحرير د. أحمد عبد الحميـ عطية، دار الفارابي، بيركت ػػ لبناف، ينظر: نيت (ُ)
 .ُٗٔ: ََُِ، ُط
 .ُُٖينظر: متاىة حكاء، الركاية:  (ِ)
 (.َِ، ُٗ، ُٖالإصحاح التاسع مف إنجيؿ متي ) (ّ)
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ركسك أفٌ العقؿ البشرم كثيران ما تصدر منو المغالطات الفاسدة في الجكانب الرٌكحية، في 
 .(ُ)حاؿ أف يؤدم العقؿ كظيفتو مف دكف مشاركة الضمير

خجؿ مف كلا يمكف الكثكؽ بالعقؿ المطمؽ مف دكف تركيضو ركحيان "كلا ينبغي أف ن
الشعكر كالإرادة الأخلبقية بكصفيا قكة مضادة لمعقؿ؛ لأنٌيما الكسائؿ الطبيعية التي نقكم بيا 

 .(ِ)اقتناعنا بكحدة الطبيعة المنظمة، كبالحاجة إلى إرادة عاقمة أكلى"
كمف جانب آخر لا يمكف الإيماف المطمؽ إلى الجانب الرٌكحي كترؾ القكانيف العقمية 

فادة ذلؾ في تأكيد جانبان، كىذا ما  يتطمب "معياران نقديان في تقكيـ المجتمع الحديث كفمسفتو، كا 
 .(ّ)العكامؿ الدينامية مف حرية كضمير كعاطفة كعقؿ عيني لإعادة تشكيؿ الإنساف"

فالنٌص ذك نبرة فكرية لأجؿ التطيير مف ركاسب الفمسفات القديمة، فنحف نعيش في عالـ 
 .(ْ)راؾ العقمي الكاعي كأزمة قيـ كجفاء الرٌكح الإنسانيةكاقعي مفجع في ظؿٌ غياب الإد

)متاىة قابيؿ(، التي استمد بنيتيا التناصية مف  ةعنكاف ركاي هستثمار إبرىاف شاكم  يعيدثـ 
سفر التككيف: )كمـ قابيؿ ىابيؿ أخاه. كحدث إذ كانا في الحقؿ أف قابيؿ قاـ عمى ىابيؿ 
أخيو كقتمو. فقاؿ الرب لقابيؿ أيف ىابيؿ أخكؾ؟ فقاؿ لا أعمـ. أحارس أنا لأخي. فقاؿ ماذا 

لأرض التي فتحت ممعكف أنت مف ا دـ أخيؾ صارخ إليٌ مف الأرض. فالآف فعمت. صكتي 
الأرض لا تعكد تعطيؾ تائيان كىاربان تككف في  ؾ مف يدؾ. متى عممتٍ فاىا لتقبؿ دم
مؿ. إنؾ قد طردتني اليكـ عف كجو تحؿ قابيؿ لمرب ذنبي أعظـ مف أف يالأرض. فقا

 الأرض، كمف كجيؾ أختفي كأككف تائيان كىاربان في الأرض فيككف كؿ مف كجدني يقتمني.

                                                           
، ، القاىرةُط ،كالتكزيع ينظر: ا﵀ في الفمسفة الحديثة، جيمس ككلينز، تر: فؤاد كامؿ، آفاؽ لمنشر (ُ)

َُِٗ :ِِْ. 
 .ِّٔالمصدر نفسو:  (ِ)
 .ِِِالمصدر نفسو:  (ّ)
في ركايات برىاف شاكم، ( الجنس كالديف كالعنؼ السياسي)كسر تابكىات الثالكث المحرـ : ينظر (ْ)

 .َٖ: َِِّ، ُصباح ىرمز، دراسة منشكرات مقبرة الكتب، ط
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فقاؿ لو الرب لذلؾ كؿ مف قتؿ قابيؿ فسبعة أضعاؼ ينتقـ منو. كجعؿ الرب لقابيؿ علبمة 
  .(ُ) لكي لا يقتمو كؿ مف كجده(

جريمة القتؿ  الىىذا الاستدعاء النصي الذم يعيد بو برىاف شاكم ذاكرة القارئ عبر ك 
 العداءة ىي بداية الأكلى )قتؿ قابيؿ المزارع أخيو راعي الأغناـ ىابيؿ(، ككف ىذه الجريم

الأكؿ الكاقعة بيف بني البشر، كعندما نقكؿ: )بني البشر في دراستنا لمتاىة قابيؿ لبرىاف 
شاكم كليس بني آدـ كذلؾ لما يراه الكاتب بأف البشر في أصمو الأكؿ يعكد إلى )قابيؿ( 

ناص متاىة تتمعملبن ذلؾ بعداء الإنساف لأخيو الإنساف كقتؿ أحدىـ الآخر مف أجؿ البقاء، ك 
استرجاع أحداثيا عف عبر مقمكب مع ىذه القصة في القرآف الكريـ أك  )قابيؿ( بشكؿ عكسي

طريؽ مجمكعة مف الإشارات كالتي تبدك كاضحة مف أسماء شخصياتيا )آدـ، حكاء، قابيؿ، 
ىابيؿ( فيتحكؿ )قابيؿ( في الركاية إلى )ضحية( بدلان مف )قاتؿ( كما في القصة القرآنية، 

 (ِ) .يتضح في أكثر مف مكضع في الركاية كالذم
برىاف شاكم أعاد سير الأحداث بشكؿ معككس في تناكلو لذلؾ القص التكراتي، عندما ف

 .يسرد لنا تمؾ الأحداث
اؽ نفسو بصكت عاؿو غاضب كمكتكـ، يفكر في أعم (الاسير آدـ)كاف الحاج )

بعد أف سرؽ سبعيف ألفان مف الدكلارات، يريدني أف أقضي عمى قابيؿ الفيد  (الحاج ىابيؿ...)
ة بدلان مف ىذا العمماني سنني أف أترشح لأككف مديران لممدر بساطة... ىذا يعني أنو يمكب

 .(ّ) الفاسؽ قابيؿ.. ىو.. ىو.. ىو(
الكاقع في تصكير  حكائيان  مبنان كي يؤسس  ؛( انطلبقتو الفكريةالراكمفمف ىنا أعاد )

كشؼ أقنعة الحككمات الزائفة التي اصطنعت مف الديف حجابان ليا بعد تسمميا العراقي، ك 
                                                           

 (.ْ-ُٔ، ٖسفر التككيف: )( ُ)
ما كراء السرد في متاىات برىاف شاكم الركائية: حناف حسف عمي البكرم، رسالة ماجستير تقدمت بيا  (ِ)

 .ُٕٓ، ُٔٓ، ص َِِّإلى مجمس كمية الآداب/ جامعة بابؿ قسـ المغة العربية، 
 .ّّٖ، ّّٖمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية: ( ّ)



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 َٕ 

، ناىيؾ عف ما تعرفو البلبد مف كيلبت مف قبؿ ََِّالسمطة بعد سقكط بغداد عاـ 
مف قتؿ مخطط للئنساف العراقي، تحت  وي ماعات المتطرفة )داعش( كما صاحبتنظيمات الج

 عمىلإمكانية املبحظ أف التداخؿ النصي قد أفسح المجاؿ لدل المؤلؼ أقنعة الديف، فمف ال
شراكو داخؿ لعبة المقارف صمع شد انتباه القارئ نحك المتناتكليد الدلالات  كمد خيكط  كا 

و كالنص السابؽ، مع التعاطي لخمؽ طبقات عديدة مف التأكيؿ في تشكيؿ صبيف ن متكاصمة
 .متخيمة الركائي

تشكيؿ عبر كفي تنقلبتو التناصية، يضعنا برىاف شاكم في علبقة تناصية بارعة، 
كالنص المقدس التكراتي، عندما يبتدء استيلبؿ الركاية،  (متاىة الأشباح)علبقة بيف ركاية 

. كمف بعدىا، يستدعي المؤلؼ مباشرة نص (ُ) راؼ: )متاىة الأشباح، ركاية آدـ التائو(كببر 
  .ديني مف التكراة

  .(ِ) يران بلب ساكف(فكمان كمأكل بنات آكل، كمدىشان كص)كتككف بابؿ ك 
مفتاح تأكيمي لكؿ الركاية. مف خمؼ ىذا الاستدعاء، أف يعمؿ  كىنا يريد الركائي
التراث الديني، إذ أف  في ؿمثمدينة بابؿ المت خرابا يكشؼ عف فرمزية النص التكراتي ىن

كظيفة ىذا الاستدعاء ىك إدخاؿ النص الحكائي في أفؽ رمزم حضارم كتاريخي، بحيث 
يتـ مف خلبلو ربط السرد الحكائي الحديث بذاكرة القارئ الدينية، كىذا ما أطمؽ عميو محمد 

 ،يحمميا النص التكراتي لنص إرميا . فالرمزية الدلالية التي(ّ) مفتاح بػ )التناص المرجعي(
التي تمثؿ الحضارة كالقكة، ثـ تحكلت بعد ث بشكؿ خاص عف خراب مدينة بابؿ، الذم يتحد

                                                           
 .ُُ: متاىة الأشباح (ُ)
 .ّٕ - ُٓسفر إرميا الأصحاح:  (ِ)
ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(: د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار  (ّ)

 .ُِْ، ص ُِٗٗالبيضاء، الطبعة الثالثة، يكليك، 
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ذلؾ إلى رمز كمعمـ مف معالـ الخراب كالعقاب الإليي عندما يقكؿ النص: )تككف بابؿ 
  .(ُ) بلب ساكف( ...ككمان 

لى بقايا مف صخكر كأطلبؿ ثـ تحكلت إ ،مما يعني أنيا كانت مدينة عظيمة
ي حتصكر خراب العالـ الرك  ،يكحي بدلالة رمزية عميقة يداخؿ النصتميجكرة، فال

إذف النص  ؛مدينة ميجكرة قباؿلمشخصيات، عالـ خاكم يعاني مف ذلؾ الفراغ الكجكدم، 
المتاىي يعيد صياغة أسطكرة الخراب الحداثي فرمزية الركاية التي عكؿ عمييا برىاف شاكم، 
ابتداءن مف العنكاف الذم يتككف مف شطريف رمزييف: المتاىة التي ترمز إلى الضياع / فقداف 
المعنى / التيو الكجكدم كالأشباح التي يرمز بيا المؤلؼ إلى الخكاء كالفراغ الركحي، كعندما 

ص يف مف العنكاف كالاقتباس التكراتي مف نيالرمز  العنصريفيصدر المؤلؼ ركايتو بيذيف 
فيك يشير ابتداءن أف العالـ الذم يسكف ىذه الركاية ىك عالـ يماثؿ بصكرة ما أيلحؽ بػ  ،إرميا

 .)بابؿ( مف خراب
في بنية العنكاف الفرعي  ،كما أف التناص الحاصؿ مع شخصية متاىة الأشباح )آدـ(
 راث الديني يشير إسـ )آدـ()ركاية آدـ التائو( تشير إلى طبقة تناصية إضافية أخرل ففي الت

، أما في عالـ الركاية فإف )آدـ( لخطيئة / الطرد كالخركج مف الجنةبداية البشرية / اإلى 
كبيذا التناص يحاكؿ أف يربط ما بيف سقكط آدـ  ؛محككمان بالتيو كالانييار يسكف عالمان 

كخراب )مدينة بابؿ( ، فكلبىما يمثلبف نمكذجيف كاضحيف لمسقكط الكجكدم كالحضارم ، 
 المطبكعةالإنساف بالمجتمعات الحديثة  ئؽالذم يبرز عند تعقد علب صرالعنكما )كىك 

  .(ِ) بالاستلبب كاىتزاز القيـ كتشظييا(

                                                           
 .ّٕ - ُٓسفر إرميا الأصحاح:  (ُ)
قد الأدبي، زمف الركاية )الجزء الأكؿ(: فاطمة قنديؿ، )بحث( منشكر في مجمة فصكؿ، مجمة الن (ِ)

 .ُٖ: ُّٗٗالمجمد الحادم عشر، العدد الرابع، شتاء 
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تمؾ  ،كفي النياية يبيف لنا النص المتداخؿ بيف ركاية متاىة الأشباح كالنص التكراتي
ما نعيش مف البنية العميقة ذات الرمزية القائمة عمى انييار الإنساف كالحضارة داخؿ متاىة 

 .عالـ معاصر
العمياف ، مف نص مقدس لإنجيؿ  كفي مقطع تناصي يصدر بو المؤلؼ ركاية متاىة

ريؽ الذم يؤدم إلى اليلبؾ، قائلبن: )ادخمكا مف الباب الضيؽ، لأنو كاسع كرحب الط يمت
ىـ الذيف يدخمكف منو. ما أضيؽ كأكرب الطريؽ الذم يؤدم إلى الحياة، كقميمكف ىـ ككثير 
  .(ُ) يف يجدكنو(الذ

في ىذا التصدير لمنص الأنجيمي يحاكؿ برىاف شاكم تكجيو أفؽ دلالة قراءة النص 
القارئ في فيـ  يساعدأيضان الحكائي، فيك يسعى مف جعؿ ىذا التصدير كمفتاح تأكيمي 

كفي النياية فإف استدعاء ىذه النصكص الدينية في صدر الركايات  ؛الخطاب السردم
نما ىك إستراتيجية ميمة في التكجيو القرائي منذ المحظة الأكلى  المتاىية ليس زخرفان فنيان كا 
لمنص الحكائي. لذا فالنص الأنجيمي يقدـ لنا مقابمة دلالية مزدكجة / الباب الضيؽ / الباب 

تجاه الشر / الانضباط الأخلبقي . أراؼ جطريؽ الخلبص / الان / الكاسع / طريؽ اليلبؾ
فينا يقدـ النص بشكؿ كاضح ثنائية أخلبقية دقيقة، بيف طريؽ النجاة كطريؽ اليلبؾ 

 . كالضياع
ئيات، عمى أف ىذا العالـ ىذا النص المرتكز عمى ىذه الثناعبر فالركائي يرمز 

أك  د فيو المساراتكالاضطراب الأخلبقي، الذم تتعد، عالمان مميئان بالتيو كالضياع الركائي
حالة الضياع  تحكي، عمى أنيا تاىةالمبرىاف شاكم  ات. ىذا كقد مثمت ركايالطرؽ المضممة

                                                           
 .ُْ-ُّ: ٕأنجيؿ متي،  (ُ)
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 .(ُ)الكجكدم لذلؾ الإنساف المكجكد داخؿ عالـ متصارع كمتشابؾ يشبو تمؾ الدكائر المتاىية
 . لذم يؤدم إلى اليلبؾكىذا ما يتماىى مع صكرة مسالؾ الطريؽ الكاسع ا

طريؽ  داخؿ النصي، تقكـ عمى بنية رمزية فالدلالة الركائيةتفالركاية ىنا كبكفؽ ىذا ال
، كبيذا تصبح الخلبص/ الباب الضيؽ/ طريؽ الضياع/ الباب الكاسع/ المتاىة/ الطريؽ

الشخصيات المتاىة عبارة عف صكرة سردية لذلؾ الطريؽ الكاسع، أم بمعنى مف المعاني أف 
 . خلبص لما تعانيو مف صراعاتأك  ذفددة ككثيرة مف دكف أف تصؿ إلى منتدخؿ طرقان متع

 مميءففي ركاية محكيات متاىة العمياف تيمثؿ ذلؾ الإنساف الذم يسكف في عالـ 
بالطرؽ، غير انو فاقد لتمؾ البكصمة الأخلبقية كالتي مف دكنيا يتحكؿ الإنساف إلى فرد 

ائؽ الأشياء، كىذا بدكره يعاضد فكرة أف الطريؽ في ىذا الكاقع الحديث اعمى لا يبصر حق
. كفي النياية نلبحظ أف ارات، لكنو عديـ المعنىبآخر متعدد المسأك  قد أصبح بشكؿ

ثنائية الباب الضيؽ  الأنجيمي يعمؿ كمفتاح في تأكيؿ الركاية المتاىية، كما أف التناص
الإنجيمي، يتحكؿ إلى ثنائية التيو كالخلبص؛ أذف الركاية بكفؽ ىذه  النصكالباب الكاسع في 

. كبيذا القراءة تعيد تشكيؿ الخطاب الديني ضمف سياؽ كجكدم يبرز أزمة الإنساف المعاصر
ر إلى صكرة دلالية مركزية قائمة عمى تأسيس المعنى الشمكلي صديتحكؿ النص الديني المت

 .لمركاية
م مرة أخرل إلى ركاية متاىة آدـ؛ في تناصو مف الإنجيؿ قد ثٌـ يعكد بنا برىاف شاك 

، إذ يقكؿ: "إف كاف لإنساف مئة خركؼ، كضؿٌ كاحد منيا، أفلب يترؾ (ِ)حفظتو )إيفا برغما(
ف اتفؽ أف يجده فالحؽ أقكؿ لكـ: إنٌو  التسعة كالتسعيف عمى الجباؿ كيذىب يطمب الضاؿٌ؟ كا 

                                                           
ينظر: متاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي )حكارات كمقالات( إعداد : حناف حسف عمي  (ُ)

 .ُٕٓ، ص َِِْبغداد، الطبعة الأكلى،  -البكرم، منشكرات مقبرة الكتب، العراؽ 
 .َِٓػػ  ِْٗ، ينظر: متاىة حكاء (ِ)
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تي لـ تضؿٌ. كىذا الإنساف في حيرة كبيرة، كيستبد بو يفرح بو أكثر مف التسعة كالتسعيف ال
 .(ُ)، ألـ يذكر الكتاب المقدس: )طكبى لمذم ينظر إلى المسكيف("كالمسكنةاليأس 

عمد المؤلؼ إلى جمع كؿ المضمرات كالككامف داخؿ حيز الاشتغاؿ كالتحديد 
ذىنية المتمقي العربي، الزمني، كاليدؼ منو التركيز عمى كاقعنا الحالي الساكف في أعماؽ 

مشكلبن في ذلؾ دافعان فعٌالان في استحضار الثقافة العربية المعاصرة عف طريؽ التداخؿ 
النٌصي بصكرة أدبية رائعة، في منح الذىف خيالان كاسعان كقدرة عمى تكليد الدلالات 

 . (ِ)المتنكعة
بحث عف يعبٌر القاص مف خلبلو تناصو عف مدل قكة الانحلبؿ الإنساني في ال

عبر الممذات، دكنما النٌظر إلى ما منح لو مف مقدرات، فالرٌكاية تعرٌم كؿ ما ىك مستكر 
المكركث الديني، فكلبـ الراكم يتابع قضية آدـ، حيث يحايث بينيما، مف حيث المقدرات 
التي منحت لو، كلكنٌو ركز عمى نعمة مرفكضة مف دكف النٌظر إلى ما عنده مف كثير النٌعـ: 

كالتسعيف المسمكح بيا، كىذا يحيمنا إلى بناء الدكاخؿ النٌفسية المتحكمة بتصرفات  التسع
الإنساف، تاركان بذلؾ الطريقة الصحيحة في الإتباع كالميؿ نحك ما تممي عميو غرائزه 

يـ اسٍكيفٍ أىنٍتى الشيكانية مف تصرفات حيكانية، ففقرات النٌص تذكرنا بقكلو تعالى: ﴿ قيمٍنىا يىا آىدى كى
رىةى فىتىكيكنىا مًفى الظَّالًمًي بىا ىىذًهً الشَّجى يٍثي شًئٍتيمىا كىلاى تىقٍرى كيلبى مًنٍيىا رىغىدنا حى نَّةى كى كٍجيؾى الٍجى ، (ّ)﴾فى كىزى

كا الٍمًحٍرىابى )كقكلو تعالى: ﴿ صًٍـ إًذٍ تىسىكَّري مىى دىاكيكدى فىفىزًعى ُِكىىىؿٍ أىتىاؾى نىبىأي الٍخى ميكا عى ( إًذٍ دىخى
ؽِّ كىلاى تيشٍطًطٍ كىاىٍدًنىا مًنٍ  ٍـ بىيٍنىنىا بًالٍحى مىى بىعٍضو فىاحٍكي نىا عى افً بىغىى بىعٍضي صٍمى ؼٍ خى ٍـ قىاليكا لاى تىخى يي

رىاطً ) ةه كىاحًدىةه فىقىاؿى أىكٍفًمٍنًييىا ِِإًلىى سىكىاءً الصِّ لًيى نىعٍجى ةن كى تًسٍعيكفى نىعٍجى ( إًفَّ ىىذىا أىخًي لىوي تًسٍعه كى
مىطىاءً ِّنًي فًي الٍخًطىابً )كىعىزَّ  فَّ كىثًيرنا مًفى الٍخي تًؾى إًلىى نًعىاجًوً كىاً  ( قىاؿى لىقىدٍ ظىمىمىؾى بًسيؤىاؿً نىعٍجى

                                                           
 .ُِ، الآية ُٖانجيؿ متي، الاصحاح:  (ُ)
ينظر: الحجاج السردم كالتحميؿ النٌفسي في ركاية )المتاىات( لبرىاف شاكم، أ.د. عبد الجميؿ غزالة،  (ِ)

 .ِِ: َُِٖ، ُدراسات، ط
 .ّٓ: البقرة(ّ)
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مىى بىعٍضو  ييٍـ عى ا إلا  لىيىبٍغًي بىعٍضي ظىفَّ دىاكيكدي أىنَّمى ٍـ كى ا ىي قىمًيؿه مى اتً كى الًحى مًميكا الصَّ الَّذًيفى آىمىنيكا كىعى
رَّ رىاكًعنا كىأىنىابى  فىتىنَّاهي  بَّوي كىخى  .(ُ)﴾فىاسٍتىغٍفىرى رى

إذان، شكمت نازية النٌفس البشرية في دكنيتيا المقيتة عندما يطمؽ ليا العناف، فإنٌيا 
تصبح كفرس مجنكنة متمردة؛ فػ "النٌص قائـ عمى السخرية، يجمع بيف لعبة المكاقع كالألفاظ 

سترسالي، الذم يثير النكراف كالاستخفاؼ بالآخر كمرارة الدلالة في مكاجية التسمٌط الا
اليامشي لمذات بخطاب يمارس سذاجة التكقع الإيجابي، كيأبى القبكؿ مع الفضاء الآخر مف 
خيبة الحضكر الفعمي كذات فاعمة اجتماعيان إلى خيبة استنطاؽ عالـ الييمنة، إنٌو بصيرة 

كصيؼ ساخر في ظاىره، كصارـ في اليامشي في حضكر المركزية المتسمٌطة الدائمة، في ت
 . (ِ)ملبمح خطابو الداخمي بمغة متكازية"

ما يبث مف دلالتو العميقة، عبر اجتماعي آخر  الى إنتقادو كما يشير النص ايضان 
التي تشير إلى ىذا العالـ الحالي المعاصر الذم ييمؿ الفرد كيمخصو في رقـ، كالنص 
المتداخؿ بحد ذاتو ىك التمكيح بأىمية الفرد البشرم كقيمة مميزة لا نظير ليا. كفي النياية 

، كلا يك تفي بككنو خطاب يمسي النص الديني أداة لقراءة ما يعشوي الأنساف مف كاقع مأزكـ
 كعظي فقط . 

إلى كاقع عراقي تسكده كحشية شخصياتو الركائية ىنا يحاكؿ العبكر مف نفسية  الركائي
 الصراع كالاقتتاؿ مف أجؿ السمطة.

الرٌكائي باعتبارىا أك  ىذا، كيعد التناص مع الكتب المقدسة أمران ميمان لدل القاص
بؤرة مركزية، إذ مف خلبليا "يعبٌر بالصكرة المحسكسة المتخيمة عف المعنى الذىني كالحالة 
النفسية كعف الحادث المحسكس كالمشيد المنظكر كعف النمكذج الإنساني كالطبيعة البشرية 

                                                           
 .ِْ، ِّ، ِِ، ُِ ص/ ص: الآيات: (ُ)
 :https. َِِّ فيالعمياف في مخياؿ متاىاتيـ الرمزية، د. رائدة العامرم، مقاؿ، مجمة نخيؿ عراقي  (ِ)
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ثٌـ يرتقي بالصكرة التي يرسميا فيمنحيا الحياة الشاخصة كالحركة المتجددة"
، ذات التأثير (ُ)

الفعٌاؿ عمى نفسية القارئ، فبرىاف شاكم يتعامؿ مع المقتبسات الدينية؛ لأنٌيا تشير إلى محنة 
في أم شكؿ مف الأشكاؿ أك  الكجكد، كتمثؿ أيضان في معنى مف المعاني كمحنةالإنساف، 

و البحث عف حقيقة الحياة كحقيقة معنى تعمؽ الإنساف في ىذا الكجكد كفي السياؽ نفس
يتناص الكاتب مع نص مقدس آخر مف الإنجيؿ عمى لساف إيفا بيرغماف، كىي تياتؼ 

الإنسان ذاىب إلى بيتو الأبدي والنّادبون يطوفون قائمة: ))  (ِ)صديقتيا بنص مف الإنجيؿ
، )أتذكر ىذا القول الذي جاء في سفر الجامعة... لكن جاء في سفر (3)في السوق

الشمس، لأنّو إن عاش الإنسان سنين  اين أن تنظر ينوخيرٌ لمع الجامعة( أيضاً: النّور حموٌ 
 .(ْ)((ذكر أيام الظممة لأنّيا تكون كثيرة. كل ما يأتي باطلكن ليكمّيا ول بياكثيرة فميفرح 

يشير النٌص إلى رحمة انتقاؿ يشكبو القمؽ، أم إنٌو قمؽ كجكدم بسبب اليجرة مف بيتو 
ع ىجرة إلى بيت الإنساف الأبدم، كىذه اليجرة الأرضي إلى بيت آخر سماكم، فيك مشرك 

إجبارية خارجة عف إرادة الإنساف الذم ضعفت عنده الرغبة في الجنس كالأكؿ كالنكـ كغيرىا 
مف الرغبات التي لـ يبؽ ليا طعـ، كىذه ليجة تكمئ بلب عكدة، كالمباىج التي في الحياة 

أفٌ كؿ حيكية لإنساف ستككف ستسقط حاجة بعد حاجة، فيذا خطاب إلى الجيؿ الجديد ب
باطمة عاجزة بعد التقدـ بالسف، كىذه سنة الحياة لا بدٌ أف يأتي ذلؾ الإنساف إلى ذلؾ البيت 

يقكؿ: ) كالنادبكف يطكفكف في السكؽ(، إذ  إذالجديد، كيحمؿ النٌص قدران كبيران مف السخرية 
مف عادة النادبيف يبككف كيعزكف ليذه النقمة مف بيتيـ الأرضي إلى بيتيـ السماكم، فمماذا 
ىذا البكاء، إذ ىي سنة حياة، كىي حركة انفصاؿ طبيعي في رجكع التراب إلى الأرض 

                                                           
ـ: ُٗٓٗ، القاىرة، سنة ُالتصكر الفني في القرآف، سيد قطب، دار المعارؼ لمطباعة كالنشر، ط (ُ)

ِٗ. 
 .ِّٓ: نظر: متاىة حكاءي (ِ)
 .ٓالآية  ُِالقديـ، الأصحاح: سفر الجامعة، العيد  (ّ)
 .ٖ-ٕالآية  ُُسفر الجامعة، العيد القديـ، الأصحاح:  (ْ)
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، فكؿ ما كاف تصكرنا ضان ايكالركح إلى السماء، فيذه طبيعة جسد الإنساف كطبيعة الركح 
 إلى ذلؾ المكاف الجديد بشكؿ جميؿ زادت رغبتنا في الانتقاؿ.

كبرىاف شاكم أعطى عبقرية خالصة لما نعيشو، إذ يريد أف يكشؼ عف رؤية الإنساف 
النٌفسية حكؿ عممية تمؾ اليجرة السماكية كذلؾ الصراع النٌفسي في داخؿ الإنساف، فاليجرة 

د، كىذا الكلبـ يمشي عمى الأشرار كالأخيار مف النٌاس؛ فالشيكة تبطؿ حاصمة أراد أـ لـ ير 
المحرؾ لتمؾ الأفعاؿ؛ إذف شاكم يبحث عف المحركات، "فيك يحاكؿ استكشاؼ سمكؾ البشر 

فيمو لمشخصيات، كرسـ صكرة كاممة عف حياتنا، اعتمادان عمى مناىج التحميؿ النٌفسي عبر 
ي نتممسيا في قربو مف عالميا الرٌكحي قبؿ المكاني، فيأتي الفركيدية، كما بعد الفركيدية الت

النٌص السردم متميزان صادقان، معبٌران عف كؿ ما يتعمؽ بالإنساف؛ ككنو محكران لفضائو 
 .(ُ)النٌفسي"

كبذلؾ يركز برىاف شاكم عمى أفٌ أىٌـ عنصر في تحريؾ الإنساف ىك العامؿ 
..، كسبب ذلؾ لأنٌو كائف بايمكجي أرضي لا النٌفسي، كما يحكيو مف خكؼ كلذة كحب ككره.

 يرغب بالإفلبت مف كينكنتو المادية كالانطلبؽ نحك عالـ الركحانية غير المكتشفة لديو.
قد أبدع في تحرٌكاتو كىك يجكؿ في أعماؽ اضطرابات  الراكمكيلبحظ الباحث أفٌ 

نان بما تفضي عميو كخمجات النٌفس البشرية، حيث يقدٌـ لنا صكرة فكتكغرافية ليا، مستعي
، ىذا بالإضافة إلى الاستعانة بآخريف مع الذاكرة (ِ)ثقافتو المكسكعية مف خبرات متنكعة

 كالخياؿ حتى يصؿ إلى ىذا النتاج الرٌكائي في التشخيص.

                                                           
رحمة في عكالـ ركاية القمب في عتمتو المضيئة لمركائي برىاف شاكم، حكارات، الباحثة حناف حسف،  (ُ)

 .َِِْ/ ُُ/ ٓمنشكرات صحيفة نابميكف، 
ينظر: الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النٌص في شعر الحداثة، محمد فكرم عبد الرحمف،  (ِ)

 .  ِّـ: ُْٗٗأطركحة دكتكراه، آداب عيف شمس، سنة 
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كفي مكضع آخر يتناص الكاتب مع الكتاب المقدس مف سفر التككيف لمشيد الخمؽ 
"في البدء خمؽ ا﵀ السماكات كالأرض ككانت الأرض الككني كقضية الخير كالشر قائلبن: 

 . (ُ)خربة كخالية كعمى القمر ظممة كركح ا﵀ يرؼٌ عمى كجو المياه"
كما كرد أيضان في نص مف الإصحاح الثاني لمسفر نفسو، إذ يقكؿ: "كجبؿ الرب 

الرب  الإلو آدـ ترابان مف الأرض. كنفخ في أنفو نسمة حياة. فصار آدـ نفسان حية. كغرس
الإلو جنةن في عدف شرقان. كأخذ الرب الإلو آدـ ككضعو في جنة عدف ليعمميا كيفظيا. 
كأكحى الرب الإلو آدـ قائلبن مف جميع شجر الجنة: تأكؿ أكلبن. كأمٌا شجرة معرفة الخير 

 .(ِ)كالشر فلب تأكؿ منيا"
تبادؿ الرٌؤل مف كلب الطرفيف، بيف آدـ عبر كرد التناص ىنا بشكؿ معككس أيضان، 

بميس، الذم يرل آدـ كبنيو ىـ مصدر الشر عمى مر التاريخ بعد خمؽ الأرض التي أعدٌىا  كا 
ا﵀ المتعاؿ سمفان لآدـ، كأمره بعدـ الاقتراب مف تمؾ الشجرة، أم شجرة معرفة الخير كالشر. 

عبر عمي الخير كالشر قادـ فالخير كالشر في الحقيقة مكجكداف قبؿ كؿ شيء، كظيكر ف
الانتقاـ، فيكلٌد انفعالان نفسيان أك  الحبأك  الغضبأك  الشعكر القادـ مف الخكؼأك  الإحساس

خيرة، كىذا ما ينسجـ كالطبيعة الحيكانية في أك  ظاىران كاف أـ مخفيان ينتج عنو أفعاؿ شريرة
نفس كجسـ، كأفٌ الجسـ كينكنة خمؽ البشر، إذ "يترتب عمى ذلؾ أفٌ الإنساف يتككف مف 

 .(ّ)بو" (sentimusالبشرم مكجكد كما نحس )
كبذلؾ تككف حركية الأفعاؿ ناتجة مف حالة كعي مركب، كىذا ما دكنو نيتشو في 
كتابو زرادشت: "إفٌ ىذه الاىتزازات الرٌاجفة العميقة لممشاعر، كىي التي تتخطى مجاؿ 

قصى التداعيات تطرفان كخفاءن، ىنا اقتصر الكعي كتتجاكزه، كىي القكل التي أظيرت لمنكر أ
                                                           

 .ِ: ُسفر التككيف: الإصحاح الأكؿ ،  (ُ)
 .ٕ: ِسفر التككيف: الإصحاح الثاني،  (ِ)
يد، مراجعة: جكرج كتكرة، الحمراء، بيركت ػػ عمـ الأخلبؽ، بادكخ سبينكزا، تر: جلبؿ الديف سع (ّ)

 . ُٔلبناف:
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الكعي عمى القياـ بدكر العبد الخادـ لشيطاف اللبكعي الذم طغى عمى الكعي كراح يغمره 
الداعية إلى الرٌغبة أملبن في تحقيؽ الإشباع النٌفسي، ىذا مف جانب،  (ُ)بالخكاطر الغريبة"

شر فعلبف متمايزاف، كحجٌتو في كمف جانب آخر يرفض نيتشو ما قالو غيره بأفٌ الخير كال
ذلؾ أفٌ الاختلبؼ يحصؿ عندما يككف ىناؾ قيـ غير متغيرة خارج كينكنة الإنساف، بحيث 
يستطيع الإنساف الرٌجكع ليا عند التحكـ بيا، فالتمايز يرجع إلى أخلبقيات ذات نمط ديني قد 

لرٌجكع ليا كتقكيـ القيـ، شكؿ بفعمو تنحية تمؾ القيـ الطبيعية المتأصمة، كيصرٌ نيتشو عمى ا
 .(ِ)رافضان رفضان قاطعان مبدأ الثبات خارج طبيعة الإنساف المادية التي فطر عمييا

كبما أفٌ البشر بصكرة عامة تتحكـ بيـ تمؾ الانفعالات النفسية في خيرىـ كشرٌىـ، 
لا فالبشر كاحد، ذك نسخ متعددة، كما يراه برىاف شاكم، كبيذا يقترب الكاتب مف حقيقة 

إذا صح التعبير استيعابيا، في حقيقة أك  يستطيع عامة النٌاس فيميا كالاقتراب منيا،
سمككيات النٌفس كما يصدر عنيا مف تصرفات تنـ عف تككيناتيا البايمكجية المشدكدة نحك 

 أرضيتيا المادية. 
الرٌكاية مف الكاضح كاف خركج برىاف شاكم في نصكصو الحكائية خركجان قمٌما نمحظو داخؿ 

 دالعراقية، إذ إنٌو خركج غير مألكؼ حتى في الرٌكايات العربية أيضان، فقد يككف لجانب التمر 
النٌفسي دكر ميـ في تمرده عمى طريقة السرد، ممٌا جعؿ النٌص الحكائي يتعرض إلى كؿ 

مقدس كالخكض فيو بشكؿ فضائحي، مستعينان بما لديو مف شجاعة كاقتحاـ؛ أك  محظكر
ابكىات المحرمة، إذ لـ تمنعو تمؾ الحدكد المرسكمة مف عبكرىا كطرح ما يريد مف كتمؾ الت

اجتماعية سكاء أك  دينيةأك  أفكار كقناعات في فضح كؿ ما يراه فاسدان مف أنظمة سياسية
 .(ّ)ََِّما جاء بعد سقكط بغداد في أك  في فترة النٌظاـ السابؽ

                                                           
نيتشو كجذكر ما بعد الحداثة، تحرير: الدكتكر أحمد عبد الحميـ عطية، دار الفارابي، بيركت ػػ لبناف،  (ُ)
 .  َٔ: ََُِ، ُط
 .ُّٖ، ُُٖينظر: نيتشو كجذكر ما بعد الحداثة:  (ِ)
، صبينظر: كسر تا (ّ)  .ٗٓ: اح ىرمزبيكات الثالكث المحرـ
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، صان مف إنجيؿ متي في الإصحاح السابعىذا كتماشيان مع ما تٌـ ذكره يكرد الكاتب ن
الذيف ياتكنكـ  ،قائلبن: "احترزكا مف الأنبياء الكذبة (ُ) في إستيلبلو )ركاية متاىة الانبياء(

  .(ِ)بثياب الحملبف، كلكنٌيـ مف داخؿ ذئاب خاطفة"
خطابان جماىيريان مائزان، في بداية ركاية متاىة الأنبياء، التي   يحمؿ النٌص المتداخؿ

قطع الكبير، كتتألؼ مف ثمانية أبكاب، يبدأ الباب الأكؿ تحت ل( صفحة مف إْٓتقع في )
عنكاف )نداء حكاء الكرد( كينتيي الباب الأخير بعنكاف )الحداد يميؽ بإيغاما دىكرم(، فالنٌص 

كي لا يقع تحت مظمة الخديعة البصرية، إذ ليس كؿ ما يرل الإنجيمي ىنا مكجو لممتمقي، 
يككف ضمف دائرة التصديؽ، فينا يحاكؿ المؤلؼ الدخكؿ إلى فضاءات مغمقة، فجاء 
الاستيلبؿ الإنجيمي بمثابة خطاب لمفت الانتباه لكاقع الدائرة السياسية التي يعيشيا العالـ 

بصكرة خاصة، فالاستيلبؿ يسعى إلى  العربي عامٌة، كما مر بو العراؽ مف فساد سياسي
إعماؿ الفكر كالانتباه لما يحدث مف أفعاؿ أكلئؾ السياسييف الذيف يظيركف خلبؼ ما 
يفعمكف، الذيف يغيركف السمككيات كيخمطكف الصح في الغمط، إذ أصعب ما يككف أف يأتكف 

 يأتكف بشكؿو مكشكؼ، بثياب الحملبف؛ لأفٌ الشيطاف لك يأتي كما ىك لكلٌكا منو فراران، فيـ لا
بؿ يأتكف بثياب الكاعظ المتيجد الأميف، فيـ مف الخارج حملبف، كمف الداخؿ ذئاب خاطفة، 

 كىنا السؤاؿ التمقائي: إذا كانكا يأتكف بصكرة الحمؿ الكديع فكيؼ لي مف معرفتيـ؟! 
ما يظيركنو مف سمككيات، فكاقع ما يعممكف ىك ىذا الذم في عبر فالجكاب يأتي 

قكط بغداد داخميـ، فالتناص ىنا إشارة كاضحة لما يجرم حاليان لكاقعنا السياسي قبؿ كبعد س
 .ََِّعاـ 

كيستثمر برىاف شاكم نصكص الأسفار مع النص المحكي لمتاىة، كالذم لا يقتصر 
ركايتيف بؿ نلبحظ الركائي بيف الفينة كالأخرل يدرج ىذه النصكص، بغية بناء أك  عمى ركاية

                                                           
 .ٓ: َِِّ، ُينظر: متاىة الأنبياء، برىاف شاكم، ركاية، منشكرات المعبد، ط( ُ)
 .ُٓأنجيؿ متي. الاصحاح السابع: الآية  (ِ)



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 ُٖ 

اىي ذات طبقات متعددة مف التأكيؿ فالركائي العميـ عندما يستدعي ىذه النصكص متخيؿ مت
الأسفارية، ىك بالأساس يمنح سرده المتاىي بنية لتداخؿ اليكيات كالذنكب كالخطيئة، كبذلؾ 
ف ) ىذا  يتحكؿ النص الديني إلى علبمة تدؿ عمى انفتاح جديد مف العلبمات الدلالية. كما كا 

ضافرت عناصر الرسالة في تكثيؼ طاقتو الداخمية كفي خزنو بمشحكف يعزز النص الذم ت
لغكم متكتر يجعؿ النص مفعمان بالحيكية كالقكة مما يطمقو بعيدان فكؽ قيكد الرسالة النفعية، 

التي تتناص مع  (متاىة قابيؿ)، المحدكدة، كما في بداية ركاية (ُ)كيحرره مف مفيكماتيا(
تٍ فىاىىا لًتىقٍبىؿى : )(ِ)يفالأصحاح الرابع مف سفر التكك  مٍعيكفه أىنٍتى مًفى الأىرٍضً الَّتًي فىتىحى فىالآفى مى

ىـ أىخًيؾى مًفٍ يىدًؾى  تىيا. تائينا كىارًبنا تككفي في  دى مىتىى عىمًمتى الأرضى لا تعكدي تيعطيؾى قكَّ
 .(ّ)(الأرضً 

متاىة كمف كجية نظر الباحث يرل أف برىاف شاكم عندما كظؼ ىذا النص دخؿ 
بآخر عف مكضكعي العنؼ الحاصؿ ضمف نطاؽ عالمنا أك  قابيؿ كاف يتماىى بو بشكؿ

الممتد مف بداية كقكعيا لأكؿ مرة عمى يد قابيؿ كاستمرارىا دكف تكقؼ، ففي عبارة ) تائيان 
. ترسؿ اشارات دلالية عف تمثؿ ذلؾ الأنساف الخاطئ كالمعزكؿ (ْ) كىاربان تككف في الأرض(

ا الكجكد، فالكاتب ىنا يحاكؿ أف يعيد ثيمة سرديات الأغتراب كالذنب كالقتؿ عف مركز ىذ
بكفؽ حركة السياقات السياسية كالاجتماعية، داخؿ بنيات المجتـ؛ إذا يعد التناص الديني 
الحامؿ مف سفر التككيف اعلبه كبيف ركاية )متاىة قابيؿ( اعادة تأكيؿ الركاية، إذ مف 

ص المقدس لدل سفر التككيف عمى انيا تحمؿ أصكؿ الذنب الاكؿ الممكف اعتبار عبارة الن
ككذلؾ المنفى الأكؿ بعد اف يعيد برىاف شاكم سردىا داخؿ بنية النص الحكائي المعاصر، 

                                                           
الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمكذج معاصر: عبد ا﵀ محمد الغذامي،  (ُ)

 .ُّ: ُٖٗٗ، ْالييئة المصرية العامة لمكتاب، ط
  .ٓ: نظر: متاىة قابيؿ : برىاف شاكم، ركايةي (ِ)
 .ُِ: ْسفر التككيف، الأصحاح الرابع:  (ّ)
 .ُِ: ْ :سفر التككيف، الأصحاح الرابع (ْ)
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كىك بذلؾ يريد اف يطرح سؤليف ىما: لماذا يستمر الأنساف بالقتؿ؟ كلماذا يستمر بيذا التيو، 
لأزمة المتعددة، مف ماضي كحاضر، كىك بذلؾ كبيذا الشكؿ المتداخؿ مف ربط خيكط ا

يجعؿ مف ىذا التداخؿ إطاران فمسفيان، يعمؿ عمى اختبار كاقع الأنساف المعاصر الذم يرغب 
إتساع مساحة عف في )اليركب( أكثر مف البقاء، ككذلؾ يفضؿ التيو عمى الاستقرار، تعبيران 

 العنؼ كالتدمير كالقير الذم عمقكا بو
 التناص مع كتب الديانات المحمية. :ثانياً 

 التناص مع كتاب الديانة السيخية:
لـ تقتصر تناصات المؤلؼ عمى الكتب السماكية المعركفة، بؿ تجاكزىا إلى كتب 

، كىذا ما يدؿ عمى القدرة كالتنكع الثقافي كالمعرفي الكاسع *كالشانتكمالديانات السيخية 
ذا كقد حاكلنا تسميط الضكء عمى ما كجدناه مف ىذه لمختمؼ الديانات السماكية كالأرضية، ى

النٌصكص المتداخمة في داخؿ البنية السردية، مف أجؿ إبراز بعض الدلالات المختبئة خمؼ 
 ، إذ تقكؿ: (ُ) ظلبؿ تداخلبتيا النٌصية، كمنيا ترتيمة لمسيخ في )متاىة العدـ العظـ(

 لمَ لا تذىب أنت لمبحث عنو 
 في أجمات غابة وحيدة؟
 كعطر يغمف فوحة زىرة،

 فالرّب العمي يتخيل الكون كمّو، 
 لكن ىييات لمكون أن يحده..

                                                           
تعكد جذكر الديانة السيخية إلى منطقة )البنجاب( شماؿ غرب شبو القارة اليندية، كتشكٌمت ىكيتيا  *

قركف كاجيت صعكبات مع  ٓكتعاليميا بتقمبات الأكضاع الاجتماعية كالسياسية ىناؾ، فمنذ نشأتيا قبؿ 
فترة قصيرة قبؿ أف تنيار عمى يد حكاـ مغكؿ اليند المسمميف، كنجحت أخيران في تشكيؿ دكلتيا المستقمة 

ينظر: مقارنة الادياف: الفيدية، البرىمية، اليندكسية: محمد  البريطانييف. أمٌا كممة )سيخ( فتعني التابع.
 .ُِٖ: َُِٔ، ِعثماف الخشب، دار النكر الثقافية، ط

 .ٓ: َِِّ، ُمتاىة العدـ العظيـ، برىاف شاكم، ركاية، منشكرات المعبد، ط (ُ)
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 .    (1)فحقاً، ىو مقيم في كنيك
ينقمنا ىذا النٌص السيخي مف )آدم غرانت( إلى مسألة الكجكد كالعدـ، فالنٌص 

فكرية السيخي ىنا يبحث عف مفيكـ كحدة الكجكد، كبحسب ىذا التناص الذم يحكم نبرة 
، فغفٌ كؿ ما مكجكد مف شجر (ِ)عف )ا﵀( الذم لا حدكد لأبعاده كماىيتو المجيكلة إطلبقان 

كنبات ك غيرىما مف المخمكقات ىي مشتركات في ىذا الكجكد، يعني يريد أف يقكؿ برىاف 
 شاكم المنبثقة مف فمسفتو المادية: إفٌ ىذه المخمكقات ىي أخكة في ىذا الككف العظيـ.

ؾ ا﵀، لكف لا نستطيع أف نحتكيو؛ بسبب محدكدية عقمنا القاصر لو فنحف ندر 
كالإحاطة بو، فالمتاىة ىي متاىة كجكد كمعرفة في تحرؾ ىذا الككف كالحيز الذم يتحرؾ 

 بو.
حاكؿ النٌص طرح قضية المحرؾ الأكؿ ليذا الككف الشاسع كالمترامي الأطراؼ، كىي 

حكؿ محرؾ الأشياء، النٌاتجة عف السببية كالعمٌية  نفس الأطركحات التي تكمٌـ عنيا سبينكزا
عف طريؽ قكة ذات عمٌة إلا  في تحريكيا، كيرل )سبينكزا( أفٌ ىذا الككف لا يستطيع الحركة

 .(ّ)حرة تجعؿ الأشياء تنتج كتتحرٌؾ بقدرة كعمؿ ذلؾ المحدث كالمحرؾ ليا
كمتاىة جغرافيا أيضان،  كالمتاىة لدل برىاف شاكم متاىة البحث عف الكجكد كمتاىة ذات،

  ، كلا نعرؼ الى أيف يتجو.(ْ)فنحف تائيكف في ىذا العالـ السحيؽ
لمشعب  *ىذا كفي السياؽ نفسو يكرد لنا المؤلؼ نصان دينيان مف تراتيؿ الديانة الشنتكية

 ، إذ تقكؿ: الترتيمة:(ُ)الياباني

                                                           
ديانة السيخ نصكص دينية سيكية: أرجاف ديؼ، تعريب: غكردياؿ سنغ مجذكب، دار المعارؼ  (ُ)

 .ْٔ: َُٔٔ-ُّٔٓاليندية، 
ينظر: عمـ الأخلبؽ، بادكخ سبينكزا، تر: جلبؿ الديف سعيد، مراجعة: جكرج كتكرة، الحمراء، بيركت،  (ِ)
 . ِّ، ُّ: ََِٗ، ُط
 .ِٓجلبؿ الديف سعيد، مصدر سابؽ: ، تر: ، سبينكزاينظر: عمـ الأخلبؽ (ّ)
 .ٓ: َِِّ، ُينظر: متاىات العدـ العظيـ، برىاف شاكم، ركاية، منشكرات المعبد، ط (ْ)
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 صعبٌ وصفُو
 مستحيمة تسميتو

 الإنسان يحسّو فقط،
 .(2)لكاميالوجود الخفي 

كيشير النٌص الشنتكم إلى دلالة عدـ الإحاطة كالعمـ مف القاصر نحك المتعدد، فػ 
"كؿ ما ينتج عف الطبيعة المطمقة لصفة إليية، لا بد أنٌو قد كجد دائمان كأنٌو لا متناه، كبعبارة 

 .(ّ)أخرل إنٌو لا متناه كأزلي بمقتضى تمؾ الصفة"
اللبمتناىي، كىذه بحد ذاتيا متاىة في معرفة الآخر، كلا يستطيع المتناىي معرفة 

النٌصكص التي قدٌميا الكاتب لنا داخؿ متنو الركائي الذم عبر عبر ذات الصفات المتعددة، ف
فيو عف تيو الإنساف كمحنتو في البحث عف الحياة كالرٌغبة الصارمة لممعرفة المتخذة مف 

 .(ْ)مبدء الشؾ سبيلب ليا
ت النٌصكص الدينية تشكيؿ رؤية جديدة كتأسيس نمط قرائي كخلبصة القكؿ: حاكل

مختمؼ في بحثو عف الكجكد كاختراؽ كتجاكز المحددات الكضعية في حركة الفكر الإنساني 
ناىيؾ عف الجرأة الكتابية في تناكؿ المكاضيع الحساسة ضمف عكالميا السياسية كالدينية 

 كالاجتماعية.
                                                                                                                                                                                     

% مف السكاف، كيكجد في عمكـ الياباف قرابة َٖالشنتكية: ىي أكبر ديانة في الياباف، إذ يعتنقيا قرابة  *
ليابانيكف لمشنتكية كنكع مف أنكاع الطقكس ك راىب، كينتمي ا َََٖٓمعبد لمديانة، كقرابة  َََُٖ

 الممارسات الاحتفالية أكثر مف ككنيا التزامان دينيان.
، ُالككنفكشية: أسعد السحمراكم، دار النفائس لمنشر كالتكزيع، ط -مف قامكس الادياف الشنتكية (ُ)

ُٗٗٗ :ٕٓٔ. 
 .ُُٔ: َُٔٗكتاب المانيك شك الشنتكم: جكف غالزكرثي، الجزء الاكؿ،  (ِ)
 .ٔٓعمـ الأخلبؽ، بادكخ سبينكزا، مصدر سابؽ:  (ّ)
ينظر: متاىات برىاف شاكم: مدخؿ إلى عالمو الرٌكائي، حكارات كمقالات، إعداد: خناف حسف عمي  (ْ)

 .ِٓٓ: َِِْ، ُالبكرم، منشكرات مقبرة الكتب، ط
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 المبحث الثالث
 الموروث الدينيالتناص مع 

برىاف شاكم في عممية  ىاالتي اعتمد ،يمثٌؿ المكركث الديني إحدل أىـ الحفريات 
داخؿ فضاء المتاىات  ،إعادة تشكيؿ الخطاب بعد نسجيا في بنيات النٌصكص الحكائية

ت أبعاد قارٌ في مخيمة المتمقي إلى بنية مفتكحة ذا ،التسعة محدثان انزياحان لمفيكـ لغكمٌ سابؽ
متعددة تخدـ دلالتيا الحاضرة في انبثاقات المعاني المتحركة باتجاه المستقبؿ، كبذلؾ يحقؽ 
الكاتب الغاية الأساسية في تدمير الأطكاؽ المغمقة لمنٌصكص المستدعاة كجعميا بنيات 

 مفتكحة.
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 يحاكلكف ،تمؾ النٌصكص التراثية يكظفكفكىذا يعني أفٌ الكتٌاب الحداثكييف عندما  
إعادة تكجيو رمكزىا لدلالة معاصرة، بعد أف يسقطكف عمييا دلالات عصرىـ، مستعينيف بما 
يحممو النٌص التراثي مف مضاميف بارزة تتجاكز فييا حمكلاتيا الرمزية السابقة إلى مضاميف 

المفتكحة داخؿ نصكص تمؾ  (ُ)تحاكي أزماتيـ الراىنة كالمستقبمة عبر المكاف كالزماف
كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي  ،المكركثات المتنكعة، "بحيث تككف منسجمة كمكظفة

الحالة التي يجسدىا كيقدميا في ركايتو، ففي استحضاره لتمؾ النٌصكص أك  يطرحيا المؤلؼ
بممسة فنية يخمؽ نكعان مف التمازج كالتعالؽ بيف نص سابؽ كآخر لاحؽ فينتج نصان جديدان 

 .(ِ)كجمالية"
لـ يقتصر فقط عمى نكعو سردمٌ معيٌف، بؿ  ،فالنٌص الكتابي ىك نص معرفيٌ شمكليٌ  

كاف أىـ ما يميٌز المتاىات تنكٌعيا كشمكليتيا الثقافية النٌابعة مف الرٌؤل كالثقافة العالية 
تمثمة ما بيف تراثنا لممؤلٌؼ الحاذؽ العميـ بما يجرم، فكانت نصكصو التراثية متنكٌعة أيضان م

الصكفي كاستحضاره لبعض الشخصيات الدينية كالإسلبميٌة كبعض معتقدات الشعب، 
 الحاممة لو، التي تتناص مع نصكص المتاىات التسعة.

 توظيف التراث الصوفي ضمن التناص الحكائي: أولًا:
ظية النٌصكص الصكفية داخؿ بنية الرٌكاية عمى إعطاء أكسع كظٌفت المعرفة المتش 

بعد دلاليٌ في إنتاجية المعنى المعتمد عمى اختزاؿ كمية المغة كبمقدار يغطٌي بيا المبدع 
الغرض الذم مف أجمو قاـ بيذا الحضكر الفاعؿ ليا، ناىيؾ عف ذلؾ إفٌ لغة المتصكفة ىي 

سمة بارزة في تككيف البنيات النٌصيٌة ليا متجاكزة  لغة قائمة عمى الرٌمز كالإشارة، كىي أى ٌـ

                                                           
رف مييكب، بحث منشكر في مجمة ينظر: دلالة التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، أ. د جعي (ُ)

 .ٕٔ(: ٖٕػػػ  ٔٔـ )َُِِ، ديسمبر ْ، العددْالقارئ لمدراسات الأدبية كالنقدية، المجمد 
التناص في مممكة الفراشة: سمير جلبب، مريـ مقراني، رسالة ماجستير، جامعة العربي التبسي ػػ تبسة  (ِ)

 . ْٕ: َُِٕػػػ  َُِٔػػ كمية الآداب كالمغات، 
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قكانيف الخطاب المتعارؼ عميو، فيي لغة خاصة تعبٌر عف خكاص مستخدمييا، ككما يقكؿ 
 .(ُ)فييا أحد المتصكٌفة: "عممنا ىذا إشارة، فإذا صار عبادة خفي"

قيٌة في فالباحث ضمف الدراسات الصكفية يلبحظ مدل عمؽ ىذه المغة كحركتيا الزئب 
رصدىا لممعنى، كبذلؾ يسعى المؤلٌؼ مف كراء ىذا التداخؿ إلى تحقيؽ نكعو خاص مف 

، فمف ىنا (ِ)المعرفة المائزة بطرؽ كأساليب مغايرة عف الطرؽ المعيكدة في تحقيؽ المعنى
نصكصو المتداخمة بالدلالات  رفدتٍ ى مدارات فضائية اشتغمت مخيمة برىاف شاكم عم

مع رغبة الرٌكائي لاختراؽ الحكاجز غير المرئية الكامنة في المتكف  كالمعاني، تماىيان 
الصكفية؛ لأجؿ إعادة قراءة الكاقع مف جديد، فمف ىذا المنطمؽ الحداثكم فإفٌ ركاية 
المتاىات تحمؿ "في طيٌاتيا ألؼ بؤرة كبؤرة مف الثقافة، بما تحممو مف زخـ معرفيٌ كفنٌي 

رٌكاية المعاصرة، ناىيؾ عف أنٌو نتاج حقبة زمنية ماضية، كأدبي، كىذا أىـ ما تتكئ عميو ال
فيك يعكس سياقات فكرية تتنكٌع بيف الدينيٌة كالتاريخيٌة كالأدبيٌة، كيككف ىذا عمى شكؿ 

 .(ّ)نصكص غائبة، تظير بحمةو جديدة لـ يكف مف الممكف رؤيتيا لكلا التناص"
المتف الحكائي مف ركاية  صحكاء الصايغ كآدـ المطركد، يتنافي محاكرة بيف ف

مع ما جاء مف نصكص صكفية، كانت قد حفظتيا حكاء الصايغ مف كتاب  ،)متاىة آدـ(
قائمة: )أكقفني في العز كقاؿ لي: لا  ،المخاطبات، كىي تذكر نصيف لعبد الجبار النفرم

 ،ونا العزيز الذم لا يستطاع مجاكرتيستقؿ بو مف دكني شيء، كلا يصمح مف دكني لشيء كأ
، أظيرتي الظاىر كأنا أظير منو، فما يدركني قيربو، كلا ييتدم إلى كجكده. وكلا تيراـ مداكمت

                                                           
: ُِٗٗ، ُمعرفة الصكفية ػػ دراسة فمسفيٌة في مشكلبت المعرفة، د. ناجي حسيف، دار الجبؿ، طال (ُ)

 .ُٗٗػػ  ُٖٗ
 ّٗ: ُّٗٗ، ِينظر: تيار الكعي في الرٌكاية العربية الحداثية، محمد غنايـ، دار الجبؿ، بيركت، ط (ِ)
. 
، جامعة محمد خضير، كمية النص الغائب في ركاية طكؽ الحماـ: سارة مكلاىـ، رسالة ماجستير (ّ)

 . ْٔ: َُِٓالآداب كالمغات، 
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 كلامكلا يصمح إلى سبيمو. كقاؿ لي: ل كأنا أخفى منو، فما يقكـ عمى دليمو، ،كأخفيتي الباطف
ما أبصرت العيكف مناظرىا، كلا رجعت الأسماع بمسامعيا. كقاؿ لي: لك نطؽ ناطؽ العز 

عرؼ رؼ. كقاؿ لي: لا أنا التصكصؼ، كرجعت إلى العدـ مبالغ كؿ  ت نكاطؽ كؿلصمت
 .(ُ) رؼ كلا أنا كالعمـ(عكلا أنا العمـ، كلا أنا كالت

 مف بعد ىذا يستدرؾ آدـ المطركد قائلبن: كىك في حالة انبيار مما سمع،
 ىؿ كاف الكالد رحمو ا﵀ صكفيان؟ -)  
 ميقان لحد الشؾ؟لا، لكنو كاف مؤمنان إيمانان ع - 

 انتبو لإجابتيا كسأؿ بنبرة فييا تأمؿ:   
 .(ِ)(غريب. الإيماف لحد الشؾ؟ - 

صكفي  تراثيالكاضح أف النص الكارد الذم قرأتو حكاء الصايغ، ىك اقتباس مف 
يحاكؿ مف خلبلو برىاف شاكم، إذ  ؛إشراقية عميقة ككثيفة في آف كاحدمباشر، محمؿ بمغة 

العقمية المتعمقة بالعمـ كالمعرفة. لذا أعاد المؤلؼ تكظيؼ ىذه الحكايات تفكيؾ المفاىيـ 
 اتحكيات مف كجيتيا الصكفية إلى كجيملأجؿ نقؿ ىذه ال ؛النص المتاىي داخؿ ،التراثية

اىي ؿ تجارب ركحية، أما في النص المتتحم ،كانت نصكصسردية، عمى اعتبار أنيا 
تشكؿ عنصران دراميان مؤثران داخؿ الحكار الحكائي. ففي النص  ،أخذت ىذه النصكص

طمؽ، أما دلالة المأك  الإليي اللبمحدكد ، ذلؾ الحضكرز(عشير دلالة كممة )التي  ،الصكفي
لسؤاؿ كجكدم عميؽ عف  ؛آخرز( داخؿ الركاية، فإنيا تتحكؿ إلى معنى عالكممة ذاتيا )ال

في كتابو )تحميؿ الخطاب  ،المغربي محمد مفتاحفؽ ما يتصكره الناقد بك ك ىذا الإيماف، 
عمميتيف أساسيتيف ىما: عبر ستدعاء تراثي يمر إالشعرم: استراتيجية التناص( أف كؿ 

مع إنتاج دلالة أخرل جديدة  ،احكيات الركائية، كمف ثـ تنظيميمتحكيمو داخؿ سياؽ مف ال
                                                           

كتاب المكاقؼ كالمخاطبات: محمد عبد الجبار النفرم، عناية كتصحيح كاىتماـ: آرثر يكحنا أدبرم، ( ُ)
 .ُ: َُِٖمكتبة المتنبي، القاىرة، 

 .ِِٓمتاىة آدـ: برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
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ذا التناص الصكفي دلالة ىكيو . كبالرجكع لما تح(ُ)تتماىى مع مقصدية المنتج كالقارئ
عنو. عجز إدراؾ المطمؽ )ا﵀( كعجز المغة أيضان في التعبير أك  الة،حبالمجمؿ ىك است

، فينا (ِ) عمـ(التعرؼ كلا أنا الة عندما يقكؿ النفرم: )لا أنا يفالتناص ىنا يحدث صدمة معرف
النص الصكفي إلى تفكيؾ بعض المفاىيـ الدينية التقميدية عبر ييدؼ برىاف شاكم 

الساذجة المبنية عف الإيماف، مع خمؽ تكتر معرفي، فالحكار قد خمؽ لدل  كالتصكرات
لدىا كاف يؤمف إيمانان عميقان اجيب حكار الصايغ، بأف ك تعندما  ،القارئ مفارقةأك  المتمقي

 ؛ليقيف، بؿ إف الإيماف ىك شؾ عميؽيساكم ا إلى حدكد الشؾ، فيذا يعني أف الإيماف ىنا لا
نما يريد النص أف قدـ بشكؿ ك نلذا إف المتاىة الركائية لا تريد أف  بآخر إيمانان تقميديان، كا 

يسعى برىاف شاكم لإعادة بنى الإيماف  ؛يطرح إيمانان إشكاليان مأزكمان، كفي المحصمة الأخيرة
الحكائي المتداخؿ رؤية كجكدية كاضحة عف داخؿ عالـ قد فقد يقينو، كبيذا يقدـ النص 

 اليقيف.عبر الشؾ، لا عبر بككنو تجربة تمر  ؛الإيماف
ؿ بو دكني شيء، كلا يصمح مف دكني لشيء، كأنا أظير أكقفني في العز كقاؿ لي: لا يستق"

منو، فما يدركني قربو، كلا ييتدم إلى كجكده، كأخفيت الباطف، كأنا أخفى منو، فما يقكـ 
دليمو، كلا يصمح إلى سبيمو، كقاؿ لي: لكلام ما أبصرت العيكف مناظرىا، كلا رجعت عمى 

الأسماع بمسامعيا، كقاؿ لي: لك نطؽ ناطؽ العز لصمتت نكاطؽ كؿ كصؼ، كرجعت إلى 
العدـ مبالغ كؿ صرؼ. كقاؿ لي: لا أنا التعرٌؽ كلا أنا العمـ، كلا أنا كالتعرٌؼ كلا أنا 

 .(ّ)كالعمـ"

                                                           
ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(: د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار  (ُ)

 .ُِْ: ُِٗٗالبيضاء، بيركت، الطبعة الثالثة يكليك، 
 .ِِْمتاىة آدـ: برىاف شاكم: ركاية:  (ِ)
اـ: آرثر يكحنا المكاقؼ كالمخاطبات، محمد عبد الجبار بف الحسيف النفرم، عناية كتصحيح كاىتم (ّ)

 .ُ: َُِٖاربرم، مكتبة المتنبي، القاىرة، 
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اص ركاية آدـ مع نص آخر متكاصؿ لمنٌفرم عمى لساف حكاء الصاليغ في ككذلؾ تين 
مكقؼ القرب: "أكقفني في القرب كقاؿ لي: ما مف شيء أبعد مف شيء كلا مني شيء أقرب 

حكـ إثباتي لو في القرب كالبعد. كقاؿ لي: البعد تعرفو بالقرب، كالقرب تعرفو إلا  مف شيء
القرب، كلا ينتيي إليو الكجكد. كقاؿ لي: لا بعدم عرفت كلا في الكجكد. كأنا الذم لا يركمو 

قربي عرفت كلا كصفي كما كصفي عرفت. كقاؿ لي: أنا القريب لا كقرب الشيء مف 
الشيء، كأنا البعيد لا كبعد البعد مف الشيء. كقاؿ لي: القرب الذم تعرفو مسافة، كالبعد 

. كقاؿ لي: أنا أقرب المساف مف نطقو إذا الذم تعرفو مسافة، كأنا القريب البعيد بلب مسافة
 نطؽ، فمف شيدني لـ يذكر كمف ذكرني لـ يشيد".

شكٌؿ النٌص السابؽ كجية نظر الرٌكائي المتماىية مع المعرفة المتحصمة مف العرفانية  
، القائمة عمى المعرفة الحدسية في معرفة العالـ كالتي تتمثؿ بػ (ُ)كالركحانية الصكفية

خكؿ في كؿ خمؽ سنيٌ. كقاؿ الجنيد: ىك أف يميتؾ الحؽ دؿ خمؽ دنيء كال"الخركج مف ك
عنؾ كيحيؾ بو. كقاؿ الشيخ الخاني: الكقكؼ مع الآداب الشرعيٌة  ظاىران كباطنان، كقيؿ: ىك 

 .(ِ)كماؿ الإنساف بالإسلبـ كالإيماف كالإحساف. كقيؿ: ىك إرساؿ النٌفس مع ا﵀ عمى ما يريد"
لنفرم اتسمت بغمكضيا المستغمؽ عمى التفسير، كىذا ما جعؿ فمغة عبد الجبار ا 

المؤلٌؼ في استحضار ىكذا نصكص صكفية؛ لأنٌيا بصراحة جاءت متناغمة مع المستكل 
الكتابي لمركائي، خصكصان إذا عرفنا أفٌ خطابو الرٌكائي ىك خطاب نخبكم مف أجؿ البحث 

ك الإنساف كاستحضاره عمى أنٌو كياف عف أبعاد كينكنة الذات البشرية كعف مدل انحيازه نح
ركحي، كالتي عبٌر عنيا بشكؿ ما أتاحت لو المغة مف تكصيؼ كاشفة عف الحقيقة الركحية 

 .(ّ)غير المتناىية؛ إذ لا ركح بغير لغة كلا لغة بغير ركح
                                                           

 .ِالمكاقؼ كالمخاطبات:  (ُ)
 . ٕـ: َُِْىػ ػػ ُّْٓفي التصكؼ كالأدب الصكفي: د. إبراىيـ عكض، مكتبة جزيرة الكرد،  (ِ)
 ينظر: مقدمة لمنفرم )دراسة في فكر كتصكؼ محمد عبد الجبار النفرم(، يكسؼ سامي اليكسؼ، دار (ّ)

 . ُُْػػ  َُْ: ُٕٗٗالينابيع، 
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فالنٌص الذم استحضره برىاف شاكم منطمقان مف تبنٌيو لمرٌكحانية الصكفيٌة في تمرد  
قادىـ الزائؼ عمى أنٌيـ محكر ىذا الككف؛ ككنو يحمؿ صفات إليية مقدٌسة لو البشر كاعت

كا عمى رقاب الشعب مف الحكاـ المستبديف في لآخر المتمثٌؿ مف بعض الذيف تسمٌطكل
حكميـ الظالـ، فالبشر مف كجية نظر المتصكفة ىك أحد تجميات ا﵀ الخالؽ، إذ يركف أفٌ 

ع ذات الخالؽ القدير، كالسبب الذم دعاىـ نحك ىذا الإنساف يساكم مف حيث التماىي م
الاعتقاد ىك ادٌعاؤىـ المعرفة با﵀ الكاحد، الذم يقركف كيعترفكف بكحدانيٌتو، كبذلؾ يجرم 

 )الرٌكائي( مقارنة فاضحة ما بيف الكعي العرفاني كالكعي الزائؼ. 
 محكياتوضمف  النصكيستمر المؤلؼ في استثمار التراث الديني، في تداخمو 

ة، عندما يستدعي ىذه المرة جزءان مف )الخطبة الشقشقية(، لعمي بف أبي طالب )ع(، يالمتاى
مف أكلئؾ  الممتعضكعمى ما جاء مف الحكار الذم دار بيف آدـ المطركد كالرجؿ العجكز، 

الدار ، قائلبن: )كأنيـ لـ يسمعكا كلبـ ا﵀ حيث يقكؿ: "تمؾ (ُ)الذيف يحكمكف باسـ الزىاد
دكف عمكان في الأرض كلا فسادان كالعاقبة لممتقيف". بمى كا﵀ لقد لآخرة نجعميا لمذيف لا ير ا

 .(ِ) يا(سمعكىا ككعكىا، كلكنيـ حميت الدنيا في أعينيـ كراقيـ زبرجي 
فينا يستدعي شاكم نصان تراثيان بلبغيان كسياسيان في نفس الكقت، مف خطبة مأخكذة 

ىنا نقؼ فنحف . يضان إحالة قرآنية كاضحة كمباشرةفييا أمف كتاب نيج البلبغة، تتداخؿ 
عمى أعتاب تناص ديني قرآني متعانؽ مع تناص تراثي ذات طابع سياسي كبلبغي، بحيث 

دانةج حتجاىذا النص ذات بنية حاممة بالاأف  مكجكد مف كاقع سياسي مزرم  ما القرآني كا 
)بمى كا﵀ لقد سمعكىا ككعكىا،  . عندما يقكؿ:ؼ تمؾ التناقضات الأخلبقية أيضان مع كش

يحمؿ مفارقة مزدكجة؛ أخلبقية  التناصحظ أف لذا نم ،(ّ) (..كلكنيـ حميت الدنيا في أعينيـ
                                                           

 .ُْٔينظر: متاىة حكاء: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
 /ُ، َُِٕ، ، بغدادُ، ط، دار الكتاب العربيـالبلبغة: لابف أبي الحديد، تح: محمد إبراىي شرح نيج (ِ)

ُٖٓ. 
 .ُٖٓـ. ف:  (ّ)
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لكنيا تعمؿ خلبؼ ما تؤمر مف كاقع ديني، ىذا  ؛ككف أف السمطة تستند عمى خطاب ديني
لبحظ مفارقة كجكدية، إذ أف الشخصيات في الركاية نيضان مف جانب كمف جانب آخر أ

فبرىاف شاكم  معناىا،تعيش داخؿ عالـ يرفع شعارات ذات طابع مقدس غير أنيا فارغة مف 
 .الحاكمة ىذا التناص التراثي فضح كؿ آليات السمطةعبر أراد 

نَجْعَمُيَا لِمَّذِينَ لَا يُرِيدُونَ عُمُوِّا فِي تِمْكَ الدَّارُ الْآَخِرَةُ ﴿"كأنٌيـ لـ يسمعكا كلبـ ا﵀ حيث يقكؿ: 
بمى كا﵀ لقد سمعكىا ككعكىا، كلكنٌيـ حميت الدٌنيا في  .﴾الْأَرْضِ وَلَا فَسَادًا وَالْعَاقِبَةُ لِمْمُتَّقِينَ 

 .(ُ)أعينيـ كأراقيـ زبرجيا"
اث أزاح نص الخطبة إلى مدل خطكرة الكضع الذم عاشو الشعب العراقي بعد أحدك  

(، فالديف كاف القناع الأكؿ الذم تسمٌؿ منو ىؤلاء السياسيٌكف البراغماتية كتسمٌطيـ ََِّ)
المستبد عمى رقاب الشعب العراقي المستضعؼ، الذم كاف يطمح بزكاؿ الغاشية ذات 
ذ يكتشؼ أنٌو داخؿ دىاليز مخيفة يممؤىا العنؼ السياسي كالفساد  الصبغة الشكفينية، كا 

شاعة منيجية المكت العبثي مف تمؾ الكجكه المقنعة المالي الذم بدد ، (ِ)تمؾ الثركات كا 
فالكاتب أطمؽ خطابان خرج بو عف المألكؼ السائد كما مكجكد مف كتابات ركائية خرجت بيا 

 .(ّ)في مكاجية المحظكر الممنكع مف التناكؿ كتعريتو بشكؿ فاضح بعد سقكط بغداد
فالقاص عكس لنا الكاقع السياسي المتأزٌـ، كالبحث عف نياية ليذا النفؽ الذم لا   

يعرؼ لو مف مخرج، فنحف الآف نعيش في متاىة سمطة الآخر المستبد، الذم يريد أدلجة 
كاقع سياسي يسير كيلبئـ انتماءه الفكرم، لذا فنحف إزاء انغلبؽ لكاقع حياة الإنساف العربي 

الدكتاتكرية، فبرىاف شاكم أراد أف يقكؿ: إفٌ السمطة التي تقكد العراؽ، تحت خيمة حككماتيا 
                                                           

الشقشقية )دراسة مكضكعية لشخصيات تصدت لمخلبفة الإسلبمية(: د. الشيخ عبد الرسكؿ الغفارم،  (ُ)
 . ٖ: َُُِالعتبة العمكية المقدسة، النجؼ، 

 .ْٖٕينظر: متاىات برىاف شاكم )مدخؿ إلى عالمو الرٌكائي(، إعداد: جناف حسف عمي البكرم:  (ِ)
الجنس كالديف كالعنؼ السياسي( في ركايات برىاف شاكم، ينظر: كسر التابكىات الثالكث المحرـ ) (ّ)

 .ٗٓصباح ىرمز: 



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 ّٗ 

ىي عقميات سمجة لا تقدر عمى قيادة أنفسيا، كاف أكبر ىميا الاستحكاذ عمى السمطة، فيي 
 .(ُ)سمطة قبيحة بلب ملبمح يستيكييا الأكؿ كالجماع كالميك

ف كاقع م يجرمد، عما الزاى حكاءركـ كأبك حفي مقطع آخر مف حكار بيف آدـ المك 
، حيث يبيف الركائي محنة ىذا الشعب العراقي المسكيف عمى لسا  حكاء يف أبسياسي مأزكـ

مف كتاب نيج البلبغة، إذ  ىخطب أمير المؤمنيف كالمستدع بأحدمالزاىد كىك يستشيد 
 يقكؿ فييا:

يككنف لؾ بطانة )إف شر كزرائؾ مف كاف للؤشرار قبمؾ كزيران كمف شاركيـ في الآثاـ، فلب 
  .(ِ) فإنيـ أعكاف الأثمة كأخكاف الظممة(

يحاكؿ استدعاء ىذا كىك مف الكاضح أف برىاف شاكم، ضمف ركاية متاىة حكاء، 
، ضمف سياؽ سردم معاصر، مما يجعؿ التناص يدخؿ في بنية تناص تراثي يالتراثالنص 
 في إطار سمطة أخلبقية، تربط ما بيف السمطة كالفساد، كما أف النص المتناص ،مباشر
إلا عبر  ىنا يؤسس إلى منظكمة أخلبقية معيارية لمحكـ، إذ أف العدؿ لا يمكف تحقيقو ايضان 

في نقض السمطة التي ذاتو الركاية النص التراثي  تستخدـنخبة سياسية صالحة، كبيذا 
ة جمالية داخؿ المتف لا يؤدم كظيفالذم ا التداخؿ النصي التراثي تنتحؿ الانتساب إليو. كىذ

تفكيؾ لما يجرم مف كاقع سياسي كسيمة أك  كأداة / أخلبقيةبؿ ىك بنية نقدية ؛المتاىي فقط
، اليدؼ منو إظيار مدل التناقض ما بيف الشرعية المعمنة كما يمارس مف سمطة  مأزكـ

لية نقد فكرم عميؽ تحاكؿ إعادة مساءلة كمحاكمة مخالفة لو، كبيذا يصبح التناص آفعمية 
 داخؿ إطار السمطة.ظاىرة العلبقة ما بيف السمطة كما يمارس مف قيـ 

إذ يقكؿ: "إفٌ شرٌ كزرائؾ مف كاف للؤشرار قبمؾ كزيران كمف شاركيـ في الأثاـ، فلب 
 . (ُ)يككنفٌ لؾى بطانةى فإنٌيـ أعكاف الأئمٌة كأخكاف الظممة"

                                                           
 .َِٗينظر: متاىة حكاء: برىاف شاكم:  (ُ)
 .ُُٗشرح نيج البلبغة، لابف أبي الحديد: ( ِ)
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يكاصؿ برىاف شاكم نقده المتكاتر اتجاه تابك السمطة الحاكمة كما يدكر داخؿ كي  
أسمكب المحاكاة الساخرة كالتقرير، متخذان مف المكركث أك  نقده المباشرعبر أبكابيا المغمقة 

الديني الدلالة المكجية في انبثاؽ المعنى، فيبدك أفٌ المؤلٌؼ قد نجح في تكظيفو التناصي في 
  ب المكجو اليادؼ؛ لأجؿ الكقكؼ عمى سياسة تمؾ السمطات العبثية. صناعة الخطا

لقد ساعد كعي المؤلٌؼ كثقافتو العميقة في رصد مناطؽ التصدٌع الذم اجتاح 
المؤسسات الحككمية بعد انييار كتلبشي الحكـ الفاشي المتمثؿ في سمطة )الطاغية(، 

بناء دكلة محكمة قادرة عمى قيادة فالخطاب الذم أنتجو النٌص السابؽ ىك نص تكجيو لأجؿ 
مؤسساتيا المتنكعة، كقد عالج برىاف شاكم الخمؿ المؤسساتي معالجة تعبٌر بشكؿ جمي عف 
رفضو لتمؾ القيادات التي لا تممؾ أبسط شركط الثقافة العممية كالحضارية في صناعة 

يا الرٌاىف مجتمعات حداثكية، ك"ىكذا يكشؼ التناص تكحٌد فكر الأدباء في معالجة قضا
السياسي، ككضعو المثقؼ كىذا يدؿ عمى كعييـ بطبيعة الأزمة كرىاناتيا، ككعي بطبيعة 
التناقضات كمحاكلة الإمساؾ المكضكعي الكاعي بتناقضات ىذا الكاقع البائس كالسيطرة 

 . (ِ)تحكيؿ كجيتو"أك  عميو، كمف ثٌـ تغييره
ما يحدث مف ضعؼ سياسي ىك  كمف ىنا يحاكؿ الرٌكائي لفت كجية المتمقي إلى أفٌ 

فٌ الرٌكائي )برىاف كما أنتيجة أفٌ مف يقكد البلبد شخكص لا يمتمككف شجاعة الكلاء لمكطف؛ 
شاكم( تسكنو ركح تمؾ الجماىير التائية في ظؿٌ تخبطات أكلئؾ الحكٌاـ الذيف أكصمكا حياة 

؛ لأنٌو محككـ بجغرافية الإنساف إلى جحيـ لا يحتمؿ، فكاف فنو الرٌكائي بمثابة ذاكرة لمشعب
كطنو، إضافة إلى العديد مف الأحداث التي يتطرؽ ليا الرٌكائي بشكؿ مفصؿ خلبؿ عرضو 

 ؛كفي النياية يركز النص المتداخؿ عمى فكرة مركزيةالحكائي داخؿ المتاىات الرٌكائية، 
                                                                                                                                                                                     

: ََِْنيج البلبغة: ضبط الدكتكر صبحي صالح، دار الكتاب المصرم، القاىرة، الطبعة الرابعة،  (ُ)
َّْ. 

التناص في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر كطار، فتحية حسيني، رسالة ماجستير، جامعة العقيدة،  (ِ)
 . ُّٖ: ََِِػػ  ََُِكمية الآداب، 
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الحقيقي بعد لبح صلا يمكف تشيد أم عدالة عميا بأجيزة ظالمة، لذا يكمف الأ كاىا أنوي فح
 .لانيا أساس أنتاج القرار السياسي لدل الدكلة الناجحة  ؛تنظيؼ ما في داخؿ البطانة

ثٌـ يكاصؿ الرٌكائي في استحضار نص آخر مف خطبة قديمة، بعد أف "التفت آدـ  
المحركـ جية مباني المخابرات كتمـ بيدكء، مرددان جملبن مف خطبة قديمة لأحد المكحديف 

 : (ُ)سبقكا الإسلبـ
ػػػ أيف مف بنى كشيٌد، كزخرؼ كنجد كغره الماؿ كالكلد؟ تمؾ بيكتيـ خاكية عمرتيا الذئاب 

 .(ِ)العاكية"
اف النص الذم استدعاه شاكم ىنا، ينتمي إلى احدل خطب منسكبة إلى  ضحمف الكا 

كالتأممية في نزعة التكحيدية )قس بف ساعدة الإيادم(، الذم يعد مف الخطباء الذيف تميزكا بال
شخصية عبر ة أف المؤلؼ يستدعي النص يمتاىحكاء ال، كىنا نلبحظ في ركاية (ّ) ناء(ف)ال

كي يكشؼ عف حالتو  ؛البطؿ الركائيآدـ المحركـ، في لحظة مف لحظات كقكؼ  بطمو
التأممية أماـ مباني )المخابرات(، لذا فالتناص ىنا ىك تناص تراثي، ذات طابع حكمي كذك 

ئي، ية أيضان، فالركائي ىنا قد أعاد بشكؿ متقف تكظيؼ النص داخؿ متنو الحكانظرة كجكد
الى ظ كالفناء إذ نقؿ النص التراثي مف معنى الكع ؛لممعنى ان مركب بحيث أحدث تحكيلبن 

خطاب كجكدم، كمف نقد الغركر الشخصي لمفرد إلى نقد كاضح لمسمطة كالمؤسسات، 
شير إلى رمزية القمع المباشر في النص القديـ، تي  فالمشيد السردم ىنا )لمبيكت الخاكية(

مؿ يدكر حكؿ فساد لأجيزة السمطة القمعية. كالنص يتحكؿ مف تأمؿ في الفناء إلى تأ
قة مزدكجة، ار ناصية يخمؽ لنا برىاف شاكم تناص لمفكبيذه المشاىد الت ؛السمطة كزكاليا

لكنيا في الحقيقة خراب  ؛ظاىرىاى في بناء مؤسسات قكية في كمفارقة السمطة التي تسع
                                                           

 -كتاب جميرة خطب العرب في عصكر العربية الزاىرة: احمد زكي صفكت، المكتبة العممية بيركت (ُ)
 . ّٖلبناف، الجزء الأكؿ: 

 . َُٔمتاىة حكاء:  (ِ)
 .َْينظر: كتاب جميرة خطب العرب في عصكر العربية الزاىرة: أحمد زكي صفكت:  (ّ)
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بؿ ىي  ؛أف السمطة ليست ذات ديمكمة أبديةلمؤسسات مؤجمة كآيمة لمسقكط. فالركاية تظير 
تنطمؽ مف )تنصاع إلى قانكف الفناء أيضان، كبيذا جعؿ برىاف شاكم مف المتاىات بكابة، 

ا تأريخيان جب النظر فييتك  بؿ ؛رؤية شاممة لمكضكع التمرد مف منظكر مستقؿ تستدعي
 في تكظيفيا ضمف أدبياتنا الحالية. ،(ُ) (كمعرفيان 

فينا يسعى الرٌكائي إلى استدعاء الذاكرة مف أجؿ قراءة التاريخ بصكرة سريعة بيدؼ 
تحفيز الكعي لدل الآخر المتمقي لما تؤكؿ لو خكاتيـ الفعؿ المتجبر لكؿ حكـ دكتاتكرم 

خكؼ كالرٌىبة، كىك بذلؾ يرمز إلى سياسة يعتمد في بقاء نفكذه السمطكم عمى إشاعة ال
(، ىذا كمف جانب آخر يطمؽ المؤلٌؼ ََِّالسمطة المتبعة لمنٌظاـ المتسمط قبؿ عاـ )

رسائؿ تحذير مشفرة لحكٌاـ السمطة مف الأحزاب كغيرىـ، ممٌف تقمٌدكا زماـ القيادة لما بعد 
ت أفٌ العراؽ لا يقاد بالحديد (، عمى أفٌ مفاد ىذه التحذيراََِّحكـ النٌظاـ الفاشي بعد )

 إفساح المجاؿ نحك إعادة تفعيؿ اليامش الذم أقصتو الحككمات الفاسدة. عبر كالنٌار، بؿ 
أف الركائي يعرؼ اف القارئ العربي لديو ذاكرة ثقافية داخؿ كعيو أيضان  الكاضح مف

بف ساعدة قس )  الادراكي، فعندما يتناص مع الذاكرة التراثية كمف ىذه الخطبة لدل
أساسي ىك  سؤاؿ شاءة فمسفية يحاكؿ أف يعيد مف خلبليا إنآ، فيك يجعؿ منيا مر (الايادم

 أف ما يقكـ بو مف عمؿ ىك عبث كسراب ؟أك  ىؿ أف الأنساف يبني كجكدان 
ة يقكم كيدعـ حضكر ذلؾ السؤاؿ بي مع ىذا المكركث مف الخطصفالتداخؿ الن لذا

قكض كالذاكرة البشرية لا تحفظ سكل تـ كالفرد يدلكجكد ينيالفعمي داخؿ المتاىة الركائية، ا
كبيذا المضمكف يشيد لنا برىاف شاكم مف نص . مؾ الذئاب داخؿ البنايات الخربةتأصكات 

كخاكية  ةخطبة قس بف ساعدة مقارنو بيف تمؾ الحضارات القديمة التي باتت اماكف خرب
 .كحضارة عربية حديثة تعاد فييا تمؾ اليشاشة ذاتيا

                                                           
ملبمح السريالية في شعر أدكنيس كتاب التحكلات كاليجرة في أقاليـ النيار كالميؿ نمكذجان: أبك الحسف  (ُ)

 .ْ: ِٖأميف المقدسي، مجمة الجمعية العممية العربية كآدابيا، ع 
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الصكفية، فيذه المرة  يةنصكص التراثالاستدعاء  ،تداخلبتو النصيةكيستمر شاكم في 
ـ، )مدٌ الشيخ الجميؿ يده إلى صحف فيو لب يلعظايجعؿ التداخؿ النصي ضمف متاىة العدـ 

عض مف حبكب جكز جبمي كأخذ قطعة ثـ مدٌ الصحف لضيفو، كأخذ مف صحف آخر ب
نظر  .مف جكز كزبيب معان  بكفوالزبيب أيضان. التيـ ما  بصحف ليما الزبيب الأسكد ثـ مدٌ 

لابف  ض،مف نص مقت ،(ُ) مو إلييما، ثـ قاؿ بعد لحظات...(ما قدٌ  يتناكلافإلييما كىما 
، أم تختمؼ بالصكر التي يحكـ كاـدية كاحدة، كلكنيا تختمؼ بالأح: )العيف الكجك *عربي

عمييا بما يميز كؿ كاحدة منيا عف الأخرل، فالصمة بيف الحؽ كالخمؽ كالصمة بيف الكاحد 
عنو مف الأعداد..، ككما أف الكاحد العددم ىك عيف الأعداد الظاىرة فيو،  ظيرالعددم كما 

لا إلا  كالخالؽز بيف الخمؽ يكذلؾ الحؽ المنزه ىك الخمؽ المشبو كليس التمي بالاعتبار، كا 
 .(ِ) !..(فالخمؽ ىك الخالؽ، كالخالؽ ىك الخمؽ، لأف العيف كاحدة

ينطمؽ ابف عربي مف مبدأ الكجكد، ىك الحقيقة المطمقة الكاحدة، كأف الكثرة ىي 
كاحدة لا في ذاتيا مصاديؽ كاضحة ليذه الحقيقة، كىذا ما يؤكد عميو، كما )إف الحقيقة 

تمكف مثؿ الماء الذم يأخذ شكؿ الإناء الذم ىك فيو كيتمكف بمكنو، تتعدد، كلكنيا تتشكؿ كت
ؿ إلى تقكيض ثنائية ظاىر/ . كىذا يحي(ّ) ىذا رغـ أف الماء في حقيقتو لا شكؿ لو كلا لكف(

 .الاعدادىنا ، أم أف الكاحد ىك أصؿ كؿ  كما يحصؿ مف قكلو: مف تشبيو عددم فباط

                                                           
 .ّّٖظيـ: برىاف شاكم، ركاية: متاىة العدـ الع (ُ)
أك  ُٕابف عربي: ىك أبك عبد ا﵀ محي الديف محمد بف عمي بف محمد بف عربي الحاتمي، كلد في  *

أسبانيا، مف قبيمة طيء  -، في مدينة مرسية في الأندلس ُُٓٔيكليك  ِٕىػ /  َٔٓرمضاف سنة  ِٕ
 .َّ، ِٗالمصدر: ىكذا تكمـ ابف عربي: الذم يعد مف أبرز أعلبـ المتصكفة كالعرفاف آنذاؾ. 

 .ٗكتاب المخاطبات: ( ِ)
 .ُِّ: ََِِ، ُنصر حامد ابك زيد، مؤسسة ىنداكم، ط ىكذا تكمـ ابف عربي: (ّ)
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ىذا النص التراثي، ىك تلبشي اليكية لدل شخصياتو عبر فما يتناص مع متاىة العد العظيـ 
عندما تفقد تمؾ الشخصيات حدكدىا، كما يحصؿ أيضان مف تداخؿ الذكات، كىذا ما يقابؿ 

 يقابؿ اختلبؼ الصكر.أك  العيف الكاحدة، فتعدد الصكر السردية ىك يكازم
"تنطمؽ مف رؤية شاممة لمكضكع التمرد  كبيذا جعؿ برىاف شاكم مف المتاىات بكابة 

 .(ُ)مف منظكر مستقؿ تستدعي بؿ تستكجب النٌظر فييا تاريخيان كمعرفيان"
كفي مقاـ تناصي آخر في متاىة العدـ العظيـ كىك يحيمنا لنص لابف عربي: "قاؿ  

لي شيخي الأندلسي: إذا نظرت إلى صكرة الخمؽ دكف عينو كجكىره فأنت ىك لا ىك كىك 
لا أنت، أم: أنت ىك عمى الحقيقة كبالعيف كلست ىك مف حيث صكرتؾ كمظرؾ كليذا أنت 

كصؼ الحؽ بالأضداد، فقد أكجد الكاحد العدد، كفصؿ العدد الكاحد، كما ظير حكـ العدد 
إلى المعدكد كالمعدكد منو، فقد ييعدـ الشيء مف حيث الحس كىك مكجكد مف حيث العقؿ، 

 بدٌ مف كاحد ينشئ ذلؾ فينشأ..فلب بدٌ مف عدد كمعدكد، كلا 
 ػػػ لـ أفيمؾ يا شيخنا ..

 .(ِ)ػػػ المتكمٌـ كاحد كىك عيف السامع..، كمف رأل منكـ أنٌو رآه فما عرؼ!.."
أك  مف الكاضح أفٌ المؤلٌؼ عندما يستدعي نصان غائبان فيك إمٌا يريد أف يعزٌز رأيان ما 
كائي ىنا يؤكٌد المعرفة العرفانية حتى يتماىى معو في بعض الأحياف، فالرٌ أك  ينفيو

كالرٌكحانية الصكفية في تماىي الخمؽ مع ذات الخالؽ في اعتباره صكرة متخيٌمة عف ذلؾ 
الكجكد كىي دلالة إشارية في تقديـ المؤلٌؼ لمذات عمى الكجكد، فصمة الكاجد ا﵀ بالككف ىي 

أفٌ الكاحد العددم أكجد  . فكما(ّ)كالصمة "بيف الكاحد العددم كما ظير عنو مف الأعداد

                                                           
ملبمح السريالية في شعر أكدنيس كتاب التحكلات كاليجرة في أقاليـ النيار كالميؿ نمكذجان، أبك الحسف  (ُ)

 .ْ: ِٖأميف المقدسي، مجمة الجمعية العممية العربية كآدابيا، ع
 . ّْٖػػ  ّّٖمتاىة العدـ العظيـ:  (ِ)
، تعميؽ: أبك العلبء عفيفي، ّٖٔفصكص الحكـ: لمشيخ الاكبر محي الديف بف عربي المتكفى سنة  (ّ)

 .َّلبناف، الجزء الاكؿ: -دار الكتاب العربي، بيركت
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الأعداد كمٌيا فصمتو ككثرتو مع أحدية ذاتو، كذلؾ أكجد الكاجد الحؽ الكثرة الكجكدية المسماة 
ما يستدعي الركائي النصكص الصكفية فيك يجعؿ منيا أداة فعندبالعالـ ففصمتو ككثرتو. 

 الذاتي ضعمى تش ماثؿكمف الملبحظ أف عالـ شاكم ىك عالـ  المتاىة،مف ضكجكدية 
القيـ كتداخؿ الحاضر بالماضي، فنص ابف عربي ىنا يعطي التناص لغة فمسفية  كانزياح

تماثؿ ضمف العارؼ كالمعركؼ، أك  تبنى عمى أساس كحدة الكجكد، كما يحصؿ مف تطابؽ
كىي نفس البنية التي تعاد مرات عدة مع الشخصيات المتاىية التي لا تميز الحدكد الكاقعة 

جانب آخر، يجعؿ ابف عربي مف الكحد أساسان لمكثرة كالكثرة مصداؽ  مفخر، ك بيف الأنا كالآ
، كبيذا (ُ)(...فقد أكجد الكاحد العدد، كفصؿ العدد الكاحد  : )مف مصاديؽ الكحدة، بقكلو

النحك يكظؼ شاكم ىذا المفيكـ با ليكشؼ أف تمؾ الشخصيات المتعددة داخؿ المتاىة ىي 
   .قةكممز  سكل مرايا لذات كاحدة تاتو

ففي مشيد حكار الشخصيٌة )آدـ المجنكف مع الشيخ الجميؿ( يحمؿ لنا النٌص ثيمة  
أخرل التي تمثٌؿ رؤية )المؤلٌؼ( مف كجية نظر صكفية معتمدة عمى سممية التعايش كالتكحد 
ما بيف مختمؼ البشر عف طريؽ التطيير مف الآثاـ كالذنكب بالعكدة إلى ا﵀ سبحانو، كتبنٌي 

ـ الأخلبقيٌة السامية بالإيماء إلى "الشيخ الجميؿ كممارستو الرٌقص، رقصة الصكفييف عمى القي
إيقاع الأناشيد الصكفية كالدفكؼ في الباحة التي تمتد لمئات الأمتار عمى مدٌ البصر كىي 
مكتظة بشكؿ منتظـ كدقيؽ، كىي بالمئات مف الرٌجاؿ: بملببس بيض كىـ يرقصكف نشكة 

 .(ِ)بانتظاـ كما تتحرٌؾ الككاكب في دكرة الفمؾ"صكفية كيتحرككف 
امتصاصو لمنٌص الغائب استطاع أف يعبٌر عف الكاقع عبر فممٌا يبدك لنا أفٌ الرٌكائي  

بشكؿ بارع كىك يتجاكز حدكد النٌص إلى انفتاحو عمى مديات كاسعة جديدة تسيـ في إضفاء 
 كعي عميؽ كتنشيط مخيمة المتمقي اتجاه الماىيات غير المدركة ضمف حيز المممكسات. 

                                                           
 .َّـ. ف:  (ُ)
 . ّْٖمتاىة العدـ العظيـ:  (ِ)
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عبر يا الماضي العتيؽ فاستطاع برىاف شاكم الارتكاز عمى نصكص تراثية تجاكز ب 
استحضاره ليا، مككنان اعتراضات خدمت بنية النٌصكص الحكائية داخؿ المتاىات ذات 
المعاني الجديدة المعبٌرة عف محنة الإنساف الكجكديٌة في تنكير العقؿ ضد المفاىيـ التقميديٌة 

 السائدة كالمنطمقة مف رؤل ما بعد الحداثة.
ايا الكجكد في زمف التيو النٌفسي كالتغرٌب الذم لذا قد "حرص شاكم عمى إظيار قض 

. فكاف خطاب النٌص ذا جذب إنسانيٌ في تعبيرىا (ُ)يصيب الأمٌة مع ما يرافقو مف ضياع"
عف الكجكد المجبكؿ بالتمرٌد الباحث عف الحرية كرفض كؿ شكؿ مف أشكاؿ المذلٌة 

علبء ىامشيٌ  ة الذات الإنسانيٌة كالخضكع كالتمسؾ بالعدـ العظيـ مف غير كاسطة، كا 
 . (ِ)المقيٌدة

أضؼ إلى ذلؾ أفٌ أسمكب الرٌكائي ضمف تناصو مع المتف الحكائي عمى طكؿ 
امتداده ىك التمكيح بالإشارة نحك النٌصكص الغائبة مرفقة مع أعلبـ مؤلفييا، ككذلؾ البحث 

ائية عف مضامينيا، كىذا خلبؼ ما يتناكلو معظـ الكتٌاب في تناصاتيـ مع المتكف الحك
الأخرل، إذ غالبان ما ينتزعكف جممة معيٌنة مف نص غائب مف أجؿ تككيف علبقة تناصيٌة، 
كىـ بذلؾ يعسركف عمى المتمقي إمكانية التناص، عمى خلبؼ عمؿ برىاف شاكم في 

، المعتمد عمى "تكظيؼ المعرفة المختزنة في الذاكرة الجمعيٌة في شكؿ مكاقؼ (ّ)التناص
ية فييا مزج بيف الأحداث دكف العكدة إلى تاريخيا كترتيبيا الزمني، تيلبئـ كضعان ما، برؤ 

نٌما العبرة بما تحممو مف مكاقؼ تستند إلييا الرٌؤية الحاضرة لتجد في مخرجان  منفذان يمكف أك  كا 
أف يغيٌر عقائد النٌاس كقناعاتيـ، كتحثٌيـ عمى الإيجابيٌة كترؾ السمبيٌة التي غطت كؿ 

                                                           
 . ِٕٗمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الرٌكائي:  (ُ)
 . ِٕٗ: ـ. ف (ِ)
ينظر: كسر التابكىات الثالكث المحرـ )الجنس كالديف كالعنؼ السياسي( في ركايات برىاف شاكم،  (ّ)

 .ّٖصباح ىرمز: 
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 َُُ 

 ليس كصفان إستعراضيان لطقكس ىنا الراقصفالمشيد الصكفي . (ُ)نساف"الأفعاؿ السمككية للئ
كما تعبر عف  ،بؿ ىي بكابة فمسفية، تعبر عف كحدة الحركة ليذا الككف كالكجكد صكفية

استرجاع الحاجة الركحية لدل عبر كتكجيو نقد لتمؾ الحداثة العقلبنية  ،دلالة النقاء كالتجرد
 .الأنساف

نفسو يسمؾ بنا الرٌكائي في دىميز مف دىاليز المعرفة الصكفية كفي سياؽ المتاىات 
في معرفتيا لمخالؽ القدير كمنازؿ تدرج المعرفة لا ييـ إلى أف يعمك بو إلى حدٌ التلبشي 
كالامتزاج بيف نفسو كبيف الذات الإلييٌة، عمى لساف حكاء الزياني، كىي تستعرض قكؿ 

درجات التكحيد بأنٌيا أربع درجات.. أكلان: درجة  السيركردم، إذ تقكؿ: "يكضح شيخ الأشراؼ
ا﵀ .. كثانيان: درجة مف إلا  ا﵀"..!.. كىؤلاء لا يضيفكف للئلكىيةإلا  مف يقكلكف: "لا إلو

ىك"..!.. كىؤلاء ينفكف عف )اليك( كؿ أنكاع )اليك(.. أم لا أحد غيره إلا  يقكلكف: "لا ىك
 عنو )ىك(..!.. كثالثان: درجة مف يقكلكف: لا أنت إلا )ىك(.. لأفٌ )اليك( الأكلى لا تصدر

أنت..! كىـ أسمى مف السابقيف.. لأنٌيـ لا يسمكف ا﵀ بضمير الغائب.. فأنت محاط إلا 
كحاضر.. كيشيدكف لو بالحضكر..! كرابعان: درجة مف يعتقدكف أفٌ كؿٌ خطاب كنداء يعني 

ع المسافة فيك يشرؾ..!! لذلؾ فإفٌ مسافة كبيعد.. مسافة تبيف القائؿ كالمخاطب.. كمف يض
أنا".. أم كؿ الكممات: ىك.. أنت.. أنا إلا  أصحاب ىذه الدرجة يتكحدكف في قكؿ: "لا أنا
 (ِ)تغرؽ في حر الفناء.. فلب أكامر كلا نكاىي..! 

 ػػػ ابتسمت حكاء البكسني ليا بمكدةو كقالت: 
 .(ّ))أنا الحؽ("ػػ يعني الحلبج مف أصحاب الدرجة الرٌابعة حينما صرخ: 

                                                           
سقاطات الكاقع قراءة في ديكاف بكائية أخيرة لخالد الجبر، د. أحمد  (ُ) سيمياء التناص حفريات الذاكرة كا 

 .َُِِمداس، بحث نشر في مجمة قراءات، العدد الرابع، 
: ُُِْ، ُالدكحة، ط-بك حفص عمر السيركردم، حيانو كتصكفو: عائشة المناعي، دار الثقافةا (ِ)

ُُِ. 
 . ُْٓػػ  ُْْمتاىة العمياف، برىاف شاكم:  (ّ)
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 َُِ 

شكٌمت مسألة التكحٌد مع الذات الإلييٌة الثيمة الأساسيٌة في محكرىا التعالقي لمنٌص،  
فكاف مقدار قرب العبد كبيعده عف ا﵀ ىك بمقدار ما يسعى لو النٌاس مف درجات اليقيف، إذ 

التي يختمؼ كؿ منيـ بحسب ما يدركو العبد مف يقينات المعرفة في بياف صكرة التكحيد، 
تتأتٌى أكلان مف إحاطة الإنساف كدرايتو المحضة بذاتو كقدرتو الفردية دكف أية قكل غيبيٌة 
تعينو، إذان لا شؾ في أفٌ المدرؾ لجميع ذلؾ ىك النٌفس الإنسانيٌة كمف ثٌـ الالتفات بدقة لما 

الفركؽ إف تقدٌمو ىذه القكل كىك يمتزـ بيا كيركف إلييا عند كؿ مممةو تمـ بو، كملبحظة جممة 
ا﵀، كىذا برأم إلا  تكفرت، فمف النٌاس مف يرل أفٌ الألكىيٌة مكجكدة كلا كؼء ليا

السيركردم الأبعد ركحانيان كىـ الصنؼ الأكؿ. أمٌا الثلبثة الآخركف فراح يتممٌس ركحانيتيـ 
عف طريؽ ندائيـ مع الذات الإليية، فمف استخداـ الضمير الغائب لخطاب مف ىك أقرب 

الكريد ىك بطبيعة الحاؿ أبعد إيمانان ممٌف يكظٌؼ ضمير الحضكر كالقرب أنت،  مف حبؿ
كالدرجة الأخيرة مف النٌاس بحسب رأم شيخ المتصكفة )السيركردم( ىـ مف يركف أف كؿ 
بعد كمسافة تمتد بيف القائؿ كالمخاطب تقتضي جيدان ككساطة كي ما يتـ الاتصاؿ بصكرة 

 )سبحانو كتعالى(، فثمٌة أية مسافة ما بيف الخالؽ أتـ كأكضح، ككذلؾ الحاؿ مع ا﵀
كالمخمكؽ ىي الأخرل تقتضي الكساطة التي تحيؿ بدكرىا إلى الشرؾ بكحدانيتو، كعمى ذلؾ 

أنا( ذلؾ أفٌ ا﵀ منغمس ذاتو بذكات عباده، ك"يمحظ المطٌمع إلا  فيـ يتكحدكف بقكؿ: )لا أنا
اليـ لممصطمحات الفمسفيٌة، مثؿ: العقؿ الكمي، عمى كتابات أصحاب ىذا الاتجاه كثرة استعم

كالنٌفس الكمية كالصكرة كالييكلي كغيرىا، كما في نصكص الحكـ لابف عربي الذم أشير 
عقيدة كحدة الكجكد في مؤلفاتو، كىي أفٌ ا﵀ كالعالـ شيء، فلب يكجد اثنينيٌة في الككف، لا 

 .(ُ)ك ا﵀ مف إنساف كحيكاف كغير ذلؾ"خالؽ كلا مخمكؽ كلا رب كلا مربكب، فكؿ ما تراه في

                                                           
خطكرة التصكٌؼ الرٌكحاني الباطني في عقائده كتعاممو مع النٌصكص )محمد الرحيـ نمكذجان(، د. أيمف  (ُ)

 . َِِْديسمبر،  ِْبحث،  بف سعكد العنقرم، جامعة الإماـ،
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 َُّ 

اطٌلبعنا عمى ىذه النٌصكص نمحظ أفٌ برىاف شاكم يتبنٌى ىذه الأفكار عبر ك  
متنو الحكائي، كمف ىنا أراد المؤلٌؼ أف يقكؿ: عندما ذكر عبر الصكفيٌة التي سعى أف يبثٌيا 

حؽ كالبقية عدـ. أمٌا مف لمإلا  منزلة الحلبج كقكلو: ")أنا الحؽ( لأنٌو لا كجكد في الحقيقة
يقكؿ: أنا عبد الحؽ يثبت كجكديف اثنيف، أحدىما نفسو كالآخر ا﵀، أمٌا مف يقكؿ: أنا الحؽ 

ا﵀، أنا بكميتي عدـ، أنا لست إلا  فقد نفى نفسو... يعني أنا عدـ ىك الكؿ، لا كجكد
 .(ُ)شيئان"

يو في محك المسافات كبذلؾ تككف منزلة المتصكؼ كمقدار مكانتو تحدد بما يصؿ إل 
ما بيف الخالؽ كالمخمكؽ إلى حد التلبشي كالذكباف في نفس الذات الإليية بعد إزالة كؿ 

أنا(، كىي إلا  ثنائية ما بيف الأنا كاليك، كليذا "يركف أفٌ الصيغة المثمى لمتكحيد ىي )لا أنا
اس تصمت صرخة الحلبج، كقاؿ: إفٌ مف يصؿ لا يصرخ كلا يشير عف بمكغ السر فالأجر 

 .(ِ)حيف تصؿ القافمة"
فإفٌ مف يصؿ إلى مراتب الكماؿ عند المتصكفة لا يسمح لو في البكح بيا كالسبب  

يعكد إلى قمٌة إدراؾ عامٌة النٌاس لممعنى الذم كصؿ لو المتصكٌؼ كما يشعره مف سمككيات 
ع، فيككف حتى مف جانب عكاـ المجتمأك  قد تؤدٌم بو إلى اليلبؾ مف قبؿ السمطة الحاكمة

 الصمت ىك الكسيمة الأنجع ليـ.
كفي مقاـ آخر مف الرٌكاية ينقمنا الرٌكائي لنص آخر )لمنٌفرم(، عمى لساف الشيخ  

، ذك النٌكريف بعد أف عمت ملبمح كجيو المتجعد ابتسامة (ّ)صاحب الكرامات مخاطبان حكاء

                                                           
كتاب فيو ما فيو، جلبؿ الديف الرٌكمي، تر: عيسى عمي العاككب، دار الفكر المعاصر، بيركت ػػ  (ُ)

 .ّٖلبناف، 
 .ُْٓ: َِِّ، ُمتاىة الأنبياء، برىاف شاكم، ركاية، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط (ِ)
 . ُْٕينظر: متاىة الأنبياء، ركاية:  (ّ)



 انتىاص انديىي في متاهاث برهان شاوي انروائيت .........................انفصم انثاوي ..........................
 

 
 
 َُْ 

القمب، ىكذا قاؿ النٌفرم، لا  خفيفة قائلبن: "القمب يتغيٌر، كقمب القمب لا يتغيٌر، كالحزف قمب
 .(ُ)ضالٌة لؾً عندم يا بنتي، عكدم لذاتؾ فتشي عنيا، لا تيربي منيا..."

الشعكر  بؤرةاساس أف القمب ىك  :مف الكاضح أف البنية التناصية الصكفية تقكـ عمى
ي، كىك أيضان الكعي الباطني لدل الأنساف الذم يجعؿ الذات في اختبار مستمر مع قكالتم
 .ميا الداخميةالآ

كىكذا يكشؼ لنا الرٌكائي أفٌ ما "تعيشو ىذه الشخصيات في حالة مف الفكضى  
الداخمية التي تخمؽ حاجزان بينيا كبيف الخلبص الذم تعسى إليو، سكاء كاف ىذا الخلبص 

. في سعي دلالة التناص بالعكدة (ِ)بفيـ أكبر لمذات"أك  مرتبطان بالتخمٌص مف الماضي
، كتخميصيا مف رباطو متيف مف التصالح مع الذات كالعكدة بيا إلى إنسانيتيالذكاتنا كعقد 

عادة  ماديتيا الضيٌقة التي تعيؽ استنشاقيا لمحياة كالعمؿ عمى إصلبح نظرتنا نحك الآخر، كا 
تأثيث أخلبقيٌتنا التي مزقتيا النٌزاعات كالحركب المتأججة ما بيف الفينة كالأخرل، مضافان ليا 

ت السياسية الفاسدة ىذا، كممٌا زاد الطيف بمٌة ىك أفٌ "تاريخ الحضارة العراقية ىك تمؾ القيادا
تاريخ الحزف كتاريخ الدـ كالعنؼ. تاريخ الإلفاءات التاريخية. العنؼ تغمغؿ في جينات 

 .(ّ)الشخصيٌة العراقيٌة كالميؿ لإلغاء الآخر"
نٌفسي حكؿ جدراف ذكاتنا فالنٌص في بنيتو العميقة يؤسس إلى ردـ حفر الانطكاء ال 

(؛ لذا جاء الخطاب ََِّالمتشظية بعد أف تيشمت تحت أسمحة كأقداـ المحتؿ بعد عاـ )
إنسانيان بحتان خدـ فكرة التآخي كنكراف الذات مف أجؿ الآخر، فبرىاف شاكم استحضر التراث 

ع، كحشد ليعمؽ رؤيتو الحداثكية، إذ "إفٌ مف ضركرات البحث العممي، النٌظر إلى الكقائ

                                                           
 .ٕٗاقؼ كالمخاطبات: محمد عبدالجبار النفرم: المك  (ُ)
 أشباح اليكية كالصراع النٌفسي في ركاية )متاىة الأشباح(، حكارات،  (ِ)

http:ُُm.ahewar.org/ s.asp? 
، يكليك )تمكز(، َٓسؤاؿ التكاصؿ قراءة في إشكالية التعامؿ مع المكركث، عمر أحمد بكقركرة، العدد (ّ)

ََِٓ :ٓٗ. 
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 َُٓ 

الماضي الإيجابي، الذم يعد الإرث الرؤيكم، الذم لا يجكز عبر الممكنات المكفية لمستقبمنا 
التنازؿ عنو؛ لأنٌو المعيف الدلاليٌ كالإيحائي عمى الإبداع، كالمؤازر عمى تشكيؿ الرؤل 

إطار كالمكاقؼ كيتـ كؿ ذلؾ في إطار التكاصؿ الرٌكحي كالفكرم كالفني مكقفيف يتناصاف في 
 . (ُ)الغائب الحالي في الحاضر"

كىذا يعني أفٌ تقنية التناص تكاصمية ما بيف نص غائب كآخر حاضر، كبذلؾ يككف 
استدعاء نصكص التراث يبعث الحيكية كالتكىج ليا مف جديد؛ مف أجؿ تكليد الدلالات مف 

أك  رٌكائيجانب، كمف جانب آخر حمايتيا مف النٌسياف؛ لذا مف الميـ بمكاف أف يتناص ال
الأديب بصكرة عامة بنتاج ما مضى مف مكركثو الثقافي كالديني كالفمسفي عمى أساس "أفٌ 
عادة إنتاجو، ىك ترتيب جديد لمقركئيتو البلبغية كالأيديكلكجية  استحضار المكركث الديني كا 

سابقة محققان ىذا الاسترجاع قكانيف تناص المعرفة الجديدة، إضافة إلى تأكيد سمطة المقكلة ال
 .(ِ)في المقكؿ اللبحؽ"

في بنية العدـ العظيـ عمى لساف الرٌجؿ  أسيمتثٌـ يدخمنا الرٌكائي في نبرة فكرية 
بجمعو بيف الأضداد في إلا  : "إفٌ ا﵀ لا ييعرؼ(ّ)العجكز كىك يقرأ نصان لابف عربي، إذ يقكؿ

ر كما بطف. ليس في الحكـ عميو بيا. فيك الأكؿ كالآخر كالظاىر كالباطف، كىك عيف ما ظي
الكجكد مف يراه غيره، كليس في الكجكد شيء باطف عنو. فيك الظاىر لنفسو كالباطف عف 

                                                           
سؤاؿ التكاصؿ قراءة في اشكالية التعامؿ مع المكركث: عمر احمد بكقركرة، )بحث( منشكر في مجمة  (ُ)

 . ٗٓ: ََِٓ، تمكز، َٓآفاؽ، الامارات، العدد 
البناء السردم في ركايات الياس خكرم، عالية محمكد صالح، دار أزمنة لمنشر كالتكزيع، عماف،  (ِ)

ََِٓ :ٕٓٓ. 
لاكبر محي الديف ابف عربي، شرح: الشيخ عبدالرزاؽ القاشاني، آفاؽ لمنشر فصكص الحكـ: الشيخ ا (ّ)

 .ٕٕ: َُِٔ، ُكالتكزيع، القاىرة، ط
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نفسو؛ الأمر حيرة في حيرة، كاحد في كثرة، ككثرة مردىا إلى كاحد، كأضداد تجتمع في حقيقة 
 .(ُ)بقبكليا الأضداد"إلا  كاحدة، كحقيقة كاحدة لا تعرؼ

الرٌكاية ليست ذات تسمية كمتعة فكرية، بؿ ىي أيضان كسيمة يتضح ممٌا تقدٌـ أفٌ  
ميمة في مراقبة كرصد ما يجكؿ داخؿ كخارج منظكماتنا المعرفية، مف قيـ كصراع الذات 
مع الذات، ككذلؾ صراعيا كأقصد في ذلؾ نزاعات البشر مع ذاتو، يقكده في ذلؾ حب 

يا تكشؼ صراع الذات مع الآخر، التسمٌط كفرض إرادة مف يمتمؾ القكة، أضؼ إلى ذلؾ أنٌ 
بؿ ىي خطاب حضارم، تحاكؿ إضاءة ظممة الكاقع، معتمدة عمى ما يمتمؾ الأديب مف 

ما أنتجتو النٌصكص المتداخمة مف دلالات اتضح لنا أفٌ الرٌكائي قد أحدث عبر معارؼ، ف
ر مف عنصر الدىشة كالتكتر داخؿ المتكف الحكائية مف أجؿ شد انتباه المتمقي لما يصد

لى أيف نحف متجيكف  خطابات غير معتادة عمى ذاكرتو الكلبسيكية مف أسئمة كأفكار، كا 
ضمف ىذه الأككاف عمى اختلبؼ أنكاعيا، إذ تعد ركايات برىاف شاكم ظاىرة ركائية خاصة؛ 
ذلؾ أفٌ ليا أبعادان كجكدية كابستمكلكجية، فضلبن عف أبعادىا كثيماتيا الأدبيٌة المتعددة؛ كليذا 

لبحث في طريقة حكاراتو تكشؼ لنا عف تمؾ الأبعاد المعرفية النٌقديٌة، كىذا يشترط أف يككف فا
القارئ لنص برىاف الحكائي عمى قدر كبير بمعرفة كفيـ السياؽ الثقافي كالحضارم 

 كالنٌفسي.  
 . الدينية ضمن التناص الحكائي  والعادات توظيف الطقوس: ثانياً 

يسعى برىاف شاكم في تكظيؼ العادات كالطقكس الدينية لدل الشعكب في داخؿ 
داة فكرية عميقة في تدعيـ جممة مف أسئمة شاكم كألاف ىذه الطقكس تعمؿ  ؛اىيتالم متنو

 .ككذلؾ يحاكؿ شاكم إعادة التأكيؿ بمنظار نقدم مادم. المتعمقة بالكجكد كالذات كاليكية
التناص  ، مكضكع(آدـ التائو ) ير الكاتب عف طريؽ بطؿ الركاية شففي متاىة قابيؿ ي

المتكررة، كبيذا  الكجكدنقده المعبر عف أسئمة  ومف خلبل يعكسكي  ؛الطقسي لدل الشعكب

                                                           
 . ٕٓٓمتاىة العدـ العظيـ، برىاف شاكم:  (ُ)
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 َُٕ 

كيؼ يتـ البعث : ) لبن ئقا بمكتاىـآدـ التائو عف الطقكس التي يعمميا الينكد يعبر المنظكر 
ماد مكتاىـ تخمط بنير الكنج المقدس كتذىب في كالنشكر، عند الينكد بينما ذرات ر 

 . (ُ)(المحيط؟
تقاليد الاىي مع العادات ك تفي النص المتداخؿ يحاكؿ برىاف شاكم مزج نصو الم

ف رمادىـ كسط نير الكنج م ر ما تبقىثحرؽ جثث المكتى كنكالطقسية لدل الشعكب، 
دلالية تساعده في تشكيؿ  الة النص بحمكلةحالمقدس، كبيذا التداخؿ يعمؿ الكاتب عمى إ

أف ما يعتقده اليندكس أف في حرؽ جثث المكتى  ما عممنا،ان إذا صك خص. عالمو الركائي
لذا عبرت المتاىة  .(ِ)ليـ ية ىك نكع مف أنكاع التطيير الركحقر رماد الأجساد المحتر ثكن

السرديات التي ؾ معف دلالة الحرؽ بالتفكؾ أما الرماد فيك دلالة عف اللبجدكل الانييار لت
الفمسفية اتجاه الكجكد،  رؤيتوىذا التبايف المعني يعمؽ الركائي عبر ك . كؿ حكؿ الخلبصدت

ع، سبذلؾ يريد أف يك ثقافتنا العربية فيك  طقسية خارج يتناكؿ شاكم نصكص مافعند ؛كالفناء
البشر  إف المكت قانكف لا مفر منو كأف جميع: يعبر عف رؤيتو التي تقكؿكي  المعنى؛دائرة 

نقطة ثانية بلب منازع كىي تحكؿ  تمعكف حكؿعمى أختلبؼ حضاراتيـ كسردياتيـ، يج
معنى مف كب. إلى مادة مذعنو نحك التلبشي كالفناء بآخرأك  البشرية الى بشكؿ الاجساد

كاللبعكدة، كبيذا المضمكف  كالفناءرمز ككني لمتلبشي ( الغانج  ) المعاني يتحكؿ طقس
 .اليكيات تفكؾ/ دـ عال/ المكت: التي تجمع بيف المتاىةينسجـ ىذا مع فكرة 

سلبمية، كلكف لاذلؾ ينقمنا الركائي العميـ إلى تداخؿ نصي مع العادات كالتقاليد ابعد 
ؿ شخصيات متاىة الأشباح إذ بطاسار الذم يرصد لنا تحركات امىذه المرة عف طريؽ ال

كيلبن طيا نظرت إلى نفسيا في المرأة ارتداء ثيابمف حينما أنتيت حكاء صحراكم :  ) يقكؿ
دكف أم تفكير سابؽ مدت يدىا إلى رأسيا . عف نفسيا ص في صكرتياكاف ثمة شيء ما ناق

                                                           
 .ْْٗ: برىاف شاكم، ركاية: متاىة قابيؿ (ُ)
نكفؿ أفندم نكفؿ، برخصة مجمس معارؼ : کتاب سكس سميماف في أصكؿ العقائد كالأدياف :ينظر (ِ)

 .ٖٕ: ُٕٖٔكلاية سكرية، طبع في بيركت سنة 
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 جميمة بدتكاف شعرىا مصفكفان بطريقة . بو شعرىا عادة يالشاؿ الذم كانت تغط سحبتك 
ة أصلبن كقد جمحتكف بأنيا لـ  فكرت مع نفسيا. فييا ككأنيا إحدل نجمات السينما اليندية

مف الأىؿ كاصمت تغطية رأسيا  كبضغطبعد الزكاج تحت ضغط زكجيا، لكنيا  تحجبت
ما لك كانت مكما أف حجابيا سيثير الانتباه لشخصيا أكثر . كىي الآف مطمقة .بشاؿ حريرم

ارت اماـ صتضع الشاؿ عمى راسيا، خرجت مف غرفتيا، لكنيا حينما إلا  لذا قررت نودك 
في . ةفر غسيا ثـ غادرت الأر  عمىي، رجعت لغرفتيا مسرعة ككضعت الشاؿ الباب الخارج

 .(ُ) (جبنياك ددىا ر الممر انتقدت نفسيا عمى ت
ناص إلى بعض العادات كالتقاليد الاجتماعية لتاعبر قد عمد  يأف الركائ ضحف الكام

م عما يحيط بيكية ك الذم يعبر مف خلبلو شا (يالحجاب الأسلبم)ذات الطابع الديني كمنيا 
 (.ذاتيا كمرأة)ك (رقابة الجماعة) صر بيف شاشة عندما تككف في كضع معاىالمرأة مف 
يذا يستدعي ف .(ِ)(ما ناقصان في صكرتيا ءكأف ثمة شي) عندما يذكر الراكم، ك 

عبر ىي لا بد أف ترل ذاتيا  ،نفسيا أـبىؿ تشاىد حكاء ذاتيا  يسؤالان ممحان مف قبؿ المتمق
جتماعية تكشؼ لنا لاا يدأف النص المتداخؿ مع العادات كالتقالإلا  الزكج؟أك  المجتمعالآخر 

عيكف الآخريف، فعندما ترل عبر الجكاب عف ذلؾ السؤاؿ المطركح، إذ أف حكاء ترل ذاتيا 
بتعدت عف تمؾ الصكرة الأنيا  ؛شعرىا بارزان كمكشكفان لمناظريف تشعر ككأنيا اقترفت ذنبان 

  . داخؿ مخيمة المجتمعالمرسكمة في 
لاف الذات قد  ؛وتعمى أف ىذا المرء منسكب إلى ذا: قكؿنبيذا المفيكـ لا يمكف أف ك 

الركائي،  ورل الركائي ضمف مشركعتلذا  .(ّ)مجتمعكال أذيبت بذلؾ الآخر الزكج، الأىؿ
ف مناص المستدعى تلذا عمؿ ال ،(ىكية متكسرة)المتاىة يعرض شخصيات تفتش عف 

                                                           
 .ِّٓ: برىاف شاكم، ركاية: متاىة الأشباح (ُ)
 .ِّٓ: متاىة الاشباح (ِ)
 -جكرج زيناتي، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف. د: بكؿ ريككر، ترجمة: الذات عينيا كآخر: ينظر (ّ)

 .ُِٗ: ََِٓ، ُبيركت، ط
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اؿ شيتحكؿ ال اعمكيان يقكد سمكؾ الفرد، كبيذ ان صالتقاليد الإسلبمية الدينية، عمى أنو نأحضاف 
 . ىشاشة الحرية، كذاكرة القمع كاليكية المتكسرة لدل الذات، إلى ثيمة سردية تدؿ عمى

ي ي الأسلبمطقسالركائي بالتناص مع المكركث الديني ذات الطابع ال كيستمر
إذ ( إيفا بيرغما) المنسية ده لنا بطمة ركاية متاىة الأركاحر ما تسعبر بمناسؾ الحج،  المتعمؽ
الشياطيف لأني ببساطة بالجف ك مسككنة  كمجنكنة مريضة نفسيان  يعائمتي تنظر إل: ) تقكؿ

ي طكاؼ حكؿ يليا علبقة بالحجارة فالحج كميا أنتقد الديف أنتقد مناسؾ الحج، فمناسؾ 
مع  بوىذا بعض ما أتحدث  حجر حجر حجر  تقبيؿ لمحجر ،رجالشيطاف بح حجر كرمي

يكمان د عميؾ حكشتـ أخي الكبير الذم يقكؿ لي سكؼ أقيـ ال يتـ ضربي ىكذاأفراد العائمة ك 
  .(ُ) (ركحيسلبمي الذلؾ تركت الديف مف عشر سنيف كلـ أعد أجد كمد 

ة، يالطقكس الدينتمؾ اتجاه مكقفان نقديان صارمان  يإيفا بيرغما مف النص الطقس تتخذ شخصية
حجر : )كما في أداء مناسؾ الحج عندما تقكؿ الاكليةعناصرىا عبر التي لا يمكف فيميا 

لا يمكف أف جميع المناسؾ : ىذا التعبير الدلالي يريد أف يقكؿعبر  فالركائي ،(ِ)(حجر حجر
 المعنى الذم تحممو ىذه الرجكععبر مي، بؿ ر ماديتيا، حجر، طكاؼ، تقبيؿ، عبر ا ييمف

رية مف يريد تحكيؿ عيريد برىاف شاكم، تالمضمكف ، كبيذا عو الطقكس كفيمو عمى نحك كا
بمثابة سرد يحاكؿ أف الرجكع إلى  ،، بؿ أف تمؾ المناسؾةار صامتجحاتمؾ الطقكس إلى 

أيضان إلى انو كيؼ  ص، كما يكشؼ الن(ّ)ذلؾ الزمف المقدس في باطف الزمف العادم اصكؿ
كما عبر عنو أخك إيفا عندما قامت بنقد تمؾ الطقكس،  عقكبةلو إلى يتحكؿ نقد الطقس كتحك 

قامة الحد عمييا، فينا تحكلت الطقكس الدينية إلى  بتيديدىا مما أدل سيطرة كاقصاء  كسيمةكا 

                                                           
 .ٕٖ: برىاف شاكم، ركاية : متاىة الأركاح المنسية (ُ)
 .ٕٖ: ف. ـ (ِ)
لمدراسات كالنشر، الطبعة  نياد خياط، دار صنعاء: مرسيا الياد، ترجمة: مظاىر الاسطكرة : ينظر( ّ)

 .ٖٔ: ُُٗٗ الأكلى،
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كبيذا قد خمؽ لنا الركائي حالة مف التكتر كالصراع ما بيف شخصية الركاية  .إجتماعية
 . كالمجتمع داخؿ النص الركائي

بما في  المتعمقةمف تناص ديني حاكؿ بو الركائي إثارة تمؾ الاسئمة  تقدـ خلبصة ماك 
تدعي النص المقدس لا يريد منو يسبرىاف شاكم عندما فىذا العالـ الغامض داخؿ المتاىة، 

نما  ،مجرد النص  وبشكؿ ممحكظ بأعادة تكزيع كتشكيؿ ما يحمميسعى التكثيؽ كالاقتباس كا 
ظيار إنييار الأنساف أتجاه أسئمغب رمكز،المقدس مف   ة العدـية زعزعة ذلؾ اليقيف كا 

عادة تكليد صكر الخمؽ، لاأتاحت المجاؿ  آتككما يبد أيضان أف ىذه الاستدعاء . كالمصير
بآخر إلى بنية مرجعية يتـ مف أك  بشكؿ المقدسة،كالتيو كالعقاب أيضان، إذ تأكؿ النصكص 

 .كالركحية  ةالنفسي تناخلبليا اعادة تحديد أزما
معرفيان  بعدان جية أخرل يمحظ القارئ إستدعاء الركائي التراث الصكفي، بأعتباره كمف 

نساف نحك الخلبص، أما الا يايتيح لمسرد الانفتاح كالبحث عف حدكد الحقيقة، التي يسعى ب
كظفيا برىاف شاكم داخؿ المتف السردم، فيي  التي فيما يتعمؽ في الطقكس كالعادات الدينية

لطقس إزاء ما يعيشو الفرد مف فكضى ىذا العالـ، كتحكؿ ما يمارسو ا كسيمة تظير ىشاشة
 . دـعأتجاه المكت كال ينساف مف طقكس إلى دلالات عمى الضعؼ الأنسانالا

ا تنكع اىي الى سردية كاسعة أساسيتبيذا المفيكـ الدلالي ينتمي ىذا المشركع المك 
لذم تتكسر فييا الحدكد الكاقعة ا يقيالمرجعيات الدينية ضمف بنية القص العبثي كالميتافيز 

ميؽ ينجح برىاف شاكم في تأسيس خطاب عي؛ كبيذا التداخؿ المبيف ما ىك مقدس كيك 
ارة اسئمة كبرل عف معنى الأنساف كما يساكره مف قمؽ دائـ ييشعره ثركائي يحاكؿ مف داخمو أ

 .المصائر المجيكلة بالتيو ك 
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  :توطئة
قد يمجأ الإنساف إلى اليركب عف كاقعو الضيؽ نحك عالوـ آخر أكثر حرية كانفتاحان  

معاكسان أك  عمى مستكل المكاف كالزماف؛ مف أجؿ إعادة منح النٌفس البشريٌة شعكران مضادٌان 
كالتلبشي بعد المكت؛ إذ يعمد إلى خمؽ عالـ مكازو لعالمو الحقيقي، ساعيان لفكرة سردية الفناء 

في ذلؾ إلى بث قدرو كبيرو مف رسائؿ الاطمئناف في مكاجية مخاكفو المتشكمة مف المكت 
كالظكاىر الطبيعيٌة، فيمجأ إلى ما ينتجو ذىنو في تكليد الأفكار كالتجارب التي تككف خارج 

عند حصكؿ الأشياء، ممٌا يمنح الخياؿ سمطة إعادة تشكيؿ الفكر  منظكمة التفكير المنطقي
اللبمرئي للؤشياء غير الشاخصة أمامنا؛ لذا تككف المديات التخييمية لا تخضع لزمكانية 

أم كجكد مكضكعي ما، ناىيؾ عف أفٌ الخياؿ ىك الممكة الفاعمة في إنتاج أك  الحدث
 .(ُ)كالديف*المثمكجيا 

كسر محدكدية الكاقع بما يرسمو مف أفؽ كاسع لا يخضع لقكانيف إذان، الخياؿ يحاكؿ 
الفيزياء الككنية عمى الإطلبؽ، كبذلؾ تستعيف المثمكجيا بالخياؿ لأجؿ بناء عالـ متحرر مف 

أك  سطكة تمؾ القكانيف المادية مف جانب، كمف جانب آخر إنشاء عكالـ منفصمة مف الصعب
د القصكل لكلا فاعمية الخياؿ الذم يشكٌؿ لنا بفاعميتو مف المستحيؿ تممٌس جدرانيا ذات الحدك 

المكثفٌة المثيمكجيا المحكي عف عالـ خارؽ لعمكـ المادة الأرضية، ككذلؾ لا تدعي الأسطكرة 
حجة قصصية المكضكع كحقيقتو، بؿ ىي الادٌعاء بالاعتقاد، كبذلؾ تأخذ الأسطكرة شكلبن 

كالمأساكم، باحثةن عف إثارة سؤاؿ ماذا لك؟ كي متساميان عمى كاقعنا ذات الطابع المتشظٌي 

                                                           
، إلى ذلؾ الفراغ مف المعرفة الذم يتعامؿ مع الأساطير عمى  (mythologyيحيؿ مصطمح ) * العمكـ

جيازان أسطكريان كاف يستعممو أك  ككممة )مثيمكجيا( تحيؿ إلى مجمكعة أساطير تؤلٌؼ بمجمكعتيا نظامان ما
تفسير مجتمع معيف مف قبؿ فترة معينة مف التاريخ، ككاف أفراده يعتقدكف بصحة تمؾ الأساطير في 

 .َِٖ: مغامرة العقؿ الاكؿ: فراس السكاح طبيعة الككف كالأشياء
، ُينظر: تاريخ الأسطكرة، كاريف أرمستكنغ، ترجمة: دكجيو قانكص، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط (ُ)

 .ٖ: ََِٖبيركت، 
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تحفزنا عمى المعرفة الكامنة كراء ىذا السؤاؿ الذم يعطي لمتفكير مساحة خارج حدكد 
 .(ُ)استدلالية العقؿ المحدكد

كبذلؾ ))تتبدٌل الأسطكرة في إطارىا الحضارم القديـ منجزان متقدٌمان عمى طريؽ 
إذ إنٌيا تشكٌؿ حقلبن معرفيان كاف الرحـ الأكلى لتطكر الإبداع الإنساني مف أجؿ المعرفة، 

الإنسانية كرقيٌيا ككعييا لمحياة كالككف بعامة. فقد تكشفت عف رؤية أصمية صادرة عف جماع 
. فأصبح استدعاء الأساطير داخؿ المتكف الحكائية أمران (ِ)فكر البدائي كأحلبمو كتطمعاتو((

القصكل نحك استكشاؼ الدلالات في النٌص  يشيع بالاستفادة مف الخياؿ إلى حدكده
الإبداعي، ناىيؾ عف أفٌ الأسطكرة نظاـ تشكمو الرمكز بصكرة أساسية، ممٌا يساعد عمى 

استعادة البحث عف كظائفيا كدرجة انسجاميا لمتطمبات الشعكب عبر تحديد رؤية ما لمعالـ، 
اط بيا بشكمو الطبيعي التي أسقطت عمييا دلالاتيا كمعانييا عمى كفؽ العالـ الذم أح

، لذلؾ تحؿ الأسطكرة في عالمنا المعاصر عف ماىية الذات كمكنكناتيا (ّ)كالاجتماعي
البشرية، كلاسيما تمؾ الشعكب التي تعاني مف القير كالاضطياد، فحيثما يمحظ سيادة الفكر 

العامٌة الميثمكجي يمحظ سيادة العبكدية المتزمتة عمى طبقاتيا الاجتماعية ذات الفئات 
  .(ْ)كالفقيرة

مف القضايا  عددان ي  قد أثار ئتكظيؼ الأسطكرة داخؿ ثنايا المتاىات نجد الرٌاك عبر ف
النٌقدية بشكؿ عميؽ داخؿ بنائيا المنسجـ مع الكاقع المفكؾ، الذم طالما شخصٌتو ركاية 

كاسع مف  المتاىات في تعبيرىا الكاضح عف الأزمات الكجكديٌة بطرؽ حداثكية جديدة، كبثراء
 الأفكار، كما سعت بو جاىدة مف أحداث كأساليب كتقنيات متفردة.

                                                           
 .ُْينظر: تاريخ الأسطكرة، كاريف أد مستركنغ:  (ُ)
 .ِ: ََِِ، فمسطيف، ُالأسطكرة في الشعر الفمسطيني المعاصر، أحمد جبر شعث، مكتبة القادسية، ط (ِ)
 .ُٗ/ ِ: ُْٗٗ، بيركت، ُ: مكسكعة أساطير العرب، محمد عجينة، دار الغرابي، طينظر (ّ)
ـ: ُّٕٗ، بيركت، ُينظر: مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، خميؿ أحمد خميؿ، دار الطميعة، ط (ْ)

 .ْٖػػ  ّٖ
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كمف الكاضح أفٌ ))الترميز في أدب شاكم يأخذ شكؿ الرحـ الذم يكبر فيو الجنيف، 
مف حيث الفكرة إلى التشيء الكاقعي، كىذا أمر منيجي ميـ، كمف حيث المحاكاة إلى تداخؿ 

ٌـ تقبٌؿ الفكرة  كجزء مف الحكاية، كىي معالجة مثيرة كماتعة، تجيز لمكاتب الحركة كالفعؿ ث
مف الدلالات التي تحفز كعيو كخيالو في الكقت نفسو؛  (ُ)الكثير كترفد كذلؾ القارئ بالكثير((

لذا عمؿ برىاف شاكم في متاىاتو الركائية عمى استمياـ الأساطير بما يلبئـ تفكيره الفمسفي، 
ى معيا كفؽ تجربتو الرٌكائية؛ فالمثيمكجيا تدخؿ النٌص إذ كظٌؼ تمؾ المثيمكجيات كتماى

ناىيؾ أفٌ المثيمكجيا تحكم  الكاسع مف جية الدلالة كالإشارة. الحكائي في حالة مف الامتداد
مف المعاني التي مف الصعب تحيد كتحديد دلالاتيا بشكؿ كاضح، فمنيـ مف يعد  عددان 
مف متعمقات الطقكس الدينية، فيي الجزء المنطكؽ جزءان  ثيمكجيا كىمان طفكليان، كآخر يراهالم

القصة التي تجسدىا الشعائر، كمف مف يجدىا طقسان لا ينفصؿ مف طقكس أك  مف الشعائر
بدائية لتمؾ الشعكب القديمة، بينما ينظر إلييا التحميؿ النٌفسي عمى أنٌيا تمثٌلبت رمزية 

 .(ِ)لمجمكع، كالحمـ عند الفردلمجتمع ما كتعبير جامح لمكبكتات الكعي المعبٌر عف ا
مكضكعية، أك  فمف الملبحظ أفٌ شاكم كظٌؼ عناصر الأسطكرة لدكاعو نفسية، فكرية

بغض النٌظر عف الجانب الجمالي، خصكصان إذا عممنا أفٌ بركز كتابة المتاىات قد تزامف 
كقائع مع كقائع كأحداث سياسية ساخنة، كمخيفة، أعاد مف خلبليا ما في المثيمكجيات مف 

سقاطيا عمى الكاقع العراقي ذم  حاشدة بشتى تشكيلبتيا الممحمية ككقائعيا الكابكسية، كا 
الطابع الدرامي المرير، فكأنٌما يدعك شاكم إلى إحكاـ مبدإ تنكيرم في دحض خرافات 
المجتمع كالديف كالسياسة؛ لذلؾ نمحظ الركائي قد حشد عددان كبيران مف العناصر الأسطكرية 

داخؿ المتاىات التسعة، ابتداءن مف ركاية متاىة )آدـ( كصكلان إلى متاىة )العدـ كأقحميا 
البحث عف جذكرىا كتكظيفاتيا في عبر العظيـ( ممٌا أعطى لمقارئ إحساس التذكٌؽ الجمالي 

                                                           
 .ّٗٔمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الرٌكائي )حكارات كمقالات(:  (ُ)
في الشعر الفمسطيني المعاصر، حسف البندارم، مجمة الأزىر بغزة، سمسمة العمكـ  ينظر: التناص (ِ)

 .ِِٖ: ََِٗ، ُُ، المجمد ِالإنسانية، العدد 
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الركاية مع إدراؾ أبعادىا، كمف بعد ذلؾ تجسيد الأبعاد برؤل قرائية متعددة ليذه العناصر 
غير بعيد عف رؤل ذلؾ النٌص، كاكتشاؼ أبعاده المتعددة بغية الاستفادة  المثيمكجية، بشكؿ

مف تاريخانية الماضي، ليشكؿ كعيان بالمستقبؿ، كتقديـ الحمكـ التي تساعد في تغيير الكاقع، 
 بعد كقكؼ الركائي عمى أسباب الأزمة. 

ما تناصو برىاف شاكم مف أسطرة  الباحث تقسمات ىذا الفصؿ عمى كفؽ كلقد كضع
 .ةكالغربي ةمستميمة مف المثيمكجيا الشرقي

، فدخكليا بدأ منذ عالميان  أمٌا في ما يتعمٌؽ بدخكؿ الأسطكرة مبنى حكائية الركاية
اخؿ التيارات البدايات الأكلى لمركاية، لكف برزت بشكؿ جمي ضمف الركاية الحداثكية د

عمييا الرمزية كالسريالية، لكنٌنا يمكف أف نقكؿ: بركز تداخؿ الأسطكرة  الأدبية التي أثٌرت
العشريف، إذ كاف ىذا ك التاسع عشر  يفخلبؿ القرن يفضمف الركاية بصكرة كشكؿ كاضح

(، ككذلؾ مع أعماؿ تكماس ُِِٗالظيكر مع الأعماؿ الأدبية لجيمس جكيس في ككاليس )
فكا المثيمكجيا مف أجؿ إحداث عمؽ ذم أبعاد (، إذ كظٌ ُِْٗماف عف ركاية جبؿ السحر )

فمسفية كفكرية ضمف حكائية السرد الخاصة بأعماليـ الركائية، بعد أف استعمؿ جكيس 
الأسطكرة بشكؿ أقرب إلى الرمز مف أجؿ التعرٌؼ عمى الزماف كالمكاف داخؿ ركاياتو 

 .(ُ)د بناء ركاياتوالأدبية، كما عمؿ الركائي )ماف( عمى المثيمكجيا الألمانية في تسري
ذا تتبعنا التكظيؼ الأسطكرم  ضمف الركاية العربية كبشكؿ تدريجي فقد نجد أيضان كا 

قد تشكؿ في فترة النصؼ الثاني مف القرف العشريف، إذ  .ملبمح التجريب المثيمكجي كاضحان 
 كانت البدايات في بعض الركايات التي تأثرت بتمؾ الخيالات المثيمكجية كركاية )إيزيس

(، ككذلؾ ركاية )مارس يحرؽ معداتو( لعيسى ُْٓٗكأكزيريس( لعبد المنعـ محمد عمرك )
(، ككذلؾ ركاية )البحث ُْٔٗ(، كأيضان ركاية )نرسيس( لأنكار قصيباتي )ُٓٓٗ) مالناعكر 

                                                           
ينظر: الأسطكرة كالركاية، ميشيؿ زيرفا، ترجمة: صبحي حديدم، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا،  (ُ)

ُٖٗٓ :ُٗ . 
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أفٌ ركايات نجيب محفكظ قد تعتبر إلا  ،(ُٖٕٗ) عف كليد مسعكد( لجبرا إبراىيـ جبرا
التكظيؼ الأسطكرم لمركاية العربية الناتجة مف كسر التقميد السائد الاستثمار الأمثؿ في 

(، كركاية )أكلاد حارتنا(، كركاية ُٕٔٗ رافيشحلمركاية آنذاؾ، كما في ركاية )ممحمة ال
 .(ُ)(ُٕٗٗ )ليالي ألؼ ليمة كليمة

مع الحكايات  ىذا كتبرز جذكر إدخاؿ الاسطكرة في داخؿ التسريد العربي لمركاية
، كالمثيمكجيات التي شكٌمت جزءان مف المكركث الشفاىي كالنثرم خلبؿ العصكر القديمة

، لكف بعدما تكسعت مجالات التفكير لدل الكتاب كالأدباء شكٌمت الأسطكرة تمؾ (ِ)الماضية
السمة الفنية ذات البعد المحكرم في الركاية الحداثكية بعد اجتياح رياح التغيير الفكرم 

التاسع عشر كالعشريف، كالرغبة الجامحة لفتح حدكد الزماف  يفاف القرنكالثقافي الذم حدث إب
 . (ّ)كالمكاف مع إضفاء الأبعاد الرمزية كالفمسفية داخؿ المتكف الركائية

المثيمكجيا لأجؿ ))بنية  يادخكل في ككما يبدك أفٌ ركايات شاكم المتاىية قد جسدت
سردية مغايرة يمتحـ فييا الكاقعي بالمثيمكجيا كالحسي بالتجريد كالمرئي باللبمرئي كالمنطقي 
بالغرائبي كالممحمي بالغنائي كتمتحـ فييا الخطابات السردية الحديثة بخطابات ممحمية 

 .  (ْ)كمثيمكجية قديمة((
 
 

                                                           
، ُمحفكظ، د. سناء شعلبف، نادم الجسرة الثقافي الاجتماعي، طينظر: الأسطكرة في ركايات نجيب  (ُ)

 .ْٗ، ْْ: ََِٔقطر، 
ينظر: الأسطكرة كالرمز، نكر ثكب كآخركف، دراسات نقدية لخمس عشر ناقدان، ترجمة: جبرا إبراىيـ  (ِ)

 .ِّـ: َُٖٗ، بيركت، ُجبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط
: َُٖٗ، بيركت، ِينظر: فف كتابة السيرة الشعبية، فاركؽ خكرشيد كمحمكد ذىبي، منشكرات اقرأ، ط (ّ)

ِِ. 
متاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي )حكارات كمقالات(، إعداد: حناف حسف عمي البكرم:  (ْ)

ُِٓ. 
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 المبحث الاول
 يةالتناص مع المثيموجيا الغرب

يظؿٌ عالـ الأساطير مسرحان يتصارع فيو المحسكس ذك المرجعية العقمية 
كاللبمحسكس ذك الطبيعة اليائمة التي تؤمف بحدكد المادة ))لكف ىذا العالـ كاف دائمان ككة 
الأسرار المحاطة بيالة مف الجماؿ الغامض الذم يجذب المبدعيف مف مفكريف كفلبسفة 

تشكيمييف، فالنٌفس البشرية متاىة أعظـ كأكثر متاىة كالأركاح أيضان كشعراء كركائييف كحتى 
. لذا ساعدت المثيمكجيا عمى الغكص داخؿ (ُ)متاىة تسبح في متاىات أعظـ كأكثر تعقيدان((

متاىات أنفسنا الغامضة، كأصبحت بذلؾ شكلبن مبدئيان لعمـ النٌفس ساعد القص الأسطكرم 
يـ إلى أماكف عميقة لمعالـ السمفي، كصراعيـ العنيؼ مع في بحث الآلية كالأبطاؿ في دخكل

الكحكش في الكاقع يكشؼ لنا خبايا صراعات النٌفس الإنسانية الغامضة، كالكيفية التي تتيح 
، كبذلؾ ))نجد أفٌ فركيد كيكنغ عندما شرعا في تصميـ (ِ)لنا أف ندرؾ أزماتنا الباطنية

نحك المثيمكجيا التقميدية لشرح تصكراتيا، كقدٌما  البحث المعاصر حكؿ النٌفس، اتجيا تمقائيان 
  (ّ)تأكيلبن جديدان للؤساطير القديمة((

تكظيؼ الأساطير، كىذه المرٌة مع الأساطير اليكنانية يكاصؿ برىاف شاكم استثمار 
بصكرة تدعك القارئ إلى إعادة نقد المنظكمة القيمية داخؿ المجتمع العراقي، بعد أف يستدعي 

اطير اليكنانية القديمة التي تحكي لعنة )أكرسنكس( بعد قتؿ أمٌو )كميماسترا( عمى إحدل الأس
 لساف آدـ البغدادم قائلبن: 

                                                           
  المتاىة النفسية كحيادية المكاف، أحلبـ الميدم، مقاؿ، طيكب عربية، (ُ)

https:itieob.com 
https: //www. Google.com/ur/? 

، ُينظر: تاريخ الأسطكرة، كاريف أرمستككنغ، ترجمة: كجيو قانكص، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط (ِ)
ََِٖ :ُٔ. 

 .ُٔـ. ف:  (ّ)
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))حينما صرت في الزقاؽ أحسست بأنٌي خرجت مف كابكس مرعب، لكنٌي لـ أستطع أف 
أمحك عف تفكيرم مشيد الأـ كىي تنتظر الذبح بصمت، صمت الحملبف، لكنٌيا كىي في 

ا الأخيرة، كشفت عف حبٌيا الكبير لابنيا، حيث رفضت أف يقكـ ابنيا بذبحيا لأنٌو لحظاتي
بذلؾ سيحطـ حياتو، كستطارده لعنة نفسو، كستتحكؿ حياتو إلى جحيـ، لذلؾ تكسمت أف 
يقكـ أم شخص آخر بيذه الميمٌة، لا أدرم لماذا، كأنا أقطع ذلؾ الزقاؽ الذم بدأت العتمة 

تىي النٌائحات كالمنتقمات لأسخيمكس، كالمتيف تتحدثاف عف المعنة تخيـ عميو تذكرت مسرحي
التي لاحقت أكرستكس حينما قاـ بقتؿ أمٌو كميمانسترا انتقامان لأبيو الذم قتمتو ىي مع 

 .(ُ)عشيقيا، فقررت الآلية معاقبتو عمى جريمتو، فأخذت تلبحقو((
بعد الأسطكرم كالجانب ( قد جمعت ما بيف الالكاضح أفٌ ركاية )متاىة الأشباح مف

الفمسفي العميؽ كما تعانيو المجتمعات الشرقية في كيفية التعامؿ مع المنظكمة الأخلبقية 
كسبؿ التعامؿ مع ىذه المنظكمة الحساسة ذات الارتباط المباشر في حياة الإنساف الشرقي، 

شخصية )أكرستيس( كىي شخصية محكرية في الأساطير عبر إذ حاكؿ الركائي النفاذ 
اليكنانية، بما فعمو بتنفيذ لعقكبة القتؿ جراء خيانة أمٌو بعد قتؿ زكجيا، كاليدؼ مف ىذا كمٌو 
تحقيؽ العدالة الاجتماعية، كمف ىنا ككٌف التداخؿ الأسطكرم بعدان نقديان في تفكيؾ منظكمتنا 

ة ما بيف الذات كطريقة التعامؿ مع محيطيا تعيش في انفصاؿ كعزلالتي المجتمعية 
تأثير الأيديكلكجية الفكرية المككنة داخؿ عبر الاجتماعي، إذ إفٌ ىذا الانفصاؿ قادـ 

 منظكمتو الإدراكية، كبذلؾ حققت ىذه العزلة ازدكاجيٌة في التعامؿ مع منظكمتو الاجتماعية
))القيكد التي تعيشيا ليست  ، ىذا مف جانب، كمف جانب آخر إفٌ (ِ)داخؿ العمؿ الركائي

                                                           
 .ُُٔ: متاىة الأشباح (ُ)
ينظر: أشباح اليكية كالصراع النٌفسي في متاىة الركائي برىاف شاكم، زكية خيرىـ، مقاؿ منشكر في  (ِ)

 .ُِ: َِِْ/ اكتكبر، ُتشريف  ِٓصحيفة المثقؼ نشر بتاريخ: 
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فقط نتيجة لتأثير المجتمع، بؿ ىي نتيجة الصراعات الداخمية العميقة التي تجعميا عالقة في 
 .(ُ)المضي قدمان نحك المستقبؿ((أك  حالة مف التيو النٌفسي، غير قادرة عمى تجاكز الماضي

ؿ محؿ الدكلة كتقكـ : ))إفٌ العصبية القبمية في البداكة تحكيركز برىاف في تناص عمى
 .(ِ)بكظيفتيا((

كبشكؿ متصؿ مع المثيمكجيا الغربية ينقمنا برىاف شاكم عبر السرد المحكي في 
متاىة إبميس عف تمثاؿ )بيرسيكس( الذم نحتو الفناف الإيطالي )بينفكتكتشيمني( 

(Benvenuto celliniفي القرف السادس عشر )(ّ) عمى لساف الراكم كىك يسرد لنا عف ،
 حكاء ذم النكرم قائلبن: 

))جمست عمى دكة المبنى تحت الأقكاس. أحست برجفة تسرم في أكصاليا حينما ألقت 
نظرة جانبية إلى التمثاؿ البركنزم الذم يجسد مقاتلبن عاريان كىك يحمؿ رأس امرأة قد نحرىا، 

عمى لكح تحتو اسـ الفناف كعنكاف التمثاؿ:  بينما يرقد جسدىا الفتي تحت قدميو. قرأت
perseus cellini))(ْ). 

جسد تمثاؿ بيرسيكس البطؿ الأسطكرم كىك يحمؿ رأس ىيدكسا المقطكع، الذم فينا 
 ، إذ(ٓ)تمكف مف قتؿ ميدكسا ذات القدرة الخارقة في تحكيؿ مف ينظر ليا إلى كتمة مف حجر

                                                           
ينظر: أشباح اليكية كالصراع النٌفسي في متاىة الركائي برىاف شاكم، زكية خيرىـ، مقاؿ منشكر في  (ُ)

 .ِّ: َِِْ/ اكتكبر، ُتشريف  ِٓبتاريخ:  صحيفة المثقؼ نشر
دراسة في طبيعة المجتمع العراقي محاكلة تمييدية لدراسة المجتمع العربي الأكبر في ضكء عمـ  (ِ)

 .ُِالاجتماع الحديث: 
 مكسكعة برينتاكيا،  (ّ)

Perseus with the Hed of Medusa: ُِٔ . 
 . َِٗمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ْ)
 ينظر: مكسكعة بريتانيكا  (ٓ)

Perseus with the Hed of Medusa: ُِٔ . 
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 َُِ 

للئنساف أف يمتمؾ الشجاعة الكافية، كي يتغمب عمى لا بدٌ أف شكٌمت دلالة ىذه الرمزية إلى 
 .القكل المظممة، كلا بدٌ أف تنبع ىذه الشجاعة مف داخؿ الذات الإنسانية

بيف الخير الذم يحكي الصراع الاكؿ إذف، مثٌمت الأسطكرة ذلؾ الطابع الدرامي 
الكاقع  ، كبذلؾ عكس برىاف دلالة النٌص عمىالذم في نيايتو تنيزـ قكل الشركالشر، 

 .(ُ)السياسي العراقي في تكظيؼ العمؽ المثيمكجي في مكاجية الشر كتحدٌم الكاقع الحالي
كفي تناص آخر مع الأسطكرة اليكنانية يحاكؿ الركائي ربط خيكط الأسطكرة بشكؿ 
مقاربات تاريخية عمى لساف آدـ بكناركتي كىك يقص حادثة ىركبو مف بمدو إلى بمدو بسبب 

 : كده إلى المقبرة قائلبن مزحة كادت أف تق
 أمٌا قصة ىركبي مف تركيا عبر البحر إلى شكاطئ اليكناف، ثٌـ شكاطئ إيطاليا، ))

 .(ِ)((فتمؾ ممحمة تشبو الأكديسة ليكميركس، ممحمة تعجز ىكليكد عف إنتاجيا
فالتناص الأسطكرم يكشؼ دلالة مف دلالات عديدة كاف أقربيا لممتاىة حالة التشظٌي 

داخؿ العراؽ خلبؿ تمؾ الفترة،  المقبكركالتشرٌد كالتيجير التي تمارسيا السمطة أياـ النٌظاـ 
كما يعكسو ذلؾ الكاقع مف قسكة، كيبدك أنو يقكـ عمى تفسير علبقة الأسطكرة بالكاقع 

 أيضان  تككيف عالـ كىمي ذم طابع خاصالكجكدم؛ لأجؿ 
إفٌ اليدؼ الأساس الذم يطمح إليو الركائي في بثٌو الأسطكرة يرمي إلى إحداث أكبر 
قدر مف الدىشة داخؿ أكبر عدد ممكف مف المتمقيف كمد النٌص بطاقة حيكية مستمدة مف 

عمى اتصاؿ دائـ  كليدة التصكر الفكرم، كىما معان ))تمؾ المثيمكجيات النابضة بالحياة، فيي 
؛ لأجؿ انفتاح الذات عمى خبايا الإرث (ّ)((كمباشر بأحكاؿ الإنتاج كبنى المجتمع كتغيراتو

                                                           
ينظر: متاىات برىاف شاكم، مدخؿ إلى عالمو الركائي )حكارات كمقالات(، إعداد: حناف حسف عمي:  (ُ)

ُْٔ . 
 . َُّمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
، بيركت ػػ ُر الطميعة لمطباعة كالنشر، طمضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، دخيؿ أحمد خميؿ، دا (ّ)

 .ٖ: ُّٕٗلبناف، 
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 ُُِ 

لذا يتضح مف ىذا أفٌ الأسطكرة ىي  مميئة بالألغاز كالأسرار الغامضة؛التاريخي لعكالـ 
ارؼ حكاية الأزمنة الخرافية كالبطكلية، كىي حكاية كىمية في أسمكب مجازم تبسط مع))

 .(ُ)((تاريخية ك جسدية كفمسفية كىي تاريخ في صكرة تنكرية
الرمكز الأسطكرية عمى أىٌـ عبر يركز برىاف شاكم ( العميافمتاىة )ففي ركاية 

أنا لستي سكل : ))القضايا الحساسة التي تتعمٌؽ بالمرأة نقلبن عف صاحب الركاية آدـ البغدادم
ىائمة تمضي قدمان مخترقة دخاف حرائؽ  ركح.. أنا مثؿ أكديسكس أبحث عف إيثكا.. أعمى 

 .(ِ)((كقارئي أعمى أيضان .. السنيف كضباب غابات الحياة باحثة عف إيثاكا المعنى 
يقكد الركائي التناص ىنا في البحث عف الذات، ذات المرأة، كبما تمر بو مف محف 

مرأة عبر العصكر، مختمفة، متخذان البحث عف إيثاكا باعتباره رحمة رمزية تعكس قضايا ال
فإيثاكا ليست مجرد كطف يعكد إليو البطؿ، بؿ ىي تجربة فمسفية متجددة، تجعؿ آدـ 

: يعيد التفكير بحكمة كركية مع حكاء التي تحمؿ رمزية السكف النفسي لقكلو تعالى( الرجؿ)
نَكُمْ مَوَدَّةً وَرَحْمَةً إِنَّ فِي ذَلِكَ لََيَاَتٍ وَمِنْ آَياَتهِِ أَنْ خَلَقَ لَكُمْ مِنْ أَنْ فُسِكُمْ أَزْوَاجًا لتَِسْكُنُوا ﴿ هَا وَجَعَلَ بَ ي ْ إِليَ ْ

رُونَ    .(ّ)﴾لِقَوْمٍ يَ تَ فَكَّ
يبدك أفٌ الركاية تبحث حاؿ الحكاءات بشكؿ خاص، كما يتعرضف لو مف تحطيـ ك 

، فبرىاف (ْ)نفسي كجسدم نتيجة أفعاؿ الآدمييف الذيف يكظفكف الديف عمى قياسات براغماتية

                                                           
، بيركت، ِمف الأساطير العربية كالخرافات، د. مصطفى الجكزم، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، ط (ُ)

َُٖٗ :ٖ. 
 .ُِمتاىة العمياف، برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
 .ُِسكرة الركـ:  (ّ)
متاىات العمياف(، ىاتؼ بشبكش، مجمة الحكار المتمدف، ينظر: برىاف شاكم كأعماؽ الرغبة في ) (ْ)

 . َُِٔ، ّْٕٓ: ْ العدد
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 ُِِ 

شاكم عندما يستدعي المشاىد الجنسية يكشؼ أكلئؾ بعض المقنعيف بأقنعة متعددة كأكليا 
 .(ُ)﴾اهْجُرُوهُنَّ فِي الْمَضَاجِعِ وَاضْربِوُهُنَّ وَ ﴿قناع الديف حينما يطبقكف النٌص الديني، كػ 

طاء الديف كبذلؾ الحؽ يجعؿ مف المرأة كيانان ضعيفان كآخر قكيان يتباىى بما شيرع لو بغ
 كاسـ المقدس، كىذا يعني دكنية المرأة مف دكف أدنى شؾ.

يبحث برىاف شاكم عف نمط العلبقة مع الأنا كالآخر، أم البحث عف احتكاء الآخر 
كفاعؿ مكازو في صياغة الحياة كالمشاركة الفاعمة فييا، اجتماعيان كسياسيان لتحقيؽ الذات 

ما أراد الركائي قكلو مف تناصو لممثيمكجيا ىك  إذف، التي أصابيا العمى عف رؤية الآخر.
البحث عف أسباب ىذا التيميش كالإبعاد ككسر حكاجز أعمدة التابكىات كعناصر الثالكث 

؛ لإيجاد إيثاكا المرأة المكازية لمرجؿ.  المحرـ
مف بعد ذلؾ نمحظ الركائي قد حقؽ مزجان أسطكريان ما بيف الممحمة الإغريقية كالنٌص 

ذ يحاكؿ إيجاد مشتركات رمزية ما بيف المثيمكجيا كالنٌص السماكم، كبيذا المزج المقدٌس؛ إ
النخبكم أراد أف يحقؽ لمنص كظيفة إرسالية عابرة للؤزمة كحدكد المكاف المتحقؽ بفاعؿ 

 مقدٌس. 
بعد أف يقرأ آدـ بكناركتي ما جاء مف الأنشكدة السادسة كالعشريف، كبالأخص ما ذكره 

 بقة الثامنة مف الجيحـ: أكديسيكس ضمف الط
 ))_لـ يكف شغفي بابني كلا العطؼ عمى أبي الشيخ كلا الحب

 الكاجب الذم يجعؿ بينميكب سعيدة،
 لـ يكف بمستطيع، أف يغمب في نفسي الحماسة التي كانت لدمٌ،

 لكي أصبح خبيران في الدنيا كبمساكاة البشر كفضائميـ،
كح، في سفينة كاحدة، مع تمؾ الجماعة القميمة كلكنٌي كضعت نفسي عمى البحر العميؽ المفت

 التي لـ تتخؿَّ عنٌي.

                                                           
 . ّْسكرة النساء:  (ُ)
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 ُِّ 

 _ كاصؿ القراءة لكنٌو تكقؼ عند الأبيات التالية:
قمت: أيٌيا الأخكاف الذيف كصمتـ إلى الغرب خلبؿ مئة ألؼ مف المخاطر، إنٌكـ لف تريدكا، 

العالـ الخالي مف  مف ىذه المحظة القصيرة مف يقظة الحكاس المتبقية لنا، مع اختبارنا
 فيما كراء الشمس. البشر،

فكر آدـ مع نفسو بينمكبو لـ تصبر عشريف عامان: عشر سنكات حرب طركادة كعشر 
نٌما كبرياؤىا منعيا مف التساىؿ مع ىؤلاء  سنكات تيو أكديسيكس في البحار، حبان لزكجيا، كا 

يا مف ابنيا المراىؽ تميماؾ الأكغاد الذيف اقتحمكا قصرىا ليتزكج أحدىـ منيا، كما أفٌ خجم
كخكفيا مف تمرده كتيكره إذا ما تزكجت أحد ىؤلاء ممٌا قد يسبب مقتمو ىك الذم منعيا مف 

 .    (ُ)إعلبف رغبتيا تمؾ، لقد كاف قمبيا مميئان بالمرارة مف أكديسيكس!((
شكٌؿ النٌص الذم بيف أيدينا قدرة برىاف شاكم عمى تشكيؿ المرجعيات كصيرىا في 

ء كاحد!، بعد أف عمد الركائي إلى مشتركات رمزية بيف الممحمة اليكنانية كالنٌص المتاىي كعا
لركاية )متاىة الأنبياء(، إذ يمكح النٌص بدلالة الخيانة، بعدما تشير ىذه الأسطكرة إلى طبقات 

، إذ مثٌمت (ِ)لدانتي اليفيرا، كتحديدان لمطبقة الثامنة المعنية بعد ىذه الفئة مف الخكنة الممبك
زكجة اكديسيكس جانب الخيانة العظمى بعد تسمميا السمطة كميميا في إشباع رغباتيا 
الشيكانية، مف جانب آخر أعطت الأسطكرة التي بيف أيدينا ذلؾ الصراع المحتدـ ما بيف 
العقؿ كالغرائز الشيكانية لدل الجنس البشرم، كأييما يغمب عمى الآخر العقؿ أـ الغريزة، 

لذلؾ ىك قكة الانجذاب الحاصؿ لدل البشر لقكل العقؿ أـ المادة، كبذلؾ يكشؼ  فالمحدد
الركائي عف كمية كحجـ ذلؾ الفساد السياسي الحاصؿ داخؿ المؤسسات الحككمية؛ 
ك))لتغدك الأسطكرة لديو معينان تناصيان لا ينضب، يمجأ إليو كمٌما أراد أف يعبر عف الكاقع 

                                                           
 . ُِْػػ  ُِّمتاىة الأنبياء، برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
ينظر: أثر رسالة الغفراف لأبي العلبء المعرم في الككميديا الإليية لدانتي دراية نصية مقارنة، د.  (ِ)

 .َّ: َُِٓ، ِ/، العددِّ مجعماد محمكد أبك رحمة، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانية، 
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 ُِْ 

مف أزمات، كلتككف الممجأ الذم يسكف إليو، فكانت كسيمتو العربي المعاصر، كما يكتنفو 
 .(ُ)التعبير كركيزتو الأساسية((

إذان، نحف في ىذا الكاقع نعاني مف تيو في الحقكؽ كالمكاطنة كخصكصان في ما 
يحصؿ مف استحكاذ حقيقي كضعؼ ممحكظ في السياسات المتبعة مف قبؿ القيادات 

 ص مصالحيا الخاصة.الحككمية كاىتماميا الكاضح بما يخ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ف مييكب، مجمة القارئ دلالة التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، د. العيفة خطكم، أ.د جعير  (ُ)

 .ٕٔ: َُِِ، الجزائر، ْع/، ْ مج/لمدراسات الأدبية كالنقدية كالمغكية، 
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 ُِٓ 

 المبحث الثاني
 التناص مع المثيموجيا الشرقية

يعد التناص مع المثيمكجيا الشرقية كاحدة مف أبرز الظكاىر التي تداخمت بشكؿ 
؛ لأفٌ الشرقية ؛ إذ يستميـ الأدباء كالركائيكف مف أدب الأسطكرةالنص العربيممحكظ في 

ما  فضلبن عفعميقة، الرمزية الدلالات الفكرية ذات المنظكمات الالأسطكرة عالـ متكامؿ مف 
عادة تفكيؾ ك  عبرينتجو الركائي  و القاص مف النص الاسطكرم مغمكسان بما يمتمكصياغة ا 

مخيمة قادرة عمى إعادة تشكيؿ النٌص الأسطكرم، كمف ثٌـ تحكيميا إلى رمكز ثنائية ممتدة 
، (ُ)ات فكرية في مكاجية أزمات عالمنا الحاليبيف الماضي كالحاضر، ىدفيا تقديـ معالج

))إفٌ حركية الانتقاؿ مف السككف إلى التحرر الفكرم تخمؼ كراءىا مستكيات قد مف ثـ ك 
مف دكنو كبالحاليف فإفٌ الأمر مقركف بالجيد التأكيمي لمقارئ أك  تككف بمستكل الطمكح

عطاء الشرعية لمنتج ، كا  النٌص بأحقية تجاكز المحظكر  كقدرتو في تحكيؿ الجمكد إلى تساوـ
 .(ِ)لتحقيؽ غايتو الخاصة كالعامة((

كتمركزت أىداؼ برىاف شاكم في حضكر للؤسطكرة الشرقية كالغربية داخؿ 
المتاىات؛ لأجؿ إعادة تفعيؿ الترميز المثيمكجي في مكاجية كاقع العراؽ السياسي 

ة في مكاجية عبثية ما تشكؿ كالاقتصادم كالاجتماعي، سعيان منو في تقديـ الحمكؿ الناجع
 مف مدرؾ إنساني في فيـ الككف كالعالـ.

كعلبكة عمى ذلؾ ))إفٌ الأسطكرة تعطينا ذلؾ الإحساس بالكحدة، الكحدة بيف المنظكر 
 .(ّ)كالغيبي، بيف الحسي كالجامد، بيف الإنساف كبقية مظاىر الحياة((

                                                           
ينظر: النقد في متاىة الحكي دراسات داخؿ الحرـ الجامعي، أ.د محسف الزبيدم، مركز الطبع  (ُ)

 .ُٓ: َُِٖ، ُكالتكزيع، ابف فيد الحمي، ط
ي )المرجعية أنمكذجان(، ـ. د. نيى حسف كندكح، كمية التناص الحكارم في قصيدة المديح الأندلس (ِ)

 .ُُِ: َُِِ، ِع/، ُُ مج/التربية، جامعة القادسية، مجمة القادسية، 
 .ُِالأسطكرة كالمعنى، فراسـ السكاح:  (ّ)



وائيت ............................... انفصم انثانث
ّ
 تمظهراث انتىاص المثيىنىجي في متاهاث برهان شاوي انر

 

 
 
 ُِٔ 

تزكيد المتمقي بجانب خيالي كيظير أفٌ استعماؿ شاكم للؤسطكرة في المتاىات مف باب 
 يشدٌه نحك العكاطؼ كالانفعالات الإنسانية.

استقرائي لممتاىات الرٌكائية كجدتي أفٌ الركائي قد استدعى الأسطكرة بمصادرىا عبر ك 
المتنكعة داخؿ نسيجو الحكائي لركاية المتاىات، كقد استقى رمكزه المثيمكجية مف مشارب 

ؿ مف مكاضيع سياسية كككنية كاجتماعية إلى غير ذلؾ مف كثيرة، راصدان كؿ ما يشمشرقية 
ىذه المكاضيع التي شغمت الفكر الإنساني، لذا ))فالأسطكرة ىي دليؿ مكجٌو، إنٌيا تخبرنا ما 

. فالركائي عند استحضاره لمنٌصكص الأسطكرية (ُ)يجب عمينا فعمو لتككف حقان أكثر غنى((
لكلا الأسطكرة، فيي كسيمة مبكرة في التعامؿ  ييافكرية قد لا نستدؿ عمفي الكشؼ عف أبعاد 

مع أزماتنا الباطنية، كىذا ما نيجو كؿه مف فركيد كيكنغ في بحثيـ عف النٌفس البشرية كما 
، فمف ىنا يمكف القكؿ: إفٌ الأسطكرة نتاج مف التراكمات (ِ)تطرحو مف تصكرات غامضة

المعرفية، كما اعترض الإنساف مف مصاعب كأحداث عمى طكؿ سيرة حياتو اليكمية، لذا 
مثٌمت الأساطير أسمكبان في فيـ كيفية التعامؿ مع عالمو الكجكدم، ميثٌؿ بشكؿ منطقي 

الديف كالتاريخ كالكاقع مع الخياؿ،  عاطفي، نكعان ما يخمك مف المسببات، اختمط في داخمو
 .(ّ)ليككف أكؿ تشكيؿ فني معبر عف ىذا الككف العجيب

كىذا كمٌو حضر الركائي في تداخؿ مفردات الأسطكرة داخؿ المبنى الحكائي لممتاىات 
مع مفردات الكاقع الركائي؛ ليجد المتمقي نفسو كجيان لكجو مع ىذا الكـ اليائؿ مف الأبعاد 

التي تجاكزت حدكد مساحتيا الفيزيائية، كلعؿٌ ىذا يتكافؽ مع سعي الركاية الحديثة الفكرية 
في تككيف ))سردية عربية تفيد مف الخطابات المثيمكجية كتسعى إلى تذكيبيا في خطابيا 

                                                           
-، بيركتتاريخ الأسطكرة، كاريف أرمستركنغ، ترجمة: د، كجيو قانصك، الدار العربية لمعمكـ ناشركف (ُ)

 .ُٓ: ََِٖ، ُ، طلبناف
 .ُٔينظر: المصدر نفسو:  (ِ)
 .ُٗ: ُٖٕٗينظر: الأسطكرة في شعر السياب، عبد الرضا عمي، منشكرات كزارة الثقافة كالفنكف،  (ّ)
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ظيار جانب الكعي لبرىاف (ُ)الركائي(( ، لتصبح جزءان لا ينفصؿ مف إنتاج الدلالة ركائيان، كا 
ثقافي الذم يتكئ عميو، ناىيؾ أفٌ الكاتب قد أسقط الكاقع العربي كالعراقي شاكم كمككنو ال

خاصة داخؿ تمؾ المثيمكجيات المتناصة، رغبة مف الكاتب في إحداث صدل كاسع كعميؽ 
؛ لذا ))إفٌ الغاية التي ينشدىا الكاتب متعددة مف خراب كتدمير داخؿ ىذا الكككب لما يحدث

ىمٌيا تقديـ نمكذج يحكم عمى معنى المغامرة كتجربة مسبقة في تكظيفو للؤسطكرة، كلعؿٌ أ
كيكجو الفعؿ نحك المستقبؿ، ليذا النمكذج الذم يعيشو بطؿ ركايتو كي يؤثٌر في القارئ حتى 

، مع إضفاء بعد (ِ)يضـ صكتو إلى الكاتب في إعادة بناء رؤية جديدة لمعالـ كتشكيمو((
، بعد أف (ّ)ية الركاية كنسجييا الحكائيجمالي متحقؽ عند استدعاء الأسطكرة ضمف بن

يعتمد الكاتب عمى قدرتو الخيالية ذات البعد الكاسع كما يحدثو مف تنقلبت مف الماضي إلى 
الحاضر، مستمران حتى زماف المستقبؿ، بتداعيات تحريؾ القكل المعطمة، كبذلؾ قد ساعد في 

جراء يماثؿ التداعي ؛ لذا فإفٌ التداعي ىنا ىك طريقة (ْ)إضفاء عمؽو لركايتو التكليد الفني كا 
أنٌنا لا نشير بو إلى تداعي الكممات بقصد ما يشير إلى إلا  المعنكم المفظي لمكممة الكاحدة،

 .(ٓ)الإيماء في الصكرة الشعرية المتكالية
في إيصالنا  ميمةكنحف نؤيد ما طرحو )جكزيؼ كامؿ( بأفٌ الأساطير ىي كسيمة 

إلى نقطة العمؽ القصكل لقكانا الركحية كىي بالكاد قد تكصمنا إلى السعادة كالتنكير 
 .(ٔ)الركحي

                                                           
: ََِّسرد الآخر عبر المغة السردية، صلبح صالح، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،  (ُ)

ِّْ. 
، جامعة العقيد، كطار، فتحية حسيف، رسالة ماجستيرالتناص في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر  (ِ)

 .ُْٗ: ُْٖٗالحاج لخضر، كمية الآداب، جميكرية الجزائر، 
 .ّٗ: ُْٖٗ، لبناف، ِينظر: الأسطكرة في شعر السياب، عمي عبد الرضا، دار الرائد العربي، ط (ّ)
 .ّٗ: السيابينظر: الأسطكرة في شعر  (ْ)
 .ْٗ: الأسطكرة في شعر السياب (ٓ)
 . ُٕينظر: قكة الأسطكرة، جكزيؼ كامؿ، ترجمة: حسف صقر، ميساء حقي:  (ٔ)
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فالرٌكائي تكخى مف إدخاؿ الأساطير أف تسير بنا إلى حالة مف الكعي الركح كالمعرفي، كىذا 
ذات المعنى  متاىة آدـ عمى استدعاء كممة )البرزخ( ما دأب عميو برىاف شاكم، بفتح نافذة

الميتافيزيقي التي تخرج عف ىندسية المكاف المحسكس إلى مكاف آخر ذم أبعاد خيالية 
يحمؿ صفة القداسة ما بيف الشعكب عمى اختلبؼ معتقداتيـ المتعددة بعد أف يسمي آدـ 

    المطركد ركايتو التي كتبيا قائلبن: 
 .(ُ)الزجاجية((الأقنعة أك  أكه. ركاية يتيمة لعنكاف )البرزخ(،((

لذا نجد أفٌ برىاف استطاع أف ينقؿ لفظة )البرزخ( مف منطقة إلى أخرل فنيان ))كىك 
تقانو لحرفيتو((  .(ِ)يعتمد أساسان عمى ميارة الكاتب كا 

فكسيمة التحكـ بعناصر الزمف قد مثٌمت ميارة الركائي كخبرتو الكتابية، كمف ثٌـ جكدة 
الحكائي، فقد أعطت كممة )البرزخ( مدل الصراع  الركاية كتميزىا المبدع ضمف سردىا

النٌفسي الحاصؿ كما عاشو الفرد العراقي مف شعكر بعد أف انتقؿ مف سمطة الدكتاتكرية إلى 
 سمطة ثانية لا تسمع بإظيار بعض المكاضيع الحساسة ضمف بناء الركاية: 

إنٌيا تثير أك  نٌيا إباحية))ػػػػػ لا أدرم بالضبط كلا أدرم ماذا أقكؿ؛ لقد تٌـ منعيا بحجة أ
، كىذا يجعؿ مف المثقؼ العربي يعيش حالة (ّ)مكضكعات حساسة تخؿ بالآداب كالتقاليد((

مف حالات اضطراب نفسي حاد، كلعمٌنا نجد برىاف شاكم ىنا قد يتقاطع مع ما جاء مف 
لعالـ ركاية الكعي الغربي مف تيارات تتكئ عمى ))النٌظرة الفمسفية التي تؤمف بكىمية ا

الظكاىرم ككاقعية العالـ الميتافيزيقي الباطني، باعتبار منبع الحقيقة الفيتافيزيقية ذات 
جزئي أك  الطبيعة السيككلكجية الفمسفية، التي يمكف إدراكيا بكاسطة الحدس، نحك كمي دائـ

                                                           
 .ُُٕ: متاىة آدـ (ُ)
 .ّْ: ََِْبناء الركاية دراسة، سيزا قاسـ، ميرجاف القراءة لمجميع،  (ِ)
 .ُُٕمتاىة آدـ:  (ّ)
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ؿ . فجاء بكممة )البرزخ( لمتعبير عف مدل حقيقة الصراع الباحث عف إرادة التحكٌ (ُ)مكقكت((
بعد التكقؼ عند إلا  مف كاقع مأساكم إلى كاقع أكثر حرية؛ كلكف ىذا التحكٌؿ لا يحصؿ

 نقطة انتظار لمتخمٌص مف درف ما لحؽ بالنفس البشرية. 
ا المصرية اتو الأسطكرية، نحك أعماؽ الميثكلكجيصكيأخذنا المؤلؼ في سياؽ تنا

قابيؿ، بعد أف يقكؿ الراكم: )حيف أساطير الخمؽ ضمف ركاية متاىة القديمة، كالمرتبطة بػ
، تخفؼ مف ملببسو مباشرة. سحب حقيبتو مف كصؿ آدـ التائو إلى الفندؽ، كدخؿ غرفتوي 

)إنيا  . ثـ أخذ آدـ التائو يقرأ:(ِ)الزاكية. أخرج منيا رزمة مف الكرؽ. جمس عمى الكرسي(
لى الكجكد كإلييف قت إبثرع عندما ذىب يبذر نفسو، لقد ان كضقطرة الدـ التي سقطت مف ع

 .(ّ) ع(ر ك( ك)سا( المذاف يسيراف في ركب حىما )
مف الجمي ىنا أف ىذا النص الميثكلكجي يشير إلى خمؽ ذلؾ الإنساف، المشكؿ مف 
الذكر كالأنثى في ىيئة الإلو، خصكصان إذا عرفنا أف الإنساف ىك المكجكد الفريد، الذم 

)حك( يشير كيرمز إلى عممية الأدراؾ كأما يحمؿ صفة العاقؿ كالمدرؾ لمحقائؽ، لذا فإف 
 لدل الفراعنة القدماء. (ْ))سا( يرمز إلى عممية المعرفة العقمية

يكلد مف الرككد أك  الدـ، فيذا يعني أف الكعي لا يتحقؽعبر )حك( ك)سا(  فظيكر
ركاية متاىة قابيؿ،  ىذا مف جية كمف جية أخرل أفكالصفاء، بؿ مف الجرح كالتضحية 

إعادة تأكيؿ رمزية عبر يبرز تكظيؼ كاضح لمثؿ ىذا النمكذج الميثكلكجي، بصكرة دلالية، 
في الأسطكرة ىك الخمؽ، أما رمزية دلالة )الدـ( داخؿ متاىة قابيؿ  الدـالدـ، إذ يككف دلالة 

دـ رمزية ال برىاف شاكم مفارقة كبرل، أم أف نفسيتحقؽ فيي إشارة لقتؿ )ىابيؿ(، كىنا 

                                                           
، ُٓٗٗجماليات المغة في القصة القصيرة، أحلبـ حادم، قراءة لتيار الكعي في القصة القصيرة،  (ُ)

َُٕٗ :ُُٔ. 
 .َّٓمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
 .ْٔكتاب المكتى الفرعكني: إـ ىرك:  (ّ)
 .َِٓ، َِْـ، ف: ( ْ)
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نتقؿ إلى بداية المكت، كبيذا نستطيع أف نقكؿ: إف ىذا تالذم يشير إلى بداية الحياة، 
داخؿ متاىة قابيؿ قد أحدث قمب لمدلالة، مف الخمؽ إلى العدـ كمف النظاـ  النصيالتداخؿ 

رة داخؿ الذات البشرية، فبدؿ أف تصبح الأسطك يا فالأسطكرة تعيد إنتاج دلالاتػ إلى الفكضى،
ذات دلالة ككنية، تتحكؿ إلى نفسية كجكدية داخؿ الإنساف، بعد أف يتـ تصكير دـ )ىابيؿ( 

لمكجكد الإنساني، كلحظة مف  ة قتؿ عابرة، بؿ ىي بداية تأسيسجريمأك  ليس ككاقعة
أف دـ  .مف ىذه الأسطكرة الميثكلكجيةض، التناصيةلحظات الكعي كالشعكر بالذنب، فالعلبقة 

خمؽ الكعي و يشير إلى نفأ ،)رع( يساكم خمؽ الآلية )حك، سا(، بينما )الدـ( في الركاية
، فيظير التنا تحكيؿ )الدـ( مف حالة خمؽ جديد إلى لعنة تلبحؽ الكجكد عبر ىنا  صالمأزكـ

 .(ُ)الإنساني عبر تلبحؽ الأجياؿ
كفي سياؽ آخر ينقمنا شاكم إلى تداخؿ أسطكرم عبر متاىة حكاء، عمى لساف الرجؿ 

مف جراء لعنة الأمكناكي  الميجكرةالكبير في السف عمى ما يجرم مف خراب كسقكط المدف 
الميزكبكتاميا كارثة أك  ))ػػػػػ كؿ ألفي عاـ تمر عمى بلبد كادم الرافديفالسكمرية، إذ يقكؿ: 
حيث تتـ المجازر كالدمار كالحركب كالمجاعة كالأمراض كيتشرد الأبناء  مدمرة مف الأساس

 . (ِ)في البمداف((
ىذا التناص الأسطكرم عمى تركيب دلالة الأسطكرة كبإعادة صياغتيا بشكؿ عبر ف

قد . كىذه الرؤية (ّ)يتماىى كبناء دلالتيا الجديدة، بعد أف أضفى عمييا الأديب مكقفان معاصران 
كاتب لآخر بحسب ما يريد كؿ قاص الكصكؿ إليو مف رسائؿ ذات قيمة راسخة تختمؼ مف 

إلى ذاكرة المتمقي، كمعرفة ما يدكر حكلو مف أزمات ))فإذا كاف المكقؼ الاجتماعي لمفناف 

                                                           
سعد الشاكرم، دار الفكر العربي، ينظر: اسطكرة إلو الاـ )قراءة في التكرات المصححة(: فراس  (ُ)

 .ُُِ: َُِٖ، ُطبيركت، -لبناف
 .َّٖ: كاءمتاىة ح (ِ)
: ُّٕٗينظر: مقدمة في نظرية الأدب، د. عبد المنعـ تميمة، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرة،  (ّ)

ُٖ. 
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ضد القير يمكف خمؽ نماذج إنسانية ناجحة، فإفٌ ىذه النماذج ذات سلبح يشيره الفف 
د حضكره في مكاجية القكل القاىرة، كما يؤكٌد احتجاج العظيـ: يثبت مكاف الإنساف، كيؤكٌ 

 . (ُ)الإنساف عمى القير كرفضو((
كتكظيفيا داخؿ  ،مف بعد ذلؾ يستعيد المؤلؼ إحدل أىـ الأساطير البابمية القديمة

الحكار الذم دار بيف شخصياتو الرئيسية: آدـ الشامي عبر المتف الحكائي لمتاىة )إبميس( 
بميس بعد أف يقك   أنا إبميس، أنا الشيطاف، جئت لأىديؾ.. -) :ؿكا 

ابتسـ آدـ الشامي، بعد أف أخرج مف حقيبتو بضعة أكراؽ، كىك يذكره بما تقكلو الأسطكرة  -
  (ِ) :(عنو

 )أحضركا لو خبز الحياة ليأكؿ منو فمـ يقربو
 ...ثـ أحضركا لو شراب الحياة فمـ يشرب منو

 فنظر إليو آنك كضحؾ منو
 آدابا لماذا لـ تأكؿ كلـ تشرب؟أقترب مني يا 

 حسرتاه عمى البشر التعساءألا تكد الحصكؿ عمى الخمكد؟ كا
 .لا أشربأآكؿ ك إلا  لقد أمرني سيدم إيا

  .(ّ) خذكه كأعيدكه إلى الأرض(
كما ركت أسطكرة أدبا البابمية، فآدبا كالاسـ ىذا شديد الشبو ) مف الجدير بالذكر ك

ما قد غمطة صغيرة تمامان كآدـ، فإف كميبآدـ، ىك الإنساف الأكؿ الذم خسر الخمكد بسبب 
  .(ْ) (خسر الحياة الأبدية كجمب المكت عمى ذريتو مف بعده

                                                           
 .َٖمتاىة حكاء، برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
 .َِٓمتاىة إبميس: برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
، ُِّ: ََِٔ، ُمدخؿ إلى نصكص الشرؽ القديـ: فراس السكاح، دار علبء الديف، دمشؽ، ط (ّ)

ُِْ. 
 .ِِٓمغامرة العقؿ الأكؿ: فراس السكاح:  (ْ)
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غير أنو يخسرىا مما يبدك أف بؤرة الأسطكرة ىنا أف )آدابا( ييمنح فرصة الخمكد ف
نتيجة طاعة خاطئة، فيعاد إلى الأرض، الذم يرمز إلى سقكطو نحك الفناء، كبيذه الدلالة 
أف الإنساف لا يخسر الخمكد بسبب الشر كحسب، بؿ بسبب ما يتكلد مف فيـ خاطئ 

، يستكشؼ يركاية متاىة إبميس، تيمثؿ مشركع متاى بعد أف نعرؼ أف للؤشياء. كبيذه الرؤية
المصير الإنساني كمف ثـ يحاكؿ أف يعيد تمثيؿ السرديات الأسطكرية كالدينية بشكؿ ذلؾ 

نما تحاكؿ أف تفككيا كمف  ،تفكيكي، كبيذا نحف إزاء محكيات سردية لا تركم الأسطكرة كا 
 .بعد ذلؾ تعيد كتابتيا كجكديان 

 ىـ لا يسقطكف نتيجة خطيئة كبرل،متاىة إبميس فالشخصيات الركائية في ركاية 
نما ما يستدعي سقكطيـ ىك بسبب ما يحممكنو مف انحراؼ بسيط داخؿ كعييـ أك  كا 

 .اختياراتيـ أيضان 
حظ أف برىاف شاكم يحاكؿ أف يعيد صياغة فكرة الأسطكرة لا عمى أساس لذا إننا نم

نما في عدـ إدراؾ الحقيقة  .فكرة العصياف، كا 
صحيحة في ظاىرىا لكنيا في كىذا ما تكشفو أبطاؿ الركاية عندما تتخذ قرارات ىي 

  (ُ) .النياية تؤدم إلى نيايات كارثية
رؤية برىاف للئنساف  عف ئزكىذا يعني لا خلبص، لا يقيف، مما يكشؼ بكضكح ما

 .المعنىالتيو ضمف متاىتو  ككائف، يحكموي 
صمة يمكف لنا أف نقكؿ: أف ما أنجزه برىاف ليس مجرد تناص حكبيذه الآلات المت

نما  ىك اعادة تمثيؿ الخطيئة البشرية إذ لـ يعد ذلؾ الإنساف مذنبان نتيجة عصيانو، عابر، كا 
دراؾ غير ناضج  .تيفبؿ بسبب ما يحممو مف كعي كا 

ففي أسطكرة الأنكناكي أراد أف يقكؿ: كؿ ىذا الدمار الحاصؿ ىك بالأساس تقميد 
مٌا يؤدٌم إلى الشعب لتمؾ القيادات الفاسدة، كما يحدث مف دمار ىك جراء غضب إليي، م

                                                           
 .ِٔٓمتاىة ابميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
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الفكضى كالدمار، كبذلؾ التداخؿ المثيمكجي لمركاية المتاىي أف لا نستطيع الخلبص مف ىذه 
عف طريؽ اختيار القيادات الفاضمة، كعكس ذلؾ تدخؿ البلبد في لعنات لا إلا  المعنات

 يمكف الخركج منيا .
ساؽ فنية كتستمر التناصات الأسطكرية داخؿ المتاىات الركائية بشكؿ جمي كبأن

تشعر القارئ بمدل اشتغاؿ مكاضيع الأسطكرة في كؿ زماف كحيف، ككيؼ أنٌيا تشخص 
مكاضيع ذلؾ القمؽ الإنساني ضمف منظكمتنا النفسية كمعرفتيا الدقيقة بكؿ زاكية منيا، كمف 
زاكية أخرل نجد أفٌ برىاف شاكم ))لـ يكف نزكعو إلى الأسطكرة كالرمز ىربان مف تصكير 

نٌما كاف محاكلة فنية جديدة في أك  اكموالكاقع كمش معانان في شطحات الخياؿ كعكالـ الكىـ كا 
تصكير ىذا الكاقع كما يكتظ بو مف مشاكؿ كمساكئ كمخاكؼ كآماؿ كصراع كتطٌمع كأفكار 

 .(ُ)كقيـ كشخصيات كمكاقؼ((
ما عبر كليذا نمحظ الرٌكائي قد نجح في تكحيد رؤية الكاقع مع الأسطكرة، كبالعكس، 

مارسو مف إسقاطات الكاقع عمى ما جاءت بو المثيمكجيا مف أفكار تحاكي أزمات ما نعيشو 
مف أكضاع مربكة، ففي متاىة ىابيؿ يستدعي الأسطكرة بشكؿ ساخر عمى لشاف إيفاليسنج 

 عندما تسأؿ عف مكطف الكاتب آدـ التائو قائمو لو:
 )) ػػػػ مف أيف أنت، إف سمحت لي بالسؤاؿ؟

 العراؽ.ػػػػػ مف 
 ػػػػػ ابتسمت لو كقالت بصداقة كحرارة ككأنٌيا تعرفو جيدان:

 . مف بلبد ألؼ ليمة كليمة. مف بلبد شيرزاد.أك  ػػػػ
 ابتسـ آدـ التائو بحزف كنظر إلييا لمحظات صامتان ثٌـ قاؿ:

 .(ِ)ألؼ ليمة كليمة كشيرزاد، كعمي بابا كالأربعيف حرامي((الاساطير ػػػ نعـ مف بلبد 

                                                           
 .ُْ: ُُٕٗكتاب )السياب في ذكراه السادسة(، منشكرات كزارة الإعلبـ، بغداد،  (ُ)
 .ُٖٓمتاىة قابيؿ، برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
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ىذا التناص الأسطكرم الذم يمتزج بو السخرية كالحزف، أراد الكاتب أف يعبر ففي 
عف مدل تمزؽ الحمـ فاتخذ ىذا الترميز الأسطكرم مف حكايات ألؼ لية كليمة ليشيد بمدل 
انييار الحمـ الذم سرقو المصكص بعد دخكؿ بغداد عقب سقكطيا، ))في صكرة سخؼ 

حساس دفيف بالظمـ(( كاف النٌص ىنا نقدان لاذعان لما تعيشو بغداد بعد . لذا (ُ)مكتكـ كا 
 الاحتلبؿ الأمريكي ليا، كتحكليا إلى عاصمة الككابيس كالرعب، كالمكت المجاني.

ينقمنا عبر حكارية بعد أف كفي معرض استيلبلات برىاف شاكم للؤساطير البابمية، 
آدـ التائو حكاء قائلبن: شخصيات الركائية؛ آدـ التائو كحكاء كازابلبنكا، كبعد أف يسأؿ 

)أتعمميف يا حكاء إف أسكأ ما يرتكبو الإنساف في حؽ نفسو ىك الاكتفاء عف البحث كتسميـ 
  عقمو طكعية للآخريف.

نظرت إليو حكاء، ككأنيا تريد قراءة ما يجكؿ في داخمو مف تساؤلات أبعد مف ىذا السؤاؿ  -
كعمى المرء أف يقنع في امتلبء معدتو  قائمة: كلـ عمينا البحث كالتقصي؟ فالحياة قصيرة،

مما يبدك أف ىذا التداخؿ التناصي يحيمنا إلى ميثكلكجيا البحث عف سر  (ِ) كجيبو لا غير(
 الكجكد كالخمكد، الذم يريد تحقيقو )كمكامش( مف كراء بحثو، إذ تقكؿ الأسطكرة:

 )أما أنت يا كمكامش فأجعؿ كرشؾ مممكءا
 ككف فرحان مبتيجان ليؿ نيار

 كأقـ الأفراح في كؿ يكـ مف أيامؾ
 كارقص كالعب ليؿ نيار
 كأجعؿ ثيابؾ نظيفة زاىية

 كأغسؿ رأسؾ كاستحـ في الماء
 كدلؿ الطفؿ الذم يمسؾ بيدؾ

                                                           
 .ِْٔ: َُٔٗما قبؿ الفمسفة، ترجمة: جبرا إبراىيـ جبرا، منشكرات دار مكتبة الحياة، فرع بغداد،  (ُ)
 .ّٓٓ، ّْٓمتاىة الأنبياء: برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
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 كافرح الزكجة التي بيف أحضانؾ
 .(ُ) كىذا ىك نصيب البشر(

ا، مف الكاضح كالجمي ىنا أف ىذا النص مف أقدـ النصكص البابمية التي بيف أيدين
ف ما يخمده في ىذا الكجكد أم سر الكجكد عمينا مسيرة )كمكامش(، الباحث ع كالتي تقص

نبشتـ( كىك الشخص -كالخمكد، كحيف كصكلو إلى إحدل الحانات في مسير رحمتو إلى )أكتك
الذم استطاع أف يحصؿ عمى الخمكد...، فحيف كصكلو كدخكلو تمؾ الحانة، جرل ىناؾ 

 كىنا .(ِ)الحانة )سيدكرم(، إذ قالت لو: لا تذىب كراء سر الكجكدنقاش بينو كبيف صاحبة 
   .(ّ) أعطتو بديلبن لذلؾ: )أما أنت يا كمكامش فاجعؿ كرشؾ مممكءان(

فينا يحاكؿ شاكم أف يعيد إنتاج النص ضمف سياقات دلالية مختمفة، فالنص 
نما  يارأيجسد تىنا لا  نجد حكاءالميثكلكجي يحيؿ إلى نقد الرضا الزائؼ، لذا  لمجرد فقط، كا 

ىا ىنا ء. فحكا(ْ)المعدة كالجيب( ان تمثؿ ذلؾ الإنساف المستمب، عندما تقكؿ: )يكفي امتلبء
الكاتب كؿ ما يجعؿ الإنساف كائف كبيذه الدلالة ينتقد  ؛تختزؿ ذلؾ إلى استيلبؾ جسدم

فيذا يعني أف مجرد  ،(ٓ))أسكأ ما يرتكبو الإنساف ىك الاكتفاء( قكؿ آدـ التائو إفَّ استيلبكي، ف
التكقؼ عف ممارسة التفكير ىك في حد ذاتو نكع مف أنكاع المكت الرمزم لدل الإنساف، 
كىذا يعيد إلى الأذىاف التسميـ لعبكدية معرفية، فالنص الماثؿ ذك فعؿ تحرر كمقاكمة 

ترل إبستممكجية مضادة في نقد كاضح كمعمف لتمؾ الايديكلكجيات كالييمنة المعرفية، كالتي 
المعرفي شرطان أساسيان في امتلبؾ الذات، إزاء ما يقابمو مف نزعة استيلبكية، تريد  البحثفي 

                                                           
 .ٕٗممحمة كمكامش: طو باقر: ( ُ)
 .ٕٕ، ْٕينظر: ممحمة كمكامش: طو باقر: ( ِ)
 .ّْٓـ. ف: ( ّ)
 .ّٓٓمتاىة الأنبياء:  (ْ)
 .ّٓٓـ. ف:  (ٓ)
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 أف تفرغ ذلؾ الإنساف مف محتكاه الجكىرم، كفي النياية لا يكتفي برىاف باستدعاء الأسطكرة
نما ىنا يضع لنا سؤالان جكىريان مفاده ىؿ أف القناعة نكع مف أنكاع الخلبص فقط،  .كا 

نقمنا الركائي عبر زمنو المفتكح أيضان إلى الأساطير المصرية كبالذات مع مكمياء كي
الإىراميات الغامضة كبالتحديد لأحد ممكؾ الفراعنة رمسيس الثاني الذم يعد ))مف أشير 

 . عمى لساف آدـ البغدادم قائلبن: (ُ)عامان(( ٕٔممكؾ مصر القديمة، كقد حكميا لنحك 
))ػػػ حيف كصمت قرب المنزؿ الكبير، لـ أجد أية زحمة كما في الأمس، بؿ رأيتي فتيات 
صغيرات يمعبف عمى بيعد مسافة قريبة مف الباب. كاف باب المنزؿ الكبير مفتكحان حيف دخمت 
أحسستي برىبة غير عادية، حيف كاف سككف يطبؽ عمى المنزؿ، كحيف رفعت رأسي إلى 

الد الفتاة المنتحرة يجمس كالمكمياء عمى كرسيو كينظر إلى الفراغ: لا الطابؽ العمكم كجدتي ك 
كقفت أمامي أسطكرة رمسيس كتابكتيا المغمؽ صكرة، لمكمياء فرعكف رمسيس أدرم لماذا 

 .(ِ)((الثاني
شكٌؿ النٌص المستدعى لأسماء الفراعنة رمزية لمتأمٌؿ عف إعادة النٌظر لبعض في 

حك سمككيات مرضية تذىب بالإنساف نحك الانتحار، كىذه الأسباب التي تؤدم بالشخص ن
تداعيات الكبت داخؿ مجتمعاتنا الشرقية دكف الانفتاح عمى ثقافة ذات إلا  النيايات ما ىي

 .(ّ)اتزاف معتدؿ

                                                           
مايك،  ُّالآثار المصرية في الأدب العربي، أ.د ناصر أحمد سنة، مقاؿ منشكر في منصة المقالة،  (ُ)

َِِّ. 
 . ُٖٔركاية:  متاىة الأشباح، برىاف شاكم، (ِ)
 . َُّينظر: متاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي، إعداد: جناف حسف:  (ّ)
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إذان، يحاكؿ برىاف شاكم في إعادة التأمٌؿ في دكاخؿ الذات الإنسانية مف جية، كمف 
المتعددة مف غير تحفٌظ كذلؾ، ككشؼ ما تريد *يركسيةجية أخرل التعمؽ في العكالـ الإ

المجتمعات الشرقية إخفاءه كفؽ ىذه الحالات المتكارية خمؼ حجاب تمؾ الأنظمة الدينية 
 . (ُ)كالاجتماعية التي تحاكؿ أف تجعمو كاقعان مسككتان عنو

 ثٌـ يعكد الركائي في متاىاتو المعرفية ضمف نسيج المثيمكجيات الشرقية مف أجؿ
كشؼ ما يثير اليأس عند محاكلة الإنساف في بحثو العبثي عف الكجكد متناصان في ذلؾ مع 

 المثيمكجيا البابمية، قائلبن: 
))أحاكؿ الكشؼ عف اللب معنى الذم يحيط بنا كبالأشياء، عف عبث الكثير مف أصناؼ 

لت حكمة المعاناة البشرية، عف اللبجدكل السعي البشرم كالمياث كراء السراب، فما زا
صاحب الحانة تدكم عبر آلاؼ السنيف، حينما قالت لكمكامش بأفٌ سعي الإنساف كراء 

عبثان، فمصير الإنساف مقدر سمفان كليس لو سكل أف يحتضف المرأة التي إلا  الخمكد ليس
يحب كيدلؿ طفمو، كيملؤ بطنو بالطعاـ، كيغسؿ جسده، كيمشط شعره، كيمبس الثياب النظيفة 

 .(ِ)كليس أكثر((
فبرىاف شاكم ىنا يستغؿ بثٌ الأسطكرة داخؿ المتاىة كرؤية فنية رمزية يغني بيا 
بناءه السردم، ليكشؼ عف ثنائية )المكت كالحياة( كلذا فإفٌ خزينو المعرفي قد امتدٌ إلى ما 

لدلالات جديدة بأسمكب  ان يتصؿ بالتراث الإنساني ليحقؽ عبر ىذا الامتداد التناصي تكليد
يتفؽ كما يريد الكاتب بثٌو مف رؤل عف  (ّ)اليدـ كالتفكيؾ لغرض تشييد نص حكائي جديد

                                                           
إيركس في الميثكلكجيا الإغريقية ىك إلو الحب كالجنس كالخصكبة كفي الاصطلبح الفركيدم كبعض  *

عمماء النفس ارتدت الكممة معنى أكثر اتساعان كتباينان، يتراكح بيف المفيكـ الجنسي المحض كالرغبة عمكمان 
 .َّٔ: ََُِ، مكسكعة لالاند، 

 . َُّينظر: المصدر نفسو:  (ُ)
 .َّٖ: ركاحمتاىة الأ (ِ)
 .َِٔ: ُٖٔٗ، بيركت، ُينظر: في نظرية الأدب، شكرم عزيز الماضي، دار المنتخب العربي، ط (ّ)
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عالمو الكجكدم، فينا يتناص الركائي مع أسطكرة البحث عف الخمكد التي جسدىا كمكامش 
 في ممحمتو الأسطكرية؛ ليعبر عف مدل تمرد الإنساف عمى ىذه الحقيقة كخكفو مف القدر

 المجيكؿ، كما نمحظ ذلؾ أيضان في الممحمة نفسيا:
))كلكف يا كمكامش لـ ذبمت كجناتؾى كامتقع كجيؾ، كعلبـ غمر الحزف كالأسى قمبؾ كتبدلت 
ىيئتؾ فصار كجيؾ الحر كالقر كىمت عمى كجيؾ في البرارم ػػ فأجاب كمكامش كقاؿ لو: 

كالأسى قمبي... لقد أفزعني  يا أكر شنابي لا تذبؿ كجناتي كيمتقع كجيي كيغمر الحزف
المكت حتى ىمتي عمى كجيي في القفار كالبرارم فالنازلة التي حمت بصديقي قد أكىنتني 

 .(ُ)كأقضت مضجعي((
ليدؿ مف ىذا التداخؿ المثيمكجي عمى حتمية المصير الككني للئنساف، كىك أفٌ جميع 

الحتمية، ىذا مف جانب، كمف المخمكقات كلدت لتمكت، فجاء النص تعبيران عف التسميـ ليذه 
 جانب آخر كبح جماح النٌفس البشرية كالحد مف تطمعاتيا المدمرة.

كنضيؼ أيضان أفٌ النٌص كالنٌصكص المشابية لو يقع ضمف دائرة العلبج النفسي 
الركائي، الداخؿ في تيذيب النفس البشرية، ك))ىك نكع مف النٌزكع النٌفسي إلى التطيير مف 

 .(ِ)أدراف الحياة((
ثٌـ يعكد بنا السرد الحكائي لممتاىات لمتناص مع القص الأسطكرم مف حكايات ألؼ 

 ليمة كليمة، في حديث حكاء ذم النكرم:
فكؽ مدينة بغداد، لكف فجأة كخلبؿ مف دكف طائرة ))لا أدرم كـ مف الكقت استغرؽ طيراني 

الكقكؼ، كفي تمؾ المحظة ثانية كبدأتي أىبط شيئان فشيئان، ثٌـ استقاـ جسدم إلى كضع 
بالذات، كىي المحظة التي مست بيا قدمام سطح بيتنا ظيرت أختي عمى سطح الدار. 
شعرت إفاسميث بأفٌ ثمٌة شيئان غير طبيعي في حديث حكاء ذك النكريف، لا سيما فيما يخص 

                                                           
 .ِٖممحمة كمكامش، طو باقر، مطبعة الرابطة، د. ط، بغداد، د. ت:  (ُ)
قراءة التناص: المكركث المدكف كالشفاىي نمكذج النص القصصي كالركائي العراقي، جاسـ عاصي،  (ِ)

 .  ََِّ، اكتكبر ُٓمنشكر في مجمة كتابات معاصرة، العدد بحث 
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تجربة الطيراف كالتحمؽ فكؽ سماء مدينة بغداد. فكرت مع نفسيا بأفٌ ىذا الأمر يشبو 
 .(ُ)ساطير ألؼ ليمة كليمة تمؾ الأساطير كانت تتحدث عف بساط الريح((أ

ما ععمد إلى تمكيو النٌص كي يبث  المشرقيةنمحظ الركائي ضمف فضاء الأسطكرة 
العجائبي، كبذلؾ حقؽ القاص  عبريريد تمريره مف الكسائؿ الخطابية المكجية لدل القارئ 

ا يريد التعبير عنو، كالثاني اليركب مف سمطة في إرساؿ م ان كاسع ان متحرر  ان أمريف: فضاء
المراقبة ذات السمطة القمعية. لذا فعممية الترميز تفتح أبكاب التأكيؿ مشرعة أماـ القارئ 

 بفضاءات أكثر تحرران كاتساعان.
ذا كانت كظيفة الأدب الأكلى ىي تكليد المشاركة الكجدانية بيف الكاتب كالقارئ فعمية أف  ))كا 
ينقؿ الحالات النفسية، فالرمزية تمعب بديلبن عف الإفصاح كفي تمميحيا بديلبن عف 

. لذا فبرىاف شاكم سعى في تكريس المختمؼ، كمنو الأسطرة الرمزية لإيصاؿ (ِ)العرض((
 ة خارج نطاؽ التقميد الكاقعي بحرفية كحرية كاسعة.تجربة فنية جديد

فمثٌمت رمزية )البساط( رحمة تحميؽ ركحي، لا تستطيع الإفلبت مف كاقع الانتماء 
الركحي لممكاف المتعمٌؽ في الشخصية العراقية، كبذلؾ قد استخمص الركائي رمكزه ))مف 

الشعكب القديمة، كمف الشعائر الطبيعة، كمف التاريخ كالتراث، كمف الأساطير التي نسجتيا 
 .(ّ)الدينية، كمف كتب الأدياف، كمف عالـ السحر، كمف كؿ مكضكع بدكف حجر((

كبذلؾ يريد الركائي تحريؾ ذاكرة اللب كعي عند المتمقي، كتفجير خيالو مف أجؿ 
إيصاؿ خطاب الباث المرسؿ لدل القارئ المرسؿ إليو، فقد اعتمد برىاف شاكم الكظيفة 

                                                           
 . َُٓػػ  َُْمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
العجائبية في الركاية العربية المعاصرة مقاربة مكضكعاتية تحميمية، بياء بف نكار، أطركحة دكتكراه،  (ِ)

ػػػ  َُِِمغة العربية كآدابيا، الجزائر، جامعة الحاج الخضر ػػ باتنة، كمية الآداب كالمغات، قسـ ال
َُِّ :ُٖٗ. 

الرمزية كتجمياتيا في الشعر العربي الحديث، سارة العتيبي، مجمة البحكث الإنسانية، الجامعة  (ّ)
 .ِِٔ: َُِٕ، ِ، العدد ِٓالإسلبمية في غزة، المجمد 
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ىنا داخؿ سرده الحكائي مف أجؿ فتح بكابات الزمف، حتى يمج المتمقي إلى بكابة الرمزية 
الزمف الحاضر، في التفسير كالتأكيؿ، ))أمٌا إذا لـ يممؾ القارئ القدرة عمى التأكيؿ فإفٌ السرد 

غير قادر عمى تفكيؾ الشفرات  (ُ)بالنٌسبة إليو سيككف معتادان كسيتمقاه كأم سرد كاقعي((
 كائي.لمنٌص الر 

كبمكاف غير بعيد مف التداخؿ النٌصٌي لممثيمكجيا الشرقية يسافر بنا الركائي عبر 
مخيمتو السردية العكدة إلى ما خمدتو الأساطير الفرعكينة مف سرديات حكائية كىك يعكد بنا 
عبر بكابة الزمف إلى جذر كممة شيطاف )أكستاف( داخؿ متاىة إبميس، كيتناص المبنى 

 ينقمو لنا آدـ بكناركتي كىك يصؼ مشاىداتو عبر ثقب المفتاح قائلبن: الحكائي مع ما 
نٌما بدؿ لي ككأنٌيا معبد فرعكني، بؿ رأيت بخكران يحترؽ كيتعالى منو  ))لـ تكف غرفة كا 
الدخاف، كشمكعان متقدة تمتيب بيدكء، كفي كسط الغرفة تمثاؿ فرعكني ىائؿ الحجـ مف 

كاف رأس حمار، كىناؾ لافتة ذىبية كيتب عمييا  الحجر الأسكد لرجؿ يجمس، لكف رأسو
حاكلت خلبؿ ثكاف أف أفؾ (sitبأحرؼ ىيركغميفية ككذلؾ ثلبثة حركؼ باللبتينية )سيت

شيت(، إلو الظلبـ كالشر كالأمراض في أك  رمكز ما رأيت، إذا ىذا ىك الفرعكف الإلو )سيت
ٌـ انتشار كممة الشيطا )سيتاف(، إنٌو )ست كشيت( أك  فالحضارة الفرعكنية، كىك الذم منو ت

الذم غدر بأخيو )أكزيريس( فقطعو كزرع أشلبء جسده عمى الأنيار كالبحيرات فقامت زكجتو 
)إيزيس( بجع أشلبئو كمساعدة ابنيا )حكرس( كلـ يبؽى سكل عضكه الذكرم إلى أف استطاع 

 .(ِ)((التناسؿ )حكرس( الانتصار عمى عمٌو كتمزيقو كالاحتفاظ بعضكه الذكرم كي لا يمكنو
فينا يعكد برىاف شاكم لمفراعنة في أصكليـ الأكلى كأساطيرىـ، حيث الإلو )رع( أنجب ثلبثة 

شيت إلو الميؿ أك  أبناء، كلداف، كبنت، الكلداف إيزيركس إلو الخير كالجماؿ كالنٌيار، كسيت
يقتؿ أخاه  شيتأك  كالظلبـ كالأكبئة، كرمزه أيزركس، كأنجبت منو كلدان ىك حكرس ... سيت

                                                           
، مؤسسة أبجد لمترجمة كالنشر، عمـ السرد ما بعد الكلبسيكي )السرد غير الكاقعي(، د. نادية ىناكم (ُ)

 .ُْٗ: َِِّ، ُالجزء الثاني، ط
 .َِْمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
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)بداية أسطكرة قابيؿ كىابيؿ( بقطع جسده، كقضيبو، بينما تحاكؿ إيزيس لمممة أشلبء زكجيا 
، كمف ىنا تركز الركاية عمى قطع العضك التناسمي، (ُ)عضكه التناسميإلا  كتعثر عمييا

كبذلؾ تبحث الركاية عف أصؿ فكرة الشيطاف عبر تاريخ الخميقة البشرية، فإفٌ كممة 
، (ِ)كفؽ المعجـ المغكم ليذه المفظة يدؿ عمى )الشطف( كالشطف ما دؿٌ عمى البيعد )شيطاف(

كبذلؾ جسدت ىذه الأسطكرة بداية نكاة الشر ما بيف البشر كجعؿ الجسد أكؿ حقؿ للبنتياؾ 
مف قبؿ السمطات التي تريد انتزاع الاعترافات مف قبؿ المتيميف المكدعيف خمؼ القضباف، 

)يتخذ الشيطاف مف النٌفس الإنسانيٌة كالمجتمع الإنسانيٌ مجالان رئيسان كميما يكف مف أمر )
. كبمعنى مف المعاني حاكؿ شاكم أف يقترب مف جحيـ دانتي مف ىذا المفيكـ، (ّ)لنشاطو((

 مفيكـ الشيكة، ىي كراء كؿ ىذه الخطايا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ينظر: الرحمف كالشيطاف الثنكية الككنية كلاىكت التاريخ في الديانات المشرقية، فراس السكاح، مؤسسة  (ُ)

 .ُٔػػ  َٔ: َِِِىنداكم، 
كتاب مقاييس المغة، لأبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد ىاركف، دار  (ِ)

 .ُّٖ/ ّالفكر: 
 .ُِّالرحمف كالشيطاف، فراس السكاح:  (ّ)
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 المبحث الثالث
 سطورة في تفكيك السرديات الكبرىالأ

عمى التنقيب  أف برىاف شاكم في الكقت الذم يحرصبحث أف ابيف لمأردت في ىذا ا
تفكيؾ ىذه  الىاحيانان يعمد فإنو  ،الرمز السردم الاسطكرة كتكظيفيا تكظيفان يساكؽ في

ا الكظيفي لتحؿ محؿ الثقافة رىالفمسفية حيف يشكؿ انيا تجاكزت دك يد مقكلاتيا نالاساطير كتف
 ة كالمجتمع.سياسالك  لمديفثابتة حاكمة ك بكصفيا سرديات قارة  ،ةنيياليق

السرديات الكبرل لدل البشر الياجس المحكرم كالمؤثر المكضكعي في  بعد أف مثمت
جميع تعاملبتو الداخمة في محكياتو كأيديكلكجياتو المتصارعة، كمف جانب آخر تمثؿ فضاءن 

مفيكـ الأنساؽ التاريخية ممتدان لمكتابة الركائية، كما ))كيتقاطع مفيكـ السرديات الكبرل مع 
 . (ُ)الاعتقادية التي تصكغ رؤية شاممة لمعالـ((أك  الدينيةأك  كالفكرية

 مدٍ تى عٍ كمف الميـ ىنا أف نشير إلى أفٌ أدكارد سعيد قد أشاد بككف القصص كالركايات تي 
لتأكيد اليكية، كبذلؾ فإفٌ الأمـ عمى رأم سعيد ىي ذات سرديات كبرل، كلا يخفى أفٌ ىذا 

، إذ اقترف ىذا المصطمح ليكتارالمصطمح يرجع بالأساس إلى النٌاقد الفرنسي جاف فرانسك 
بمرحمة ما بعد الحداثة، التي تأسست عمى قضية رفض فكرة الاستحكاذ عمى الحقيقة المطمقة 

ؼ كاحد، كتقكيض كؿ ما ىك يقيني ثابت؛ لذا فيي عممية فكرية تحاكؿ الحفاظ مف كجية طر 
عمى الرؤل كالأنماط الثابتة، فيي تستعمؿ مفاىيميا عمى المعرفة كالتاريخ كالحقيقة كجميع 
ما يرتبط بالبشرية؛ ككنيا تمثؿ فضاءن منيعان يحيط بالماضي كالحاضر كالمستقبؿ التي تعتمد 

كؿ ما ىك ماثؿ، فيي تسعى بشكؿ دائب لمنع ما يحجـ دكر الأبنية عمى ثيمة التمثيؿ ل
الفكرية المينىفىذىة
(ِ). 

                                                           
تمثلات السرديات الكبرى دراسة في بلاغة الرواية العربية المعاصرة، عماد عبد اللطيف، بحث  (6)

 . 43: 2466، 64عددمنشور في مجلة الكوفة، ال
 ينظر: السرديات الكبرى والهوية بين خطابين: المستعار والمضاد له، جوزيف كونراه،  (2)
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لقد أحدثت ما بعد الحداثة تجاكزان معرفيان مستمران جاعلبن مف الشؾ الكسيمة في 
الكصكؿ إلى الحقائؽ، فالإيماف بالحقائؽ الثابتة يكقؼ النٌمك العقمي كاستسلبـ كامؿ 

ة كالديف كجميع القضايا الاجتماعية؛ لذا يمكف القكؿ: إفٌ ما بعد لأيديكلكجيات السياس
الحداثة لـ تكف مجرد منيجية تمارس تفكيران منيجيان، بؿ ىي عممية إدراؾ عميؽ لمتحكٌلات 
الفكرية في أطر تشكيلبت جديدة في فيـ العالـ، الذم يسعى نحك تحقيؽ قناعات كتجميات 

ائيا كتفتيت حدكدىا، معمنان عف تجاكز خطكطيا الثابتة غير مكتشفة، ىدفيا النفاذ داخؿ فض
 .(ُ)مف جانب الرؤية كالعبارةأك  سكاء عمى مستكل الأسمكب كالمعاممة

ما بعد الحداثة تبحث عف أجكبة تركتيا الحداثة مف دكف إجابات مناىج كيبدك أفٌ 
بح مف صفأن  مقنعة لما حكلنا مف مكجكدات، لا تؤمف بأم فمسفة أخرل سكل ما تراىا ىي،

الضركرم البحث عف إيجاد فمسفات تحكم كؿ ىذه المتشظيات الرافضة لبنى فمسفية 
كرفاقو  ئو كالجانب الذم يعمؿ عميو ليكتارمتمحكرة حكؿ نفسيا مف دكف تمثيؿ الآخر كاحتكا

مف ناحية المعرفة أنٌو ))ليست معرفة بالمفرد، بؿ ىي أشكاؿ كأنماط متصارعة كالتكافؽ الذم 
بمنح القيمة لمعرفة معينة مع إقصاء أخرل ىك ما يشكؿ عند ليكتاد )ثقافة شعب ما(، يسمح 

أم كؿ ثقافة ىي التي تحدد الكفاءات كالميارات المعرفية المطمكبة، كىك ما يثير صراعات 
 .(ِ)كتشتتات حكؿ أسبقية نماذج معرفية كتقنية عف أخرل((

كفي حراؾ فكرم باحث عف كسر كىذا يعني أفٌ العقؿ البشرم في صيركرة مستمرة 
قكلبة الثكابت بما يمتمؾ مف معرفة تتماىى مع حدكده المعرفية ليذا الككف الذم نسكنو، 
كيريد أف يصؿ إلى الحقيقة عف طريقو الخاص، لا عف طريؽ ذلؾ التنميط المقكلب كالجاىز 

اء بنيتيا المعرفية، ف مكقفيا الحازـ لمحداثة إز قان، كبذلؾ عبرت ما بعد الحداثة مكالمعدٌ مسب
مكاقفيـ كآرائيـ عبر كعدد آخر مف معاصريو مف النٌقاد الأكربييف،  طريؽ ليكتارعف 

                                                           
 .ُْ: ُٕٗٗ، بيركت ػػػ لبناف، ُينظر: الفكر كالحداثة، عمي حرب، دار الكنكز العربية، ط (ُ)
، دة، صلبح نكيكة، د. أمينة بككيؿأنسنة الخطاب الأدبي مف السرديات الكبرل إلى السرديات المضا (ِ)

 . َٔ: َِِِ، ُ ع/، ٕ مج/مجمة أبحاث، 
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في انحطاط مقكلة الحقيقة التي نادل بيا نيتشو ضمف جانب معيف المختمفة التي عبرت 
لمعقلبنية، كبعدىا مقكلة الكاحدة في سقكط الفضاء الكاحد كنفاد السسيك ثقافي المستحكذ 
بخطاب المركز، كمف ثٌـ سقكط مقكلة الفائية، أم انييار فكرة الإيماف بالزمف الغيبي الذم 

، كىذا الانحطاط قد أدٌل إلى (ُ)يتحكـ بسمككياتنا كتنميطنا الفكرم المؤدم إلى غاية معينة
ٌـ انييار البنياف الأنطكلكجية بكؿ أبعادىا الأخرل، كىذا قد حفٌز السريات البديمة مف  تصدع ث
عادة تركيب الخطاب يبدك إنسانكيان في ظاىره، كلكنٌو يحمؿ  كسر فكرة كؿ مقدٌس كتفكيكو كا 

، كبذلؾ يعالج خطاب ما بعد الحداثة أيضان (ِ)في أعماقو خطاب تمركز السيادة الفكرية
))مكاقؼ مكضكعية كدنيكية كيعارض بصكرة أساسية إنتاج أنظمة كتيمة كشاممة يعمؿ النقد 

حقيقة عمى تفكيؾ النظرية، إنٌو يعمؿ عمى تيديـ الحكاجز التي تحؿ ببساطة الدنيكم في ال
 .(ّ)محؿ المقكلات الدينية، مثؿ المدنس كالمقدس الخاطئ كالمفتدم((

ككما يبدك فإفٌ برىاف شاكم قد حاكؿ الاتكاء عمى ىذه الإستراتيجية لينقب في 
ضارم داخؿ ىذه المنظكمات، مركيات كبرل، مركيات طالت الخطاب الديني كالتاريخي الح

إلى نكع  كيؾفبكصفيا اساطير قابمة لمتإذ حاكؿ شاكم إخضاع تمؾ السرديات التابكية 
معرفي قائـ عمى التحميؿ تتحدد بقدرتو عمى تفعيؿ ما كاف مسككتان عنو، كالبحث عف 

 العلبئؽ التي غابت كاستترت داخؿ تمؾ السركد.
كسيمة مف كسائؿ الكشؼ الناجعة نحك إيجاد لذا شكٌمت الأسطكرة عند الركائي 

الحقيقة التي شكىتيا سرديات ذات أيدلكجية مركزية حاكلت احتكار الخطاب لصالحيا 
 الخاص؛ مف أجؿ امتلبؾ السمطة.

                                                           
ينظر: في معنى ما بعد الحداثة نصكص في الفمسفة كالفف، جاف فرانسكاليكتاد، ترجمة: السعيد لبيب،  (ُ)

 .ِْ: َُِٔبيضاء ػػػػػ المغرب، ، الدار الُالمركز الثقافي العربي، ط
 . ْينظر: أنسنة الخطاب الأدبي مف السرديات الكبرل إلى السرديات المضادة:  (ِ)
 .ُُٗ: ََِْ، دمشؽ، ُالنقد كالمجتمع )حكارات(، فخرم صالح، دار كنعاف، ط (ّ)
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كضمف ىذا المكضكع نجد أفٌ برىاف شاكم في ركاية )متاىة الأركاح المنسية( قد كظٌؼ 
حاكؿ عبر نٌيا إنتاج بشرم عمى لساف إيفاسمث أسطرة بدء الخميقة، كىك يناقشيا عمى أ

 في قكليا:الاسطكرة أف يشكؿ سردية كبرل حاكمة لمفكر الثقافي كالسمكؾ الانساني 
ٌـ أنا أستغرب منؾى فمف بيف تمؾ الأخبار كالأحداث في العالـ  ))عفكان لـ أقصد ذلؾ ث

كركمكسكمات الأنثكية!! كأؤكد كبالعناكيف الكبيرة لـ تجد ما تحدثنا بو سكل ىذا التقرير عف ال
لؾ أنٌني فعلبن قرأت عف ذلؾ سابقان كىا أفٌ العمماء يؤكدكف أفٌ أصؿ الخمية البشرية مف 
النٌاحية الجنسية ىك أنثكم أمٌا قصة آدـ كحكاء فتمؾ أساطير دينية أكجدىا البشر قبؿ آلاؼ 

 .(ُ)السنيف لكف العمـ يقكؿ شيئان آخر((
لى سردية مف سردياتنا الدينية الكبرل ككضعيا ضمف يحاكؿ الركائي التعرض إ

التفكيؾ كالنقد، متخذان مف عمـ الأنثربكلكجيا كتقسيمات الفلبسفة لتطكرات المجتمعات البشرية 
مف مرحمة السحر إلى مرحمة الديف إلى مرحمة العمـ، فالركائي ينظر إلى قضية أصؿ تككيف 

ليا، كعمى اختلبؼ الترجمات العالمية، ىذا مف الخمية ىك أنثكم ابتداءن مف المفظ المخصص 
جانب، كمف جانب آخر ينظر إلى سردية نزكؿ آدـ كحكاء إلى الأرض عمى أنٌيا ميتافيزيقيا، 
معتمدان في ذلؾ عمى ما جاء في أصؿ الأنكاع لداركف، فالمتاىات تناقش اللبىكت الديني 

 كأساطير الأدياف، ضمف أرضية تفكيكية. 
ٌـ ينقمنا برى  اف شاكم عبر تناصو المثيمكجي كبحثو عف الاسـ الحقيقي لمبطؿث

)أكيسيكس( عبر الترجمات المختمفة، عف طريؽ أحد أبطاؿ ركاية ) متاىة الأنبياء(، آدـ 
بكناركتي كىك يتتبع تمؾ الأحداث التاريخية كىك يقرأ ))تمؾ الأنشكدة التي تتحدث عف لقاء 

الجحيـ كقرأ المسرح الذم فسره المترجـ للؤبيات في  دانتي بأكليسيس في الطبقة الثامنة مف
نياية الأنشكدة، كتذكر أنٌو أعاد قراءة الأنشكدة أكثر مف مرة، لكنٌو غفى دكف أف ينتبو، كاف 
لحظتيا يفكر في الأفلبـ التي شاىدىا عف أكليسيس، كيتذكر أنٌو لـ يمت غرقان كما تركم 

                                                           
 .ّ/ ِمتاىة الأركاح المنسية، برىاف شاكم: ( ُ)
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عربية )دانتي(، شخصية تبدك حكيمة، كليس كما الأنشكدة كىك عنده دانتو، الذم يمفظ بال
قدميا ىكميركس محتالان كثعمب ماكر! فكر في الاسـ الحقيقي لو، فيك في الإيطالية 
أكليسيس كيترجـ أحيانان أكديسيكس كما ينطؽ باليكنانية، لكف العرب ترجمكه بتأثير مف 

 .(ُ)الأكربية!(( اللبتينية باسـ عكليس بينما حرؼ العيف لا يكجد بكؿ الأبجديات
التداخؿ الأسطكرم عف طريؽ اسـ )أكديسيس( يحاكؿ أف يخمخؿ سردية عبر شاكم 

حقيقة التاريخ ككيفية التلبعب بالكثائؽ عبر الترجمات كالتشكيؾ في فيـ الترجمة، ككذلؾ 
ٌـ التلبعب  التشكيؾ في السردية التاريخية لممحكي، كجزء كبير مف مكركثاتنا التاريخية قد ت

. فيو  كتزييفو لصالح السمطة، كىك سبب الصراعات الدائرة اليكـ
كفي الصدد نفسو يضعنا الركائي ضمف دائرة نطاؽ التفكيؾ كالقضاء كأعماؿ العقؿ    

 في ركاية متاىة إبميس عمى لساف آدـ الشامي قائلبن:
العقؿ يفؾ ))العقؿ، المنطؽ، كالأسطكرة يتداخلبف أحيانان، ككأنٌيما كجياف لعممة كاحدة. 

الأسطكرة كيمنحيا منطقان، العقؿ يحتاج إلى الأسطكرة كي يكتشؼ نفسو كعقؿ، كالأسطكرة 
أيضان تحتاج إلى العقؿ كالمنطؽ لتعيش بؿ ىناؾ اليكـ عشرات مف الأساطير العممية 
ٌـ لماذا أنت خائؼ إلى ىذا الحد؟ كجكدم يعطؿ كؿ الأجيزة الألكتركنية، فحتى  كالمنطقية، ث

 .(ِ)ت كامرة في ىذا الجناح فإنٌيا لا تراني((لك كجد
يحاكؿ النٌص تكجيو النٌقكد كالتفكيؾ لبعض العمكـ التي اتسمت بطابع السرديات 

الحالية حينما تفقد عنصر المنيج العممي كالتجريب أك  الكبرل سكاء كانت تمؾ العمكـ السابقة
ئة عمى قصص شعبية كتجارب كالمعتمد عمى تفسيرات خالية مف الأسس التجريبية، كالمتك

 فردية غير مؤتمنة.

                                                           
 .ُِِمتاىة الأنبياء، برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
 . ُٗٔمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية:  (ِ)
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إذان، الركائي أف يضع المتمقي في دائرة الكشؼ كالتفريؽ ما بيف العمـ الخاضع لمبراىيف 
كالأدلة الثابتة كما يقع ضمف الخرافات كاليدؼ مف كراء ذلؾ انتشاؿ بعض المجتمعات 

رابط الحقائؽ المتسمسمة، فغياب المازجة ما بيف العمـ التجريبي كالمتافيزيقية الخالي مف ت
العقؿ يؤدم بالضركرة إلى انتشار الخرافة دكف طريؽ المبادئ العممية كالعمؿ الآنية في 

 .(ُ)كشفيا أماـ العقؿ
كفي النياية، إفٌ المتاىات الركائية كتحكلاتيا المتعددة، اعتمدت الشؾ في كؿ شيء، 

لأنٌنا أماـ أسئمة لا أجكبة صريحة ليا، كعدـ التسميـ لما يسعى بالحقائؽ تسميمان كاملبن 
فالمتاىات التي أكجدىا برىاف شاكم أحالت المتمقي إلى دائرة عدـ اليقيف بما بيف أيدينا مف 

نحف أماـ تيو فكرم فمسفي كاجتماعي، فالركائي مف ثـ حقائؽ، لافتقارىا لمشمكلية الكاممة، ك 
غيرات مف جية، كمف جية أخرل تحفيز أراد إيجاد فمسفة تستكعب ىذا الكـ اليائؿ مف المت

 القارئ ليككف أكثر جرأة عمى قراءة المشيد الحالي في التحميؿ كالفيـ كالنٌقد العقمي المستمر.
      
 

                                                           
 .ُّينظر: رسالة في اللبىكت كالسياسة، باركخ سبينكزا:  (ُ)
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 ولالمبحث الا 
 التناص مع المرجعيات الفمسفية الغربية في متاىات برىان شاوي الروائية

أغمب القضايا  فيـفي  أستكشافان كعمقان  كثرالركاية الأدبية الفاعؿ الأ جنس النقاد عدُّ يى 
البنى الفمسفية ضمف أبنية السرد الركائي،  خؿاىر كتتداصالكجكدية كالمعرفية. كعندما تت

المعرفية  بنيةعمى الاحتكاء كالتحميؿ كالتفكيؾ لتمؾ الأ قادره  سردمه  صه يتحقؽ في ذلؾ ن
 كالدينية كالسياسية كالاجتماعية .

الايقاع التأممي العميؽ ك  معمى المتف السرد يضفيالفمسفة كالسرد  يفالامتزاج ب كىذا
 عددكيرل  .ة عمى حالياخمفالمساعد في كشؼ نقاط الأختلبؼ داخؿ تمؾ المنظكمات المت

علبقة تكاممية  ة ىيمف المختصيف في النقد الركائي أف العلبقة الرابطة بيف الأدب كالفمسف
في  الركايةعمى تقديـ البعد الفكرم العميؽ، بينما تسيـ  يثرم أحدىما الآخر إذ تعمؿ الفمسفة
تشريح كتفكيؾ  فيتسيـ الركاية الفمسفية  مف ثـ، (ُ)دتمثيؿ الأفكار كالمفاىيـ داخؿ السر 

عمى غرار ما جاء بو نجيب  الاجتماعيةية نقدية لتمؾ المنظكمات ؤ ، لتقدـ لنا ر صالن
ة كاف أبرزىا الديف كالسمط عديدةلمفاىيـ  عندما تعرض (أكلاد حارتنا)محفكظ في ركاية 

ركاية )عشب ك  يؿ(از زيداف كركاية )عز  كسؼي، كما جاء أيضان مف ركايات لمركائي كالثقافة
الصراعات المصيرية الكجكدية  فيالككني ذات الرؤل الفمسفية الباحثة  إبراىيـ ػالميؿ( ل

 ،نصكص قامت عمى عنصر التمردة ىي يلنصكص الركائية الحداثاإذ  ،(ِ)كالدينية أيضان 
مكثكؽ بو، المعب أك  ص كلا دلالة ثابتة، كلا تفسير نيائي لمنص، لا تفسير مفضؿن )فلب

أدخمتنا فييا الحداثة  التي ة لقراءات أخرل، فتمؾ المتاىاتءإسا راءاتالق كؿ ،الحر لمغة

                                                           
ينظر: الركاية الفمسفية متعة كمعرفة معان: باقر صاحب )مقاؿ( منشكر في جريدة الصباح، الثلبثاء  (ُ)

 . ُٖٓٔالعدد:  َِِْ/ٗ/ِٓ
 ينظر: ـ . ف .  (ِ)
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يسعى الباحث إلى تقديـ قراءة نقدية غايتيا الكشؼ عف لذا . (ُ) الغربية كمدارسيا النقدية(
مشركع المتاىات الركائية لدل الكاتب برىاف شاكم ضمف السرد الفمسفي لمشركعو الحكائي 

عادة عبر  خطابان  بكصفياالخطاب الركائي لممتاىات  تشكيؿبنية السرد كتناصاتو الفمسفية، كا 
في العالـ المعاصر، ككذلؾ ) تبميغ الناس  يعكس تنقلبت الذات كالكعي معرفيان كجماليان 

المنبثقة مف الأدراؾ  (ِ)(رسالة ما في الحياة كالكجكد، كالأديب ىك مف يؤدم ىذه الرسالة
يؤمف بأف المعرفة ىي السبيؿ الكحيد في خلبصاتنا مف ىذه المتاىات  حيالفعمي لأدب 

عمى ذاتيا، فأخذت  المنغمقةعيا الناتجة مف أكىاـ التابكات التى ترفض الانفتاح، كنقد مشاري
المفتكح الساعي إلى فؾ الارتباط  الفضاء ذلؾضاء الميتافيزيقي( المتخيؿ فال) ذات الركاية،

ممان حالقاسية، كالسابحة في فضاءات متخيمة، تحاكي  مب كقكانينوي صمع العالـ الكاقعي ال
الكاتب قد عمد نمحظ  لذا ،(ّ)لكاقع ممتد ما بيف ركائي مبدع كقارئ يشترؾ في تفسير المشيد

ىنا ليس سردان بالمعنى  السردلاف  ؛اىية إلى التناص مع الفلبسفة الغربييفتفي ركاياتو الم
نما ىك مشركع عمؿ سردم/ فمسفي، يعمؿ عمى استراتيجية تفكيؾ لمحكايةالتقميدم  ، كا 

أف  كفضاء الفكر، كمما يبد عبرة يزيقيالكجكد الانساني كمف ثـ استجكاب الأسئمة الميتاف
الترؼ المعرفي،  شاكم لـ يعمد إلى التناص الفمسفي كالفكرم مف أجؿ أف يخمؽ لنا نكعان مف

شاكم الركاية  حمف نسيج المتف الحكائي لمنص، كبيذا التكظيؼ يمن ءن بؿ كاف كجكده جز 
كؿ ذلؾ الفكر صحمميان مف ناحية كمف ناحية أخرل يربط المتمقي بأالمتاىية عمقان فمسفيان ت

ىذا كمو مف أجؿ أف  ..؛رتشو، ىيجؿ، سار تني ،فعندما يستدعي شاكم ىايد غر .الككني
يضع الركاية العراقية كالعربية في أحتكاؾ مستمر مع مشاريع ككنية كالعدـ كالحرية كالكجكد 

ما يعترؼ سعيد عمكش في كتاب )عنؼ كىذا ك  .حممو مف كعي زائؼنما  حتىأك  كالآخر
                                                           

 .ّٓ: ُٖٗٗالككيت،  التفكيكية: د. عبد العزيز حمكدة،المرايا المحدبة مف البنيكية إلى   (ُ)
: َُُِ، القاىرة، ُثكرة الادب: الدكتكر محمد حسيف ىيكؿ، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، ط  (ِ)

ِّ. 
 .ٖ: َُِٔ، ُكتقديـ لطفية الدليمي، دار المدل، طينظر: تطكر الركاية الحديثة: جيسي ماتز، ترجمة   (ّ)
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سمى بػ ؿ الركائي في اعماؿ اميؿ حبيبي(، أف التناص مع الفمسفة، يككف ما ييخالمت
حيؿ النص المحكي إلى فضاء لمجدؿ كالتساؤؿ كالمحاكرة، أكثر مف ي)التداكلية الفكرية(، إذ 

جعؿ المتمقي يدخؿ ضمف جممة ب. كىذا ما يطمح إليو برىاف شاكم (ُ)لمقص يككف كعاءن اف 
انيا لعبة الأبداع ) مف الحكارات مع النص ككذلؾ مع الفمسفة في نفس الكقت، كمما يبدكا 
فييا  ترلة التي آالأساسية: أف تخمؽ معاييرىا كتخترقيا باستمرار، بحيث أف تكجد المر 

مع الفمسفة . ككما أف التناص (ِ)لتكسرىا عند الاكتماؿ( التكامؿصكرتيا كقد أخذت في 
مف نسيجيا الركائي ضيؿ إلى آلية جمالية عندما يعمؿ كاتب الركاية عمى تذكيب الفكر يح

ابعة مف داخؿ ذات الشخصية التي تصارع ىذا العالـ لا ننيا أفيخرج الركائي تمؾ الفكرة، كك
تعدد الأصكات الأكثر في تيف خىذا أعمى ما يطمؽ عميو ميخائيؿ باك خارجي.  داكأستمد

 .(ّ)عمقان في الركاية
ككما أف الفمسفة تجيب عف اسئمة الحياة الكبرل، كتناقش السرديات العميقة بحكايات 

بيذا التداخؿ الفمسفي يريد الكاتب ك  عبر آليات حكارية فاعمة. كبرل كتترجـ الكاقع المعيش
تظـ تقاطع فييا الكاتب بالأسطكرم كالغربي بالشرقي، حتى تنينصية كي  ةاىتاف يخمؽ م

لة إمتلبؾ الحقيقة، كما كرد أالركاية العراقية كالعربية في اسئمة ىذا الكجكد كالككف كفي مس
لكتب المقدسة اكقرأت  ..جميع الأدياف تدعى الحقيقة الكمية دـ العظيـ )عفي ركاية متاىة ال

أف أفيـ ع يكلا أستط ،التافو كالتناقض للؤدياف الثلبثة فصادفت كمان ىائلبن مف اليراء كالمغك
كبمثؿ ىذه النصكص السردية يحاكؿ شاكم ربط  (ْ)يا(كيؼ أف مميارات البشر يؤمنكف ب

 عياتمكض عبربنظيراتيا مف الركايات الغربية الباحثة عف الحقيقة  كالعربيةالركاية العراقية 

                                                           
 .ٖٕينظر: عنؼ المتخيؿ الركائي في اعماؿ أميؿ حبيبي: سعيد عمكش، مركز الأنماء القكمي:   (ُ)
قرطاج، تكنس،  -جمالية الألفة النص كمتقبمو في التراث النقدم: شكرم المبحكت، بيت الحكمة (ِ)

ُّٗٗ :ٗٔ. 
 .ُْالمبدأ الحكارم: تزفيتاف تكدكركؼ:  ينظر: ميخائيؿ باختيف (ّ)
 .ٖٕ: متاىة العدـ العظيـ  (ْ)
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إمتداد  عمىبرىاف شاكم ك نمحظ مع إثارة أزمة إحتكار المعرفة، لذا  يعمى حدكد الشؾ المعرف
كالمسائؿ الككنية يستحضر العقؿ التأكيمي ضمف  دـالسردية المتعمقة بالكجكد كالع صوصك ن

بعد إلا  عمى أف لا يسمـ بالمسممات رئونبو قايالسرد الحكائي، كي  خؿمحاكرة أبطالو دا
 طريؽ فاعؿ نحك المعرفة.كالشؾ،  ريؽط

 مع الفكر الفمسفي الغربي  ناصتال 

عمى المتمقي أف الركائي قد استميـ مف أطركحات الفلبسفة الغربييف أغمب  ىيخف لا
أطركحاتو الفمسفية المتعمقة بالكجكد كالذات كالأخر بعد أف أعاد تشكيؿ تمؾ الفمسفات برؤيا 

كلات الشاممة كالمكاجية عمى مستكيات تحأساسيا الشؾ كآليات التفكيؾ، كىي بدكرىا قادت ال
 ؛لاجتماعية كالاقتصادية كالنظر إلييا كفؽ اساس تحميمي تفكيكي نقدمكا فيةر عالأبعاد الم

إنيا )كفسكي  يكما يصفيا الناقد الأك  ،(ُ)لأبراز التناقضات كالاختلبفات في أفكارىا
إنيا  ر(جاف بكديا) ، ك(ِ) (عصر الشؾ :فيرل فييا أنيامجتمعات فراغية كأما )سمارت( 

، (ّ)(نياية السرديات الكبرل كما يؤكد ليكتار عصرك  ر()السيمكلاك ةالباىت كالنسخالمحاكاة 
لو ىك تحقيؽ السيطرة العممية عمى الكاقع الككني  حفكاف المشركع الفمسفي الغربي الذم يطم

ىذه  كتعسؼ الطبيعة، مستبدلان  الحاجةار ك حتكساعيان في ذلؾ التخمص مف فكرة الندرة كالأ
ة بالتحرر مف عقلبنية التحريؼ كالديف حكالرغبة الجام لبنيالعقالنمطية، بنمطية التفكير 

المييمنة عمى الآخر الذم يعاني مف التيميش مف  تكالأسطكرة كالتحرر أيضان مف السمطا
حكمة ككما يشمؿ التحرر مف سمطكية اللبعقلبنية المتداخمة ضمف تجراء فرض سمطتو الم

                                                           
ينظر: جدؿ الحداثة كما بعد الحداثة في الفكر الأسلبمي المعاصر قراءة مكجز في اشكالية العلبقة:   (ُ)

 .ُُّ: َُِّ، مؤسسة مثؿ الثقافية، ُاحساف العارضي، ط
 .ُْـ. ف:   (ِ)
 .ُُْ، ُُّـ. ف:   (ّ)
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كما نريد قكلو ىنا ىك ) أف الحقيقة مرتبطة بأنظمة السمطة التي تكلدىا  .(ُ)تركيبتيا البشرية
خر فؾ ىذا الارتباط كالتحرر مف سمطة آبأك  . إذف ركاية المتاىات تريد بشكؿ(ِ)(كتساندىا

ي لمسرد فيك صالتابكية كالتخمص منو كعندما يكظؼ شاكم الفكر الفمسفي ضمف التداخؿ الن
ثانية ىك كشؼ زيؼ  جية نخبكيان مف جية كمف ان صاىي نتيريد أف يجعؿ مف النص الم

 حقيقة ما. لكؿ في زعمو امتلبؾ الأسس المعرفية الآخر
في ىذا المبحث عدد مف التناصات الفمسفية التي كردت في  نبيفكسنحاكؿ أف 

 نصكص برىاف شاكم الركائية.

 والوجودية سارتر 

التعالقات النصية عبر يدخؿ الركائي في تعبيره عف الكجكدية كتداخؿ النص معيا 
اىة تم)الفلبسفة بعد ما يستدعي شاكم ذلؾ العمؽ الفمسفي في ركاية  والمشكمة مع ما طرح

) يؤكد أف  ،سارتر الذم كاقناصو التناص مف عمى لساف بطؿ الركاية آدـ التائوك  (قابيؿ
ننا لا نالتساؤؿ.يضع كيانو مكضع  نان ئالكائف الذم بصفتو كا إلا عبر  ذكاتنا درؾ.. كا 

انو لا يمؿ مف القكؿ  ...غير مشركطة ككف أختياراتنا دائمان  لتنا كليست الحرية سك اأختيار 
العالـ كمو عمى كتفيو!! انو مسؤكؿ  ثقؿيككف حران، إنو يحمؿ  بأف الإنساف محككـ عميو باف

فكؿ ما حكلنا ىك سابؽ  مميزان عف أنكاع الكيانات الأخرل نكعان  بصفتوعف العالـ كعف نفسو 
: كفيو يقكؿ سارترتناص غير مباشر  كىكيتناص الركائي ىنا مع فمسفة سارتر  (ّ)(لتككينو

عبر إذ أف الفرد يكلد مف دكف ماىية محددة، كيقكـ بصناعة ذاتو  (ْ)الكجكد يسبؽ الماىية ()
عند الأنساف بؿ ىي  أف الحرية لـ تكف خياران إضافيان اختياراتو المستمرة. لذا يرل سارتر 

                                                           
 .ُّ: َُِٕ، ُينظر: دركب ما بعد الحداثة: بدر الديف مصطفى، مؤسسة ىنداكم، ط  (ُ)
 .ْٖـ. ف :   (ِ)
 .َٓٔمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية:  (ّ)
 .َُالكجكد كالعدـ: جاف بكؿ سارتر:  (ْ)
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ىك ك ، المعاني يطرح التداخؿ الفمسفي لمنصبمثابة قدره المحتكـ كالمرتبط بيا، كبمعنى مف 
مف أفعاؿ ىي التي تحدد ماىيتؾ في ىذه الحياة، كفي  عنؾكجكدؾ أكلان ثـ ما يصدر  اف

نيا في حميميتيا فمسفة تضع الأنساف مكاجيان لا ائمةفمسفة متف) أف الفمسفة الكجكدية ىي ىذا 
إذف النص السردم  (ُ)ختار لنفسو ما يشاء، كىك أمر مزعج لا يعجب ىؤلاء الناس(ي ،لذاتو
يأخذ عمى عاتقو  أف لذا عميو ،في تصرفاتو حران ىذا الطرح أف يككف الأنساف عبر يريد 

 تحمؿ مسؤكلية إزاء ىذه الحرية.
: ) لكف عف أم قائلبن  دم في طرح قضية الحرية السارتريةالسارد آدـ البغدا كيستمر

حرية يتكمـ سارتر؟ كعف أم أختيارات، غير مشركطة يتحدث؟ كمف ىك ىذا الكائف الذم 
ادرة في سقؿ العالـ كمو عمى كتفيو؟ أنا أرل شعكبان كليس كائنان إنسانيان كاحدان، ثيتحمؿ 

 قرار !  بلب لتي تمضي إلى قاع مظمـتمشي كالسائر في النكـ إلى ىاكيتيا ا ،ةعتمال
 !فتيا المميزة أنيا أكثر إنحطاطان مف الحيكانات بمراتبصبان ثقافية كسياسية نخأرل  -

اختياراتيـ غير مشركطة، ىي ذبح الآخريف لا لسبب  ر،حسب قكؿ سارتأك  حريتيـ الكحيدة،
كما أشرنا سابقان عمى أف شاكم عندما يبث . (ِ)بالتدمير كفناء الآخر( المتعطشة سكل الرغبة

ذلؾ أك  فمسفة كأفكار ىذا يطرح مفما عمى  يبنىأم فمسفة داخؿ النص المتاىي فيك ىنا 
يثير ماىية الحرية التي عميو السير  نجدهالفيمسكؼ، كبالرجكع نحك النص السردم المتداخؿ 

الحرية التي يتكمـ عنيا البعض  تمؾكىؿ أف الإنساف يمتمؾ  اعتناقيا، نحكىا كمف ثـ
بمفيكميا الكاقعي، ففي طبيعة الحاؿ أف الأنساف محككـ بقدرات كسمات محدكدة، فيك ليس 

ير الضركرة كالجسمانية يحران في مفيكـ الحرية العاـ، كالسبب يعكد بككنو، محككـ عميو بمعا
جتماعية تتكقؼ أماـ عند تخكمو الا أيضان  توجسمو ككذلؾ تتكقؼ حري حدكد التي تتكقؼ عند

تجدىا ىي  اتساعان الفكر التي يراىا البعض حرية مطمقة كالأكثر  حتى حريةالقانكف، ك 
                                                           

المصرية ، : عبد المنعـ حنطي، القاىرة، مطبعة الدار ذىب أنساني: جاف بكؿ سارتر، ترالكجكدية م (ُ)
 .َُ: ُْٔٗ، ُط
 .َٓٔ: متاىة قابيؿ (ِ)
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ىذا  .(ُ)طرة التفكير الشائع في أم عصر كافيالأخرل قابعة خمفو قضباف المغة كس
فاف كؿ ما يصدر مف ثـ ش بذاتو كلذاتو، ك يعيالأضافو لما يراه سارتر أف الانساف مشركع بك 
 هلا يممؾ تمؾ الحرية التي يتحد بيا كجكد لأنونو كعمى نفسو يتحممو الانساف ىك نفسو ع
 . لاتوآكم

)عندما نقكؿ أف بالحقيقة (: تر)سار  يتناص الركائي كبصكرة غير مباشرة لمقكلة كبيذا
بؿ ىك  حسبأنو مسؤكؿ عف كجكده الفردم ف يالأنساف مسؤكؿ عف نفسو فنحف لا نعن

أكبر بكثير مما تستطيع أف  ؤكليتناكىكذا تصبح مس ...الناس ككؿ البشركؿ عف جميع ؤ مس
ما يبدك اف مك  .(ِ)(بأجمعيا ف يتحمؿ الانسانيةلأ في الكاقع تجر الأنساف لأنيا ؛تفترضو

سمطة الحككمات  ةالحرية التي تستظؿ تحت خيم لتمؾ هانتقاد وضمف ىذا النص يكج اكمش
 طةريات مشرك حفي ككف ىذه الحريات ىي  يعكدة كالمقيدة لحرية كاىمة كالسبب نقالخا

خب الثقافية نية، فضلبن عف ذلؾ أف الركائي يستيجف بعض التاسبأيديكلكجيات مؤس
إلى التدمير كالخراب كالقتؿ،  طشةالمتع اتكالاجتماعية كالسياسية التي تساير تمؾ الحككم

لا تعرؼ  ىلقمؽ مف ىذه الحرية التي تسير بشكؿ أعمجكانب ا مفيثير جانب  ىنافالنص 
 نات.اىي الحيك  كما عقؿمصائر حريتيا فيي اذا حرية بلب 

كالمتصارع  أزكـالحكائي المأخكذ مف ركاية متاىة قابيؿ يظير ذلؾ الجدؿ الم فالنص
ذا راب، لخبال ءالاجتماعي كالانساني الممي يف ذلؾ الكاقعكبػ -سارتر مف حرية  وفيما يطرح

 بؿ ،كاتب النص الحكائي إعتناؽ ما يطرحو سارتر كما ىكمف  يريدنا لامحظ الركائي ىن
يشير  يالحرية الكجكدية الت ضان:كحاد أي صارـيحاكؿ الركائي الدخكؿ معو في حكار نقدم 

شؼ ضعفيا أماـ عنؼ التاريخ كت يک الحكائيداخؿ السرد  تفكيؾسارتر،  يامف خلبل
 يجتيد فيناص الفمسفي تىذا ال فشاكم ىنا كضم نمحظضاعة ذلؾ الانساف السياسي، لذا ك ك 

                                                           
 .َٔٔ: ينظر: متاىة قابيؿ (ُ)
كىـ الحرية مقاربات حكؿ مفيكـ حرية الفكر كالأرادة: برىاف شاكم، الدار العربية لمعمكـ ناشركف،  (ِ)
 .َُٗ: َُِِ، ُط
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 رعند بكؿ سارتر ىي أصؿ كجكى فالحرية الغربي،اد كمساءلة أتجاه الفكر حتحكيمو إلى نقد 
خر آبأك  ة، يككف ىنا الإنساف بشكؿطكبيذه الحرية المطمقة غير المشرك  ،الكينكنة الإنسانية
يعارض ما يطرحو سارتر بسؤاؿ  الركائي ما نراه ىنا أف صةكخلب .(ُ)ياراتومسؤكؿ عف أخت

نما إشاكم  ذ يرل، إ(ِ)؟(ررية يتكمـ سارتحعف أم ) شكؿ صريح بك  :تيكمي، عندما يقكؿ
 ،رية أكلئؾ الأفراد، بؿ ىـ عبارة عف جماعات مف البشرحنعيشو مف كاقع لا يكشؼ عف 

برىاف شاكم  ينقضتسير في العتمة مثؿ المنكميف لا يعرفكف إلى أيف ىـ ذاىبكف!، كبذلؾ 
بحيث أصبح  الحرية الفردية التي نادل بيا جاف بكؿ سارتر، ليضع مكانيا بديلبن مأساكيان 

 الحرية كبذلؾ اصبحت الحرية لمعنى ياكلة بؿ عبارة عف فاقدة لأدراكؤ الفرد ذاتان غير مس
الحرية، أـ إننا في كىـ  نعيشاقط أتجاه منطؽ الجماعة كالقكة، كبيذا ىؿ نحف تتس الفردية

 .انتفرضيا القكل العميا عمي ةلحرية زائفة كمؤدلج
يقيـ حكارات مع الفلبسفة يجادليـ يشاكسيـ يكتب آراءىـ  التناص عبرإف  كمف ثـ

لينقضيا تارة كيحاجج بيا شخصياتو الركائية تارة ثانية، إذف ىك تناص فمسفي غايتو فضح 
 .الثقافة السائدة
 كضٍ قَّ و الباحث عف الحريات التي تي صتنا عبرثنايا النص ايضان ينقمنا شاكم  كفي

الحريات كتقكيضيا، كما في النص الكارد في  قمع في ويجيمك عندما يككف الانتماء الديني أيد
متاىة قابيؿ: )كاف الرجؿ الآخر المختطؼ قد تجاكز منتصؼ الخمسينيات مف العمر كىك 
استاذ جامعي معركؼ مف كبار العمماء في عمـ النفس كتبو الأكاديمية تدرس في بعض 

ؼ الذيف ئمحاضراتو تجار الطكا في يمعفكالسبب في اختطافو انو كاف  بيةالجامعات العر 
ككاف يعتقد كبشكؿ قاطع أف الانساف مسؤكؿ عما يختاره  الحرب الأىمية في البلبد اشعمكا
الذيف أخذكا يسيطركف بدعـ مف  الاحزاب الدينية ذلؾ تعرض لو الطمبة المنتمكف إلىل أيضان 

                                                           
بيركت،  –دار الأدب ينظر: الكجكد كالعدـ: جاف بكؿ سارتر، ترجمة: عبد الرحمف بدكم، منشكرات  (ُ)
 .ّٕٖ: ُٔٔٗ، ُط
 .َٓٔمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية:   (ِ)
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 ترددأك  الجامعة متيميف أياه بالفسؽ كالزندقة فردىـ مف دكف خكؼ اتالسمطة عمى كمي
فينا  .(ُ) ليـ(دكه فمـ يأبو دفي لعبة لا يدرككنيا فاستاءكا منو كى ؽكاصفان اياىـ بأنيـ بياد

في كالتصكٌر السارترم عف الحرية،  يتماىىالفمسفي غير المباشر مع ما  يتمظير التناص
 المحممةالأستاذ الجامعي، عندما يكاجو سمطة تمؾ الجماعات  ذلؾتجمييا داخؿ شخصية 

مع فمسفة سارتر  يتقاطعكىك بيذا  ،تردٌد كافأك  خكؼمف غير لأيديكلكجية المتغيٌرة با
الإختباء خمؼ ما يسمٌى بػ ، كلا يمكف لو التكارم ك (ِ)القائمة: )الإنساف مسؤكؿ عف اختياراتو(

 كقكية حرةداخؿ الركاية بكصفيا ذاتان  توي اف لنا شخصياىزة(، لذا يصكٌر برىالج ات)اليكي
 ضمفإنتاج مفيكـ الحرية الكجكدية  كم، كىنا يعيد شاكالييمنة الطائفيةللبستسلبـ  رافضة
دكات طيٌعة في خدمة كتحكيؿ الأفراد كأ الحريات،لتمؾ  كسمب قمعآليٌات ظير ركائي يي  سياؽ

 .عمى اختلبؼ أشكاليا الأيديكلكجيا
تزايدت فكرة الالتفاؼ حكؿ مف يمثؿ الجانب  ََِّالاحتلبؿ الأمريكي عاـ  بعدلذا ك 
 الاصكليةؾ الجماعات ممديف، كفي طبيعة الحاؿ أصبح العراؽ أرض خصبة لتلالأصكلي 

اب حز الحزب الحاكـ فأظيرت ىذه الأ سقكطفادت مف ذلؾ الفراغ السياسي الذم أعقب ا يالت
الانتماءات  بيف ةظير لنا ركابط سببييالنص  فذإالديف،  فذهايدلكجياتيا السمطكية عبر نا

 دكتقكيض الحريات ضمف فضاء جامعي، إذ يشير النص الى تكميـ أصكات النق الاصكلية
ف كمنيـ يسياسية في داخؿ المجاؿ الأكاديمي، فالبعض مف الأصكلي /كالزاـ سمطة أصكلية

تيا ع، بعد أف ينياكالمؤسسات المرتبطة بالفمسفات الغربية استبعاد  لا بدرل أنو يسيد قطب 
ية ك المنظ تياإلى حزب الشيطاف، عمى عكس نظيرتيا الإسلبمية كفمسف مؤسسات تنتميبأنيا 

 التحكلاتشاكم ىذه  المعنى يكشؼكبيذا  .(ّ)نيا تمثؿ حزب ا﵀أتحت مؤسسات أسلبمية، ف
                                                           

 .َُّ، ََّ: متاىة قابيؿ (ُ)
 .ْٕٖالكجكد كالعدـ: جاف بكؿ سارتر، ترجمة: عبد الرحمف بدكم:  (ِ)
ينظر: مكسكعة الحركات الأسلبمية في الكطف كايراف كتركيا: الدكتكر أحمد المكصمي، مركز دراسات  (ّ)

 .ُُُ:  ِطالكحدة العربية، بيركت، 
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شركع تعمؿ كم اخرلالخطيرة عندما يتحكؿ الانضماـ الديني مف نظاـ تعبدم إلى كجية 
حتى سياسية عمى قمع الحريات الفكرية كفرض ايدلكجياتيا أك  آليات أجتماعيةعبر  سياسي

 .عبر المنظكمة الدينية
نص مختار مف الركاية كعمى لساف آدـ عبر اىة الأنبياء ينقمنا الكاتب تم ركاية ففي

 :قائلبن  الكجكد كيفية ذاتيةكالشبيبي في تعبير عف الحرية 
الجنسية  حريتيلا أجد  لا أعتقد أف الحرية القصكل تككف في الحرية الجنسية فقط أنا مثلبن ) 

. يفتح لنا النص نافذة (ُ) ة(زلفي الع اريد حريتيمرأة، أريد أف أككف كحدم احينما أككف مع 
ذ تشير لنا شخصية الركاية أف إبالحرية كالقيكد،  ىتعن تريةؿ مف خلبليا عمى قراءة سار طن

الجنسي كممارسة  رالمتمثمة بػ التحر  سطحيةالأكلى  :ىناؾ شكميف في تمثؿ قابمية الحرية
إجتماعية كأخرل كجكدية، كىك بذلؾ ينقد القكانيف المقيدة لمحريات، أم ينقد بعض القكانيف 

أككف  ف: ) أريد أكقكؿ سارترمقبكلة، أك  ةمرفكض السمكؾالتي تكجب فرض قكانيف لتمثلبت 
عي، ام اف لا حرية خارج اطاره طار الاجتماالا( فينا عممية رفض كاضح لسيطرة  فردان 

 ظمحنبو، كبيذا المعنى  يشمحككـ بقكانيف المجتمع الذم يعالاجتماعي، لذا اف الانساف 
قيد كالحضكر الاجتماعي، الذم يراه شاكم  لؾالركاية تحاكؿ نقد كؿ مجتمع يفرض داخمو ذ
: )محككـ بأف التي ترل أف الانساف رارتس ةعمى الكجكد الحر. إذا النص يتقاطع مع فمسف

ىذا مف جانب كمف جانب آخر أف ىذه الحرية تتصارع مع بعض الأنماط . (ِ) يككف حران(
 الاجتماعية المقيدة لحرية الأنساف.

 

                                                           
 .ّْٕمتاىة الأنبياء: برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
 .ّٕٖالكجكد كالعدـ بحث في الانطمكجيا الظاىراتية: جاف بكؿ سارتر:  (ِ)
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 في فيم التاريخ وصياغتو صياغة عقلانية ىيجل*. 

ملبت تأعبر العمؽ الثقافي داخؿ النص المتاىي لركايات برىاف شاكم  يبرز
حكؿ المكت كالثكرة  يمف جدؿ فمسف يةالتعاليؽ الجانبعبر حتى أك  شخصياتيا الثقافية

لى غير ذلؾ، ليخمؽ لنا عالمان ركائيان متخيلبن بالضد مف الكاقع يغ التخمؼ  همر كالعالـ كالفف كا 
دـ بو الرؤيا، فالركائي عتنالذم  اقعيابما تقدمو شخصياتو الساخطة عمى ك  ان مستعين البؤسك 

 الاشباح اىةتية مركا فيف يحاكؿ كشؼ ذلؾ الصراع المحتدـ، (دما كراء السر ) لعبة  عبر
بعد ضمف ركاية الاشباح الكاسطي(  )آدـ م( كك راصحكاء حبيف ) ةنحك حكارات فمسفي مؿيتس

حينما قررت الذىاب لزيارة صديقي آدـ )  تقكؿ: ذدـ البغدادم (، إآ )ركاية حكاء أف تقرأ 
المتداعي أعددت لو ىدية لأخذىا معي، كلـ تكف ىذه اليدية  يرالكاسطي في المنزؿ الكبػ

( أستاذ الفمسفة في أحدل  تاف ىيبكلجكتاب فمسفة التأريخ عند ىيجؿ الذم ألفو )  لسك 
عنو ىك مترجـ مؤلفات  تىيجؿ ( بؿ ككما قرأ )جامعات باريس كالمتخصص في فمسفة 

في السبعينات ككجدتو في إحدل  ان در اإلى الفرنسية الكتاب قديـ كاف ص ة( الكامم)ىيجؿ
 لـ جدان، بؿ إنو ةفي حالة جيدف كتبات شارع المتنبي بيف أكساد مف الكتب القديمة، ككام

 خفىالصفحات، كربما يعد مف الكتب النادرة بعد أف أ متلبصقةيفتح إذ كانت بعض ممزماتو 
التي كانت العميقة  لكتبأصحاب المكتبات في نياية السبعينات كبداية الثمانينات كثيران مف ا

لذا كنت متأكدان مف أف  الماركسي، كاتمفكا منيا الكثير،لمفكر الثكرم كاليسارم  ان تعد مصادر 
لانو كما أتصكر  كيكاد يقدس ىيجؿ فةسمالذم يدرس الف عد صديقيىذا الكتاب سيس

دلالة النص التي يطرحيا برىاف شاكم، يريد منيا سحب عبر ، (ُ)(فيمسكؼ المجادلة الفكرية
فيا الأساس تنامي الكعي لدل المتمقي، ىد)ىيجؿ( مف أفكار فمسفية  وطرحيالمتمقي نحك ما 

                                                           
(، يرجع أصؿ أسرتو إلى َُٕٕالماني كلد في مدينة شمتكتجارت في المانيا عاـ ))ىيجؿ(: فيمسكؼ   *

يكىاف كالتي ىاجرت تحت تأثير أضطياد النمساكييف الى المانيا، كخلبؿ القرنيف السابع كالثامف عشر 
 خدمت ىذه الأسرة في العديد مف الكظائؼ في الخدمات الأىمية .

 .ُّٗاية : متاىة الأشباح: برىاف شاكم ، رك  (ُ)
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التي يحاكؿ الكاتب فييا جذب القراء نحك ىذه الفمسفة القائمة  )الديالكتيؾ(فكرة  فالنص يطرح
مف حركة التاريخ في نقؿ الكعي مف حالة رككد  كالاستفادة ،فكارعمى التصارع ما بيف الا

أف ما  يرلاذف شاكم  ،ة الكاقع كتحدياتويفي مكاج ،ساكف إلى حالة انتقاؿ فكرم أكثر كعيان 
ىك اننا نعيش حالة مف حالات رككد الكعي،  ومف ىذا الكاقع المأساكم الذم نعيشضؿ حصي
 ؛ميؽع ة التحكلات التاريخية بشكؿاءبعد قر إلا  ير،يالتغ فالانسا طيعيذا الرككد لايستبك 

مف قبؿ  مباشرالغير  الفمسفي التناصكمف ي ة، إذياىتلأجؿ الخلبص مف ىذه الأنفاؽ الم
فييا جؿ الذم تناكؿ يالتاريخ عند ى سفةالركائي في استدعاء كتاب ىيجؿ المتضمف فم

دل ىيجؿ كالذم يعد الجدؿ فيو عصب الفمسفة ل كييالكيتدالتاريخ البشرم مف منظكر 
) إف التاريخ عند ىيجؿ حركة فإف التناص ىنا يكمف عمى لذا  تولجدلي يان كالتناقض عص

فييا المطمؽ الشعكب أثر  عمؿة مف الثكرات يستممنطقية جدلية كىك في الغالب سمس
الشعكب كالعباقرة أثر العباقرة أدكات في تحقيؽ النمك كالتطكر نحك الحرية إف ىذه العممية 

، إذ لا شيء خالد، ةمف التغير مبدأ الحياة الأساسي جعؿالمنطقية الجدلية في سير التاريخ، ت
مو سكل صراع لا يقكل عمى ح رضريخ يكجد تناقض كتعاأكفي كؿ مرحمة مف مراحؿ الت

فز القارئ عمى فيـ ما يجرم مف حدلالة النص تف .(ُ)(داد كالتاريخ ىك نمك نحك الحريةضالأ
 ةجؿ كالأجابيعند ى يسألنا عف ماىية ىذا التاريخ الفمسفما  كاذا ، ىذا )أحداث كاستيعابيا

اف يقكؿ: شاكم  يدير  ءا الاستدعاذ، كبي(ِ) (الفكرعبر ريخ أىنا أنو لا يعني سكل دراسة الت
 لابدللؤنساف زيادة الكعي كالتسمح بو. إذا  ىالتأريخ ليتسن قراءة عبرإلا  أف التغير كالخلبص

لأجؿ الخركج مف كؿ الأزمات التي تكاجو الشعكب كىذا  ظأف تككف ىناؾ أرادة كفكر يق
 راءة مراحؿ النمك عبر التأريخ.قعبر إلا  الفيـ لا يتأتى

                                                           
قصة الفمسفة مف أفلبطكف إلى جكف ديكم حياة كآراء أعظـ رجاؿ الفمسفة العالـ: كؿ ديكرانت،  (ُ)

 .ُّٖ، َّٖ: ُٖٖٗ، ٔترجمة: د. فتح ا﵀ محمد المشعشع، منشكرات مكتبة المعارؼ، بيركت، ط
شاد، نيكبؾ لمنشر فمسفة التاريخ نشأتيا كتطكرىا مف الشرؽ القديـ حتى تكينبي: د. مصطفى الن (ِ)

 .ْْ، ّْ: َُِٕ، ُكالتكزيع، ط
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المثير لمجدؿ )فمسفة التاريخ عند ىيجؿ(،  ومتصؿ مع فمسفة ىيجؿ ككتاب تناص كفي
منو، كشؼ قيمة ىذا الكتاب كخطكرة كلكف ىذه المرة في ركاية )متاىة ابميس( كاليدؼ 

صدر في ىك كتاب قديـ  نعـ)  ؽ عميو آدـ كارثة قائلبن: بعد اف عمتداكلو بيف افراد المجتمع 
تو حينيا أكنت قد قر  .لفرنسية كصدر عف كزارة الثقافة بدمشؽترجـ عف ا اكائؿ السبعينات، 

طرت أمي ضسارية كالديمقراطية، أيكفي نياية السبعينات حينما بدأت اليجمة ضد القكل ال
ككاف  ا،رجاؿ الأمف لبيتن اقتحاـمف  خكفان  ؛يايمكتبتي اشعمت التنكر كألقت كتبي ف ؽإلى حر 

 .(ُ)(ىذا الكتاب مف بينيا
ؼ عنو مف دلالة كمع كؿ شالركائي كؿ بعد مف أبعاد تداخؿ النص كما تك يستثمر

عية لو، فالنص المتداخؿ ىنا يعرض أثر ىذا الكتاب الفكرم جبعد مف أبعاد الأشارات المر 
التنكيرية  الافكارمف جية كمف جية أخرل يكشؼ قمؽ تمؾ الأنظمة مف  هعند قراءة محتكا

 ةىذه الفمسف تمثم نحكالتغير، كبيذا ال ةلى أشعاؿ جذك إ دمكاكتشاؼ أخطاء السمطة مما يؤ 
 عمى أساس الانتماء الفكرم . ،أيضان حالة صراع سمطكم

لذا إف إشارة الركائي إلى أىـ كيتب ىيجؿ كبالتحديد كتاب )فمسفة التاريخ(، فينا لا 
نما  ؛س مجرد كظيفة إحالية تكثيقية فقطتؤدم ىذه الإشارة داخؿ ركاية متاىة إبمي تجاكز كا 

شاكم ىذه الكظيفة الإحالية، ليدخؿ في كظيفة تناصية كفمسفية في آف كاحد، مف ككنو 
مدل  فاكرة الثقافية لدل الإنساف، كعإشارة سردية عمى اغتياؿ الذ فيشيرمكضكعان معرفيان 

 .القمع التأريخي لمفكر
 المحكياتؿ ككأف شاكم ىنا عندما يكظؼ ىذا المرجع الفمسفي المنتمي لييجؿ داخ

المحك، لذا فالػتداخؿ لـ يكف المتاىية، لأجؿ أف يريد أرشفة الشخصية الميددة بالخكؼ ك 
نما ىك  ،ان مباشران صتنا لمكتاب  إستدعاءبؿ الركاية لا تريد أف تستدعي فكرة ىيجؿ نصيان، كا 

كالعقؿ لتأريخ ذاتو بككنو أثران ثقافيان، ليرفد المشيد السردم دلالات فكرية ذات ارتباط بفمسفة ا

                                                           
 .ِٕٓمتاىة ابميس: برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
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فػ )الكتاب عند ىيجؿ يقكـ عمى فرضية مركزية مفادىا أف  ؛كالحرية كالتطكر التأريخي
ؿ في التأريخ ليس فكضى عمياء، بؿ حركة عقلبنية تتقدـ فييا الحرية عبر الزمف، كأف العق

 . (ُ) صيركرة التأريخ الإنساني(
ىذه الفكرة الييجمية بشكؿ مقمكب، فييجؿ في كتابو  نظر الىغير أف الركائي ىنا 

يتحدث عف تقدـ الكعي كالحرية، أما الركاية ىنا تكشؼ عف كاقعة حرؽ الكتب خكفان مف 
السمطة ىذا مف جانب كمف جانب آخر أيضان، ىيجؿ يعتقد )أف التأريخ مسار لتجمي 

و العقؿ ذاتو إلى ضحية، كىذا بينما النص الشاكم يكشؼ تأريخان مظممان يتحكؿ في ،(ِ)العقؿ(
 .ما يظير تكلد المفارقة لدل النص المتاىي لمركاية

 .(ّ) آدـ ) اضطرت أمي إلى حرؽ مكتبتي... خكفان مف اقتحاـ رجاؿ الأمف( :فيقكؿ
الذات المثقفة إزاء  فينا لا يتعمؽ بخسارة كتب فقط كلكف ىذا يمثؿ بشكؿ فاضح إنكسار

راؽ الذاكرة لأف المكتبة تالكتاب في ىذا المشيد الدرامي، إحالعنؼ السياسي، لذا مثؿ حرؽ 
نما تجس  أيضان.د اليكية الفكرية الشخصية في النص الركائي لـ تكف فقط مجمكعة كتب كا 

لا يبرز المرجع الفمسفي مف أجؿ أف  ،كما أف ركايات برىاف شاكم المتاىية عمكمان 
نما ىذا الاستدعاء يتحكؿ إلى جزء مف شبكة الشككؾ كالأسئمة، لذا  يقدـ لنا حقيقة نيائية كا 

نما مثؿ ىذا الاستدعاء  الحكائيفإف ىيجؿ في ىذا النص  لا يؤدم دكر الفيمسكؼ فقط، كا 
حرؽ  يتحكؿ، كمف ىنا شاىدان عمى مدل تمؾ المأساة التي كاجيت كتكاجو المثقؼ العربي

الكتاب عنصران مف عناصر المتاىة ذاتيا، فإذا كاف ىيجؿ يعتقد بأف التاريخ يظير ذلؾ 
فإف برىاف يرل أف التأريخ يفتقر الى المعنى داخؿ المتف الحكائي رة تدريجية، المعنى بصك 

 .مع استمرار السرد القصصي
                                                           

العقؿ في التاريخ : ىيجؿ، ترجمة كتقديـ كتعميؽ: د. إماـ عبد الفتاح إماـ، المجمد الأكؿ مف ( ُ)
 .ٖٓ: ُمحاضرات في فمسفة التاريخ، ط

 .ٖٔـ. ف : ( ِ)
 .ِٕٓمتاىة إبميس : برىاف شاكم، ركاية:  (ّ)
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 وارادة القوى والعدمية. شويتن
المعرفي العميؽ الذم  التحكؿتعمؿ الفمسفة عمى تقديـ الرؤل كالأفكار مف أجؿ  دائمان 

كمف  ،كالتفاعؿ معيا بشكؿ أكثر كعيان  اتيسمح للبنساف بالتقدـ نحك المعرفة لماىية المكجكد
تركزت حيث  ،ََُٗ -ُْْٖفيمسكؼ العزلة كالعدمية ) نيتشو ( ة بيف ىؤلاء الفلبسف

نتجت ىذه الفمسفة ، إذ أكالعدمية لة إرادة القك فحكرية مثؿ فمسمجمؿ فمسفتو عمى مفاىيـ م
 ،إلى الديف كالمثؿنساف إلى الانتماء إلى الذات لا الا تدعك قيـ التقميد التينقدان جذريان ل

ناص تلذا حاكلت ركاية متاىة الأنبياء ال ،(ُ)الدائـ في نيؿ الحرية في عصره كالسعي
 شكية، بيدؼ نقديتمف الركاية في ابراز ىذه الفمسفة النض ةكالتداخؿ في استدعاء ىذه الفمسف

اىية كما جاء في تالركاية الم اتيشخصالأسمكب )الميتاسردم( بيف عبر المعاصرة لنا  القيـ
 جيازعبر  خلبؿ الرسائؿ التي أرسميا لمركائي آدـ )التائو( (لبنكاكازب)حكار حكاء 

أف أعشؽ سمفيان  بإرادة القكل ةكالميكس ةالمتمرد ةشكينيتلا كيؼ لي كأنا الا  ك )  ،الكمبيكتر
أف الدكراف  يرلك  ،الحياةالحياة كما بعد  حيدماغو مغمؽ عمى أحكاـ الشريعة كيممؾ مفات

كما تأخر كاف ىذه الفريضة لا تكتمؿ تقدـ منيا ما ير الذنكب طت ةأسكد فريض حجرحكؿ 
و منذ أربعة عشر قرنان، عم كأنو كمف ،لمشيطاف رمزسبع حجرات عمى نصب ىك دكف رمي 

لبن كميـ يرمكف نصب الشيطاف بالحجارة كالشيطاف ص، فيذه الفريضة كثنية أفبؿ كقبمو بقر 
 .(ِ)(سخر مف الجميع كلا يمكت

السابؽ محمؿ بحمكلات فمسفية مقمقة، أكليا الشؾ في الإلو كالشؾ في  يالحكائ النص
الخير كالشر، كما  سسالتعبد، ككذلؾ الشؾ في أة التي يمارسيا الإنساف حيف يالطقكس الدين
يريد أف يطرح فمسفة  التناصىذا  عبرم ك ؤمف بالحرية المطمقة، كما أف شات ويتشأف فمسفة ن

مف بمكرة  نيتشور استطاع شمف أجؿ الحرية، ففي حقبة نياية القرف التاسع ع لالقك ارادة 

                                                           
 .َِِْ/ ٓ/ِينظر: بيف فمسفة نيتشو كالمقاكمة : مقاؿ بقمـ احمد إبراىيـ، مجمة عربي بكست،   (ُ)
 .ُُِمتاىة الأنبياء: برىاف شاكم، ركاية :  (ِ)
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 سخريةالنص الماثؿ يبرز عف  إذان  .(ُ)مف فمسفتو ميمان  كالذم عده جزءان "مفيكـ ارادة القكل 
شاكم اف تحقؽ  لير  اصريحة ليا كعدـ الإيماف بيا، كبيذ دلالةفالنص  ةيالدين ليذه الأفعاؿ

 الأنساف مساكاةريزة فيي المحرؾ الكحيد لنشكة الانساف كبيذا غال عبرسعادة الانساف تتحقؽ 
الضعيؼ كالقكم يتحقؽ في الجنس كأكبر اىدافو أف يككف الانساف حران كىذه قمة ما تبحث 

مف كؿ قيمة تركج لمخضكع كالدعكة  ربرىاف شاكم، إذا ىي دعكة لمتحر  تعنو شخصيا
لمقيـ التقميدية كاعادة تقيميا مف  العميؽ لتعزيز القدرات الذاتية كالسعي نحك التميز كالنظر

تمؾ القيـ التي اسست ليا المتمرد عمى السخرية ك فمسفة )نيتشو( بيدؼ  نيبيت جديد، فالركائي
مف أجؿ التحكـ  ، المجتمع(السياسةياتيا المتعددة )الديف، مالمنظكمات عمى اختلبؼ تس

ح البشرم نحك مك عف تمبية الرفاىية كالط الحقيقي عجزىا اثبتتكالتي  ،الجمعي لمبشر بالكعي
فالركائي تمكف  كالتعاسةباط حلو الا يسبب مؽقبتعاد عف أم كالاكحرية كرامة بالعيش 

التعريؼ بآثار المؤلفات أك  المحاكرةعف طريؽ بمقدرتو المعرفية في بث ىذه الفمسفات 
الثقافة العالية  سعةعف  نـة الغربييف كغيرىا مف الطرؽ الفنية التي تفالفمسفية لدل الفلبس

 مسفة.ة بعمؽ الفكر كالفػبة الخصيىذه المتكف المتاىف شاكم عند التأليؼ رىابالتي يتمتع بيا 
في السمكؾ  سيةأخلبقية كسيا كقيمةبد مف تقصي المفيكـ  لال المؤلؼ أنو مف ىنا ير )ك

بالجانب النظرم كالمعرفي كالفمسفي  الاىتماـ باتي، كأنو يجسالفردم كالاجتماعي كالمؤس
 .(ِ) (الحريةفي مفيكـ  البحثد ريخي عنأكالت

ضمف إطار الفمسفة ك  مف بعد ذلؾ ينقمنا شاكم إلى حكار فمسفي آخر في متاىة الأنبياء
ميا سؤاليا لآدـ التائو قائمة: لو )ىؿ مف الممكف يا يبرغ إيفاالنيتشكية أيضان، بعد أف تتكجو 

 آدـ أف يدجف فعؿ الإنساف بعد أف يقحـ بالكثير مف المتاعب كالمخاكؼ..؟

                                                           
، ٗ: ََِٕ، ُينظر: ىكذا تكمـ زرادشت: فردريش نيتشو، تر: عمي مصباح، منشكرات الجمؿ، ط (ُ)

ُْ. 
 .ُٔٔمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي:  (ِ)
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 .(ُ) إلى إنساف عاجز كضعيؼ( ييصيرىو ىو نعـ يا إيفا.. فيك قد  -
تمثؿ ىذه الحكارية ضمف مستكاىا العميؽ، تداخلبن فمسفيان بارزان في رؤية ذلؾ الإنساف 
المقيكر بكسائؿ التدجيف، كبعد أف نمحظ شاكم ىنا قد تناص مع مقكلة فريدريؾ نيتشة 

كالمخاكؼ كالإرىاؽ بشتى الأشغاؿ كالمشاغؿ،  )يمكف أف يدجف الإنساف عف طريؽ المتاعب
ف يتـ إضعافو بما يجعمو لا يبدم مقاكمة أماـ أم أمر يبدك لو عمى  مف التعقيد، بؿ  ىيأةكا 

عبر آليات الإخضاع المختمفة، لذا نلبحظ أف إستدعاء ىذا التناص  ،.(ِ) يستسمـ لو صاغران(
نما ىك إعادة المؤلؼ في إنتاج الفمسفة المباشر الفمسفي ، لا مجرد إقتباس فكرم فقط، كا 

النيتشكية ضمف فضاء المتاىة الركائية مع صبغة سكداكية كميتافيزيقية أيضان، إذ يؤسس 
لخكؼ كالمتاعب بأعتبارىا إحدل كسائؿ السمطة، كالعجز كالكىف االحكار ىنا عمى ثنائية، 

 تقكـ بو عممية التدجيف.بكصفيما المحصمة النيائية لما 
كىذه الصكرة تكاد أف تككف إجترار سردية لفكرة )فريدريؾ نيتشة( عبر الأنساف  

تركيضو إلى كائف يسيؿ قيادتو  عبرعندما تفقده ما يسمى بػ )الحضارة الحديثة( إرادة القكة 
قية لمخكؼ كالارىاؽ. فنيتشو يعتقد أف بعض المؤسسات الدينية كالأخلب عف طريؽ تعريضوي 

كالأجتماعية التي تجعؿ آليات الإخضاع النفسي كالأجتماعي المعتمد عبر الخكؼ 
ير صلذا عندما يكرد الركائي عمى لساف الشخصيات ) في (ّ) لا تنتج إنسانان حران . كالترىيب.

نما يريد (ْ) إلى إنساف عاجز كضعيؼ ( ، فيك لا يريد أف يمكٌح إلى ضعؼ جسدم فقط، كا 
انييار القدرة عمى المقاكمة، مما يؤدم إلى جعؿ ذلؾ الإنساف إلى ذات أف يصرح عف 

خاضعة كفاقدة لحركتيا الحرة . فالنص يحمؿ تيكمان كجكديان كسكداكيان إذ يتضح ذلؾ عبر ما 

                                                           

 .ْٔ( متاىة الأنبياء: برىاف شاكم، ركاية: ُ)
 -( إنساني مفرط في إنسانيتو: فريدريش نيتشة، ترجمة: عمي مصباح، منشكرات الجمؿ، بيركت ِ)

 .ُِٗ - َِٗ: َُِْبغداد، الطبعة الأكلى، 
 .ُِْنيتشو، ترجمة: عمي مصباح: ص( ىكذا تكمـ زرادشت : فريدريش ّ)
 .ُْٔ( متاىة الأنبياء : ْ)
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. فمف الجمي أف ىذه ليست مجرد ضحكة (ُ) ) ىو ىو نعـ يا إيفا ( ،قامت بو شخصية آدـ
نما ىي عبارة مأك  مزاح عرفة مأساكية كضحكة شعكر كاضحة لانييار كسقكط مرح، كا 

الإنساف، كضحكة أقرب ما تككف إلى الضحؾ العبثي عندما ترل الشخصيات داخؿ الركاية 
أف الخراب أمران لا ىركب منو، ككأف المتاىة الركائية تمكح بأف الإنساف بحد ذاتو لـ يعد 

ن ما تحكؿ إلى كائف يدار بالخكؼ مجرد إنسانان حران كما قيرئ في الأساطير الدينية، كا 
 كي يسيؿ تركيضو. ؛كالترىيب

 *توما الاكويني
بعمؽ كالغكص كاقع التفكير الانساني اف المتاىات الركائية تبحث عف كؿ ما يلبمس 

افكار فمسفية، تخدـ أك  الفمسفة مف مقكلاتنحك المسككت عنو ضمف إطار ما تناكلو عمماء 
ة يفمسفية غرب ركأفكا رؤلرير مكفؽ آلية اليدـ كالبناء بيدؼ إنتاج كت يالحكائقصدية النص 

فيك  سفةفلبمعند استحضاره ل ركائيالعاـ. فال الاجتماعيشكطان كبيران في كعييا  قطعتقد 
الاخيرة )متاىة العدـ  المتاىة رأمتحرر، لذا عندما تق باسمكبغرس مفاىـ  ايضان يعيد

، القديس )تكما الاككيني( فمسفةك أفكار ئي فمسفيان عمى كفؽ العظيـ( التي يتناص معيا الركا
)آدـ الأككيني(  ك غكؿالحكار الفمسفي الذم دار بيف )آدـ( ال عبرليكشؼ لنا برىاف شاكم 

جدلية العقؿ كالإيماف، إذ تيمثؿ أىـ مرتكزات التككيف الفمسفي د في حقيقة الفمسفة التي تعتم
عكس برىاف شاكم ذلؾ الجدؿ الفمسفي ضمف حكاراتو يلدل )تكما الأككيني(، بعد أف 

 تةمز المتكؿ ذات الشخصية غالتناصية بيف شخكص ركاية متاىة العدـ العظيـ، ما بيف آدـ ال
كالمتفمسفة في بعض الأحياف، كآدـ الأككيني الباحث عف الخلبص عف طريؽ العقؿ إذ 

 يقكؿ:
                                                           

 .ُْٔمتاىة الأنبياء:  (ُ)
يعدٌ الفيمسكؼ الإيطالي اللبىكتي )تكما الأككيني( مف أعظـ فلبسفة العصكر الكسطى المسيحية؛ كقد   *

ب مف ككيف حيث في قصر "رككساكا" بالقر  ُِِٓامتاز بتأثيره الكاسع في الكنيسة الكاثكليكية، كلد عاـ 
 .ِْٔجاءت نسبتوي الأككيني. ينظر: مكسكعة الفمسفة: 
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 كؿ.غلأف مصدرىما كاحد أييا ال ؛)ألا تعمـ يا آدـ ، أف العقؿ كالكحي لا يتناقضاف
  .(ُ) لكف بصراحة كاضحة لا أؤمف بما تقكؿ: يا صديقي الأككيني(

إف القارئ ليذا النص الركائي، يمحظ فيو حضكر فمسفة )تكما الأككيني(، القائمة: 
الملبحظ أف ىذه أك  . فمف الكاضح(ِ) )العقؿ كالكحي لا يتناقضاف لأف مصدرىما كاحد(

بشكؿ معككس كمأزكـ أيضان داخؿ ركاية العدـ العظيـ كبقية ركايات المتاىة، الفمسفة تظير 
، غير أنيا ىي شخصيات تستحكذ عمى كـ عاؿو مف كعي حادو  ،إذ أف أبطاؿ شاكم الركائية

 شخصيات غير قادرة عمى الكصكؿ إلى نقطة اليقيف النيائية.
، مع اليقنياتيار كؿ فالنص المتداخؿ بصكرتو التناصية المباشرة، يشتغؿ عمى إني

 حصكؿ ما يسمى بارتباؾ المعرفة كقصكر العقؿ عف إستيعاب الحقيقة الكاممة.
 مف جية تارة أخرل. لذا يرل الباحث أف شاكم يتقاطع مع الأككيني تارة كيفارقوي 

فالعقؿ لدل برىاف يقكد نحك المتاىة، بينما نلبحظ أف العقؿ عند تكما الأككيني يقكد الإنساف 
 مؤجمة دائمان. شاكميماف كالخلبص، بينما تككف الحقيقة عند برىاف نحك الإ

كىذا عمى خلبؼ ما جاء ضمف فمسفة )تكما الأككيني( الذم يرل أف الحقيقة قابمة 
 .(ّ)بصكرة ما للئدراؾ الجزئي

ىنا لا ييدـ التصكر الأككيني كميان، بؿ ىك يحاكؿ أف يعيد تفكيكو  الركائيغير أف 
 المعرفة إلى قمؽ كجكدم دائـ. تيصيرركائيان، بعد أف 

كفي النياية نجد أف التداخؿ الفمسفي في متاىات المؤلؼ لا تقكـ أساسان عمى 
لتمؾ الأفكار  أيضان إعادة تفكيؾ الركائيبؿ ما يريده  ؛إستدعاء مباشر لأفكار الفلبسفة فقط

الفمسفية سرديان داخؿ بكتقة عالمو الركائي، فشاكم عندما يستعير مف ىيجؿ أزمة الكعي 
                                                           

 .ٕٖ( متاىة العدـ العظيـ: برىاف شاكم، ركاية: ُ)
( تاريخ الفمسفة الغربية الكتاب الثاني في الفمسفة الكاثكليكية: برتراند رسؿ، ترجمة: د. زكي نجيب ِ)

 .ِّْ،: ََُِمحفكظ، الييئة المغربية العامة لمكتاب، 
 .ِّٓ( ينظر: تاريخ الفمسفة الغربية، الكتاب الثاني، في الفمسفة الكاثكليكية: برتراند رسؿ، ّ)
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نيتشو فيمسكؼ العقلبنية القيـ كتمرد الذات، كمف تكما الأككيني  المطرقة، كمف كالصراع
يحاكؿ أف يعيد دمج ىذه أك  أيضان سؤاؿ الإيماف كالماكرائيات، فإنو ىنا في الذات يعيد

فاقدة أك  قمقةأك  المرجعيات ضمف فكرة كجكدية تيشاىد ذلؾ الإنساف بصكرة متشظية تارة
 المتمقي.أك  لدل القارئ كطرحوي  كشفو الركائي بو لميقيف تارة أخرل، كىذا ما يريد

بيا عبر تمؾ  ليصؿالشخصيات الركائية، عبر مر شاكم نقاشو الفمسفي ثكيست
الشخصيات الركائية داخؿ محكيات ركاية العدـ العظيـ، في مناقشة قضية الشر كالعدـ، 

السارد  :يقكؿ بعد أف ضمف ما دار مف حكار فمسفي بيف آدـ الأككيني كالرجؿ الأشقر الكسيـ
 )نظر الرجؿ الأشقر إلى آدـ الأككيني كعمى شفتيو ابتسامة دافئة كقاؿ: أف لي رأم آخر في
قضية )الشر( يا صديقي آدـ، ككف الشر ليس كحشان خارجنا، بؿ فراغ يتسع في أركاحكـ 

 .(ُ) معنى كجكدكـ( خسرتـكمما 
ىذه الرؤية السكداكية لمشر تقترب كثيران مف مفيكـ )تكما الأككيني( عف الشر عندما 

ككيني( ينظر . إذف )تكما الأ(ِ) يقكؿ: أف )الشر ليس كجكدان مستقلبن، بؿ ىك غياب الخير(
ف )الشر بحد ذاتو ليس كجكدان مستقلبن  لأف كؿ مكجكد كمف  ؛إلى الشر باعتباره عدمان، كا 

. كبمعنى مف المعاني ىنا، أف الشر لا يكجد لو (ّ) حيث ىك مكجكد يحمؿ قدران مف الخير(
الطبيعي. أك  الاعتيادم بؿ ينكشؼ في حاؿ فقداف الكائف كمالوي  ؛كجكد ذاتيأك  حضكر
ىذا الأساس ينظر الأككيني إلى الشر باعتباره ليس جكىران في داخؿ الكائنات بؿ ما كعمى 

انحراؼ في ذلؾ المكجكد. كمف ىنا يحاكؿ الكاتب أك  يعنيو ىذا الفيمسكؼ ىك حالة نقص،
أف يعيد إنتاج ىذه الثيمة الفمسفية ركائيان، بحيث يصكر الشر داخؿ شخصياتو الركائية بأنيا 

المتاىة ىنا  ان ف انحرافات جعمتيا ترتكب أبشع الجرائـ كأقساىا كحشية؛ إذشخصيات تعاني م
                                                           

 .ُّٕمتاىة العدـ العظيـ: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
تاريخ الفمسفة الغربية، الكتاب الثاني في الفمسفة الكاثكليكية: برتراند رسؿ، ترجمة: د. زكي نجيب  (ِ)

 .ُُٔ: ََُِالعامة لمكتاب،  محفكظ، الييئة المصرية
 .ُِٔـ. ف: ( ّ)
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نما ما يحدث مف شر داخؿ المتاىة ناتج مف فراغ الك  ي عليست قكة ما كرائية مستقمة، كا 
 ية كانفعالاتو النفسية المضطربة.كسقكط الإنساف داخؿ ميكلاتو الذات

ر. كالجيؿ صفيو فقداف لذلؾ البشرٌ، لأف  العمىكليذا يرل الكاتب لممتاىات أف 
نو نتيجة انحراؼ أيضان شرٌ لأنو يسبب نقصان في المعرفة كحتى الفساد الأخلبقي ىك شر، لأ

التناص الفمسفي، أطركحة )تكما  سمككي، كبيذا نمحظ أف برىاف شاكم قد عاضد في ىذا
، فإنو ينحرؼ مف الأككيني(، بأف كؿ إنساف داخؿ ىذه المتاىات ييسيء استعماؿ إرادتو الحرة

 الخير إلى الشر.
حتى قكة أك  ركاية متاىة العدـ العظيـ لا يككف فييا الشر شيطاف خارؽمف ثـ ك 

نما يصكر شاكم الشر عمى إنو انييار  سقكط لذلؾ المعنى مف الكجكدأك  ككنية مستقمة، كا 
أف ثيمة حظ اخؿ المتاىات فراغ كجكدم، لذا نمإنو تأكؿ الذات لدل الإنساف، فالشر دأك 

الشر ىنا تقترب بشكؿ كبير جدان مف تصكر الأككيني، لأف العدـ لدل الركائي ليس عدمان 
نما ىك نقص في اكتماؿ ذلؾ الإنساف.  بالمعنى المادم فقط كا 
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 المبحث الثاني
 المرأة بوصفيا بعداً مركزياً ودلالياً في التناص الفمسفي

 ةاىية ( عمى أنيا محكيات مبنيتبرىاف شاكم ) المتنيض محكيات الركائي العراقي 
محظ أف نبكاقع سردم متزاحـ بكـ كبير مف الأسئمة التي تحاكي الكجكد كالمعنى. بعدما 

الركائي قد جعؿ مف ثيمة الجنس الأنثكم مركزان محكريان في عمؽ ىذه المتاىة، التي تكجو 
مف منصات الاختبار  صةيجعؿ منو الركائي من ؛كمنحان فمسفيان  ،حركة السرد آخربأك  بشكؿ

 التي يخبر بيا ىشاشة الكينكنة كتخكـ الأدراؾ الأنساني.
بؿ ىي حالة  ،مجرد حدث حكائي فقط يداخؿ النص المتاى ةلا يعد حضكر المرأ لذا

 ةتشابكت فييا إشكالات الجسد كالركح، كاليكية كالمصير، كالذات الذككرية كالمرأ ،*ةيانطمكج
حتى تظير ككأنيا أنعكاس لمكجكد ذاتو بالنسبة لممعنى اليايدغرم،  ،حثة عف التحررالبا

 .(ُ)عندما يرل أف محاكلة الكشؼ عف )الذات( يعني في حقيقتو كشؼ ليذا العالـ
ككما يلبحظ المتمقي في الفصكؿ السابقة كيؼ أف برىاف شاكم، قد جعؿ مف حكاء 

 . (ِ)ي إلى بعد ميتافيزيقيسران معرفيان يجتاز بو القص مف الكاقعج
كمرة  ،فالنسج المتاىي جعؿ مف المرأة ذات حضكر رمزم معبر عف الغمكض مرة

براز الطبقات حفي أزا ةلممعنى، كمتمكن ةأخرل تحضر بكصفيا قكة منتج ة النسؽ الكاقعي، كا 
الاختلبؼ كاء(، في إطار حالعميقة للبدراؾ الأنسانى. لذا إف ىذا التنكع الدلالي يعيد سبؾ )

                                                           
الأنطكلكجي: ىك عمـ الكجكد، كىك فرع مف الفمسفة الذم يبحث في طبيعة الكجكد، ككيفية تنظيـ   *

الكاقع، كبنية الككنيات المختمفة، ينظر: الكجكد كالعدـ؛ جاف بكؿ سارتر، ترجمة : عبد الرحمف بدكم ، 
 . ٕ: ُٔٔٗمنشكرات دار الأدب، بيركت، الطبعة الأكلى، 

: فتحي المسكيني، دار الكتاب الجديد، الطبعة الأكلى، كالزماف : مارتف ىيدغر، تركنة ينظر الكين (ُ)
َُِِ :ٔٓ. 

: َََِ: كاظـ جياد، دار تكبقاؿ لمنشر، الطبعة الثانية، ابة كالاختلبؼ : جاؾ دريدا، ترينظر: الكت (ِ)
ّٓ. 
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نمةالذم أشار لو جاؾ دريدا . فيي لا تظير ىكيتيا الثابت ا بقدرتيا عمى التأكيؿ ، كا 
حكاء كما أكجدىا شاكم داخؿ السرد المتاىي ليست مجرد فكرة في أك  فالمرأة. كالانفتاح

نما ىي أيقكنة فمسفية، تفتش عف معنى الحرية، كالمكت كالخمكد كالرغبة كالشيكة  السرد، كا 
 .ايضان 

عد حضكر المرأة داخؿ المتاىة الركائية، كجكدان اساسيان، يكبيذا النتاج السردم 
في إعادة تكليد ذاتو، كبيذا الفعؿ  المضمرةيظير ىشاشة طبيعة الإنساف، كطاقتو  ؛لاعرضيان 

 تبارهالركائي ضمف تأريخ الدلالة الأنثكية، بأع وي الذم ينسج يالسردم يتشكؿ التداخؿ النص
تشكيؿ صكرة ذلؾ الأنساف عبر المرأة، كتكمف أىمية ىذا المبحث في عبر ان يكرر فعلبن فمسفي

 ةالأنثى كما تعانيو مف اغتراب كرغبة كامن (ات المتعمقة بصراع )حكاءصرصد تمؾ التنا
لى غير ذلؾ مف ىذه المكاضيع البشرية  النفسفػ ) التعمؽ في لذا  ؛داخؿ جسدىا كا 

يا يالكشؼ عف رغباتيا الدفينة كالقاء الضكء عمأتاح ، كخصكصان عالـ المراء الخفي
تنعكس مف ثـ المشاعر، ك  ةكتشخيص المشكلبت التي تعاني منيا، كما يجعميا مقيدة كمكبكت

 .(ُ) في المظير الخارجي كتؤثر عمى شخصيتيا ككينكنتيا (
د عمادىا الأساس النق صفي أف يقدـ قراءة فكرية متجددة لمن حبرىاف شاكم يطم إذان 
مف أجؿ تصحيح الكعي الذم ييدؼ إلى تككيف مجتمع حضارم خاؿو مف  ؛في الرصد

عادة تشكيمو  )كذلؾ  ؛استلبب حرية المرأة كالنظر إلييا بشكؿ ىامشي تحرير كعي المرأة كا 
رتيانات تشكيم ةكفؽ رؤية إنسانية عادل . لذا إف (ِ) وي(ليككف مكضكعيا نقد مككنات الكعي كا 
اتيا كما يراىا الباحث ىي بحد ذاتيا المرتكز الأساسي في تصحيح قضية كعي المرأة بذ

 كية ليا ككضعيا في مكانتيا كفرد كامؿ مف دكف بعد قاصر مف ىذا الكياف.آالحالة المر 
 

                                                           
 .ُُٔمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي )حكارات ك مقالات(:  (ُ)
 -الفمسفة النسكية في مشركع ماجد الغرباكم التنكيرم: د. محمكد محمد عمي، مؤسسة المثقؼ، سدني (ِ)

 .ٗ: َُِِ، ُاستراليا، دار الكفاء، ط
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 سد بوصفو بعداً خطابياً سردياً جال :أولاً 
داخؿ لعبت محكيات المتاىة دكران فاعلبن في إظيار الأبعاد الخطابية المضمرة لمجسد 

كتعبير ككجكد ماثؿ أماـ العالـ ككذلؾ أماـ  ؾالسرد؛ لاف الجسد يحمؿ في داخمو إدرا
كالمراد بالجسد ىك ذلؾ الكائف الحى بما ىك منبع الكعي كالفكر كالحركة، ) ،لذا .(ُ)الآخريف

إنو أصؿ ينبع منو كؿ شكؿ غامض لأشكاؿ الفكر كأشكاؿ الكعي التي أتخذتيا الفمسفات 
و نيتشو عمى لساف زرادشت في قكلو: الجسد عقمؾ يا بما أنيا تمثؿ نياية ما يسمالمحددة لي

الكبير كىذا العقؿ الصغير الذم نسميو كعيان ليس سكل أداة صغيرة كلعبة في يد عقمؾ 
 .(ِ)(فكذان حكيـ مجيكؿ يسكنؾ إنو جسدؾالكبير يمكف خمؽ أفكارؾ كأحاسيسؾ كائف أكثر ن

التي ترل أف الجسد لا ينظر لو  ،منظكر )سمية بيدكح (فالمفيكـ العاـ لمجسد مف 
، كيؤلؼ ةايدة إنما ىك حالة كجكدية ينقؿ الخبر حمساحة مادية مأك  بيمكجية، ةعمى أنو آل

ة فاعمة يختبر امدخؿ الكجكد كأد -الجسد-المفيكـ يككف  كبيذاالذات كالركابط الاجتماعية، 
تساءؿ لماذا يكرر دائما التفكير نمف الضركرم أف ، ك (ّ)لانساف العالـ كالآخريفا ،مف خلبليا
سد كالعقؿ(، جنقد الثنائية )ال -كالجكاب يعكد إلى التطمعات الفمسفية الحديثة  ؛في الجسد

جعؿ مف كؿ ذلؾ كسيمة ضاغطة لاسترجاع قراءة الجسد  امد(، مسٌ جالت)كظيكر فمسفات 
لا ينظر لو عمى أنو حامؿ لمعقؿ  عمى أعتبار أنو أحد أىـ مصادر التجربة كالمعرفة، إذ

ففي متاىة إبميس  .الجسد قيمة معرفية مائزة في الكشؼ المعرفي أيضان يعد  إذان  .(ْ)فقط
ما إحدل عبر  السمطةضمف بنياتو السردية ذلؾ الجسد الخاضع لقيد تحديد  ييكشؼ الركائ

 شخصيات الركاية حكاء ذك النكريف 
 ئمة :مف إحدل القصائد قا ةكىي تقرأ مقطكع

                                                           
 .ٗ: ََِٗينظر : فمسفة الجسد : سمية بيدكح، دار التنكير، لمطباعة كالنشر ،  (ُ)
 .ُِـ. ف:  (ِ)
 .ٔينظر: ـ. ف :  (ّ)
 .ٓٔ، ّٔينظر: ـ. ف:  (ْ)
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 جدراف -
 دكف أم أعتبار -
 دكف أم شفقة -
 كدكف أف يبالكا -
 إبتنك حكلي ىذه الجدراف العالية. -
 اليكـ ، لا أستطيع سكل أف أجمس ىنا يائسة . -
 . (ُ) (في قدرمإلا  كلا أستطيع أف أفكر -

مف يقرا ركايات المتاىة الشاكية يجد أف معظـ الشخصيات ىـ رجاؿ كنساء، يتـ 
ة القير بحتى الانتياؾ ك كأف )الجسد( بكاأك  التقيدأك  تصكيرىـ ضمف دكامة مف المراقبة

الأكلى، فالمتاىة تصكر الشخصيات عمى أنيا أجساد تلبحؽ كتنتيؾ، كمف الملبحظ أف 
كىك ما يسميو فككك  ) برىاف شاكم ىنا قد استدعى فمسفة مراقبة السمطة كاخضاع الذات،

 .(ِ)(مجسدلبتكنمكجيا السياسة  وما يمكف أف نسميأك  ى الأجسادبتكنمكجيا السيطرة عم
السمطة المراقبة لمذات، لذا عبر برىاف أك  القيكد المفركضة مف قبؿ الآخر ىنافالجدراف 

 .شاكم في المتاىة عف تمؾ الشخصيات التي تسقط تمامان في فخ الأخضاع الجسدم لمسمطة
طر، الذم أشار إليو الركائي، كبيذا المفيكـ يصبح ضاء السمط الأخفلذا فالجسد الأنثكم ىك 
يعمؿ عمى منصة فمسفة فككك بأمتياز، الذم مثمو الكاتب  فمسفيان  ان صالجسد داخؿ المتاىة ن

 .عبر شخصية حكاء ذم النكريف كىي تعبر عف جسدىا المحككـ بقكانيف السمطة
لمجسد ففي  د الخطابيةالمتعمؽ بما يتعمؽ بالأبعا المتاىيكيستمر برىاف شاكم تكاتره 

ما عبر بالجسد الأنثكم  المتحكـحكاء يسمط شاكم عمى خطاب سمطة الذككرة ركاية متاىة 
خلبؿ  حكاء الزاىد عبر مصادر حرية الجسد مف مثمة النص الحكارم بيف آدـ المحركـ ك 

                                                           
 َُْٖمتاىة ابميس : برىاف شاكم : ركاية :  (ُ)
الجسد بيف العقاب كالتعذيب قراءة في فمسفة فككك : أشكاؽ خنكس، د. عبد الممؾ عيادم )بحث(  (ِ)

 .ُِٔ: َُِِ/ّ/ُٗ، َُمنشكر في مجمة دراسات أنسانية كاجتماعية، جامعة كىراف / المجمد 
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الاجتماعي، كبيذا يتحكؿ الجسد مكضكع كبعد مف أبعاد أك  اع الجسد داخؿ الأسرمخضأ
عبر سمطة الييمنة الذككرية بعد أف تعرض حكاء الزاىد كاقع حياتيا  ،(ُ)الخطاب السمطكم

اليكمية قائمة: ) أنا تعممت أف أككف مسكينة تابعة لا تكشؼ عف رغباتيا لا تأكؿ ما تشتيي، 
نما تأكؿ ما يقدـ ليا فتأكمو بصمت، ليس رأم في شيء، فيناؾ مف يقرر مكاني فزكجي  كا 

 يكشؼ النص المتاىي. (ِ) (، كقبمو أخي، كبعده أبينييخص ءشييقرر كؿ كاف ىك الذم 
 ،(ّ)(ىي علبقة خضكع مقنف)ضاع، التي خفككك سمطة الأ والتداخؿ المفاىمي لما يسمعبر 

يمر الجسد الأنثكم مف حالة خضكع ذككرم عبر سمطة متتالية الزكج / الأخ / الأب، فيذا 
ما يجعؿ الجسد الأنثكم يقبع تحت سمطة خطاب اجتماعي يلبحؽ أنضباط الجسد كتحديد 

 سمككياتو .
حكاء  تقكؿ: ككية عندمامع الفمسفة الفك  قدـ النص المتداخؿ ضمنان  يذا المفيكـبك 

كبيذا المضمكف يعبر النص عف  .(ْ) كؿ ما تشتيي، كانما تأكؿ ما يقدـ ليا (الزاىد ) لا تأ
بصكرة قيرية، مف دكف حؽ التعبير، فالبعد الخطابي ىنا ىك  المنضبطذلؾ الجسد الأنثكم 

 بؿ ؛شير إلى فضاء سردم فقطبعد مف أبعاد ىيمنة المراقبة كالذككرية، إذا المتاىة ىذا لا تي 
 الأنثكم إلى ساحة لمسمطات الذككرية المتعددة. شير إلى تحكؿ الجسدتي 

 صراع المرأة بين الاغتراب والرغبة :ثانياً 
فسمفيان ذات ابعاد لقد أنتجت ظاىرة المرأة داخؿ السرد المتاىي عند الكاتب سؤالان 

برىاف شاكم لا يعرض شخصية المرأة فتحاكي مكقع الرغبة كالجسد في تشكيؿ الأغتراب 
ة اجتماعية فقط، كانما حاكؿ تصكر المرأة كحالة كجكدية كثقافية شخصيكداخؿ السرد 

تتقاطع معاني السمطة/ الذات الداخمية. لذا يصبح الاغتراب مف جانب فمسفي لا أك  تتزاحـ
                                                           

 .ُٖٓينظر: المراقبة كالمعاقبة كلادة السجكف : مشيؿ فككك :  (ُ)
 . َْْمتاىة حكاء:  (ِ)
 .ُٗٓالمراقبة كالمعاقبة كلادة السجكف :  (ّ)
 .َْْمتاىة حكاء:  (ْ)
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و المتاىات ضيعني مجرد الانقساـ فقط بيف ذلؾ الفرد كالمجتمع بؿ أف الأغتراب الذم تعر 
أنقساـ ) ذات عف ذاتيا الرمزية (، أم ىك أغتراب حاصؿ ؿ مف جراء صىك الاغتراب، الحا

لا يجكز كالقيـ، كالمحرمات  عندما تكلد الذات في كسط منظكمة مف المفاىيـ اليجكز كما
المجتمع... إلخ. لذا عندما تككف ىذه المنظكمة ذات  هي كالرمكز ككذلؾ الخطاب الذم يكلد

الذات، كبشكؿ مف الأشكاؿ يككف  معي يحدث ذلؾ الانقساـ داخؿ نفسقأك  بعد ضاغط
الاغتراب حالة أنسانية تصيب الفرد بحسب المؤثرات الخاصة كالعامة لذلؾ تتعد أنكاعو )

كسط ىذه السمككيات  ت. كىذا كمو ما يجعؿ المرأة تعيش حالة اغتراب كتشت(ُ) (كأشكالو
الذاتية الممحة ارضة مف قبؿ المجتمع، مما يحدث ىذا الصراع الدائر بيف نزعة الرغبات فال

 ؛حكمةتمف الحدكد المرسكمة مف تمؾ المنظكمات المتشرعة لايديكلكجياتيا الم ةكخكؼ المرأ
فالثقافة السائدة ثقافة ذككرية تقكـ عمى التميز بيف الرجؿ كالمرأة، كتدفع بالمرأة إلى  )لذا 

غرائيا بالكاقع تحت ىيمنة ثقافتو لتتقبؿ قيموي  عياالاغتراب عف كاق كنظرتو  كوي كسمك  كا 
 . (ِ)(لمحياة

العمياف( يصؼ لنا الركائي شخصية أنثكية أساسية تمر بتقمبات بيف  )متاىةفي 
عاطفية داخمية كخكؼ اجتماعي مف تحقيؽ ىذه الحميمية الداخمية، مما يدعك إلى أف 

أحكاـ تصادـ الأعراؼ أك  نقضاض داخمي يسيرىا نحك ممارسةكأتنكشؼ ىذه الرغبة لدييا 
كالعائمة كحتى المقدسات كىذا ما يجعؿ الشخصية الأنثكية تتعرض لمنبذ كالعزلة فتعكد الذات 

إعتراؼ حكاء الصانع لصديقيا آدـ عبر ي ئداخمي، عندما يجسد الركا (رابتأغ)في حالة 
يران، لقد كنت ثأنا لـ أصدؽ أنى التقيت انسانان مثمؾ، لقد حممت بذلؾ ك ) لوي  :المطركد قائمة

                                                           
الاغتراب في الركاية العربية الحديثة، كسف عبد السادة جكاد، )بحث(، منشكر في، مجمة الجامعة  (ُ)

 .ِٖٗ: َِِٓ( شباط ُالعدد ) (ُٕالعراقية المجمد )
صكرة القير كالاغتراب لدل المرأة في ركاية نساء الريح لرزاف مغربي، دراسة في عمـ إجتماع الأدب :  (ِ)

 -المجمد الثاني  -كجداف أبك قاسـ المميكدم، كمية الأداب، )بحث( منشكر في الحممة العممية لكمية التربية
 .ّْٗ: َِِّالعدد الثاني، 
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أحمـ بأنساف طيب كرقيؽ كفيو بعض الطفكلة كالبراءة. كجدتؾ كلا أريد أف أفقدؾ. ربما تفكر 
بأني اشعر بالكحدة كبالحاجة الجسدية كالحنيف لصدر رجؿ، لأف آدـ يكبرني في السف كثيران، 

إلى  ياجتكأف ح ليس ىذا فأنا لا أميؿ إلى ذلؾ كاجتنب العلبقة الحميمية معو... ألا أبد
. لذا نمحظ دلالة الصراع ىنا تبيف قكة لرغبة (ُ)(..؟.لك عرؼ زكجؾ اأنساف مثمؾ...لكف ماذ

يا في الطرؼ الآخر مف ىيكؿ ضة التي تطالب بكجكدىا الفاعؿ كما يعار حالذات الجام
الديف المذاف يقكضا مطالب الذات التي يصبح ما حكليا لا ينسجـ معيا مف  قيمي المجتمع /

 نظكمة دينية كاجتماعية، تألؼ إلييا.قيـ كم
قادة عمى تحديد رغبتيا الغير  ،راع داخمي لدل الذاتصكبالنياية يصبح ىناؾ 

ربط ىذا المشيد الدراسي مع  حتى عف طريؽ الخياؿ. فمف ناحية فمسفية يمكف لناأك  لفظيان.
بأف ) الرغبة ( ليست مجرد حالة بيمكجي  ،لكاف كسيمكنج فركيد بعد اف يشير فمسفي صتنا

كالرغبة تبز بأستمرار عمى ىيئة  ،فقط، بؿ ىي عممية )نقص( مرتب داخؿ الشبكة الرمزية
الشبكة الرمزية عمى شكؿ تابك مغمؽ ذات طابع  )نقص( لا يسمى بالكامؿ، عندما تصبح
الرغبة مفقكدة كممنكعة ، كبيذا المفيكـ تككف (ِ)قمعي لا يسمح لمذات مف تشكيؿ رغبتيا

حكاء الصائغ( رغبة تتنفس كمف بعد ذلؾ تختنؽ )برىاف شاكم عمى بطمتو  كىذا ما أسقطوي 
 عمعتمدة تتخذىا كسيمة لمتعبير عنيا، كىذا ما يجعؿ مف الذات تصار  غةلأنيا لا تمتمؾ ل

 معيا . تعيش في أغتراب دائـ ،مفاىيـ كرمكز مفاىيـرغباتيا الداخمية كيجعؿ ما يساؽ مف 
كفي أقتباس آخر مف النصكص المتاىية ينقمنا الكاتب ىذه المرة في تمثيؿ الصراع 

إحدل شخصياتو البارزة في ركاية متاىة الأركاح المنسية، إفا مارية الذىبي بعد أف عبر 
)الترابط كالتكاجد الأسرم مكجكد كقانكف  :تصؼ ما يحصؿ مف كاقع عائمتيا المتشددة، قائمةن 

                                                           
 .ٕٖة العمياف: برىاف شاكم، ركاية : متاى (ُ)
 .ِّ، ُينظر: الرغبة كتفسيرىا : جاؾ لاكاف، ترجمة: عمي مكلا، دار النشر الباحث العربي، ط (ِ)
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كؿ حركات كسكنات أفراد ىذه العائمة الكبيرة يقكـ بيا  ة مراقبة سرية كعمنية عمىعائمي كثم
  .(ُ) (الجميع بدءان مف الخدـ كمركران بسائؽ العائمة

فأصبحت العائمة  ( طابع قمعي) ىذا التمثيؿ يجسد شكؿ مف أشكاؿ بنية عائمة ذات 
المرأة،  ىنا تمثؿ جياز رقابي، يسيطر عمى جميع حركات الأسرة بأجمعيا كخصكصان 

معي، كبيذا المفيكـ الفمسفي، قكبالنتيجة يتحكؿ البيت العائمي مف فضاء عاطفي الى آخر 
 .جياز رقابي ضعةالرغبة/ الحياة اليكمية كميا خا تصبح

نص مع فمسفة القمع الرمزم كنظاـ التحكـ كبيذا التعالؽ المضمكني يدخؿ شاكم ال
عندما لا تككف السمطة مسيطرة  (عبر السمطة عمى الجسد، كما ىك حاؿ لدل )ميشيؿ فككك

كبيذا تككف السمطة  الجسد. /عمى النظاـ المؤسساتي فقط، بؿ تتكسع حتى تناؿ العائمة
 .(ِ)عممت دكر الضبط كالمراقبة عمى الجسد

فتككف الأنثى قد فقدت القدرة عمى تحقيؽ رغباتيا بسبب  :فينشأ صراع رمزم كجكدم
 تمنع تحركاتيا، فلب تستطيع التعبير كأختيار مصيرىا . ةما يحيط بيا مف سمطة نافذ

كبيذا التناص الفمسفي، يكشؼ النص المتاىي مع مضمكف فمسفة )فككك( تحقيؽ 
كصراع بيف كجكد ذاتيا  يةرمزية مصطنعة تشعر المرأة بمكاج وتكاج يأغتراب الذات الت

 .مما يشكؿ ذلؾ أغتراب داخؿ منزليا، كضمف أسرتيا ،الحقيقية كرغبتيا كقيمة
 .رالذات الذكورية والأنثى ككائن باحثة عن التحر  :ثالثاً 

لا شؾ أف برىاف شاكم قد استطاع تحديد كقراءة أغمب الأبعاد كدلالات ما يكظؼ 
الذم سيطر بشكؿ ممحكظ عمى  ميتعمؽ بجانبو الأنثك داخؿ السرد الركائي كالمتعمؽ كفيما 

 المتنكعة. راتتشكيؿ بنية الاحداث كالحكا

                                                           
 .ْٖمتاىة الأركاح المنسية: برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
 .ُٕٓينظر: المراقبة كالمعاقبة كلادة السجف: ميشيؿ فككك :  (ِ)
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يظير  ،المنسية( حالإركا)ركائيان مف متاىة  درج لنا الكاتب نصان كتحت ىذا المفيكـ يي 
فييا كيؼ تعمؿ الذككرة بشكؿ مييمف في صياغة أستلبب ىكية المرأة الأنثكية مف قبؿ 

 ينـالركاية )حكاء الحمك( عف نفسيا بشكؿ  عندما عبرت احدل شخصيات الفعؿ الذككرم
 كجارية ككنت مع ذلؾانقساـ ذاتيا قائمة: ) أنا شخصية عنيدة جدان كمتمردة جدان ك  عف

مف خكؼ غامض  رسباتاعيش شخصية غير شخصيتي لكف لا يزاؿ في أعماقي ىناؾ ت
أريد أف أخرج كؿ ما بداخمي مف  أنا أريد كاسعى إلى الخركج مف شرنقة الخكؼ الغامض

 . (ُ) كلكني أحس نفسى مشمكلة ( صراخ
في النص السابؽ ذات العبارة الصريحة ) كنت خاضعة كتابعة لزكجي ... كنت 

أشارة صريحة ككاضحة إلى اف الذات الأنثكية  ،(ِ) .(أعيش شخصية غير شخصيتي..
تعانى مف حالة أنقياد قصرم منذ البداية ناىيؾ عف مدل الانقساـ الحاصؿ في داخميا، فيي 

، فما يجرم ىك (ّ) لكف لا يزاؿ في أعماقي ىناؾ ترسبات مف خكؼ غامض( ) عندما تقكؿ:
بيف شخصيتيا الحقيقية  راعصأنشقاؽ بيف الخارج كالداخؿ حيث أف الشخصية تعانى مف 
ما قبؿ التحرر(، )مرحمة  النصالخارجية كشخصيتيا المفركضة، كبيذا التصكر يمثؿ لنا 

.  فيي مرحمة أدراؾ مأزكـ
قة الخكؼ الغامض أريد أف نكما تشير عبارة: ) أريد كأسعى إلى الخركج مف شر 

المقاكمة كبدء  مف الاستسلبـ إلى كاقع ة، فيذه مرحم(ْ) صراخ(أخرج ما في داخمي مف 
سيمكف دم )التحرر. لذا نجد النص المتداخؿ قد تماىى مع فمسفة،  الصراع الكجكدم بيدؼ

                                                           
 .ّٕالمنسية: برىاف شاكم، ركاية : متاىة الأركاح  (ُ)
 .ّٕـ. ف :  (ِ)
 .ّٕـ. ف :  (ّ)
 .ّٕـ. ف :  (ْ)
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كىذا يعني أف تشكيؿ  (ُ)تصبح كذلؾ ( انما، امرأةلا تكلد المرأة  ) ،(، )الجنس الآخر(ربكفا
تشترؾ  ؿب التربية، السمطة الذككرية للؤب، كالأعراؼ،عبر اليكية الأنثكية لدل المرأة تبنى 

، كبيذه التداخلبت النصية المتعالقة كخلبصة ما تقدـ يمثؿ معيا الأنساؽ الثقافية أيضان 
ذات المرأة الخاضعة تحت ىيمنة الذككرة مف جية كما  يفلحظة انكسار مأزكمة ما ب صالن

سيمكف دم  )يجتاحيا مف كعي يرد منيا أستعادة كجكدىا كذاتيا، كىك يتعالؽ مع فمسفة 
 .يفي الكجكدية النسكية، كيزاد عمييا أيضان بعض ملبمح التحميؿ النفس ار(ك بكف

إلى نيؿ التحرر  يان يسعىكبيذا الشكؿ يعرض لنا الركائي مكضكع المرأة كنمكذجان سرد
 مقاكمة البنية السمطكية التي تقيـ داخؿ الجسد كالمغة بصكرة مجتمعة معان.عبر 

عبر ئي إلى إيراد نص مف متاىة قابيؿ بعد ذلؾ يتسمؿ برىاف شاكم في النص الحكا
الشخصيات الرئيسية، حكاء الكرخي التي بدكرىا تسرد قصة زكجيا المتناقض إلى  رحكا

فبعد  النضاليكاف حصكلو عمى جسدم ىك نياية مطافو  ) حديقتيا حكاء الزاىد إذ تقكؿ :
الابتعاد عف العمؿ السياسي بحجة أنو لا يريد أف لا يريد أف  يزكاجنا أخذ زكجي يطمب من

اؿ فكاف يجيبني بأنيا الآف ضعرض لمخطر كحينما كنت أريد أف أشعر بحريتي معو في النتأ
  .(ِ) (ىك كلا يريد أف يخسرني بأم ثمف لا تخصوي 

يظير النص المستخمص مف الركاية لحظة انكسار الكعي لدل المرأة في حاؿ تحكيؿ 
العلبقة ما بيف الزكجة كالزكجي علبقة  الجسد الأنثكم إلى ما يسمى بممكية ذككرية، كتصبح

استحكاذ تناؿ حرية الذات الأنثكية ، لذا يرل الباحث أف ىذا النص قد تعالؽ بشكؿ كاضح 
قضية الذات المتصارعة بغية  نحكينقمنا ىذا المكضكع الفمسفي  ذ)الأعتراؼ(، إفمسفة مع 

                                                           
، ُ، ترجمة: د. سحر سعيد، مكتبة بغداد، طبكفكارالجنس الاخر: التجربة الحياتية: سيمكف دم  (ُ)

َُِٓ :ُّ. 
 .ِِِ، ُِِمتاىة قابيؿ : برىاف شاكم، ركاية :  (ِ)
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، كطكره فيما بعد، (ُ) () فينكمينكلكجيا الركح :ىيجؿ في كتابو ، كىذا ما طرحوي تشكيؿ الكعي
إنو فعؿ تدمير الرغبة بيدؼ ) ك صراععمى اف الاعتراؼ ،  axel honneth تيكنهاکسؿ 

ما يسمى  يحيؿ، كبالرجكع إلى مؤسس ىذه النظرية الفمسفية إذ أنو (ِ) (كسب شعكر بالذات
راع بعدان صالسيد كالعبد( بعد أف يأخذ ىذا الشكؿ مف ال) بجدلية الصراع الحاصؿ ما بيف

فالكعي يبحث عف نفسو داخؿ ذات أخرل لذا ) .(ّ)محكريان داخؿ علبقة تربط الكعي بالذات
نشأ يذلؾ عبر الآخر، ك  يجانب آخر، تجد الذات نفسيا ف كمف كبذلؾ تنشأ علبقة التكاصؿ

 الخاسر فيو ىك العبد .أك  لبان ما يككف فيو المنتصر ىك السيد كالمتراجعصراع غا
م ىك نياية مطافو دكاف حصكلي عمى جس )تقكؿ: حكاء الكرخي  فعندما

، (ٓ) (الكعي عمى ذاتو)طمؽ عميو ىيجؿ أنقلبب ي، كىذه الجممة تركز عمى ما (ْ)النضالي(
فيو لأجؿ طمب الحرية المزعكمة،  فينا الرجؿ ) الزكج ( بعد أف كاف في مكقع يناضؿ

، بسبب الاعتراؼ الذم وي ما يستكلي عمى جسد الأنثى، كيختـ نضالعند إلى سيد حىفيض
المرأة ىنا يككف ممكية خاصة قد  جسد مما يجعؿ ؛الآف بالاستحكاذ ينقب عنو أصبح متحققان 

الكمي، زكاج ىذا التداخؿ عبر أستعرض  صة، أف برىاف شاكممف قبؿ الرجؿ كخلب صكدر
الذكرية كجسد الأنثكم  كالييمنةىذا المتبادؿ كبعدىا ينتيي بالاستحكاذ  عتراؼىك الا وي شرط

ذكر  امتعكد إلى الذكر )الزكج( مع تحكؿ ذاتيا إلى ميمش )عبد(.  ةالى ممكية خاص

                                                           
فينكمينكلكجيا الركح: غير كرغ فميمـ فردريش ىيجؿ، ترجمة: ناجي العكنمي، دار المنتخب العربي،  (ُ)

 .َِ: ُْٗٗبيركت، 
الصراع مف أجؿ الاعتراؼ القكاعد الأخلبقية المأزكـ الاجتماعية: أكسؿ ىكنيت، المكتبة الشرقية،  (ِ)

 .ٕٗ: َُِٓالطبعة الأكلى، 
لالة المفيكـ كراىنيتوي د. محمد العربي العيارم، )بحث( منشكر في مجمة ينظر: فمسفة الاعتراؼ: في د (ّ)

 .ُِٔ، َِٔ(: َُِِسبتمبر ) ِ. العدد ّالمجمد  -الجزائر -ُأكراؽ، جامعة باتنة 
 . ُِِمتاىة قابيؿ:  (ْ)
 .ُٕٖفينكمينكلكجيا الركح :  (ٓ)
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 انثى ،أيضان  النص، كما يكشؼ كعيوحذؼ حرية الآخر في رغبة، كبيذا يظير ىشاشة ي
 ي تنطمؽ بكعييا مف أجؿ تحقيؽ الخلبص .ك ،يا ادراؾ ما يحصؿ مف تناقضتحاكؿ بكعي

 ة التدنيس .بقداسة الجسد الأنثوي ورغ :رابعاً 
درج فكرة قداسة الجسد داخؿ أطر المفاىيـ التي تتشابؾ فييا الفمسفة / الادب / تن

يمكجي الديف كغيرىا مف بعض المفاىيـ الاجتماعية، لذا لـ ينظر لو عمى أنو كجكد با
ؿ كؿ المكركث الثقافي، كالتراكـ الحضارم لآلاؼ القركف، عمالجسد يست)محض، بؿ أصبح 
متنكع يطرح لنا عديد  ...ائف ككمكجكدكركبكلكجية تعرؼ لنا الانساف كتليقدـ لنا ىكية ان

، مما يستكجب عمى الباحث الغكص بعيدان في أعماؽ ىذا الجسد (ُ) اتية(يالخيارات اليك 
، الاجتماعي كالحضارم. كما أف فمسفة ومحيط خمقيا لوالغامض كالكشؼ عف حقيقتو التي 

 كالتفكير الأنساني، كجزء مف ميمات جسد الأنساف ثانيان  رؤية الأنساف لمجسد لمجسد أكلان  )
 توبتفكيره اليكـ إلى مستكيات عميا في تحديد رؤي ... فضلبن عمى ضركرة الانساف، كقد تقدـ

، كقد تنبو برىاف شاكم إلى مدل أىمية الجسد (ِ)(ممثلبن بالجسد التنبؤاتالى أفضؿ أنكاع 
ثيمة بارزة لمكاضيع عديدة  م، باعتبارهر الحكائي، كما لو مف مكقع )مز  التسريدالأنثكم داخؿ 

كمكضكع يثير القمؽ كالتكتر داخؿ الخطاب  الديني،خطاب تشمؿ التحريـ كالتقديس ضمف ال
دكني محضكر، أك  الاجتماعي الذم يعرض الجسد فيو بشكؿ معاصر ما ىك أخلبقي مباح

بشكؿ ممحكظ مع جسد المرأة، كأظياره داخؿ المتف المتاىي  شاكم برىاف معوكىذا ما تعامؿ 
النقاء كالركح مف ذلؾ الصراع ما بيف الطيرانية ك  يکمكقع أساسي كىك يخكض بشكؿ درام

مكضكع لممدنس الباحث عف كالماثمة،  دألا تي يجية كمف جية أخرل ىك صكت الرغبة الت
، ضمف ذلؾ التسريد ، كبيذا المفيكـ تحرکت شخصيات برىاف شاكم(كالييمنة كالانتياؾ ةالمذ

                                                           
عجيبة نمكذجان: طيبي غمادم،  التراث الصكفي. احمد بفعبر الفركؽ بيف الجسـ كالبدف كالجسـ  (ُ)

 .َٔ: َُِِ، ُ. جامعة مستغانـ، طَُِِابريؿ،  ُٔ-ُٓاعماؿ المؤتمر الدكلي المنعقد بتاريخ 
فمسفة الجسد كالتفكير الأنساني، رؤية عربية: د. سيار الجميؿ، )بحث( منشكر في مجمة عالـ الفكر،  (ِ)

 .ُّٓ: ََِٗ، ابريؿ ْ، عدد  ّٕمجمد 
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 راع معقد تتزاحـصففي نص مف متاىة العمياف. يدخؿ الركائي الجسد الأنثكم في دكامة ك 
كلكجيا كىي تسرد يثيم حكاء رحمة ا﵀بعد أف عبرت عنو  فيو الرغبة كالخكؼ كالامتناع،

رغمان  نيقصتيا مع سائؽ التكسي قائمة : ) كنت خائفة لكف ثمة رغبة كأمنية في أف يقبم
.. فأنا أريد أف يقبمني رجؿ ... لكني أعرؼ أنني لف اطمب ذلؾ بنفسي كلا أبادر في .عني
 .(ُ) (...ذلؾ

ف الكاضح أف النص يجرم محاكلة لتفكيؾ منظكمة دلالية حساسة. الخكؼ يرمز م
، كانما شكؿ مف الأشكاؿ جبنان بإلى دلالة القداسة، بمعنى مف المعاني أف الخكؼ لـ يمثؿ 

ة غبكما أف الر  ،المجتمع الذات كالديف، الذم يحمي قداسة ذلؾ الجسد تىك ارتداد لصك 
الآخر مف أجؿ تحريرىا، مع ما يحدث أيضان مف الأكراه  مثمت تمؾ الطاقة التي تفتش عف

عمى أنو حؿ لما يحدث مف صراع المقدس كالمدنس، فتمني الرفض  والمرغكب كتسكيق
مكث جسديان بكفؽ تالناعـ ىك مدعاة في جعؿ الأنثى تحصؿ عمى الرغبة، مف غير أف ت

 .الأنثكية في أشباع المنظكر الاجتماعي، حيث تبقى طيارة الجسد محفكظة، لكف الرغبة
ؿ ما بيف الخطيئة كالقداسة صة عبارة عف فضاء لمصراع الحاألذا يككف ىنا جسد المر 

تداخؿ النص السابؽ مع فمسفة ) جكرج باتام ( يالدلالات المميئة بالتكترات  هكالرغبة، كبيذ
، كأف الرغبة لاإلا  ) إف القداسة لا تقكـ ،ضمف كتابة )الايركسية( تينتج  عف كجكد محرـ

كليذا يتحكؿ الجسد الأنثكم مكاف رمزم تتعدل مف خلبلو  ،(ِ) ز(عبر فعؿ التجاك إلا  لذاتيا
رىبة ذلؾ المقدس/ المدنس في لحظة كاحدة، كبيذا يقدـ برىاف شاكم الجسد الأنثكم ليظير 

في طت بو قد لا تقدـ لو الحماية الكافية لو، بؿ تتحكؿ إلى عامؿ ثقايفيو اف القداسة التي أح
ة اة، بؿ أدك تركز الرغبة فيو، كتحفزه نحك أنتياكو، كبيذا يصبح الجسد لا كسيمة أفراغ لمشي

 نقد فمسفي تتخذ في أتجاه السمطة.

                                                           
 .ّٕٓاف: برىاف شاكم، ركاية : متاىة العمي (ُ)
 .ٕٓ: َُِٗ، دار التنكير لمطباعة، ِالايركسية: جكرج باتام، ترجمة: محمد عادؿ مطيمطة، ط (ِ)
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اماـ  بالكات ليضعنامتاىة العمياف  ،في نفس ركاية :كبعد ذلؾ ينقمنا السرد المتاىي
ماؿ الذات، بعد اف تقكؿ: كالتجاكز كالبحث عف اكت التحريـيتناكؿ بو فمسفو  سردم آخرنص 

مـ بو كعشتو لفترة قصيرة حينما كنت حلقد تزكجت بلب حب.. الحب الذم أ )ا﵀  ةكاء رحمح
... حب ركمانسي كلا بالممس في.. الجامعة.. الحب الذم لـ يكف مسمكحان فيو بالقبؿ

أنني .. كىا أنا الآف أحب أف أعيش الحب.. أف أشعر .بالأخلبؽ كبحراس النكايا رمحاص
 . (ُ) ..!(ما أكرس مشاعرم لو محبكب كأنا أشعر أنني أحب رجلبن 

يظير النص حالة التحكؿ الذات الأنثكية مف حب مجرد إلى رغبة فاعمة تعيد إلى   
، (ِ) (الذات حضكرىا العاطفي بالاعتراؼ، فعندما تقكؿ: ) محاصرة بالأخلبؽ كبحراس النكايا

ف أنكاع سمطة المراقبة، بعد أف تسترجع رغبة كاعية، فينا يحكؿ برىاف شاكم الأخلبؽ نكع م
حب مشكه بسبب الامتثاؿ لما يفرضو  ،عيش حالة صراعتأملبن في الأشباع العاطفي، فالذات 

ف كانت مف أبكاب مشركعة فالمجتمع تقن فالنص السابؽ مف الركاية  ،ضبط الرغبات حتى كا 
تربى الفتاة عمى اف تحب دكف  ، )لآخرالجنس ا)في كتابيا  رتعالؽ مع ما أكردتو دم بكفاي

كؿ الحب إلى حمـ تحير كالحرماف فيطأف تطمب، كأف تنتظر دكف أف تبادر كأف تخمط بيف ال
 .  (ّ) (لا تجربة

كالمقصكد مف ذلؾ أف التربية الاجتماعية لممرأة لا تعمميا الحب بأعتباره شعكر 
فطرم متجذر داخؿ الذات، فما يحصؿ مف تربية، ىك السماح ليا بالشعكر مف دكف أف 

نيس الجسدم لدل الفتاة، كمعنى أنيا تخمط بيف دتمارسو لأف ذلؾ يقع في دائرة التأك  تطمبو
عداف دليؿ الفضيمة، لا مجرد يعندما تعتقد أف الكبت كالامتناع  ، أم انياالحرمافك  ،يرطال

 كد مفركضة. يسلبسؿ كق

                                                           
 .َّٔمتاىة العمياف: برىاف شاكم: ركاية :  (ُ)
 .َّٔ:  ف ـ. (ِ)
 الجنس الآخر، التجربة الحياتية: سيمكف دكبكفكار، تر: د. سحر سعيد، مصدر سابؽ. (ّ)
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جسد الأنثكم ال لات المستترة خمؼ ذلؾلادثـ يستمر الركائي في تتبع ما تنتجو ال
 لاحدلليصؿ بنا إلى متاىة العدـ العظـ كسرد ما يحدث  ؛كذاتو الراغبة إلى الخلبص

شخصياتو النسكية: )كانت تحس بحبو كرغبتو فييا كأحست أنيا الآف كلأكؿ مرة تحب بكعييا 
كعييا كرغبتيا  ؿىي الآف بكام .كليست بتأثير ظركؼ عائمية كقرابة كصداقات ادتياكار 

ف كاف  يـ يبعيد عف تطفؿ الآخريف كتشك  بمان، لكنو حػحر ان سريان محبتحب، حتى كا 
تفكر بيذه الأشياء كىي بيف أحضانو في المسافة بيف الصالة  كاستغربت مف نفسيا انيا

  .(ُ) (كالسرير
داخؿ السرد  يالقارئ صكر تشكيؿ الكعأك  مف الكاضح اف الركائي ينقؿ لدل المتمقي

د لا يخرج عف حدكده الاجتماعية سكعي متج كإذ إنو يشير إلى أف كعييا ى ،عند المرأة
رادتيا كؿ: )تقكالمرسكمة مسبقان ليا، فيي عندما  ، فيي ىنا تعرؼ حدكدىا (ِ)(تحب بكعييا كا 

 ذاكتحاكؿ أحداث إنكسار لكعي مسبؽ قد أملبه عمييا المجتمع. كىػ اتضمف شبكة المحرم
، أم (ّ) (تصبح كذلؾ بؿ ،تداخؿ مع فمسفة ) سيمكف دم بكفار (: ) لا تكلد المرأة أمرأةيما 

فالنص  ذاـ، ليالمجتمع الكاضع لتمؾ المفاى عدموالجسد مف أف مف يشرعف قداسة كطيرانية 
يتبعيا المجتمع في  ير التيالتدنيس، كلكنو يعمؿ جاىدان في فضح المعاي صكرةلا يعمؿ رسـ 

مع ما تريد طرحو  النص المحكي كجكديان  عمدنس، كبيذا يتقاطأك  مف ىك مقدس بنس
 . (الكعي كالمسؤكلية)عبر الكعي الساعي  تحرسيمكف في نسكيتيا في 

ف محكيات نتجو مكقد تبيف في خلبصة ىذا المبحث اف برىاف شاكم كضمف ما أ
رؾ بو الركائي الدلالة حمزيان كمركزيان ميمان قد ر  ان سردية تخص تمثلبت المرأة كانت تشكؿ بعد

كرية، لأف كالفمع إحداث كـ ىائؿ مف التكترات الفمسفية  ،لمحتكل النص السردم العميقة
ابران، كأنما جعؿ منو برىاف شاكم ضمف ع ىامشيان أك  مكضكعان فرعيان مكضكع المرأة ليس 

                                                           
 .ِٗٗمتاىة العدـ العظيـ: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
 .ِٗٗـ. ف:  (ِ)
 .ُّالجنس الآخر، التجربة الحياتية : (ّ)
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صارع فيو أسئمة ترمزان ت (دـ العظـع( كحتى ركاية )ال دـآاية ركاية ) بدمف  ياىتالم صالن
 المقدس/ المدنس / اليكية . /الرغبة / الجسد

في  ةيمة بارز كثىكذا كشفت القراءات التطبيقية ضمف ىذا المبحث الذم تناكؿ المرأة ك 
يدنسو، كأتخاذ أك  ناصان فمسفيان كالعبكر مف خلبلو نحك ما يقدسوتاستثمار الجسد الأنثكم 

قيـ تتظير آليات عمؿ السمطة )الرمزية( الديف المجتمع/ الأخلبؽ، التي  آةالجسد أيضان كمر 
نتياكيا عف خلمجسد، كمف جية أخرل تحاكؿ  علبقة مقدسة ظاىريان  طريؽ رؽ ىذه العلبقة كا 

كبارز مع الفمسفات الفكرية  حمما جعؿ المرأة مع أحتكاؾ كاض مسمكحلب المسمكح/ ال
 كأنكاعو. وبمختمؼ أشكال ،الصراععبر المعاصرة عندما عبرت عنو 

جسد المرأة كسيمة تفكير  يقد جعؿ برىاف شاكم مف التناص المتاى وذلؾ كمعبر ك 
بيذا يصبح كجكد المرأة أساسان ميمان لمشركع  ؛فمسفي، أكثر منو كزينة حكائية داخؿ السرد

 في زعزعة الثكابت كالمسممات. ؛كمموبأشاكم الكاسع 
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 المبحث الثالث
 التناص مع عناوين الروايات الغربية والعربية في المتن الحكائي

ي النصكص قة مع باصالمتنا د بيا الركائي سركدهي فر مف ضمف الفعاليات التي يي 
مف الاجناس الأدبية الأخرل الذم يعد مف  جنس لأمالأخرل، ىك إدخاؿ ) عتبة العنكاف ( 

العنكاف ليست مجرد  عتبةناصات الصريحة، كالسبب يعكد إلى ككف تاؿ الككأبرز أش ـأى
مف  تحمموي  ماكذلؾ ل، )جيرار جنيت( ياعميكما نكه  نصية عتبة ىيبؿ  ؛إشارة لغكية فحسب

بصفة أك  ائوكؿ ما يجعؿ النص كتابان يفتح نفسو عمى قرٌ )، كىي بذلؾ (ُ)عالية ليةدلا اتطاق
 العتبةأكثر مف جدار ذم حدكد متماسكة، كما نقصد بو ىنا تمؾ  فيكعامة عمى جميكره، 

بة )العنكاف( ىي تف عفإ لذا .(ِ) (الرجكع منو ...أك  كؿ منا دخكلول حكالبيك الذم يسم
مما يخمؽ في ذىف  المحكي ضمف التجنيس الركائي لمسرد،البكابة الأكلى لمدخكؿ الى عالـ 

العنكاف  يةالفضاء السردم الكاسع، كعميو تكمف أىمفي الاستعداد كالأثارة قبؿ الكلكج  مقيالمت
 وكيدؿ بو عميفضمو يتداكؿ كيشار إليو بمشيء، بو يعرؼ ك ل كالاسـمكتاب لالعنكاف ) أف  في

للؤستدعاء أك  ىذا كبالدكر الذم يمعبو العنكاف ككظيفة لمتذكير .(ّ)(كيحمؿ كسـ كتابو
نو تالجريمة كالعقاب( ضمف م)ركاية  :المرجعي، فعندما يذكر الركائي عمى سبيؿ المثاؿ

بذلؾ يريد استحضار عالـ كفمسفة الجريمة كالعقاب لمركائي الشيير  فانو: يالحكائ
كلا  كاحد. كعميقة في آف ةجديد بدلالات السردمالكاتب متنو  نيكبذلؾ يغ (كي)دكستكيفس

أف ىذا الأستدعاء يعمؿ عمى اعادة  الركائي ريدسيفكتنا أف ننكه في تناص )العنكاف( مع الت
 .اف(معنك )لففي ىذا الحضكر أيضان  ؛حتى تحكير دلالتوأك  المعنىانتاج 

                                                           
ينظر: عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص( عبد الحؽ بمعابد، تقػديـ: د. سعيد يقطيف، الدار ( ُ)

 .ُٕ، ََِٖ، ُلبناف، ط -العربية لمعمكـ ناشركف ، بيركت
 ْْ ـ. ف: (ِ)

: ُٖٗٗالعنكاف كسيمكطبقيا الأتصاؿ الأدبي: محمد فكرم الجزار، المصرية العامة لمكتاب، مصر،  (ّ)
ُٓ. 
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ينتمي إلى قضايا المرأة  سياؽلركاية ) أنا كارنينا ( ضمف  يستعرض شاكم مثلبن عنكانان 
ليستدعي بيف ىذيف النصيف:  العنكاني( يفتح الكاتب حكاران )المعاصرة، كبيذا الاستدعاء 

لى غير ذلؾ الأمكرالحب  ة،الخيان ،مثلبن: الاغتراب  .كا 
لعناكيف برىاف شاكم، ليذه ا كمنيـكبشكؿ مختصر جدان عندما يستدعي الركائي  إذان 

 يلمتسريد النص ةالحكائية لمسرد، فإف ذلؾ يعد بمثابة أستراتيجية فعال فالركائية داخؿ المتك 
نما أيضان بككنو آلية لانتاج  التمثيؿعمى  الحكائي في تحقيؽ التناص لا الجمالي كحسب، كا 

ية، كبيذه مف العلبقات الفكرية كالجمالية بيف المتكف السردانشاء شبكة مع  ؛الدلالة المتنكعة
 لمتفاعؿ الثقافي كالحضارم. ساحةتجعؿ منو  مكتكب،لمنص ال البنية

عف الركاية بطريقة  ه بممحةو كفي النياية ) إف العتبة ىي نافذة ميمة تطؿ عمى القارئ كتزكد
 كخطاب فاعؿ عند متمقيو. العميقة  .(ُ) (تيسيـ في جذبو لمقراءة

 تناص عناوين الرواية الغربية مع النص المتاىي :أولاً 

 أنماط التناص مع عتبة العنوان 

  الوجودية ةالتناص مع عناوين الرواية الفمسفي -
نمحظ  ،(ِ)بقرارتو رئكتحدده كتغرم القا لتسموالنص  تعمك لغكيةالعنكاف علبمة  أفك 

ففي الفمسفية،  رؤيتولتمرير  ةالركائي برىاف شاكم يجعؿ مف عناكيف الركايات الغربية بكاب
حكاء كعمى لساف  (سككت تكركو مع عنكاف ركاية ) البرئ ( لمكاتب الايطالي ) صتنا

ليس بالضركرة  ،شيء أقرأ كؿٌ أنا  -)  مركاية قائمةل عف سبب انجذابياالتي أعربت  الكرخي
 .لـ أعرؼ أف ىذه الركاية إيطاليةك الركايات الإيطالية، ...، 

                                                           
سميائية العتبات النصية في ركاية زمف الخيكؿ البيضاء لابراىيـ نصر ا﵀ أماندا خضر قيسيٌة، رسالة  (ُ)

 .ِٗ: َِِْماجستير، جامعة الخميؿ ، كمية الدراسات العميا، 
تيمة المتنبي: عميمة ىنكس ، مذكرة مقػدمة لنيؿ شيادة ماستر في  -سيميائية العنكاف في ديكاف   (ِ)

 .ِِ: َُِِالجزائر،  –آداب المغة العربية 
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 سابقان؟ قرأت لو .لكاتبأخذتيا؟ ىؿ تعرفيف اإذف لماذا  -
مؾ تالتي تقكؿ: مف  (ُ) (أكؿ صفحة فييا نيتـ شدٌ ث( البرمء) :اسـ الركاية أكلان  شدني لا -

 .....مف ىذه الركاية  )طكبى للؤطيار  ان مقطع إذ تنشد الركاية.
جريمة (. فإف تمؾ أرتكبت ) لقد ىؿ أذىب إلى المحكمة لممثكؿ بيف يدم القاضي كأقكؿ لو: 

رميؿ (. لقد قتمتيا أنا بنفسي بلك لـ أقتميا أنا ) تكليك ى لتمكتما كانت  ةالنفس المسكين
رار في منزلي كقمت بارتكاب جريمتي كأنا مالؾ لجميع قكام صمع سبؽ الأعمدان قتمتيا 

نة العقمية كعارؼ ما أفعؿ حؽ المعرفة، ثـ بقيت أعيش مع ىذا السر الدفيف في منزلي س
ستمع أيـ، كىا أنا ذا بيف يدؾ فثكاليكـ ىك الذكرل الأكلى ليذا الحادث الأ .كاممة حتى اليكـ

استطيع أف أذىب إلى  حقان كأصغي لما أقكؿ كحاكمني عمى ما جنت بو يدام، ىؿ  إليٌ 
  (ِ)؟القاضي كأتحدث عمى ىذا النحكم

يمثؿ ىذا  مم أأف النص ضمف ىذا التداخؿ يأخذ صفة الاعتراؼ السرد الكاضحمف 
 (نا( مع تعيف أسـ )تكليك ىبرميؿألقد قتمتيا )الاعتراؼ ارتكاب جريمة، كجاءت دلالة التكرار 

 ان معاد ان يجعؿ مف الجرـ كاقع
فالنص يعرض حالة مف حالات العدالة القانكنية ) الحضكر أماـ القانكف ( كالعدالة 

 :سؤاؿ الراكم ئذا يمحظ القار ل .(ّ) (أقتميا أنا لـ مكت لكتالضمير )ما كانت ل الأخلبقية/
فمسفية ىؿ أف  ةن ، كبيذا يفتح الكاتب نافذ(ْ) (؟..أستطيع حقان أف أذىب إلى القاضيىؿ )

أف ضمير الانساف أك  الحاجة لتكفير الذات، تسدالكممة الإعترافية عند المثكؿ لمقضاء 
قرب مف مناىج ي المتداخؿمحظ النص نة، كبيذا الشكؿ يىك المحكمة الحقيقيعد الداخمي 

                                                           
 .ُُمتاىة ابميس: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
العربية البرمء: سككت تكرك، ركاية، ترجمة: بساـ شيحاف، مراجعة، مركز التعريب كالبرمجة الدار  (ِ)

 .ُُٖ: َُِِلمعمكـ ناشركف، الطبعة الاكلى، 
 .ُِ، ُُمتاىة ابميس: برىاف شاكم :   (ّ)
 .ُُـ. ف:   (ْ)
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لذا  .(ُ)الذنب / الضمير / الاعتراؼ ،مكؾ لدل الركائي الركسي دكستكيفسكيستحميمية ال
ي كما تكقع سؿ فيي لـ تكف المكضكع الأساصالأ يكرغـ ككف الركاية تتحدث عف جريمة ف)

الو كؿ مف قرأ أف حبكة الركاية عف جريمة قتؿ، بؿ بالإساس تناكؿ مكضكع الإنساف كأفع
أرتكاب جريمة كىؿ الظركؼ الاجتماعية أك  إلى القتؿ التي ارتكبيا، كما قد يدفع إنسانان 

في أرتكاب الجريمة، كبيذا  (ِ)(كحدىا ىي المحفزة أـ الأفكار كالمعتقدات مؤثرة أيضان؟
يحاكؿ شاكم أيضان طرح قضية خطيرة جدان في  ركاية )البرئ(لعنكاف الركائية بة تالتضميف لع

إلى كاقع البشرية  غير مقبكؿ إنسانيان ضمف نطاؽ المجتمعات كفعؿ ؼعممية تحكيؿ العن
ة ىكالمشك  ىةإذ تعمؿ بعض المعتقدات المشبك  ىةمقبكؿ تحت عباءة المعتقدات المشك آخر 

 حدكدريؼ، تزاؿ الػحذا التمحركان فعالان لمجرائـ كالقتؿ كبي تصبح لكجياتعمى تأسيس أيديك 
خمقيا مف أجؿ تمرير مشركعية تـ بناء سردية  إلىالفعؿ الأجرامي المستند  ءالأخلبقية أزا

كالعراؽ مف العالـ العربي في سكريا كمصر كليبيا  يدهي ش بمثؿ ماذلؾ الفعؿ الأجرامي 
 التكفيريةفعمتو الجماعات عمى غرار ما  كالاعتداء عمى الآخر ديني يبيح القتؿ تحريؼ

الفاعؿ ليذه  م، كمف ىنا يجب التصدسبتمبررىابية بعد أحداث الحادم عشر مف لاكا
 لتبريرالتي تعمؿ عمى إنتاج ايديكلكجيات  ةالمعتقدات المنحرفة كمكاجية الأفكار المتطرف

العنؼ  يبيح، عبر التعميـ المستمر داخؿ مؤسسات الدكلة، بيدؼ محك الخطاب الذم العنؼ
 ضد الآخر.

عنكاف ركاية ) المسخ (  لمعنكاف( مع) تداخؿ النصضمف  الركائيثـ يتحكؿ بنا 
في غرفة ابنيا أقتربت مف رؼ الكتب   بعد أف دخمت حكاء الككفي)فرانز كافكا لمركائي 

ت عنكاف الكتاب ألفرانز كافكا أخذتيا قر ا مدت يدىا عمى ركاية ) المسخ ( كبدكف قصد مني
                                                           

ينظر: تحميؿ الفراع في ركاية )الجريمة كالعقاب(: آية حسف، )مقاؿ ( مركز الدراسات العربية  (ُ)
 .َِِْأبريؿ،  ُْالأكراسية، 

ابريؿ،  ُْالعقاب(: أيو حسف، )مقاؿ( مركز الدراسات الاكراسية، تحميؿ الفراغ في ركاية )الجريمة ك  (ِ)
َِِْ. 
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تيقظ ذات يكـ لترل نفسيا في السرير كقد تحكلت إلى حشرة أبتسمت مع نفسيا ربما ستس
 . (ُ)كبيرة (

ناص مع عنكاف ركاية كافكا كما بعده مف تمف الكىمة الأكلى يضع ىذا المشيد الم
لذا عمؿ العنكاف  العبث.المركزم التحكؿ كالاغتراب ك  وي يجعؿ القارئ أماـ مكضكعإذ نص، 

ة النص، كبالتالي: )إنيا رؤية نقدية حياؿ كؿ ما ىنا كضمف ىذا التداخؿ كمحرؾ يدير دلال
: أيضان عمى نقد الذات( ؿريخ كالمجتمع كالأيديكلكجيا. بأيجرم في الت ، في (ِ)انيا رؤية تقكـ

إف الشخصية الأدبية التي رسميا كافكا في مخيمتو ما ىي  يفيدمما ك سبيؿ المحافظة عمييا. 
كف القكؿ أف )المسخ ( لـ يعد مجرد معنده، لذا يزينة حرؤيا عف النفس المتمردة كال سكل

( خالمسكبيذا الاستدعاء لعنكاف ركاية ) ،(ّ)( بؿ ىك انعكاس لما نعيشو مف حياةقذرة)حشرة 
المسخ ( في الشرح ) معركفة نجد شاكم أختصر مف مقدار القص السردم بحضكر عنكاف ال

لات، التي تخص السخرية مف السمطة كالتعبير، بسبب احتكاء عنكاف الركاية العديد مف الدلا
التي تشير إلى أف الانساف كائف مف دكف جكىر يحيا ضمف تجربة كجكدية مف ك كالاغتراب، 

لكاقعنا العربي الحالي، ككاقع  كهيزيح قناع اليكية المش ثابت، فالتداخؿ في الركاية ىدكف معن
يكفؽ  كائيمعنى، غير أف الر يا ما بيف ىزيمة الكاقع كتيو ما يحصؿ مف حي الأنساف الذم

أف يستعير جكىر عنكاف  كمشا لا يريدإذ ككم، الكاف (ىذا الاستحضار العنكاني ) المسخ 
ذلؾ الكعي الإنساني، ل خان بؿ يسعى عمى اعادة إنتاجو بككنو مس ؛و الجسديةيغتالمسخ بص

كعي،  كفؽ ما يحمؿ مفعمى سكخ مكائف معف بعد أف يصبح الأنساف ضمف المتاىة عبارة 
، صبالذنب كما يطمح إليو مف خلب ءكما يبحث عنو مف ىكية ضائعة ضمف عالـ ممي

                                                           
 .ٕٕمتاىة الأركاح المنسية: برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
المغرب،  -انفتاح النص الركائي النص كالسياؽ: سعيد عمكش، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  (ِ)

 .ُْٔ:  ََُِالطبعة الثانية، 
المسخ ... كيؼ اصبح كافكا رائدان للؤدب العبثي: دفع ا﵀ حسف بشير، ) مقاؿ(، الجزيرة  ينظر: ركاية (ّ)

 .َُِٖ/ُُ/ُُنت، 
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ليصمنا إلى تجسيد فكرة  (ي مف عنكاف )المسخطحكبيذا الشكؿ يتعدل الركائي التناص الس
التناص  صكرةلذا إف  ...قاطع يقيفبلب  ان ش كجكديليذا العالـ كالفرد الذم يع المعنىتحطيـ 
شاعة كالانتياؾ كالمسخ في كثير مف جكانبو، بتحيؿ إلى كاقع حافؿ بصكرة الصكرة ىنا ىي 

عبر ىذه العتبة العنكانية  (ُ)(ناص المركزم التذكير بياتالـ كخطاب تمؾ الصكر ىي التي را
 ة.صمركاية المتنال

كضمف ما يتداخؿ مف عناكيف لركايات عالمية أيضان نمحظ استدعاءه عنكاف ركاية ) 
ضمف ما حصؿ مف محاكرة بيف كىذا  (تكلستكم )ليكي س( لمركائي كالكاتب الرك  نينادآنا کا

غمر آدـ المحركـ مشاعر حب نحك ) يركم لنا السارد قائلبن: ما الزاىد عندكآدـ آدـ المحركـ 
شابو في سعادتيا، لكف العكائؿ تحاج كؿ العكائؿ السعيد ميا الحنكف فقاؿ :  ىذا الابي 
 . (ِ) حسب طريقتيا كبما لدييا( كؿُّ  ةفيي تعيس التعيسة

 ىؿ ىذا القكؿ لصديقؾ الكاتب الارجنتيني الاعمى أيضان؟ -
 تكلستكم )آنا كارنينا( لمكاتب الركسي ليك لا إنيا أكؿ جممة ترد في ركاية -

اء في مقدمة عمى لساف بطؿ الركاية، بصيغة غير مباشرة مع ما ج يتناصفإنو 
)العائلبت السعيدة تىرٍتىعي في جنةو، كالعائلبت الشَّقيَّةي تىتىمرَّغي في ألؼً  ،ركاية )آنا كارنينا(

، فإف أسباب السعادة تتشابو، كأسباب ا يحاكؿ  لذا (ّ) لشقاء تتفرع إلى أغصاف كأفناف(جحيوـ
ي، كي يككف أداة في إعادة النظر في اسباب صشاكم ىنا في أف يتجاكز الاقتباس التنا

مف فضاء المتاىة، اذ أف الركائي ينقؿ المبدأ التكلستكم نحك ضب العكائؿ المأساة التي تصي
ضمف شرط المرأة العراقية كالكجكدم   .ىذا المبدأ  لمسعادة / التعاسةسؤاؿ إنطكلكجي كتعمؽ 

 ان يو حاليشالذم تع
                                                           

 .َٕمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمة:  (ُ)
 .ُِٖمتاىة حكاء : برىاف شاكم، ركاية :  (ِ)
لبناف، الطبعة  -لمملبييف، بيركت أنا كارنينا: ليكف تكلستكم، ركاية، ترجمة: إميؿ بيدس، دار العمـ  (ّ)

 .ُٕ، ص ََِٗالتاسعة، 
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ىكذا عناكيف تككف كبيذه الفاعمية التناصية التي يتبناىا الركائي في أختيار مثؿ 
مف أجؿ استيعاب النص بشكؿ  (ُ)(بدفع القارئ إلى قراءة النص مرة تمك الأخرلكفيمة )

ستقراطي ر المجتمع الأأك  لتكمـ عف العائمة. لذا نجد شاكم لا يريد اوي فيـ تأكيمك عميؽ 
 عمىاسة لا عما تعانيو العائمة العراقية مف ت الىالركسي لدل )تكلستكم( بؿ ىك يريد الأشارة 

 بؿ تعدل ذلؾ عمى نطاؽ المجتمع ككؿ .الفرد فحسب مستكل 
ف ما نعيشو مف سعادة ىك محض افتراء ىش، كبيذا يشير برىاف شاكم  دلالة عبر كا 

ينا ( إلى ذلؾ الأنساف الذم يتقطع بيف تمبية نداء الركح كرباط رنعنكاف الركاية ) أنا كا
 .المجتمع

يريد اعادة قراءة اسطكرة نينا ( ر ما يتناص مع عنكاف ركاية ) أنا كاعبر شاكم  إذان 
حكاء  متاىةنا کارنينا( داخؿ آ)  فػ، يتمؾ المرأة المذنبة التي ثبتيا الأدب في ذىف المتمق

ف الحرية/ ذلؾ الرجؿ بؿ ىي نتيجة كعييا الذم فشؿ بالتكافؽ بي ضحيةيست مجرد ل
 .المطمؽ

أة كالأنساف ممر لة فمسفة تظير مقدار المأزؽ الكبير آيتبدؿ نحك مر  صيفالتداخؿ الن
، مما جعؿ تالأىك أك  عمؽ سكاء بالأخلبؽتفي ىذا الكجكد الذم أصبح لا يمتمؾ أم حتمية ت

 ا مف الأسئمة.يالبشر داخؿ متاىة لا حدكد ل
 الميتافيزيكية الغربية.و ضمن الرواية النفسية  يالتناص العنوان -

فإنو بذلؾ  ،كميتافيزيقيةمركاية ذات حمكلة نفسية لعنكاف  الركائيعندما يستدعي 
كقدرتو العالية  الراكمالقارئ، بحيث تظير كعي أك  قينحك حكار مع المتم تشيريعطي دلالة 

لذا كضمف  كالكجكدم.النفسي الداخمي راع صالاسئمة المتعمقة ضمف حدكد ذلؾ الطرح  في
ينسجـ  يكاصؿ برىاف شاكم التنقؿ كأختيار عناكيف الركايات الغربية فيماىذا الاطار 

ضمف متاىة الاشباح مع عنكاف  ئيكتكجياتو الفكرية كالنفسية، بعد أف يقكد تناصو الحكا

                                                           
 .ّٖ: َُِٔ، الجزائر، ُالعجائبية كمسألة الآخر: عبد الرحمف كغميس، دار الفكر العربي، ط (ُ)
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: شخصية بطمي آدـ البغدادم في ركايتي ىذه ىي التائو)آدـ إذ يقكؿ: م (، ك ) في قبركاية 
في بعض جكانبيا كاسمكب  (قريبة مف شخصية بطؿ دكستكيفسكي في ركاية )في قبكم

تقد ذلؾ. لكف دكستكيفسكي أراد أف يقدـ أنمكذجان لبطؿ ساد في أعمالو سردىا لا أدرم أع
كىي شخصية الانساف الضئيؿ، إلا  مف الكتاب الركس في القرف التاسع عشر، هكاعماؿ غير 

تو الكاتب الركسي نيقكلا غكغؿ في قص والذم رسـ أبرز ملبمحكيف الصغير الميزكز المس
ضمف المحكي ىنا أف شخصية آدـ البغدادم،  راكماليكشؼ فينا  .(ُ) (المعطؼ الشييرة 

تكاد تقترب ىذه الشخصية مف بطؿ شخصية الركائي )دكستكيفسكي( بعد أف أراد أف يقدـ 
غكغؿ في ركاية )المعطؼ( إذ يمحظ  حولانساف الضئيؿ، بعدما رسـ أكضح ملبمامثاؿ 

مف إنساف القبك  النص،في اعتراؼ أصؿ  دأف النص جسد الميتاسر  ىناالقارئ 
ستكيفسكي منذ دك لقد أكلع )  كلاسيما ي(كغكلغال) ،الدكستكيفسكي نحك الانساف الصغير

الأدب، كتشكيؿ أتجاىو تحت تأثير تجربتو الركائية مف )بكشكيف كغكغؿ( ككذلؾ بحداثتو 
كجك هتكر كاؾ كجكرج ماند كفز بمككما أشار الكثير مف الباحثيف إلى أىمية كؿ مف 

داخؿ أبطالو كتصكير العالـ الركحي ليـ  في الدخكؿ عميقان  ه. أيضان، كمما ساعد(ِ)ز(كديكني
 لدل قبكمكيلبحظ اف ركاية في  .(ّ)مة الكاقع المعاصرصالركائية ب كبيذا حممت متكنو

قصة عف مكظؼ  دليست مجر ) ( التي فسكي قد كتبت عمى منكاؿ ركاية )المعطؼيدكستك 
فقير كمعطفو: بؿ ىي رمز لممأساة الإنسانية في مكاجية المدينة المتكحشة كالظمـ 

) في قبكم (  تياكم ىنا في استدعائو لعنكاف ركاي، لذا نمحظ برىاف ش(ْ)الاجتماعي(

                                                           
 . ِٖمتاىة الأشباح: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
نشر كالتكزيع، رسائؿ مف تحت الأرض: دكستكيفسكي ركاية، ترجمة: أنيس زكي حسف، الأىمية لم (ِ)

 .َُ: َُِٕ، ِالأردف ، ط -عماف 
 .ُُينظر: رسائؿ مف تحت الأرض: ركاية:  (ّ)
نيككلام غكغؿ سيد القصص الرمزية: آية حسف، )مقاؿ(، مركز الدراسات الأدبية العربية الأكراسية،  (ْ)

 .َِِْاكتكبر  ُْ
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كركاية )المعطؼ( لدل غكغؿ، أراد أف يسمط الضكء عمى عنؼ المجتمع نحك لدستكفسكي 
ف الكاتب يستمد مف ىذا الذيف لا يقدركف عمى أف يممككف السمطة، كبحيث أالأفراد الضعفاء 

متفاصيؿ الصغيرة أف تحمؿ في جيكبيا دلالات اعمؽ ترتبط بالكرامة لكيؼ يمكف  التداخؿ
يفتح الركائي النص لقارئو أماـ ما يتعرض لو  صةكالعدالة الانسانية. كبيذه الرؤية المتنا

برىاف شاكم يستمد مف دكستكيفسكي ذلؾ الانساف الذم يركـ  فافمف ثـ ك  .الفرد مف تيميش
يسترد شاكم  ،غكغؿ( ميانو الفرد المسحكؽ ضمف البيركقراطية)نحك الخلبص، كعف 

 .تصير الانساف إلى شبح داخؿ ذاتوبنية بعد حداثية العنكاف نحك  بنيةصياغو 
لكف ىذه المرة  ،ي لمعنكافصك صمرة أخرل كىك يكاصؿ تداخمو الن الركائيكيعكد بنا 

لبؿ عتعف أ الساردلمركائي الأمريكي )بكؿ أكستر( كبعد أف يعبر  (مع عنكاف ركاية )الأشباح
بالكتابة كعف السبب الذم دفعني  ي: ) كثيران ما سألت نفسي عف سر تعمقصالنعبر  ينفس

ربما اني لاسيما كأنا لا أعيش مف خلبليا ابدان فكجدت أسبابان عديدة منيا  لكي اصير كاتبان 
تكجيت إلى الكتابة خلبؿ عممية القراءة نفسيا! أم ربما بسبب أعجابي بما كنت أقرأ فأردت 

نتيجة لعدـ تقبمي لما أقرأ أك  مف اللبكعي أف أككف كاتبان مثؿ ىؤلاء الكتاب الذيف أقرأ ليـ
 لاذا ك غبتي بما أقرأ فتكجيت لكتابة ما أريد كربما لا ىر فأردت أف اعبر عف أعتراضي كعدـ 

 يسلأك  ذاؾ كأنما ىي محاكلة مني لاقتحاـ عالـ النسياف كتسجيؿ ما أستطيع كي لا أنسى
ىذه الأسباب كميا كأنما لميركب مف الذات كالتحكؿ إلى شبح. فكما قاؿ الكاتب الأمريكي 

ف  أفب (( في ركاية اسماىا )الأشباحر)بكؿ أكست )الأشباح ( في كؿ مكاف مف حكلنا. كا 
ىنا شكؿ النص بنية مف بنيات الاعتراؼ  .(ُ) حياتؾ(زالي يستكلي عمى نعالكتابة عمؿ ا

لمسارد ) سألت نفسي ( كبيذا النحك يككف السارد لا فقط ناقؿ لحدث ما بؿ شكؿ مكضكعان 
كلا سيما رد الانعكاسي. مما يجعؿ النص في خانة السعف فعؿ الكتابة كذاتو أيضان  معرفيان 

ة لأجؿ تكليد دلالات متنكعة دأف برىاف شاكم قد أدخؿ النص في شبكة تداخمية مقصك 

                                                           
 .ِْ، ِّمتاىة الأشباح: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
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 ي، فالكتابة ىنا تعد ككسيمة مساعدة في أطلبؽ الذاتجمك طعد النص ذات بعد أنيلذا  .جديدة
شتغاؿ يينسجـ كتكجيات الركائلا لاف ما يطرح  ،حتى لتفريغ الذاتأك  فعؿ  الكجكدية، كا 

كمائزة ضد النسياف كاليركب مف  ة، يعمؿ عمى شكؿ أداة فاعميالكتابة لديو كما يراه المتمق
عبر رة . فعث/ مب ة( الذات التي نراىا حاضر  الشبحالذات، كىي قراءة منسجمة مع معنى ) 

ما قاـ بو عبر ( قد زاد في اتساع أفؽ الدلالة  الشبح)  ركاية عنكافمحظ دلالة نىذه المقدمة 
ير ىذا ثعربي بآخر عالمي، ىذا مف جانب كمف جانب آخر ي نصالكاتب كالركائي العميـ 

الة كؿ ذلؾ عمى ما يجرم في حردم، كا  سالتفكيؾ ال /الذات /التداخؿ مفيكـ الشؾ في المغة
 كاقعنا العربي. 

كجية في ىذا الكاقع المعاصر، كالمأزكـ مقد حقؽ برىاف شاكم، رؤية أنطمف ثـ ك 
 فوذا نمحظ الركائي قد عمؽ النص بكشلالذم يعاني فيو كجكدنا العربي التمزؽ كالشتات، 

 .زماف محددأك  لمكاف اىية غير تابعة لاتىشاشة ىذا الكاقع في بنية م
برىاف شاكم التناص مع عنكانات الركايات العالمية، لكف ىذه المرة مع عنكاف ركاية  كيكاصؿ

ی تارك نذم النكريف كآدـ بك  اءف کكنديرا مف حكار جرل بيف حك )المزحة( لمركائي الشيير ميلب
كربما  بالإيطاليةبعض كتبو ىنا  لالذم يستعرض فيو قائلبن : ) ميلبف ككنديرا كاتب رائع لد

( المزحة)التي اسميا  ركايتولميـ تذكرت أت سأعيرؾ احببإحدل ركاياتو بالعربية، إذا  ملد
سياسية، فيعتقؿ  يةيمزح فييا مف شخص حبيبتوى ذلؾ الشاب الذم يرسؿ بطاقة إل عف

تطكر الحالة تبالرغـ مف أنو كاف عضكان في الحزب الحاكـ كيرسؿ الى معسكرات التأديب، ك 
  .(ُ) ىناؾ الميـ يقضي في الاعتقاؿ سنكات عديدة(
( فيك يشير إلى بعد مف مع ركاية )المزحة يعندما يستدعي شاكم في تناصو العنكان

ؽ كالمتبع داخؿ نظاـ السمطة الحاكمة، التي لا تسمح لأم نقد قد نالسياسي الخا أبعاد القمع
لمعقاب،  ويكجو ليا حتى كلك كاف عمى ىيئة )مزاح( مشيران إلى أف ذلؾ قد يعرض صاحب

                                                           
 .ََّ: برىاف شاكم، ركاية : متاىة إبميس (ُ)
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ريخ الشعكب المقيكرة مف قبؿ أجيزتيا أاعادة تفي كبيذا الشكؿ يكجو الكاتب القارئ 
ي ىك قراءة نقدية صر حكاميا الدمكييف، فالتداخؿ النلؾ يعيد تشكيؿ سيذة ككيالسياس

 لتماثلبت النظـ كانكاع القمع المكجو إزاء الشعكب المظمكمة.
كاعادة استدعاء  ةآلية نقد السمطة المستبد ؿ شاكم ىذا التناص نحكيكبيذا الشكؿ يح

كجسر بيف ه برىاف شاكم يعمؿ ضر الذم استح ؿلتمؾ الذاكرة المشكة لحكامنا العرب، فالتداخ
 ضاءه العربي، كالعراقي.في داخؿ ئ)ميلبف کكنديرا ( كتجربة الركا

 العنكانية ضمف البنية المتاىية دعاءاتوح أف شاكم عند استتضتقدـ لنا ي ففيما
بؿ ىك عممية  ،جمالية فحسبأك  زينة زخرفيةيأخذ مجرد شكؿ  لـلركايات، نجد أف العنكاف 

 يضاء فمسففم جسران لك بالعالمي، جعؿ مف خلبلو برىاف شا المحميفي ربط الكعي  ةذكي
 .كحكارم مائز

 المتن المتاىي.مع ثانياً : تناص عناوين الرواية العربية 
مف الكاضح أف شاكم عندما يتناص داخؿ المحكي السردم لممتاىات فيك لا يريد 

ف تككف ىذه التناصات الأشارة كالاقتباس مف تمؾ العناكيف الغربية كالعربية فحسب بؿ يريد أ
معككسة، أم يحاكؿ أف يعكس النصكص مف أجؿ اعادة تدكيرىا بغية ايجاد ميتا أك  ةمبدل

لسردية ثانية جديدة تفتت النصكص كمف بعد ذلؾ تعيد كتابتيا بيدؼ تككيف دلالة  ،مساحة
 نقدية كفكرية معاصرة.

كالتابك  كالذنب كالسمطة كالجنس ةساسحم إلى اعادة تدكير لقضايا ك شا حيطم مأ
عندما يتناص مع عناكيف الركاية العربية، فيك يريد أف  فالركائي ،ضمف رؤية سردية جديدة

سكاء  لاتاحالعربي، كىذه الأ ييربط النص بمحتكاه كمحيطو الثقافي كالاجتماعي لدل المتمق
مف كرائيا المؤلؼ خمؽ  ييدؼ ،حديثة نصكصحتى أك  كانت مف نصكص تراثية تقميدية

 عمى قضايا اجتماعية كثقافية متناقضة. ءقة فكرية محمية، بغية تسميط الضك طا
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لدل الكاتب مف أبرز آليات عمؿ النص السردم  يالعنكان صكبيذا النحك يعد التنا
عميا(،  ةنصي ةعتب)بكفؽ رؤيتو المعاصرة، بعد أف يفتح دلالات النص بشكؿ كاسع، بككنو 

كضمف ىذه  ،أنتاج المعنى كفؽ رؤية كجمالية حديثة ككذلؾ كمضافان إلى ذلؾ كمو انو يعيد
معقدان، الذم يعتمد عمى  سرديان  رس برنامجان كالرؤية جاءت المتاىات الشاكية مف أجؿ أف ت

أسمكب النص بيذا المفيكـ يعيد جزءان مف مككنات البنية الشاممة )الإحالات النصية. كما 
لـ العالـ المعركض كمعناه كصكر التفكير جد فييا أيضان معاني كالتي دبلأسمكب العمؿ الأ

 .(ُ) التي تشتمميا كمفيكميا الكظيفي(
بؿ بتمثيميا  ةجماليأك  الات شكميةحككما يستشعر القارئ اف شاكم لا يريد فقط إ

لفيـ  نكافذز يشرع ئلبماتي تعمؿ عمى بناء خطاب سردم كنقدم ماعأدكات تفجير معرفي ك 
د يجد نفسو في كؿ نقطة مف الحكاية، أماـ ر إف القائـ بالس)لذا  ئ.القار  لدلالنص الغائب 

، فالعنكاف الغائب يتبدؿ نحك )نص مكازم( (ِ)(في أمكانيات سردية كثيرة تتجسدأختيارات 
مخمتو خمف ثـ يمارس مع النص الحاضر لعبة مف لعب المحاكرة في تكسير بنية النص ك 

ي يخمقيا العنكاف، يتيح لمقارئ مكاجية شبكة ارية التك الح الممارسةكفتح دلالتو النصية كبيذه 
يككف ذلؾ مف ثـ ك  .مكجكد كالانسافلتساعدنا عمى كشؼ رؤية الكاتب  ةمف دلالات مضمر 

تيا التي فسمالركايات العربية( بكابة ميمة لقراءة ايديكلكجيات المتاىة كف)مع  يالتداخؿ العنكان
الات حكاليكية/ التاريخ ككذلؾ فيما يتعمؽ بيؼ الفني إلى قضايا أخرل ضتعبر خطكط التك 

 ي.ننساالا المصير
ير ) العنكاف العربي ( صى كقد يبدك ضمف ىذا الكعي السردم، أف برىاف شاكم يي 

نحك فتح النص أتجاه مكركثاتنا الثقافية  رة دلالة إلى كسيمة حفر معرفيمركاية مف ككنو أشال
                                                           

 .ُّٕ: ُٖٗٗنظرية البنائية في النقد الأدبي: صلبح فضؿ، دار الشركؽ. الطبعة الأكلى،  (ُ)
 –الأدب كالغرابة دراسة بنيكية في الأدب العربي: عبد الفتاح بميطك، دار الطميعة لمطباعة، بيركت  (ِ)

 .ّّ: ُٕٗٗ، ّلبناف، ط
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 اساسيراسة مثؿ ىذا التداخؿ يككف بمثابة مدخؿ كبيذا يمكف القكؿ: أف د ،كالفكرية كالأدبية
 عمى ؾكقد قسمنا ذل بأكمميا. اىيةتد التي تحكـ رؤية شاكم المر لاستيعاب استراتيجية الس

 :قسميف
 ضمن الوجود والميتافيزك. يالعنوان القسم الاول: التناص

 بكصفياأف العنكاف ىك أكؿ النصكص القرائية التي تكاجو المتمقي  الكاضحمف 
 المتاىيية إلى إدراج المتف ناتو العنكاصيسعى شاكم ضمف بعض تنا لذلمفاتيح دلالية، 

بتمؾ العناكيف مف أجؿ تحكيميا مف كظيفة أشارية نكع آخر مف الكظائؼ يكشؼ عمؽ 
كتابة الذات كالكجكد  فد اعادالكعي الفكرم كالفمسفي لدل المؤلؼ كبيذا النحك يككف الكاتب 

 دـ.عمى التيو كالما يس مسارمف داخؿ 
ي مع عنكانات الركايات لكف ىذه المرة مع صكيستمر برىاف شاكم تكغمو التنا

لمركائي  (خضراء كالمستنقعات)عنكانات الركايات العربية، كىك يستحضر عنكاف ركاية 
 يسنيحو مع إيفا لئالسكرم ىاني محمد الراىب في متاىة قابيؿ، ضمف حكار بيف آدـ التا

ألا تجد بيف )قائمة:  و،رية التابك كىي تكجو حديثيا نحك آدـ التائععف تكحكاء صحراكم، 
مثؿ الكتاب الاجانب؟ نظر آدـ  ان معتبر  يمان الكتاب العرب مف استطاع أف يكتب شيء م

ما لـ ينتبو إلييـ أحد بحكـ بر  .حا مف حمـ يقضة: بمى لكنيـ قمة قميمةصالتائو إلييا، كأنو 
التفكير كالنقد كالبحث الأدبي، لذا فقد صار الاىتماـ بكتاب معينيف ىيمنة الأيديكلكجيا عمى 

أما ىؤلاء الذيف أخترقكا التابك الاجتماعي، أخترقكا المحرمات، كىنا أقصد الجنس كالديف 
 الصمت عنيـ.عبر  ،كتكغمكا في الغابة، فقد تجنبيـ النقد كالبحث الأدبي

 مثلًا  -
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بيذا الصدد ينجح ركايات لاف بعض الكتاب ربما  ىناؾ أسماء عديدة، لكف ىنا سأذكر -
في ركاية كاحدة لو بيف جميع اعمالو كفي ىذه المحظة أستذكر عمى سبيؿ المثاؿ، ركاية 

  . (ُ) كبيت مف لحـ ليكسؼ أدريس (  *خضراء كالمستنقعات لياني الراىب
لالي تدفع المتمقي إلى منطقة الاستفزاز دالعنكاف لدل برىاف شاكم أداة تكجيو 

ات سكاء كانت صاناىية بذاتيا تعمؿ عمى شبكة تتالم الركاياتالقرائي، بالإضافة إلى أف 
يـ حككسة كفؽ جمعات صأف السمسة تنيض عمى تنا الركائيصغرل، ككما صرح أك  كبرل

 كىذا ما يحمؿ استقباؿ )العنكانات( أجمعيا تحت علبمة العبكر في المحرّـَ  مغير يدانتي ال
الجمعي. حيث يقدـ المؤلؼ  دراؾكمف ثـ تفكيؾ تمؾ المحرمات )المقدس كالمدنس( في الأ

شاكم بقكلو: ) أعتقد أنو تجب  صرحككما  .(ِ) (الكاقع عمى أنو كاقع فيو نقص كمنتيؾ)
ساطير المقدسة كأنسنة النص المقدس ككضعو في إطاره إعادة النظر بيذا الركاـ مف الأ

ريس، آدلذا كفؽ ىذا التماىي العنكاني لدل ىاني الراىب كيكسؼ  ،(ّ)(كتفكيكوي ) التأريخي
ة التابك، كىذا فعمو الركائي داخؿ ير عيسعى الكاتب في جعؿ العنكاف كاستراتيجية فاعمة لت

لفكرية كالاجتماعية التي كضعت النقد تحت فييا عف معارضة الرقابات ا يفصحالسرد كالتي 
، لذا تعمؿ ثلبث الصمت( لدل كتاب أخترقكا)طائمة  الركائي ىاني الراىب  يةتابك المحرـ

ضمف تبايف بيف دلالة الطبيعة كالخصب كدلالة الفساد الاجتماعي كالسياسي خضراء 
معنى دلالة الخضرة ف ،لالتودإذ يعمؿ المكف ىنا عمى عكس  حار(الب /الحقكؿ /)كالمستنقعات

                                                           
عبر ىك أبرز الركائييف السكرييف الذيف كتبكا في نقد الايديكلكجيات العربية  ُّٗٗىاني الراىب:   *

اعمالو الركائية كركاية ) خضراء كالمستنقعات ( كركاية )الميزكمكف( التي قدـ فييا تصكران عميقان لمقضية 
لابداع كتجسيد الكاقع: فاضؿ العربية التي تعاني مف التفكؾ كالانعزاؿ. ينظر: ىاني الراىب تميز في ا

 .ِْٗ، عدد َُِِمكي ) مقاؿ ( 
 .ْٕٓ، ْٔٓمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية : ( ُ)
 .َُِٓ/ِ/ٔفي  َُٗٓرمكز جمعة اللبمي: نكزاد حسف، جريدة الزماف، العدد  (ِ)
 .ََِِ/ مايك/ ِٕفي  ََُٔجكلو بيف متاىات برىاف شاكم، جريدة النخبة، العدد  (ّ)
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ىك خصب أك  عقنَّ مي  هـ قكاف سعنفي ىذا السياؽ ليست الصفاء كالعيش السعيد بؿ يمثؿ ال
 تمف(، يكشؼ معنى فساد المنبد)خضراء ال يتراثفاسد، فالعنكاف مسحكب مف تقارب مثؿ 

الشخصيات التي ة و: ) يركز في ىذه الركاية سمكؾ كمعاناتلذا نمحظ الركائي في ركاي
. كمما يبدك (ُ) استخدميا كمنيا المعاناة النفسية كالمعيشية كالمجتمع المحيط كقسكة الحياة(

شاكم يريد التمميح عبر ىذا التداخؿ لعنكاف ركاية )الخضراء(، كي يدخؿ المتمقي إلى 
بالقمع  غير انو يضجٌ  ،أخلبقيات الخراب كالكشؼ عف مجتمع يرتدم قناع الطير

 قابيؿ مكازيان لسردية ذلؾ الفساد الأخضر الجميؿ. كؽ كبيذا يصبحكالأغتصاب الرمزم لمحق
مف بعد ذلؾ ينقمنا الكاتب كفي نفس ركاية )متاىة قابيؿ( مع عنكاف ركاية )بيت مف 

إلى  يمجأشاكم في ام تناص ما فانو لا  يمجأعندما  إذلحـ( لمكاتب يكسؼ أدريس 
راكزة في ىذا الاستدعاء كتأسيسا عمى ذلؾ  ةبؿ لديو غاي ،النص الغائب اعتباطان  راضاستح

حفمت قصص أدريس بتكظيؼ )الصمت( كربطو بمجريات الأحداث كبكاعثيا الفكرية )
يمة أساسية مف ثيمات البنية الفنية في النص كلاسيما في ركايتو )بيت مف ثكالنفسية، فيك 

ي أف يكسؼ كىذا يعن (ِ)(كاربعيف مرة خمسو مت ما يقرب عف صـ( حيث كرد لفظ الحل
ر عمى قبكؿ المفاسد آمالحقيقية كالسككت عنيا كالت لتغيبأدريس يرفض جعؿ الصمت أداة 

كلك ضمنيان  سكليذا يبدك استحضار عنكاف الكاتب يكسؼ أدري .(ّ)كابتذاؿ كرامة الإنساف
د ما يدكر داخؿ )متاىة قابيؿ(، لذا يمكف أف نقرأ قابيؿ عمى أنو ليس صدلالة مؤطرة في ر 

كاستمرار آلية الصمت  ةتكراتيان( ىنا فقط بؿ أشارة عمى جريمة قتؿ الأخ أخاه / الرغب اسما)
 لما يحدث في داخؿ البنية الاجتماعية.

                                                           
ىاني الراىب تميز في الأبداع كتجسيد لكاقع عربي مرير، جريدة رك ناىي، صحيفة سياسية أجتماعية ( ُ)

 .َُِِ/ٖ/ٔفي  ِْٗثقافية، العدد 
بلبغة الصمت كالنص المفتكح دراسة في قصة ) بيت مف لحـ ( يكسؼ أدريس: الدكتكر محمد عبد ( ِ)

 .ُْٕٓ: َُِِ، الجزء الثامف، ِٓ، العدد /كمية المغة العربية  -الرحيـ النجار، جامعة الأزىر 
 .ُْٕٓينظر : ـ. ف :  (ّ)
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كبيت لمستنقعات( )لذا أف ما أحدثو شاكم مف تناص عنكاني مع ركاية )خضراء كا
ركاية  يمتمقدخؿ بو دلالي يي  ؿـ( لمركائييف ىاني الراىب كيكسؼ أدريس، ىك تفعيحمف ل

 ةىي أخلبقيات الفساد الأخضر لدل ىاني الراىب كبلبغ ،نحك ثلبث حقكؿ ()متاىة قابيؿ
 النحك يريد قتؿ مؤسس قبؿ برىاف شاكم. كبيذا  كإشارةيكسؼ ادريس، كقابيؿ  الصمت
و أتجاه النقد العربي عمى حقيقة تاندالرقابات المسمطة عمى الكتابة كاعلبف أ تفكيؾ تمؾشاكم 
الديف، الجنس، السياسية، كبيذا الشكؿ مف  .(ُ)ة()تكغمكا في الغاب ،اب(تَّ عف )كي  صمتو

إذ يحاكؿ الكاتب  ؛محاكاة قد شيد لنا شاكم استراتيجية مكاجة لا اناتالتمازج النصي لمعنك 
كجعميا مرايا تعرم خكاء  ،الزيؼ لؾذ ةاف يعيد تكزيع النص عبر نصكص عربية فاضح

 الداخؿ. تتابكىا
 الحديثة: من تعدد الأصوات إلى متاىة الذات. التناص مع الرواية العربية :ثانيال القسم

تككف الأشارة إلى العنكاف مف بنية دلالية مغمقة إلى بنية  يضمف ىذا التداخؿ النص
دلالية مفتكحة داخؿ فضاء التفكيؾ خصكصان إذا عرفنا أف ركاية ما بعد الحداثة تعد كاحدة 

الكاعية بذاتيا يعني  الركايةأف حضكر ) ذا لي الحكائي العربي، مف منعطفات ذلؾ الكع
ف سمة ىذه الركايات لأ) ك (ِ) (لو ستبد لان إأك  ضمنان امتعاضان مف النقد الأدبي الجارم

، لذ نمحظ (ّ) (كالتشتت التفكيؾبمنطؽ  وي تنصب عمى ىدـ العلبقات بكسر التماسؾ كتعكيض
 ىنامتداخؿ العنكاني لما بعد الحداثة، حيث يقكـ الركائي لبرىاف شاكم يقدـ لنا مثالان متفردان 

ضمف تمؾ المرجعيات العربية بغية اعادة تشكيميا لعمى تفكيؾ  يىذا التفاعؿ النصعبر ك 
 سرجبة بة العنكاف بمثاتفي الكجكد كالفكر كالفمسفة، ليككف ع تتعمؽممة أسئمة جمنظكمة مف 

                                                           
 .ْٔٓمتاىة قابيؿ: برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
تحكلات الركاية العربية: محسف جاسـ المكسكم، بحث منشكر في مجمة المركز لمدراسات العربية،  (ِ)

 .ُٓ( : َِِْ) ْالعدد الثالث 
ركاية ) برارم الحمى(: إبراىيـ نصر ا﵀، )مقاؿ( منشكر في مجمة،  دراسة ملبمح ما بعد الحداثة في (ّ)

 .ُِٗ-ُُّ( ٕ) ْ، َُِِبحكث في المغة، 
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كالأنساف  الصامتكذلؾ ما بيف العالـ ك  لغيباتـ كبيف النص كادقنطرة بيف الكعي كالعأك 
 داخؿ متنو الركائي . العتبة هالمتكمـ، كبيذا المعنى تناكؿ برىاف شاكم ىذ

معنكانات، إلى أف لاتو صكيستمر الكاتب ضمف ركاية )متاىة الأشباح( في تحقيؽ تنا
و السارد ض( لدل نجيب محفكظ مف قبؿ ما يستعر رركاية )ميرامايصؿ بتداخمو مع عنكاف 

أنتبيت  ،حيف أقبمت الباخرة التي قالت المرشدة السياحية بأنيا ستقميـ إلى الجزيرة) لنا قائلبن:
( رفتذكرت ركاية )ميرامااسـ )ميدمار( حكاء صحراكم إلى اسميا الغريب اذ كانت تحمؿ 

  .(ُ) (ليس نفسوالاسـ لنجيب محفكظ بالرغـ مف أف 
ذلؾ التقارب الصكتي بيف ما تحممو كممة )ميدمار( عبر يثير شاكم إستفزاز القارئ 

يشرع الركائي بفتح شباؾ ذاكرة إدراؾ الشخصية،  ظيكلفظة )ميرامار(، فبيذا التقارب المف
 ( بككنو ذلؾ المرجعركىك )ميراماإلا  غائب الحالي يستمزـ كجكدان لنصو  النصكىذا يفسر أف 

اىي تداخؿ النص الم ر() ميراما ركايةكاستدعاء عنكاف  .الثقافي المخزكف في ذاكرة القارئ
 مف أفؽ ثقافي مبتكرض صالأشباح يجعؿ المتمقي يتجو نحك قراءة النص المتنا ركايةمف 

، كىكذا يتفاعؿ النصاف: الغائب كالماثؿ، مف أجؿ أنتاج بكصفيا ركاية الاصكات المتعددة
. لذا أف ىذا (ِ) (مع مككنات الثقافة كالقارئ )تناصان()نص( جديد يشكؿ في الكقت نفسو 

تنعتو الدراسات الحديثية في علبقات النص في النص كبيذا النمط  النصيالنكع مف التداخؿ 
المتعاليات ) ػا عبر عنو جيرار جنت بكي يعمؿ كىذا م يلا يمزـ الاقتباس بشكؿ حرف

أك  تعالؽ مع نصكص أخرل، بطريقة مباشرةي صان النصية( بأنيا ) كؿ ما يجعؿ ن
 .   (ّ)(ضمنية

                                                           
 .ِِّمتاىة الاشباح : برىاف شاكم، ركاية :  (ُ)
النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي )دراسة(: محمد عزاـ منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  (ِ)

 .ُِ: ََُِدمشؽ، 
بيركت،  -أنفتاح النص الركائي، النص كالسياؽ: سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  (ّ)
 .ََُِ، ِط
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ميا صبعد ذلؾ ينقمنا الركائي مع تناص عنكاني آخر ضمف ركاية متاىة أدـ في ف
مف ركاية كتبيا آدـ البغدادم عف آدـ  المأخكذةكاء الصايغ( حمقتؿ ) يتناكؿ الخامس الذم

ديقي صاستخدميا  لؾبعد أف يقكؿ الركائي: ) ككذ ،شعرية ان نصكص كالمتضمنةالمحركـ 
  .(ُ) الشاعر الركائي حميد العقابي في ركايتو أصغي إلى رمادم(

ي إلى حالة مف حالات الاغتراب كالقيـ الغير صيشير التداخؿ الن حمف الكاض
اكم التي يرسميا لعالمو الركائي، كمف ششؾ سمة مف سمات برىاف  ، كىذه بلبكاضحة

مز مف ر المرأة التي تعيش الحالة )الرمادية( ك  صكتي يستحضر ئأف الركا ىناالجمي ذكره 
شيئ يتخبط ما بيف العتمة كالنكر، لذا ؿ داخؿ المجتمع المعاصر المصرمزية التمكث الحا

ذلؾ الصكت الذم يكاد لا يسمع مف الى ى إلى رمادم ( غعنكاف ركاية حميد العقابي ) أص
الانثكم  الجنسكبيذه الدلالات يعبر شاكم عف ذلؾ  نؽتحت ىذا الكـ اليائؿ مف الرماد الخا

لقضية المرأة إلى أف يقدـ  رصدهلقد سعى برىاف شاكم في ك  كما ) ،لمذات المنكسرة الميمش
كأيديكلكجيتو إلى المتمقي عمكمان كالمرأة عمى  يحاكؿ مف خلبليا إيصاؿ فمسفتو متباينة اذجنم

 . (ِ) (كجو الخصكص
( التي تناص معيا شاكم، تعبر عف ما طرأ مف تغيرات عالمية رفعنكاف ركاية )ميراما

كرات ثغيرت في نسقية التفكير الإنساني، كما حدث مف تغيرات فكرية ساىمت بيا ال
الصراع الفكرم الدائر، غير أف نجيب محفكظ في الأشتراكية حكؿ العالـ، كالتي أفرزت ذلؾ 

أف الركائي ضمف يبدك كمما  .(ّ)ىذا القص الركائي الزـ إطاران زمنيان، كمكانيان تتكاجد فيو
 /لطيؼ ميدمادر عيتحكير مرجعبر قدارة النص المكركث  ؾأراد تفكي يالتناص العنكان

                                                           
 .ُّْمتاىة آدـ: برىاف شاكم، ركاية:  (ُ)
 .ْٓمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي: ( ِ)
محفكظ نمكذجان: رحمو شكقي يسيف،  ينظر: التحميؿ السيميكلكجي لمنص الركائي، ركاية ميرامار لنجيب( ّ)

جامعة بني سكيؼ،  -آداب بني سكيؼ، مجمة كمية الآداب  -قسـ المغة العربية  -)بحث( ماجستير 
 .ُِٖ: َُِٖديسمبر  -ْٗعدد 
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جبار المتمقي عمى قراءة التداخؿ الن ، كىنا يككف يي كفمسفنيف، ذىي بأطار صميرمار كا 
كالتي ليا حقيقة نقدية قكية عمى أىداؼ الكاتب السردم  يران قناص غاية لممساءلة كليس تك تال

 د / الذاكرة .الذم يعمؿ عمى اليكية / التبدٌ 
لمعنكاف في النص المتاىي لدل برىاف  يكبيذا يكشؼ لنا تحميمنا آليات التداخؿ النص

 ان متعدد ان ليدلا عتبة نصية خارجية، إنما يعد فضاءن  ،شاكم، أف تناص العنكاف لـ يعد فقط
كات نصكص عالمية كأخرل عربية محمية، مف أجؿ التكسع كتفجير طاقة صتتقاطع داخمو أ

 لكاتب لركائييف عالمييفىذه العناكيف التي استدعاىا ا زالعنكاف ضمف السرد الركائي، فتجاك 
حكاريان ذات دلالات  عرب ينـ عف نزعة الركائي برىاف شاكم نحك جعؿ المحكي فضاءن أك 

حكي عمى ىيئة ذاكرات ثقافية ممفتكحة عمى الفمسفة كتأريخ الأدب كي يصبح النص ال
، لا يقتصر فقط عمى العلبمات العنكاناتمتنكعة كمتداخمة، إذا ىذا التكظيؼ لتداخؿ 

خاكة الحدكد بيف النصكص المتفاعمة ر حك ممارسة فمسفية تظير نرجعية، بؿ يتعدل ذلؾ الم
برىاف مف ركايات الركائي  كشؼ كىمية انغلبؽ النص عمى نفسو، لتككفٍ تفيما بينيا، ككذلؾ 

نصكصان متاىية(، أساسيا التداخؿ كالتجاكر بيف الغائب كالحاضر، كبيذا المفيكـ شاكم، )
 صكصنلمعنكانات المتحكرة كسيمة نقدية، تفكيؾ كمف ثـ بناء كتشكيؿ لميغدك ىذا التناص 

 .نقديةة ءلالية التي تساعد في جعؿ النص ذات قرادتحكيرات عبر 
كاني الذم شكمو شاكم داخؿ النص المتاىي مثؿ عنيمكف لنا القكؿ إف التداخؿ ال الذ

سمؾ رابط ما بيف الركاية كاف عنبة التبحيث جعؿ مف ع يضان،أ ةأستراتيجية فكرية كجمالي
 وطمؽ بينالعربية الحداثكية كمكركثيا الثقافي العالمي كالمحمى سكيان، كفى نفس الكقت 

  .ذاكرة المتراكمة لدل القارئكحتى ال كالكجكد الذاتاليكية  تحاكيأسئمة فمسفية  عبرالكاتب 
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 الخاتمة

  ثقافي فقط، بؿ ىك بنية دلالية شاممة إف مشركع المتاىات الركائية لا يعد مجرد معطى
دارة تكجيو مستكيات التأكيؿ  .كعميقة ترفد انتاج المعنى، كا 

  بناء جياز مفاىيمي يعمؿ عمى ضبط كتقسيـ الأعماؿ الأدبية ذات البنية المتاىية
 .القصصيةأك  كخصكصياتيا النثرية منيا كالأعماؿ الركائية

  كاسعة مف التناص الديني، كالذم يأتي في مقدمتيا استثمر الركائي برىاف شاكم أنماطان
عادة تشكيميا داخؿ سياقات سردية  النصكص القرآنية عبر طبقاتيا المتنكعة، كا 

 .معاصرة
  التنكع الكاسع في استعماؿ النصكص الدينية الأخرل كالتكرات كالأناجيؿ كالمسيحية

ية مكتظة كاليندكسية جعمت مف النصكص السردية نصكصان ذات فضاءات سرد
أف ىذه التداخلبت النصية لا تشتغؿ في ترسيخ المعتقد الديني بؿ إلا  بالمؤثر القيمي،

عمى خلبؼ ذلؾ، إذ أعيد تكظيفيا مف أجؿ كشؼ ىشاشة تمؾ الثنائيات الأخلبقية 
المتطرفة، كالخلبص كاليلبؾ، كالخير كالشر، ضمف نطاؽ عالـ قد غابت عنو 

 .مرجعيتو الثابتة
 ف تكظيؼ التراث الإسلبمي ضمف الحقؿ التناصي، كنصكص نيج إف ما يحصؿ م

غيرىا مف مثؿ ىذه النصكص، ىك لإظيار مدل التناقض الحاصؿ ما بيف أك  البلبغة
القيـ التي أريد التأسيس ليا كما يقابميا مف ممارسات كاقعية تزعـ الانتماء ليا، ليصبح 

كظؼ الجانب الديني مف أجؿ بعد ذلؾ التناص كسيمة لتفكيؾ الخطاب الفكرم الذم ي
 .تبرير السمطة

  كما أف مف أىـ النتائج التي أفرزىا التناص الديني ىك ما أنتجو مف بناء مفارقة
عمادىا التكتر ما بيف النص المقدس كالكاقع الركائي باعتباره حيزان للبنحراؼ كالتشظي 

 .القيمي
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 يماف كالشؾعىمًؿى التناص الديني عمى إبراز أزمة الإنساف ما بيف الإ. 
  أظير لنا البحث مدل قكة العلبقة التفاعمية ما بيف منشئ النص كالقارئ في تكليد

الدلالات العميقة، بعد تفكيؾ النص المتناىي كمف ثـ الدخكؿ بو نحك بنيات كعلبقات 
 .أخلبقيةأك  بنائية جديدة تنصب ضمف ما يعيشو الإنساف المعاصر مف أزمات كجكدية

 شاكم إلى إعادة فيـ النصكص عمى اختلبؼ مسمياتيا كانتماءاتيا ييدؼ المشركع الم
بعد إلا  الفكرية ضمف منطمؽ عقلبني دكف التسميـ ليا بالصكرة المطمقة،أك  الدينية

 .إخضاعيا لمبدء الشؾ الذم يعده البكابة الرئيسية في الكلكج إلى الحقيقة
  السرد المتناىي كيتضح أعطى المؤلؼ البعد الكجكدم أىمية بالغة عمى طكؿ مساحة

ذلؾ في مناقشة الكثير مف القضايا الفمسفية كالفكرية عمى ألسف الشخصيات الركائية، 
التي علبقة بالصراع النفسي للئنساف تجاه ما ييدد الذات مف قمع السمطات، كزعزعتيا 

 .ليذا الكجكد
 كجكد كالكاقع مثمت ىذه المتاىات التسع: رؤية إبداعية معرفية شاممة كنظرة متفحصة لم

 .الإنساني، بقراءة فنية عمادىا الشؾ المكصؿ إلى الحقيقة
  عادة تكليدىا دلاليان داخؿ سياقات يرتكز برىاف شاكم عمى تفكيؾ الميثكلكجيا كا 

 .معاصرة
 كمكامش، بكصفيا أمثمة كجكدية لكيانات تكظيؼ الشخصيات الأسطكرية قابيؿ/ إبميس /

 .تاريخية
  لدل المؤلؼ عمى أربع مضاميف كبرل ىي أف الخطيئة يرتكز التناص الأسطكرم

الأكلى قد بدأت مف آدـ كقابيؿ، كفقداف الخمكد لكؿ مف آدابا ككمكامش حمكلة التمرد 
 .كالمعرفة مف قبؿ إبميس، كتمثؿ المتاىة كقدر كجكدم

  أخذت قضايا المرأة حيزان كاسعان داخؿ المتف المتناىي لمركايات، لأجؿ عرض ما تعانيو
 صراع دائر بيف الذات كالآخر المتسمط.مف 
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 َِٗ 

 والمراجع المصار

 القرآن الكريم 

 الكتب

 )أ(
المغرب، الطبعة  -أبك العلبء المعرم أك متاىة القكؿ: عبد الفتاح كميطك، دار تكبقاؿ لمنشر (ُ

 .َََِالأكلى، 
 .َُِِ، الاكلى، الطبعة أبك العلبء المعرم: أحمد تيمكر باشا، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة (ِ
 .ُُِْ، ُالدكحة، ط-و كتصكفو: عائشة المناعي، دار الثقافةتابك حفص عمر السيركردم، حيا (ّ
الأثر المفتكح: أمبرطك إيكك، ترجمة: عبد الرحمف بكعمي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، الطبعة  (ْ

 .ََُِالثانية، 
، القاىرة، دار الفكر زايدم استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر: عمي عشر  (ٓ

 .ـُٕٗٗالعربي، 
 .َُِْالأسطكرة اليكنانية، الأب فؤاد جرجي بربارة، منشكرات الييئة العامة السكرية/ دمشؽ،  (ٔ
، فمسطيف، ُالأسطكرة في الشعر الفمسطيني المعاصر، أحمد جبر شعث، مكتبة القادسية، ط (ٕ

ََِِ. 
، ُشعلبف، نادم الجسرة الثقافي الاجتماعي، طالأسطكرة في ركايات نجيب محفكظ، د. سناء  (ٖ

 .ََِٔقطر، 
الجميكرية العراقية،  -الأسطكرة في شعر السياب: عبد الرضا عمي، منشكرات كزارة الثقافة كالفنكف (ٗ

ُّٖٗ. 
 .ُْٖٗ، لبناف، ِالأسطكرة في شعر السياب، عمي عبد الرضا، دار الرائد العربي، ط (َُ
دراسات نقدية لخمس عشر ناقدان، ترجمة: جبرا إبراىيـ  الأسطكرة كالرمز، نكر ثكب كآخركف، (ُُ

 .ـَُٖٗ، بيركت، ُجبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط
الأسطكرة كالركاية، ميشيؿ زيرفا، ترجمة: صبحي حديدم، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا،  (ُِ

ُٖٗٓ. 
فراس السكاح، دار علبء الديف  الأسطكرة كالمعنى دراسات في الميثكلكجيا كالديانات الشرقية: (ُّ

 .ََُِلمنشر كالتكزيع، الطبعة الثانية، 
 .َُِٗ، دار التنكير لمطباعة، ِالايركسية: جكرج باتام، ترجمة: محمد عادؿ مطيمطة، ط (ُْ



  ........................................................................................................................... المصادر
 

 
 
 َُِ 

 )ب(
 .ََِْ، ُ، طبناء الركاية دراسة، سيزا قاسـ، ميرجاف القراءة لمجميع (ُٓ
البناء السردم في ركايات الياس خكرم، عالية محمكد صالح، دار أزمنة لمنشر كالتكزيع، عماف،   (ُٔ

ََِٓ. 
 )ت(

تاج العركس مف جكاىر القامكس: محمد مرتضى الزبيدم، تحقيؽ: د. ضاحي عبد الباقي،  (ُٕ
 ، مادة )نص(.َْـ، جََُِ، ُالككيت، المجمس الكطني القافي لمفنكف كالآداب، ط

طكرة، كاريف أرمستركنغ، ترجمة: د، كجيو قانصك، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، تاريخ الأس  (ُٖ
 .ََِٖ، ُط
تاريخ المعتقدات كالأفكار: ميرسيا إلياد، ترجمة: عبد اليادم عباس، الجزء الأكؿ، دار دمشؽ،  (ُٗ

 .ُٕٖٗ-ُٖٔٗالطبعة الأكلى، 
 .ـُِٖٗ، القاىرة، ُالقاىرة، طالتصكر الفني في القرآف الكريـ، سيد قطب، دار الشركؽ،  (َِ
 .ـُٗٓٗ، القاىرة، ُالتصكر الفني في القرآف، سيد قطب، دار المعارؼ لمطباعة كالنشر، ط (ُِ
 .ـُِٔٗتفسير الأحلبـ، سيجمكند فركيد، تمخيص الدكتكر: نظمي الكقا، دار اليلبؿ،  (ِِ
"رؤيا" لياشـ غرايبة التناص نظريان كتطبيقيان)مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في ركاية  (ِّ

 .ِـ،  طَََِكقصيدة "راية القمب" لإبراىيـ نصر، أحمد الزغبي، مؤسسة عمكف، 
التكاصؿ بالتراث في شعر عز الديف  المناصرة، صادؽ عيسى الخضكد، مجدلاكم لمنشر   (ِْ

 .ـََِٕ، ُكالتكزيع، الأردف، ط
 .ُِٗٗ، ٔ، طترجمة كتعميؽ: سييؿ ديب، دار النفائس: التكراة تأريخيا كغايتيا (ِٓ
 .ُّٗٗ، ِتيار الكعي في الرٌكاية العربية الحداثية، محمد غنايـ، دار الجبؿ، بيركت، ط (ِٔ

 )ث(
ثلبث مباحث في نظرية الجنس، فركيد: ترجمة: جكرج طربيشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر،  (ِٕ

 .ـُّٖٗ، ُبيركت، ط

 )ج(

عبد الجميؿ غزالة، دراسات دار الجماع كالتحميؿ النفسي في ركاية المتاىات، برىاف شاكم،  (ِٖ
 .ـَُِٖ، ُكتابات جديدة لمنشر الالكتركني، ط

جماليات المغة في القصة القصيرة، أحلبـ حادم، قراءة لتيار الكعي في القصة القصيرة،   (ِٗ
ُٗٗٓ ،َُٕٗ. 
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 ُُِ 

الجنس الاخر: التجربة الحياتية: سيمكف دم بكفارم، ترجمة: د. سحر سعيد، مكتبة بغداد،   (َّ
 .َُِٓ، ُط

 )ح(
الحجاج السردم كالتحميؿ النٌفسي في ركاية )المتاىات( لبرىاف شاكم، أ.د. عبد الجميؿ غزالة،  (ُّ

 .َُِٖ، ُدراسات، ط
حكمة الأشراؽ: شياب الديف السيركردم، مراجعة: أنعاـ حيدكرة، دار المعارؼ الحكمية،   (ِّ

ََُِ. 

 )خ(

الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، الخطاب الرٌكائي، ميخائيؿ باختيف، تر: محمد برادة، دار  (ّّ
 .ُٕٖٗ، ُالقاىرة، باريس، ط

الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمكذج معاصر: عبد ا﵀ محمد  (ّْ
 .ُٖٗٗ، ْالغذامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط

كالثقافة مشركع "كممة"، : سعيد الغانمي، ىيئة أبك ظبي لمسياحة خكرخي لكيس بكرخيس، تر  (ّٓ
 .َُِّالطبعة الأكلى، 

 )د(
دراسة في طبيعة المجتمع العراقي محاكلة تمييدية لدراسة المجتمع العربي الأكبر في ضكء عمـ  (ّٔ

 .الاجتماع الحديث
دراسة قصيدة المطر في كتاب )حركات التجديد في الأدب العربي(: د. جابر عصفكر، دار  (ّٕ

 .ُٕٓٗالثقافة، القاىرة، 
، ٓبنعيد العالي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط :السيميكلكجيا: ركلاف بارت، تر سدر   (ّٖ

ُٗٓٔ. 
 ذ()

 -جكرج زيناتي، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف. د: بكؿ ريككر، تر: الذات عينيا كآخر (ّٗ
 .ََِٓ، ُبيركت، ط
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 ُِِ 

 )ر(
الديانات المشرقية، فراس السكاح، مؤسسة الرحمف كالشيطاف الثنكية الككنية كلاىكت التاريخ في  (َْ

 .َِِِىنداكم، 
كشرح الدكتكرة عائشة عبد  :ق، تحْْٗ-ّّٔالعلبء المعرم، ص رسالة الغفراف: لأبي  (ُْ

 الرحمف "بنت الشاطئ"، الطبعة التاسعة، دار المعارؼ.
 .ُ: عمي مكلا، دار النشر الباحث العربي، طرغبة كتفسيرىا : جاؾ لاكاف، ترال  (ِْ
الركاية كتأكيؿ التاريخ، نظرية الركاية كالركاية العربية، د. فيصؿ دراج، المركز الثقافي العربي،  (ّْ

 .ََِْالمغرب، الطبعة الأكلى،  -الدار البيضاء

 )س(
 .ََِّسرد الآخر عبر المغة السردية، صلبح صالح، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،  (ْْ
 .ـَُٗٗ، دار الفرات لمنشر كالتكزيع، عماف، ِسكرة يكسؼ دراسة تحميمية، أحمد نكفؿ، ط  (ْٓ
 .ـُٗٗٗسكسيكلكجيا التطرؼ الديني، عدلي ابك الطاحكف، مصر،  (ْٔ
السيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا، سعيد بنكراد، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، الطبعة الثالثة،   (ْٕ

َُِِ. 
 )ش(

ميكلكجية في شعر القص كالقصيدة: د. صلبح فضؿ، عيف الدراسات شفرات النص دراسة سي (ْٖ
 .ُٓٗٗ، ِكالبحكث الإنسانية، ط

الشقشقية )دراسة مكضكعية لشخصيات تصدت لمخلبفة الإسلبمية(: د. الشيخ عبد الرسكؿ   (ْٗ
 .َُُِالنجؼ،  -الغفارم، العتبة العمكية المقدسة، العراؽ

 )ص(
الأخلبقية المأزكـ الاجتماعية: أكسؿ ىكنيت، المكتبة الصراع مف أجؿ الاعتراؼ القكاعد  (َٓ

 .َُِٓالشرقية، الطبعة الأكلى، 
 )ع(

عمـ السرد ما بعد الكلبسيكي )السرد غير الكاقعي(، د. نادية ىناكم، مؤسسة أبجد لمترجمة  (ُٓ
 .َِِّ، ُكالنشر، الجزء الثاني، ط

جكرج كتكرة، الحمراء، بيركت،  عمـ الأخلبؽ، بادكخ سبينكزا، تر: جلبؿ الديف سعيد، مراجعة:  (ِٓ
 .ََِٗ، ُط
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 ُِّ 

، ُعمـ النص: جكليا كريستيفا، ترجمة: فريد الزاىي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط (ّٓ
 ـ.ُٕٗٗ

بيركت  عنؼ المتخيؿ الركائي في أعماؿ أميؿ حبيبي ،سعيد عمكش ، مركز الانتماء القكمي، (ْٓ
 .ت.د
تفاعمي: عز الديف المناصرة، دار مجدلاكم لمنشر عمـ النص المقارف نحك منيج عنكبكتي  (ٓٓ

 .ََِٔ، ُكالتكزيع، ط
 )ف(

فصكص الحكـ: الشيخ الاكبر محي الديف ابف عربي، شرح: الشيخ عبدالرزاؽ القاشاني، آفاؽ  (ٔٓ
 .َُِٔ، ُلمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط

، تعميؽ: أبك العلبء ّٖٔفصكص الحكـ: لمشيخ الاكبر محي الديف بف عربي المتكفى سنة   (ٕٓ
 الأكؿ.لبناف، الجزء -عفيفي، دار الكتاب العربي، بيركت

 .َُِّ، ُالفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا: أ.د. إبراىيـ جندارم، دار تمكز، ط (ٖٓ
 .ََِِ، ُمنشكرات الاختلبؼ، الجزائر، طفضاء المتخيؿ، مقاربة في الركاية: حسيف خمرم،  (ٗٓ
 .ُٕٗٗ، بيركت ػػػ لبناف، ُالفكر كالحداثة، عمي حرب، دار الكنكز العربية، ط  (َٔ
 .ََِٗفمسفة الجسد : سمية بيدكح، دار التنكير، لمطباعة كالنشر ،  (ُٔ
الفمسفة النسكية في مشركع ماجد الغرباكم التنكيرم: د. محمكد محمد عمي، مؤسسة المثقؼ،  (ِٔ

 .َُِِ، ُاستراليا، دار الكفاء، ط -نيسد
 .َُٖٗ، بيركت، ِفف كتابة السيرة الشعبية، فاركؽ خكرشيد كمحمكد ذىبي، منشكرات اقرأ، ط (ّٔ
في أصكؿ الخطاب النقدم: تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة كتقديـ: أحمد المديني، منشكرات دار  (ْٔ

 .ُٕٗٗ، ُالشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط
 .ـَُِْىػ ػػ ُّْٓالصكفي: د. إبراىيـ عكض، مكتبة جزيرة الكرد،  في التصكؼ كالأدب  (ٓٔ
 .ُٖٔٗ، بيركت، ُفي نظرية الأدب، شكرم عزيز الماضي، دار المنتخب العربي، ط  (ٔٔ
 -في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد: د. عبد الممؾ مرتاض، مف سمسمة كتب ثقافية  (ٕٔ

 .ُٖٗٗالككيت، 
كرغ فميمـ فردريش ىيجؿ، ترجمة: ناجي العكنمي، دار المنتخب فينكمينكلكجيا الركح: غير   (ٖٔ

 .ُْٗٗالعربي، بيركت، 
 )ق(

قضايا الرٌكاية العربية الجديدة )الكجكد كالحدكد(، سعيد يقطيف، الدار العربية لمعمكـ، ناشركف،  (ٗٔ
 .ـَُِِىػ / ُّّْ، ُمنشكرات الاختلبؼ، ط
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 ُِْ 

 )ك(
 .ُُٕٗ)السياب في ذكراه السادسة(، منشكرات كزارة الإعلبـ، بغداد،   (َٕ
كتاب جميرة خطب العرب في عصكر العربية الزاىرة: احمد زكي صفكت، المكتبة العممية  (ُٕ

 .لبناف، الجزء الأكؿ -بيركت
كتاب غاية الحكيـ كأحؽ النتيجتيف بالتقديـ: المنسكب إلى القاسـ مسممة بف أحمد المجريطي،  (ِٕ

 . ََِٕ Glastonbury Booksيؽ: ىػ. د تير، تحرير: أستيفف آش، تحق
كتاب فيو ما فيو، جلبؿ الديف الرٌكمي، تر: عيسى عمي العاككب، دار الفكر المعاصر، بيركت  (ّٕ

 .ػػ لبناف
كتاب مقاييس المغة، لأبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد ىاركف،  (ْٕ

 .دار الفكر
كالاختلبؼ : جاؾ دريدا، ترجمة : كاظـ جياد، دار تكبقاؿ لمنشر، الطبعة الثانية، الكتابة  (ٕٓ

َََِ. 
الككميديا الإليية، النشيد الأكؿ، الجحيـ: دانتي اليغييرم، ترجمة: حسف عثماف، دار المعارؼ  (ٕٔ

 بمصر.
 الككميديا الإليية، شعر مترجـ، دانتي أليغييرم، شاعر إيطالي، تر: كاظـ جياد، المؤسسة (ٕٕ

 .ََِِ، ُالعربية لمدراسات كالنٌشر، ط
الكينكنة كالزماف : مارتف ىيدغر، ترجمة: فتحي المسكيني، دار الكتاب الجديد، الطبعة   (ٖٕ

 .َُِِالأكلى، 
نكفؿ أفندم نكفؿ، برخصة مجمس معارؼ : کتاب سكس سميماف في أصكؿ العقائد كالأدياف  (ٕٗ

 .ُٕٖٔكلاية سكرية، طبع في بيركت سنة 
الفرعكني )عف بردية آني بالمتحؼ البريطاني(: برت إـ ىرك، الترجمة عف  كتاب المكتى (َٖ

الييركغميفية: السير: كالس بدج، الترجمة العربية كالتعميؽ د. فيميب عطية، الطبعة الأكلى، يناير 
ُٖٖٗ. 

 )ل(
القاىرة، دار المعارؼ، مادة )نصص( ك  -لساف العرب: جماؿ الديف بف منظكر، مصر  (ُٖ

 .ُْ )نصان(، الجزء
، القاىرة، آفاؽ لمنشر كالتكزيع، ُا﵀ في الفمسفة الحديثة، جيمس ككلينز، تر: فؤاد كامؿ، ط  (ِٖ

َُِٗ. 
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 ُِٓ 

 )ـ(
ما بعد الحداثة )دراسات في التحكلات الاجتماعية كالثقافية في الغرب(، تر: د. حارث محمد  (ّٖ

لمنشر كالطبع، الجزائر، حسف، د. باسـ عمي خريساف، تقديـ: عمي عبكد المحمداكم، ابف النٌديـ 
 .َُِٖ، ُط
 .َُٔٗما قبؿ الفمسفة، ترجمة: جبرا إبراىيـ جبرا، منشكرات دار مكتبة الحياة، فرع بغداد،   (ْٖ
متاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي )حكارات كمقالات(، إعداد: حناف حسف عمي  (ٖٓ

 .البكرم
بغداد، الطبعة الأكلى،  -امة، العراؽالمتاىات: د. جلبؿ الخياط، دار الشؤكف الثقافية الع  (ٖٔ

 ـ.َََِ
، ُمضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، دخيؿ أحمد خميؿ، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، ط  (ٕٖ

 .ُّٕٗبيركت ػػ لبناف، 
لمدراسات كالنشر، الطبعة  نياد خياط، دار صنعاء: مرسيا الياد، ترجمة: مظاىر الاسطكرة   (ٖٖ

 .ُُٗٗ الأكلى،
، ُة ػػ دراسة فمسفيٌة في مشكلبت المعرفة، د. ناجي حسيف، دار الجبؿ، طالمعرفة الصكفي (ٖٗ

ُِٗٗ. 
سكريا كبلبد الرافديف: فراس السكاح، مكتبة الفكر  -مغامرة العقؿ الأكلى دراسة في الأسطكرة  (َٗ

 .ُٖٖٗ -دمشؽ -الجديد، دار الحكمة
 .ُّٕٗكالنشر، القاىرة، مقدمة في نظرية الأدب، د. عبد المنعـ تميمة، دار الثقافة لمطباعة   (ُٗ
مقدمة لمنفرم )دراسة في فكر كتصكؼ محمد عبد الجبار النفرم(، يكسؼ سامي اليكسؼ، دار  (ِٗ

 .ُٕٗٗالينابيع، 
 .ممحمة كمكامش، طو باقر، مطبعة الرابطة، د. ط، بغداد، د. ت (ّٗ
، ِمف الأساطير العربية كالخرافات، د. مصطفى الجكزم، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، ط (ْٗ

 .َُٖٗبيركت، 
مف الرمز إلى الرمز الديني، بحث في المعنى كالكظائؼ كالمقاربات: بساـ الجمؿ، منتدل سكر  (ٓٗ

 .ََِٕالأزبكية، الطبعة الأكلى، 
المنامات في المكركث الحكائي العربي، دراسة في النص الثقافي كالبنية السردية: د. رعد  (ٔٗ

 .ََِٖة الأكلى، الناصر، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الطبع
المكاقؼ كالمخاطبات، محمد عبد الجبار بف الحسيف النفرم، عناية كتصحيح كاىتماـ: آرثر  (ٕٗ

 .َُِٖيكحنا اربرم، مكتبة المتنبي، القاىرة، 
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 ُِٔ 

 .ُْٗٗ، بيركت، ُمكسكعة أساطير العرب، محمد عجينة، دار الغرابي، ط (ٖٗ
الطبعة  -المسيرم، دار الشركؽ، القاىرةمكسكعة الييكد كالييكدية كالصييكنية، عبد الكىاب   (ٗٗ

 .ُٗٗٗالأكلى، 
محمد عبد الجبار النفرم: ىك أحد أعلبـ المتصكفة، كلد كمات في القرف الرٌابع اليجرم،  (ََُ

 كينتسب إلى )نًفىر( كىي بمدة كاقعة بيف الككفة كبابؿ.
كالتكزيع،  الككنفكشية: أسعد السحمراكم، دار النفائس لمنشر -مف قامكس الادياف الشنتكية (َُُ
 .ُٗٗٗ، ُط
بيركت، الطبعة الأكلى،  -المتاىة كالتمكيو في الركاية العربية: سامي سكيداف، دار الأدب (َُِ

ََِٔ. 
في معنى ما بعد الحداثة نصكص في الفمسفة كالفف، جاف فرانسكاليكتاد، ترجمة: السعيد لبيب،  (َُّ

 .َُِٔ، الدار البيضاء ػػػػػ المغرب، ُالمركز الثقافي العربي، ط
ناف حسف عمي البكرم، حكادث كمقالات، جمتاىات برىاف شاكم مدخؿ إلى عالمو الركائي،  (َُْ

 .ـَِِْ،، ُمنشكرات مقبرة الكتب، ط
 )ن(

النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: محمد عزاـ، مف منشكرات إتحاد الكتاب  (َُٓ
يينظر: انفتاح  ـ. كيينظر تحميؿ الخطاب الشعرم: محمد مفتاح، كماََُِالعرب، دمشؽ، 

 .ٔٓالنص: سعيد يقطيف: 
نظرية الأجناس الأدبية دراسات في التناص كالكتابة كالنقد: تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة: عبد  (َُٔ

 .ُالرحمف بكعمي، دار نينكل )سكريا(، ط
، ُنظرية التناص: جراىاـ آلاف، ترجمة: د. باسؿ المسالمة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة، ط (َُٕ

 ـ.َُُِ
 .ََِٕ، ُالنص الأدبي: عبد الممؾ مرتاض، دار ىكمة لمنشر كالطباعة، الجزائر، ط نظرية (َُٖ
نقد النقد )ركاية تعمـ(، تزفيتاف تكدكركؼ، تر: سامي سكيداف، منشكرات مركز الإنماء   (َُٗ

 .ـُٖٔٗ، ُالقكمي، بيركت، ط
ع النقد في متاىة الحكي دراسات داخؿ الحرـ الجامعي، أ.د محسف الزبيدم، مركز الطب (َُُ

 .َُِٖ، ُكالتكزيع، ابف فيد الحمي، ط
 .ََِْ، دمشؽ، ُالنقد كالمجتمع )حكارات(، فخرم صالح، دار كنعاف، ط (ُُُ
 ـ.ُْٗٗ، ُنقد كحقيقة: ركلاف بارت، ترجمة: منذر عياش، دار المركز الحضارم، حمب، ط (ُُِ
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 ُِٕ 

ة، نيج البلبغة: ضبط الدكتكر صبحي صالح، دار الكتاب المصرم، القاىرة، الطبعة الرابع  (ُُّ
ََِْ. 

نيتشو كجذكر ما بعد الحداثة، تحرير: الدكتكر أحمد عبد الحميـ عطية، دار الفارابي، بيركت ػػ  (ُُْ
 .ََُِ، ُلبناف، ط

 )ق(
ىرطقات عف الديمقراطية كالعممانية كالحداثة كالممانعة العربية: جكرج طرابيشي، دار الساقي،  (ُُٓ

 .ََِٔالطبعة الأكلى، 
  

 البحوث والمقالات
 )أ(

 ُّالمصرية في الأدب العربي، أ.د ناصر أحمد سنة، مقاؿ منشكر في منصة المقالة، الآثار  (ُ
 .َِِّمايك، 

أشباح اليكية كالصراع النٌفسي في متاىة الركائي برىاف شاكم، زكية خيرىـ، مقاؿ منشكر في جريدة  (ِ
 . َُِْآذار،  ُِقريش، لندف، العدد الأكؿ 

د. عمي خفيؼ، بحث، مجمة التبييف، الجزائر، أشكاؿ التناص الأسطكرم عند الطاىر كطار،  (ّ
 .ََُِنكفمبر،  ُ، ّٓالعدد

الاغتراب في الركاية العربية الحديثة، كسف عبد السادة جكاد، )بحث(، منشكر في، مجمة الجامعة  (ْ
 .َِِٓ( شباط ُ( العدد )ُٕالعراقية المجمد )

رة عمير ، الجزائر،التبييف، العدد: التناص كبطكلة المغة في ركاية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي، زى (ٓ
 .ـََِٗ، يناير، ِّ

الجبر كالتقكيض في فكر الإماـ الصادؽ عميو السلبـ، دراسة تحميمية)بحث منشكر(، عباس فضؿ  (ٔ
 .حسيف المسعكدم، جامعة المثنى، كمية التربية

م )بحث( الجسد بيف العقاب كالتعذيب قراءة في فمسفة فككك : أشكاؽ خنكس، د. عبد الممؾ عياد (ٕ
 .َُِِ/ّ/ُٗ، َُمنشكر في مجمة دراسات أنسانية كاجتماعية، جامعة كىراف / المجمد 

 )خ(
خطكرة التصكٌؼ الرٌكحاني الباطني في عقائده كتعاممو مع النٌصكص )محمد الرحيـ نمكذجان(، د.  (ٖ

 . َِِْديسمبر،  ِْأيمف بف سعكد العنقرم، جامعة الإماـ، بحث، 
 )د(

 



  ........................................................................................................................... المصادر
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التراثي في الشعر العربي المعاصر، أ. د جعيرف مييكب، بحث منشكر في مجمة دلالة التناص  (ٗ
 .ـَُِِ، ديسمبر ْ، العددْالقارئ لمدراسات الأدبية كالنقدية، المجمد 

الدكافع الدينية لمصراع في ركايات المتيات لبرىاف شاكم)بحث منشكر(، مجمة ابف خمدكف  (َُ
 .ـَِِِ -َُ: ُّ، العدد: ِلمدراسات كالأبحاث، مجمد: 

 )ق(
قراءة التناص: المكركث المدكف كالشفاىي نمكذج النص القصصي كالركائي العراقي، جاسـ  (ُُ

 .  ََِّ، اكتكبر ُٓعاصي، بحث منشكر في مجمة كتابات معاصرة، العدد 
 )ك(

كسر تابكىات الثالكث المحرـ )الجنس كالديف كالعنؼ السياسي( في ركايات برىاف شاكم،  (ُِ
 .َِِّ، ُمنشكرات مقبرة الكتب، طصباح ىرمز، دراسة 

الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ، لمعلبمة جاد ا﵀ أبي القاسـ محمد  (ُّ
(، تحقيؽ: عادؿ أحمد المكحد، عمي محمد معكض، شارؾ في ّٖٓبف عمر الزمخشرم)ت

 .ـُٖٗٗ، ُتحقيقو: فتحي عبد الرحمف أحمد حجازم،  ط
 )ر(

 
المتاىات التسع كالباحث عف فندؽ باب السماء، برىاف شاكم، في المنفى: عامر القيسي، ركائي  (ُْ

 . َِِْديسمبر،  َّمقاؿ، مجمة كتابات، 
 )س(

 
، يكليك َٓسؤاؿ التكاصؿ قراءة في إشكالية التعامؿ مع المكركث، عمر أحمد بكقركرة، العدد (ُٓ

 .ََِٓ)تمكز(، 
سقاطات  (ُٔ الكاقع قراءة في ديكاف بكائية أخيرة لخالد الجبر، د. سيمياء التناص حفريات الذاكرة كا 

 .َُِِأحمد مداس، بحث نشر في مجمة قراءات، العدد الرابع، 
 )ش(

 
الشخصية في متاىات برىاف شاكم: أ. ـ. د. أحمد عبد الرزاؽ ناصر، )بحث(، مجمة كمية  (ُٕ

الإماـ الكاظـ )عميو الجامعة المستنصرية، كمية  -التربية الأساسية، كمية التربية الأساسية
 .َِِْالسلبـ(، قسـ المغة العربية، شباط، 
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 )ص(
صكرة القير كالاغتراب لدل المرأة في ركاية نساء الريح لرزاف مغربي، دراسة في عمـ إجتماع  (ُٖ

الأدب : كجداف أبك قاسـ المميكدم، كمية الأداب، )بحث( منشكر في الحممة العممية لكمية 
 .َِِّالعدد الثاني،  -المجمد الثاني  -التربية

 )ع(
عمـ الأساطير )الميثكلكجيا( مناىجو كمدارسو، مبركؾ بك طقكقة، مقاؿ، جامعة الحاج لخضر،  (ُٗ

 .َُِٗ، ٗ، عددْ، الجزائر، مجمة أنثركبكلكجيا، مجمدُباتنة
 .العممنة كالديف الإسلبمي المسيحيٌة ػػ الغرب، محمد أرككف، بحكث اجتماعية، دار الساقي (َِ

 )ف(
بيف الجسـ كالبدف كالجسـ مف خلبؿ التراث الصكفي. احمد بف عجيبة نمكذجان: طيبي  الفركؽ (ُِ

، ُ. جامعة مستغانـ، طَُِِابريؿ،  ُٔ-ُٓغمادم، اعماؿ المؤتمر الدكلي المنعقد بتاريخ 
َُِِ. 

فمسفة الاعتراؼ: في دلالة المفيكـ كراىنيتوي د. محمد العربي العيارم، )بحث( منشكر في مجمة  (ِِ
 .(َُِِسبتمبر ) ِ. العدد ّالمجمد  -الجزائر -ُجامعة باتنة  أكراؽ،

فمسفة الجسد كالتفكير الأنساني، رؤية عربية: د. سيار الجميؿ، )بحث( منشكر في مجمة عالـ  (ِّ
 .ََِٗ، ابريؿ ْ، عدد  ّٕالفكر، مجمد 

  
 الرسائل والاطاريح

 )أ(

أنمكذجان: خكلة بكخطة، مذكرة مقدمة الأبعاد التربكية في فمسفة ابف الطفيؿ قصة حي بف يقظاف  (ُ
لاستكماؿ متطمبات شيادة الماستر، تخصص فمسفة، الجزائر، جامعة قاصدم، كمية العمكـ 

 .َُِٗالإنسانية، 
آليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الركائي الحديث عند عبد الرحمف منيؼ، ثلبثية أرض السكاد  (ِ

 .أنمكذجان 
 )ت(

يز لمطاىر كطار، فتحية حسيف، رسالة ماجستير في نظرية التناص في ركاية الشمعة كالدىال (ّ
 .ُْٖٗالأدب كالنقد الأدبي، جامعة العقيد، الحاج لخضر، كمية الآداب، جميكرية الجزائر، 

التناص في مممكة الفراشة: سمير جلبب، مريـ مقراني، رسالة ماجستير، جامعة العربي التبسي ػػ  (ْ
 .َُِٕػػ ػ َُِٔتبسة ػػ كمية الآداب كالمغات، 
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 َِِ 

التناص في ركاية الشمعة: لمطاىر كطار، فتيحة حسيني، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في  (ٓ
  .ََِِ نظرية كالنقد الأدبي، الجزائر،

التناص في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر كطار، فتحية حسيني، رسالة ماجستير، جامعة  (ٔ
 .ََِِػػ  ََُِالعقيدة، كمية الآداب، 

 )خ(
الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النٌص في شعر الحداثة، محمد فكرم عبد الرحمف، أطركحة  (ٕ

 .ـُْٗٗدكتكراه، آداب عيف شمس، سنة 
 )د(

دلالية الطبيعة كالحيكاف في قصة "حي بف يقظاف" لابف الطفيؿ: خديجة شالكش، مذكرة مكممة  (ٖ
كمية الآداب  -جيجؿ  -بف يحيى لنيؿ شيادة الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد الصديؽ

 .َُِٗكالمغات الأجنبية، قسـ المغة كالآداب العربي، 

 )ع(
العجائبية في الركاية العربية المعاصرة مقاربة مكضكعاتية تحميمية، بياء بف نكار، أطركحة  (ٗ

الجزائر، دكتكراه، جامعة الحاج الخضر ػػ باتنة، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا، 
 .َُِّػػػ  َُِِ

 )ق(
قراءة نقدية في كتاب )زمف الركاية( لجابر عصفكر، عبد الغني حرايز، مذكرة شيادة الماستر،  (َُ

 ـ.َُِٓ جامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية،

 )م(
حسف عمي البكرم،  ما كراء السرد في متاىات برىاف شاكم الركائية)رسالة ماجستير(، حناف (ُُ

 .ـَِِّجامعة بابؿ، كمية الآداب، 
مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر)رسالة ماجستير(، عبد المنعـ محمد فارس سميماف،  (ُِ

 .ـََِٓجامعة النجاح الكطني، فمسطيف، 
 .متاىات برىاف شاكم، مدخؿ إلى عالمو الركائي)رسالة ماجستير(، حناف عمي البكرم (ُّ

 )ن(
الغائب في ركاية طكؽ الحماـ، سارة ملبىـ، رسالة ماجستير، جامعة محمد خضير، كمية النٌص  (ُْ

 ـ.َُِٓالآداب كالمغات، 
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 السرد

 )أ(

 ـ.ُٖٔٗبيركت، الطبعة السادسة عاـ  -أكلاد حارتنا: نجيب محفكظ، ركاية، دار الآداب  (ُ

 )ر(
 .ُُٕٗ، ُركاية الضحؾ: غالب ىمسا، دار العكدة، بيركت، ط (ِ

 )ـ(
 .ـَِِّ، ُآدـ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط متاىة (ّ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طحكاءمتاىة  (ْ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طقابيؿمتاىة  (ٓ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طالاشباحمتاىة  (ٔ
 .ُمتاىة إبميس، برىاف شاكم، ركاية، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، ط (ٕ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طالاكراح المنسيةمتاىة  (ٖ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طالعميافمتاىة  (ٗ

 .ـَِِّ، ُالمعبد، ط، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات الانبياءمتاىة  (َُ
 .ـَِِّ، ُ، برىاف شاكم، مقبرة الكتب، منشكرات المعبد، طالعدـ العظيـمتاىة  (ُُ
مدف الممح التيو: عبد الرحمف منيؼ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، كالمركز الثقافي العربي  (ُِ

 .ََِٓلمنشر، الطبعة الحادية عشرة، 
 

 المجلات والدوريات
 )أ(

لأبي العلبء المعرم في الككميديا الإليية لدانتي دراية نصية مقارنة، د. عماد أثر رسالة الغفراف  (ُ
، العدد الثاني، ِّمحمكد أبك رحمة، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانية، المجمد 

َُِٓ. 
أنسنة الخطاب الأدبي مف السرديات الكبرل إلى السرديات المضادة، صلبح نكيكة، د. أمينة  (ِ

، ُد: د، العَٕنشكر في جامعة محمد الصديؽ بف يحيى، مجمة أبحاث، المجمد بككيؿ، بحث م
َِِِ. 
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 )ب(
بناء الزماف في عالـ )متاىات( برىاف شاكم الركائي: أ. ـ. د. شاداف جميؿ عباس، كمية المغات،  (ّ

(، ُُ(، العدد )ِٗجامعة صلبح الديف )بحث(، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، المجمد )
 .َِِِالأكؿ لعاـ  الجزء

برىاف شاكم كأعماؽ الرغبة في )متاىات العمياف(، ىاتؼ بشبكش، مقاؿ منشكر في مجمة الحكار  (ْ
 . َُِٔ، ّْٕٓالمتمدف، العدد: 

 )ت(
تمثلبت السرديات الكبرل دراسة في بلبغة الركاية العربية المعاصرة، عماد عبد المطيؼ، بحث  (ٓ

 .َُِٔ، َُمنشكر في مجمة الككفة، العدد
التناص الحكارم في قصيدة المديح الأندلسي )المرجعية أنمكذجان(، ـ. د. نيى حسف كندكح، كمية  (ٔ

 .َُِِ، ِ، العددُُالتربية، جامعة القادسية، بحث منشكر في مجمة القادسية، المجمد 
التناص القرآني في الشعر العراقي المعاصر، دراسة كنقد)بحث منشكر(، عمي سميمي عبد  (ٕ

 .ـَُِِ، أبريؿ، ٔإضاءات، السنة الثانية، العدد:  الصاحب، مجمة
التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، حسف البندارم، مجمة الأزىر بغزة، سمسمة العمكـ  (ٖ

 .ََِٗ، ُُ، المجمد ِالإنسانية، العدد 
 )د( 

دلالة التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، د. العيفة خطكم، أ.د جعيرف مييكب، بحث  (ٗ
 .َُِِ، الجزائر، ْ، العددْمنشكر في مجمة القارئ لمدراسات الأدبية كالنقدية كالمغكية، المجمد 

 )ر(
رحمة في عكالـ ركاية القمب في عتمتو المضيئة لمركائي برىاف شاكم، حكارات، الباحثة حناف  (َُ

 .ُُ/ ُٓ، ِ، العدد ٕٗالمجمد كرات صحيفة نابميكف، حسف، منش
الشعر العربي الحديث، سارة العتيبي، مجمة البحكث الإنسانية، الجامعة الرمزية كتجمياتيا في  (ُُ

 .َُِٕ، ِ، العدد ِٓالإسلبمية في غزة، المجمد 
 .َِِّركايات كركائيكف مف الشرؽ كالغرب، ماىر البطكطي، مؤسسة ىنداكم،  (ُِ

 )ـ(
. حاتـ الصكر، متكالية المتاىات الآدمية: المصائر كالتحكلات في ثلبثية ركائية لبرىاف شاكم، د (ُّ

 .مقاؿ نشر في مجمة آراء كأفكار 
 -غركس، ترجمة: عبد الحميد بكرايك، دار نينكل، سكريا  بييقيمدخؿ إلى التناص: ناتالي  (ُْ

 ـ.َُِِ، ُدمشؽ، ط



  ........................................................................................................................... المصادر
 

 
 
 ِِّ 

ملبمح السريالية في شعر أكدنيس كتاب التحكلات كاليجرة في أقاليـ النيار كالميؿ نمكذجان، أبك  (ُٓ
 .ِٖمجمة الجمعية العممية العربية كآدابيا، عالحسف أميف المقدسي، 

 المواقع الالكترونية
 )ع(

. َِِّ فيالعمياف في مخياؿ متاىاتيـ الرمزية، د. رائدة العامرم، مقاؿ، مجمة نخيؿ عراقي  (ُٔ
https: IIiraq polm. com  

بكابة دار عندما تككف الكتابة في الحرـ فضيمة: برىاف شاكم، )مقاؿ( عمى المكقع الالكتركني،  (ُٕ
 .َِِٓ/  ٔ/  َِ، تـ الأخذ ََِِ/  َُ/  ُٖاليلبؿ محكر فف 

https://www.darehilal.com/َٕٔٗٓٔ.aspx 

 )ق(
القراءة الحداثية لمنص القرآني دراسة نظرية حكؿ المفيكـ كالنشأة كالسمات كالأىداؼ، فاطمة  (ُٖ

الزىراء الناصرم، مركز تفسير لمدراسات القرآنية، إسلبـ أكف لايف، عمى المكقع: 
https:llisLamonline. net 

 )و(
، جريدة عالـ الثقافة، الكاقعية الشعرية في ركاية متاىة إبميس، برىاف شاكم،  سارا زيد محمكد (ُٗ

 https: www.worldofoulture ََِِ.com/. ُٖـ: ََِِسبتمبر، 
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Conclusion 

 The novel labyrinths project is not just a cultural fact, but rather a 

comprehensive and deep semantic structure that supports the production of 

meaning and manages the direction of levels of interpretation. 

 Building a conceptual device that works to control and divide literary works 

with a labyrinthine structure and their prose peculiarities, such as novels or 

short stories. 

 Novelist Burhan Shawi has invested in broad patterns of religious 

intertextuality, foremost among which are Quranic texts across their diverse 

layers, reshaping them within contemporary narrative contexts. 

 The wide variety of uses of other religious texts, such as the Torah, the 

Gospels, Christianity, and Hinduism, has made narrative texts texts with 

narrative spaces crowded with value influences. However, these textual 

interferences do not serve to consolidate religious belief, but rather to the 

contrary. They have been repurposed to expose the fragility of these extreme 

moral dualities, such as salvation and destruction, good and evil, within the 

framework of a world whose fixed reference has been absent. 

 What is happening in terms of employing the Islamic heritage within the 

field of intertextuality, such as the texts of Nahj al-Balagha or other such 

texts, is to show the extent of the contradiction that exists between the 

values that I want to establish and the corresponding realistic practices that 

claim to belong to them, so that intertextuality then becomes a means of 

dismantling the intellectual discourse that employs the religious aspect in 

order to justify authority. 

 One of the most important results resulting from religious intertextuality is 

the construction of a paradox based on the tension between the sacred text 

and the fictional reality, as it is a space for deviation and value 

fragmentation. 
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 Religious intertextuality highlights the human crisis between faith and 

doubt. 

 The research has shown us the power of the interactive relationship between 

the text creator and the reader in generating deep meanings, after 

deconstructing the finished text and then bringing it into new structural 

structures and relationships that fall within the existential or moral crises 

that contemporary man is experiencing. 

 The grilled project aims to re-understand texts, regardless of their names or 

religious or intellectual affiliations, within a rational framework, without 

accepting them in absolute terms, except after subjecting them to the 

principle of doubt, which is considered the main gateway to accessing the 

truth. 

 The author gave great importance to the existential dimension throughout 

the space of the final narrative, and this is evident in the discussion of many 

philosophical and intellectual issues on the tongues of the fictional 

characters, which are related to the psychological struggle of man towards 

what threatens the self from the oppression of the authorities, and their 

destabilization of this existence. 

 These nine labyrinths represented a comprehensive creative cognitive vision 

and an examined view of human existence and reality, with an artistic 

reading based on doubt leading to truth. 

 Shawi's proof is based on deconstructing mythology and regenerating it 

semantically within contemporary contexts. 

 Employing the mythical figures of Cain / Satan/Celgamesh as existential 

examples of historical entities. 

 The author's mythological intertextuality is based on four major 

implications: the first sin began with Adam and Cain, the loss of 
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immortality for both Adaba and Gilgamesh, the burden of rebellion and 

knowledge by Satan, and the labyrinth as existential destiny. 

 Women's issues took up a large space within the final text of the novels, in 

order to present the conflict they suffer from between the self and the 

dominant other. 
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