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 بسم الله الرحمن الرحيم

 ثِهِ 
كوُا ثِبللَّهِ مَب لَمْ ينُزَِّلْ

سنَلُقِْي فِي قلُوُةِ الَّذيِنَ كفََزُوا الزُّعتَْ ثمَِب أشَْزَ
 الظَّبلمِيِن . مَثوَْى وَثئِْسَ  ۖ   النَّبرُ  ومََأْوَاهُمُ  ۖ  سلُْطَبنًب 

 صدق الله العلي العظيم     

(151آل عمران )
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 الاةدا 

 

 الى  ارواح شهداء العراق وذويهم جميعاً  لاسيما ) والدي العزيز واخي ( رحمهم الله

 (   كاظمكاظم علاوي   )          ابي

 (  .             طالب كاظم علاوي    )             وشقيقي 
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 الشكر والعرفان

 أجدنً مدٌنًا بالشكر والعرفان إلى كثٌرٌن...                                       

والى مجلس قسم   ) بالأستاذ الدكتور ٌاسر علً الخالدي (فشكر  وامتناني  لى كلية الآداب جامعة القادسية المتمثلة  

 , فله الامتنان ال الص وله مني تحية. )ثائر عبد الكرٌم البدٌري(اللغة العربية ممث ً بش صيّة رئيس القسم الدكتور 

وأجد لزاماً هليَّ أنْ أتقدّم بالشكر الجزيل  لى أساتستي السين تتلمست هلى أيدي م الكريمة في مرحلة الدكتوراو , فل م 

 م والامتنان.مني الود والاحترا

هلى ما بسلته من ج دٍ ووقتٍ في تقويم ةسو  ) هٌام عبد زٌد عطٌة عرٌعر(شكر  وامتناني للمشرفة اخستاسة الدكتورة 

 الاطروحة و عنائ ا بم ح ات ا القيمة السديدة, فل ا مني تحية التلميس البار وجزاةا الله هنّي  ير جزا  المحسنين. 

تجاة ما, وكل من       اني وامتناني  لى كل الاةل والاحباب , و لى هائلتي ؛ لتقصير  أجد من الوفا  أنْ أزجي هرف
أس م بج دٍ ولو كان يسيراً في  نجاز ةسا البحث.
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 المقدمة 

 أ 

الحمد لله رب العالمين ، الذي يسمع دعاء الخلائق ويجيب فيؤنس الوحيد ، ويَيدي الشريد ، ويُذىب الوحشة 
ورسولو ، المعصوم من كل الشيوات ، والمبرأ  والصلاة عمى خير خمقو محمد بن عبد الله عبده عن الغريب .

 من اليوى والمنزه عن النزغات والخطرات ، وعمى آلو وسمم تسميما كثيرا ..

 أما بعد ..

أثّر فييم  اذفيعد العرّاب أحمد خالد توفيق كاتب الشباب المصري الأول ، ورسوليم من عالم أدب الرعب     
عبر جمع من الروايات والقصص والمقالات  ، التي لامست قموبيم واقتربت من أنفسيم ، ولا سيما من خلال 
سمسمة روايات ما وراء الطبيعة ، التي لاقت رواجاً واسعاً لدى القرّاء والنقّاد عمى حد سواء . فذاع صيتو 

الرغم من وفاتو فإن الصحف والمواقع ما زالت وصدى كممتو وصرير قممو خلال السنوات الأخيرة . وعمى 
تردد صدى أعمالو الأدبية . وىو الأمر الذي دعا الباحث ليختار رواياتو نموذجاً لمدراسة ، سيما وأن ىذا 

 الموضوع من الموضوعات البكر التي لا نجد عنيا دراسات مغنية .

ق( كونو يسعى إلى استظيار الرعب في حياة تأتي أىمية ىذا البحث )تجميات الرعب عند أحمد خالد توفي    
الإنسان ودلالاتو وتجمياتو الظاىرة والخفية ، من خلال نصوص أدبية ليا قصب السبق في ىذا الشأن . 
فالبحث يسيم في الكشف عن سر تصدر توفيق الساحة الأدبية من خلال أدبو ، كونو استطاع جمع مفردات 

 ا وراء الطبيعة( بأسوبٍ سردي مميز عكس ثقافتو ورؤيتو الفكرية.ودلالات الرعب وتوثيقيا في سمسمة )م

إن الكشف عن مكنون الرعب المتواري خمف تقنيات السرد التي أبرزتو في سمسمة )ما وراء الطبيعة(.     
وتأثر فئة الشباب والمراىقين بتمك السمسمة وانسجاميم عاطفياً وفكرياً و نفسيا معيا . فضلا عن المؤثرات 

قراء الأدب بيا أملا في إثراء المكتبة العربية النفسية التي تحتكم عمييا أو تمك التي تخمفيا بعد قراءتيا ، تمزم 
 الأدبية بتسميط الضوء عمى أيقونة الرعب الجاذبة لمقرّاء.

إن إبراز تأثير الرعب وتجمياتو الأدبية وأثره لدى الكاتب والمتمقي من خلال العوامل النفسية والثقافية     
ا أحمد توفيق والتي انبثقت عنيا تمك السمسمة والاجتماعية. و التعرّف عمى محاور الثقافة التي تميّز بي

الضخمة المميزة والتي أصبحت ميداً لمقرّاء وتربة صالحة وخصبة لمباحثين . يدعونا إلى البحث عن مميزات 
تمك النصوص ، وبناءىا الفني عمى وفق المنيج النفسي ، والتأريخي أحيانا . من منطمق أن لكل بحث عممي 
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 المقدمة 

 ب 

شكالية تفرض ن الرد  كان واجبا . ومن ىنا يقتضي عميو اجابة فسيا وتطرح عمى الباحث سؤالًا فرضية وا 
عمى السؤال الرئيسي ليذه الفرضية وىو: كيف تجمى الرعب في سمسمة )ما وراء الطبيعة( ؟. لتنبثق عن 

 السؤال أسئمة فرعية ، ىي:

 ما تأثير الرعب في شخصيات الروايات؟ .1

 ئي ومرجعياتو الفكرية؟إلى أي مدى عكس الرعب ثقافة الروا .2

 كيف تجسّدت عناصر السرد وتقنياتو في روايات الرعب؟  .3

 وفق ىيكمة أوجز محاورىا بـ:  كل وقد أوجبت تمك الأسئمة قراءة النصوص    

تمييد: تحدث الباحث فيو عن مصطمح الرعب و أدب الرعب و الأدب القوطي وأولى الروايات التي  -
 احث إلى تبيان مفصل عن حياة الكاتب أحمد توفيق الأدبية.صدرت عنو ، ومن ثم انتقل الب

ثلاثة مباحث ، أوليما بناء  عمىالفصل الأول: وكان بعنوان )تمظيرات الرعب( ، وقد قسّمو الباحث  -
الشخصية . وانشطر منيا )الشخصيات الإنسانية ، والشخصيات الروحية الشريرة ، والشخصيات الشاحبة( ، 

اني بعنوان المكان وانشطر منو )المعامل والمختبرات البشرية ، والمقابر، والأماكن ثم جاء المبحث الث
 المفتوحة والمغمقة( ، وأما المبحث الثالث فقد كان عن الزمان وانشطر منو )الميل ، و الماضي ، والمستقبل(.

حث أيضاً فأوليما كان ثلاثة مبا عمىوفق التمقي( ، وقد قُسّمَ  عمى الفصل الثاني: وجاء بعنوان )الرعب -
عادة الأسطورة( وانشطر منو )تنميط الأسطورة ، وتأويل الأسطورة ، وعصرنة  بعنوان )رعب التاريخ وا 
الأسطورة( . ثم جاء المبحث الثاني بعنوان الخيال العممي وانشطر منو )الإطار الزمني ، والإطار المكاني ، 

الث فكان بعنوان الأحلام والكوابيس وانشطر منو )اليذيان / وركائز الخيال في الإطارين( ، وأما المبحث الث
 اليموسة ، والوىم ، و العقل الباطن / اللاوعي(.

ثلاثة مباحث  عمى الفصل الثالث: وجاء بعنوان )التشكيل السردي ما بين أدب الواقع والرعب( وتم تقسيمو -
الحدث ، والحوار( ، وأما المبحث الثاني أيضاً ، فأوليما الصراع بين الخير والشر وانشطر منو )مسرحة 
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فجاء بعنوان محاور الذات المتخيمة ، وانشطر منيا )التنفيس )البوح(، و حجاجية النص(، وأما المبحث 
 الثالث فكان بعنوان انفتاح الصورة وجماليتيا وانشطر منيا )الألفاظ ، و الرمز(. 

 الخاتمة: تناولت أىم النتائج المستقاة من البحث. -

 مصادر ومراجع. -

الرعب كان موعد كتابتو متزامنا مع رعب مرض كورونا ومأساتيا وتقمبات  اي عنوانيتالىذه الدراسة     
الأوضاع فييا ، ما جعمنا نعد الأيام من دون إنجاز يذكر ، لما حل بالحياة من توقف شامل منعنا من حرية 

التي  ولأمر الي أثر سمبا عمى مصادر البحث ومنابعالحركة التي يحتاج إلييا أي طالب بحث عممي . وىو ا
 كانت تمزمني السفر خارج البلاد . 

أكثر من شرف المحاولة ، والتزام التوصيات التي منّت عمي بيا  ىذه الدراسةأخيرا أقول إنو ليس لي من     
ناصر دراستو الرئيسة زيد عطية ، التي اقترحت عنوان البحث واشتقت ع أستاذتي المشرفة الدكتورة ىيام عبد

، وكان ليا فضل الإشراف والتوجيو والمتابعة . فجزاىا الله عني أفضل الجزاء وخير الجزاء . أما ما بو من 
 ىنات فشفيعي بيا عقد العزم عمى تصحيحيا وقصور عدتي ، فما أنا أخيرا سوى متعمم عمى سبيل النجاة . 

 وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين .

 

 احثالب
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 التمييد : مقاربات مصطمحية وتاريخية ، في أدب الرعب وحياة أحمد خالد توفيق
   الرعب :أولا: أدب 

الخوف من الغرائز الفطرية التي فطر الله سبحانو وتعالى عمييا خمقو ، وىي متواجدة منذ الأزل ومنذ     
الخميقة ، عاش معيا الإنسان تجارب صعبة وضغوطات عالية عمى المستوى النفسي ، إلى أن وجد بعضيم 

 ب ومشاىدييا .فييا شغفا ومتعة من نوع ما ، كما يجري الأمر برواد أفلبم الرع

يتولد الخوف عند الإنسان حين تعتريو حالة خاصة من الاضطراب السموكي ، قد يفقد السيطرة فييا عمى    
ردود أفعالو وجسده ، فعادةً ما يعمل الخوف عمى إمداد " الجسم بالمرونة والقوة العضمية ، ويمد الذىن 

، ومن منظور آخر فإن الخوف من أشد الغرائز وضوحا في الإنسان  ولا سيما  1باليقظة لمواجية الخطر "
 . وإذا تعمق الأمر بمجيول لا يُعمم كني

وتصاحب الخوف حالة أخرى تؤثر في الكيان النفسي الإنساني ، وىي حالة الفزع ، التي تدفع الإنسان    
مق يتولد مفيوم الرعب ويسود الظلبم وتنعدم منطال ىذا إلى تصرفات غير طبيعية إشارةً إلى حدوثيا ، ومن

 الرؤية لتبقى رىبة الأحداث رىينة الغرائز.

من الباحثين وعمماء النفس والأدباء مفيوم الرعب بوصفو من أعمى درجات الخوف وعمى  عددوقد تناول    
لآخرين صيغة العموم ، فمنيم من نسبو إلى شيء صادر عن نفس ، ومنيم من نسبو إلى شيء متعمق با

أطمقوا عميو )الرعب العام( . والرعب بحسب القواميس " شعور مؤلم وغامر ناتج عن شيء مخيف صادم أو 
. أو ىو " نوع من الخيال ييدف إلى خمق مشاعر الخوف والرىبة والتنفير 2مرعب أو مقزز )خوف مروع( "

.  إنيا عاطفة مرعب  شيء وأ زاحف ، بشع الناجم عن الشعور . وىو عند بعضيم "3والرعب في الجميور "

                                                           
 .177تحميل نفسي لمخمق : ج. أ. ىادفيمد ، تر: محمد أبو العزم :  –عمم النفس والأخلبق  - 1

2 - https://www.dictionary.com/browse/horror 
3 - Literary Terms. (2015, June 1). Retrieved November 3, 2015, from 
https://literaryterms.net/ 
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الإرىاب  بالخوف ، إلا أنو شعور يتجاوز بأشد أنواع الخوف ، وعمى الرغم من أن الرعب يرتبط عادة مرتبطة
 .1ناتج عن عنصر مخيف )موقف ، صورة ، موضوع ، فكرة ( " انطباع مزعج / الرعب في جوىره ، وىو

رّفوه عمى أنو " حالة ناجمة من تأثر الجياز العقمي وقد تناولو عمماء النفس بشيء من التركيز فع    
والعاطفي لمشخصية ، بفعل مثيرات خارجية ، أُحيطت بالغموض وغُمست بالظلبم فاختفت ىويتيا ، لتصبح 
صورة غير مألوفة ولا مرغوبة في ذىن الإنسان ، أو إنتاج قصة مقمقة مفعمة بالصراع الداخمي تثير غريزة 

 .2م الإنسان "الخوف الساكنة في جس

ما يعني أنّ الرعب ىو حالة شعورية تتبمور إثر صراع داخمي بين الحقيقة والخيال ، تقوم بالتأثير عمى     
مدركات الشخص وتوازنو ، وتصور لو أشياء مخيفة تعمل عمى اضطراب سموكو وتدفعو إلى التصرف 

 بصورة غير طبيعية في البيئة التي يعيش بيا.

وشكلًب فنياً ووجياً من وجوه الفن الأدبي يرمي " من  –قديماً وحديثاً  –د جماليات الأدب ولأن الرعب أح    
بوصفو  ظير، فقد 3خلبل مجموعة من الأحداث المتشابكة إلى إثارة شعور الرعب والخوف لدى القارئ "

موضوعا أدبيا بشكلٍ لامع في سماء الأدب الحديث بصورة مستحدثة ، عمى الرغم من أنو نشأ في العصور 
 الأدبية القديمة. 

، الذي ينتج غالباً من فمذات الخيال الأدبي ، ثم تضاف إليو عناصر  القصصييرتبط الرعب بالأدب    
حارى والأشباح والشياطين وسواىا ، لتولد غربة ووحشة في زمانية ومكانية مثل الميل والظلبم  والمقابر والص

 النفس ، تدفع القارئ إلى إتمام أفق الكاتب بردود فعل نفسية موازية .

والذي يبدو أن اعتماد الرعب كان عمى التقاليد الحضارية التي كانت شائعة بين الشعوب ، وعمى     
الأساطير والقصص والخرافات الدارج حديثيا عمى ألسنة الناس في كل ثقافة وحضارة. وقد كان صعباً عمى 

صة أم الحكايات الشعبية ، سواء في المسرح أم الق –الباحثين تحديد نشأة الرعب وولادتو في بيئة الأدب 

                                                           
1 - https://ar.emsayazilim.com/definici-n-de-horror  
2 - https://puzzleboxhorror.com/the-history-of-psychological-horror/ بتصرف. 

 .12أول موسوعة عربية متخصصة في عالم الرعب : أحمد خالد توفيق وسند راشد دخيل :  –موسوعة الظلبم  - 3
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ولكن ظيوره بوصفو أيقونة ىامة لو أيديولوجياتيا وتداعياتيا الخاصة وطابعيا المميز الممزوج بعاطفة وغريزة 
تقريبا ، أي في أواخر القرن السابع عشر وأوائل الثامن عشر ، ولا سيما في  عصر الحداثة الخوف بدأ قبل 

 اليونان وروما قديماً.  

صور الرعب في الأدب بوصفيا لوحة فنية ، ليا انبعاثاتيا الجمالية الخاصة ، التي تستوجب من  وتتجمى   
المتمقي الحضور فكرياً وعاطفياً ، تحقيقاً للئثارة الأدبية . إذ يقوم أدب الرعب بتقديم المشاىد والصور السردية 

عبر افتعال خيالو واستنطاق المرعبة عمى منعطفات خيالية ، أي أنو يسير بالقارئ من نص إلى نص 
 عواطفو وتيييج غريزتو الفطرية.

لذا عُرف أدب الرعب بأنو " تجربة جمالية تستحضرىا العناصر الخاصة لمغة الأدبية وطبيعتيا الإيحائية     
، أي أنو 2، ومن ثم فإن تمك التجربة  تتعامل " مع الانييار البطيء لمعقول بدلًا من الوحوش الخارجية "1"

 ثر مخيف يستقبمو المتمقي عندما يتعرض ليذا النوع من الأدب.مؤ 

وبالعودة إلى بواكير أدب الرعب ، فإننا سنجدىا فيما أطمق عميو بالأدب الغوطي أو القوطي ، الذي تميّز     
و بحداثتو ونمطية سرده بصورة جمالية ومثيرة للآثار المرعبة والمفزعة في الأدب عامةً والرواية خاصةً . في

نوع من الإبداع السردي لعرض القصص المتخيمة بصورة تثير ىواجس الخوف والفرغ والقمق النفسي لمقارئ ، 
وتبرز حنكة الكاتب في توثيق حبكتو الروائية في مصادفة الأعمال الشريرة والقتل الوحشي والموت المشين 

ى والزومبي والمستئذبين والحيوانات لمواقع الحي الذي يعيش فيو المتمقي . فيعطي تجسيد )الأشباح والموت
المتوحشة و... إلخ( في أماكن غريبة وظروف غامضة لا يتسنى لممتمقي تفسيرىا ، يعطي الأدب تفرداً بأدبو 
بوصفو عمما مستقلب بذاتو وارتقاءً بمستوياتو الإبداعية. عمى أن يأتي التمثيل الأدبي لخصال الرعب 

" مستوحى من عدد لا يحصى من الحالات العاطفية المتنوعة التي  وتداعيات تجسيده في الحقل الروائي

                                                           
1 - Corstorphine K. Kremmel L (2018): The Palgrave Handbook to Horror Literature, New 
York, Springer International Publishing, p 22. 
2 - https://horrorfilmhistory.com/wp/horror-roots-of-the-genre/ 
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نحو  1تثيرىا مجموعة من المواقف الجمالية الرسمية . وىذه التجربة الجمالية ىي إيقاظ وتجربة لموعي نفسو "
 ما ىو خارق لمطبيعة وما ىو حقيقي.

يجمع أسموبو  غامض من الخيال يجمع بين الرعب والرومانسية . أسموب لذا عرف الأدب القوطي بأنو "     
،  2مرعب بطريقة مغرية وممتعة " عناصر الرعب المخيفة ، مما يجعموبين الممذات الفنية للؤدب الرومانسي و 

لخوارق ، ومن ثم ىو أدب يعتمد عمى عناصر ا3نوع من الرعب يركز بشكل خاص عمى الموت " وىو "
 لمطبيعة الممزوجة بالغموض وجمالياتو الفنية.

من المراجع عمى أن أدب الرعب تلؤلأ في سماء الأدب ونضج بشكل ساطع مع ظيور  اوقد اتفقت كثير    
قمعة ىي رواية )و جمعت بين الرعب والقوطية  تمك الفترةالأدب القوطي ، حيث أنتجت أول رواية في 

( باستحداث " عنصر Horace Walpole  ىوراس ولبولاشتير مؤلفيا ) اذم ، 1764( عام أوترانتو
الرومانسية إلى الخيال المعاصر. وفي ذلك قام بتجييز الآلات لنوع من الخيال حيث وجدت أعنف الأوىام 

م لتصبح ثاني رواية تناولت 1768ساة مع موضوع سفاح القربى( عام ، ومن ثم كتب رواية )مأ4ممجأً ليا "
 ىذا الأدب.

وعمى نيج ىوراس ولبول سعى بعض الأدباء إلى نشر ذلك الأدب بمغتيم الخاصة وسردىم الشيق ،     
التي تناولت حكاية عربية ، ومن ثم رواية )الراىب(  1782فمثلًب أنتج وليام بيكفورد رواية )فاتيك( عام 

م ، وحينيا قد 1797، وأيضاً رواية )ألغاز أودوفو( لممؤلف آن رادكميف عام 1796لمؤلفيا ماثيو لويس عام 

                                                           
1 - Corstorphine K. Kremmel L (2018): The Palgrave Handbook to Horror Literature, p 
22. 
2 -Literary Terms. (2015, June 1). Retrieved November 3, 2015, from 
https://literaryterms.net/  
3 - https://westportlibrary.libguides.com/Whatishorror 
4 - Britannica, T. Editors of Encyclopaedia (2022, February 26). Horace 
Walpole. Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Horace-
Walpole 
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. عمى أن الرعب في تمك الروايات لا 1قدّم أولئك الأدباء خطوط السير للئنتاج والإبداع في أدب الرعب 
سردي لمنيل من الخيال البشري ، يعني استحضار غير المألوف أو غير المتوقع ، إنما في تكثيف الأفق ال

 وجره إلى منطقة تفاعل تؤدي إلى الارتباك وردود فعل غير منطقية . 

عمما أن الحكايات التي تستيدف الطمأنينة النفسية وتحاول إقلبقيا ليست من شأن الغرب حسب ، إنما     
، إذ لا تخمو حكاية من طرف كان للؤمم الأخرى حظيا في ىذا الشأن ، وللؤدب العربي منو القدح المعمى 

وار الحروب وآفات الصحراء وسباعيا وىواميا ، وغير ذلك كثير . وقد جير  منيا ، مثل الجن والسعالي وا 
القرآن بذلك عامدا حين جعل الرعب ردة فعل تخرج صاحبيا عن رشده وتحبط عممو ، فكان أن قذف الله في 

فروا الرعب بما أشركوا بالله ما لم ينزل بو سمطانا ومأواىم سنمقي في قموب الذين ك ) قموب أعدائو الرعب "
. وأكثر من ذلك حين وصف أىوال يوم القيامة ومشاىدىا ومواقفيا وحيرة  2" ( النار وبئس مثوى الظالمين

الناس فييا . فالرعب ىنا وسيمة لإعادة النظر وتصحيح مسار الذات العاصية ، التي تصاب بالفزع حال 
 .3" ( ولو ترى إذ فزعوا فلب فوت وأخذوا من مكان قريب ) المحتوم ، قال تعالى "رؤية مصيرىا 

وبيذه المعاني قال صاحب المسان ، فالرعب الفزع والخوف ، وىو قرين الامتلبء والشدة ، تقول رعب     
لرعبوب الوادي فيو راعب إذا امتلؤ بالماء ، ويقال حمامة راعبة ترعب في صوتيا ، وىو شدة الصوت ، وا

. وقريب منو ما جاء بو صاحب المفردات في غريب القرآن ، فالرعب لديو الانقطاع من 4الضعيف الجبان 
      . 5امتلبء الخوف ، وىو الامتلبء ، قيل رعبت الحوض ملؤتو ، وسيل راعب يملؤ الوادي

بوصفو عميدا  فيقأحمد خالد تو وفي ضوء تمك المؤشرات الأدبية الخاصة بأدب الرعب برز المصري     
لأدب الرعب العربي ، بثقافتو الواسعة وسرده الممتع الذي يعجُّ بجماليات عديدة وخيالٍ ساحر وأسموبٍ شيق 

                                                           
: 2112، أبريل 424انظر: رواية الرعب / صراع العواطف المكبوتة : تركية العمري ، المجمة العربية ، السعودية ، ع /   - 1

62 – 63. 
 .151آل عمران :  - 2
 .51:  سبأ - 3
لسان العرب ، أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الأفريقي المصري ، مراجعة وتدقيق : د. يوسف البقاعي وآخرين ، مادة  - 4

 .1556-1525/ 2رعب : 
 . 265المفردات في غريب القرآن ، الراغب الأصفياني ، تحقيق وضبط : إبراىيم شمس الدين :  - 5
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.فكانت رواياتو حجر الأساس الذي تبعو فيو روائيون شباب جابوا ىذا الوادي الوعر ، ومنيم شيرين ىنائي 
الصادرة في العام   ذئاب بموستون، التي ألحقتيا برواية  2111الصادرة في العام  نيكرويميافي روايتيا 

 سمة الروايات ثم ميجا و عالم آخر، وثامر إبراىيم الذي بدأ أول تجاربو في ىذا الشأن مع روايات : 2115
، لكن بدايتو الحقيقية كانت  و حكايات القبو الموتى حكايات، وتبعيا بمجموعة قصصية بعنوان وعبر الزمن
 مخطوطة بن اسحق. ومن ىؤلاء الشباب حسن الجندي في روايتو 2113في العام  صانع الظلبمفي روايتو 
، وقد كان  مدينة الموتى والمرتد والعائد، والتي تشمل بالترتيب 2115و  2119خلبل عامي  التي أنجزىا

، التي تعد من أكثر  نصف ميت ولقاء مع كاتب رعب والجزارينشغل بين الجزء والآخر برواية جديدة مثل 
،  الفيل الأزرقايتو . ولأحمد مراد خطوة بارزة في ىذا الشأن بما قدمو في رو 2114الكتب مبيعاً خلبل العام 

. فضلب عن تجارب أخرى مميزة  2117والتي تحولت إلى فيمم سينمائي في العام  2114الصادرة في العام 
الصادرة  سايكولحسين السيد ورواية  والجثة الخامسةلوائل رداد  7المصعد رقم في ىذا الشأن من مثل رواية 

، لكن معرفة القراء بو  أيام الرماد وشمس المعارفيتي لعمر المنوفي الذي بدأ بكتابة روا 2114في العام 
لمحمد  ذاتوي والتعويذةلبسمة الخولي ، وروايتي  أتما. ورواية  2113بدأت مع رواية عزيف في العام 

 التي تصدرت الكتب الاكثر مبيعا لعدة أشير . بالممسوسعصمت التي ختميا 

 روايتو فرانكشتاين في بغداد ، التي استميميا من رواية ولنا في العراق تجربة مميزة قدميا سعداوي في    
 .لجائزة البوكر العربية  ح عراقية ، جعمتو مستحقاو بر  فرانكشتاين لماري شيمي واعادة كتابتيا

كل ىذا النتاج يؤكد تطور ىذا الأدب وتسممو إلى الذائقة الفنية العربية ، التي أتخمتيا الحروب والنكبات ،     
ووقعت تحت نير فمسفات القمع العالمية باسم محاربة الإرىاب ، فبات الواقع العربي إرىابا دائما بما يضمر 

ونقص وفوضى . فأضحت الشخصية العربية   من مسحة عدائية لمذات والآخر ، وبما يكونو من متناقضات
بذلك شخصية مركبة يممؤىا الغضب والعنف والقمق ، وتحتاج إلى متنفس ما لتقضي بو وطرىا وتخفف بو 
من غمواء الشعور باليأس والفتور . إذ يوفر ليا أدب الرعب دفقة من حماس وارتباك تعيد بو تأسيس وعييا 

 الاستقرار والثبات. وانفعالاتيا ، ما يضمن ليا نوعا من

 ثانيا : أحمد خالد توفيق :
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م ، ويبدو من 1962/ 11/6ولد أحمد خالد توفيق في مدينة طنطا بمحافظة الغربية وىو من مواليد     
جممة مقالات كتبيا عن بعض ذكرياتو ، أنو عاش حياة المصري الحق بتفاصيميا ومطباتيا وانتصاراتيا 

،  و حصل عمى الدكتوراه في طب المناطق الحارة عام 1985كمية الطب عام  وانكساراتيا . تخرّج توفيق من
ة في كمية طب جامعة طنطا يم ، فعمل بوظيفة عضو ىيئة تدريس و استشاري في قسم أمراض الباطن1997

؛ و قد أثرّت دراسة الطب عمى شخصيتو و رؤيتو حيث كانت شخصية ) رفعت إسماعيل ( الطبيب لأمراض 
ل الرئيسي في رواياتو ، الذي بدأ عممو في الريف ثم عمل في دولة الكاميرون حيث المناطق الدم و البط

 الحارة التي أثرّت في فكره فجاءت رواياتو وقد ركزت عمى عدة أمراض وأسباب انتشارىا .              

الخيال العممي و لقب توفيق بالعرّاب ؛ كونو الكاتب العربي الأوّل والأشير في مجال أدب الرعب و     
الفنتازيا ، وقد بدأت رحمتو الأدبية بسمسمة ما وراء الطبيعة رغم عدم انتشار أدب الرعب آنذاك ؛ و نجاح 

م و 1995م شجعو عمى كتابة سمسمة ) فانتازيا ( 1993سمسمة ما وراء الطبيعة لدى القراء و النقاد عام 
 م. 1996سمسمة )سفاري( 

 وايات عديدة حققت نجاحا كبيرا أشيرىا : ألّف أحمد خالد توفيق ر     

 م وقد ترجمت إلى عدة لغات .2118رواية )يوتوبيا( عام  -

 م .2112رواية )السنجة( عام  -

 م 2115رواية )مثل إيكاروس( عام  -

 م .2116رواية )في ممر الفئران( عام  -

 لتي صدرت عمى ثلبثة أجزاء .وكذلك )قصاصات قابمة لمحرق( و )عقل بلب جسد( و)الآن نفتح الصندوق( ا

لم يكن أحمد خالد توفيق روائيا حسب ، إنما كان صحافيا ضميعا بكتابة المقالات الصحفية ، حيث     
م الصادرة عن مؤسسة الأىرام ، و جريدة التحرير ومجلبت أخرى ، 2114انضم إلى مجمة )الشباب( عام 

 ة المعمومات الدولية.وكان يكتب مقالات في عدة مواقع إلكترونية عمى شبك
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، قام بترجمة رواية )نادي القتال( لتشاك بوانيك ، ورواية )  وليس ىذا حسب ، إنما كان توفيق مترجما    
م ، و كذلك قام بنشر سمسمة )رجفة 2112م ، و رواية )عداء الطائرة الورقية( عام 2111ديرم فوريا( عام 

 الخوف( وىي روايات رعب مترجمة .

د خالد توفيق عن رأيو الشخصي في سيرتو قائلب : " لا أعتقد أن ىناك كثيرين يريدون معرفة عبّر أحم   
شيء عن المؤلف ، فأنا أعتبر نفسي بلب أي تواضع شخصا مملب إلى حد يثير الغيظ ، بالتأكيد لم أشارك 

القبو أحاول  في اغتيال ) لتكاولن( ولم أضع خطة ىزيمة المغول في )عين جالوت( ، لا أحتفظ بجثة في
تحريكيا بالقوى الذىنية ، ولم ألتيم طفلب منذ زمن بعيد ، ولطالما تساءلت عن تمك المعجزة التي تجعل إنسانا 
ما يشعر بالفخر أو الغرور، ما الذي يعرفو ىذا العبقري عن قوانين الميراث الشرعيّة ؟ ىل يمكنو أن يعيد 

يمكنو أن يركّب دائرة كيربية عمى التوازي ؟ كم جزءا يحفظ  دون خطأ واحد تجربة قطرة الزيت لميميكان ؟ ىل
من القرآن ؟ ما معموماتو عن قيادة الغواصات ؟ ىل يستطيع إعراب )قفا نبكِ من ذكرى حبيب ومنزل( ؟ ىل 
يمكنو أن يكسر ثمرة جوز اليند بين ساعده وعضده ؟ كم من الوقت يمكنو أن يظل تحت الماء ؟ الخلبصة 

 .1لم نمت خجلب من زمن من فرط جيمنا أو ضعفنا " أننا محظوظون 

م عن عمر ناىز خمسة وخمسين عاما في مستشفى 2/4/2118توفيّ أحمد خالد توفيق رحمو الله في     
الدمرداش التخصصي إثر وعكة صحية. وقد عبّرت الدكتورة إيناس عبد الدايم وزيرة الثقافة المصرية عن 

ما أثرى الحياة الثقافية في مصر رأييا فيو عند رحيمو قائمة :" الثقافة المصرية والعربية فقدت روائيا عظيما طال
من الروايات و الكتابات النقدية الميمة و  عدد لراحل ترك لممكتبة العربيةو الوطن العربي . و أن الكاتب ا

كان أحد أبرز كتاّب قصص التشويق و الشباب في الوطن العربي ، وقد تميز بأسموبو الممتع و المشوق مما 
 .2القراء "  أكسبو قاعدة كبيرة من الجميور و

 ثالثا : سمسمة ما وراء الطبيعة ورأي النقاد فييا 

                                                           
( الثلبثاء الثالث 9837د توفيق في طنطا ، مقال في جريدة الأىرام المسائي العدد ) اليوم تشييع جنازة العراب أحمد خال - 1

 .2م : 2118من شير إبريل عام 
من شير  16م ، 3/4/2118( في 21589وداعا .. أحمد خالد توفيق : محمد سيساوي ، مقال في جريدة الأخبار العدد ) - 2

 ىجري.1439رجب 
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ىي روايات خيالية لمروائي أحمد خالد توفيق ترتكز عمى خيال طبيب مصري متقاعد اسمو رفعت     
م أي قبل مولده ، و قد بدأت 1959إسماعيل ، حيث تسرد عددا من الحوادث الخارقة لمطبيعة بدءا من العام 

و أسطورة الأساطير ( و ى81م العدد )2114م و صدر منيا حتى العام 1993سمسمة ما وراء الطبيعة عام 
ىو ع وعد بصدور حكايات لم يحكيا . و الجزء الثاني ، الذي أنيى فيو الروائي حياة رفعت بمرض عضال ، م

 في مذكراتو بعد وفاتو .ما 

( ، ومن 65م في العدد ) 2115قام إسماعيل ذياب برسم أغمفة السمسمة منذ البداية وحتى وفاتو عام     
أحمد شوقي برسم الأغمفة ، وقد قال أحمد خالد توفيق عن إسماعيل ذياب :" يقوم  اخر عدد حتىو وقتيا 

طبعا كان يقرأ القصة ، وكان رأيو ينم عن خبرة نقدية عتيدة ، فيو قد رسم أغمفة لكل شيء بدءا بكتاب 
ءة المؤسسة وانتياء بترجمات دوستويفسكي وبمزاك وموباسان .. إنو يحمل في ذىنو تراث ستين عاما من القرا

؛ ليذا كان يحكم عمى القصة كميا بنظرة واحدة خبيرة ، و لم يكن يجامل كما أنو لم يتحفظ قط في إبداء 
إعجابو . إن الكاتب يقع دائما ما بين سندان النقد القاسي ومطرقة المجاممة الشبيية بالكذب ؛ لذا لا أعمن 

نعم كان يقرأ الرواية كميا ثم يرسم الغلبف ، سرا إذا أقول إنني كنت أكتب و أنا أتخيمو يقرأ تمك السطور . 
يضع خطوطو بقمم ممون خشبي ثم يبدأ التموين بالألوان المائية و يختار بعض المواقف بالداخل ليرسميا 

% من جمال الغلبف و 81يني ، و لو رأيت الأغمفة الأصمية لشيقت انبيارا لأن المطبعة تسرق صبالحبر ال
 .1تألقو " 

ويرى بعض النقاد مثل أمجد جمال أنّ الأسباب التي جعمت مريدي أحمد خالد توفيق يمارسون العدوانية    
تجاه منتقديو أن رواياتو تمثل ذكريات طفولتيم و صباىم ، و يستطرد بعضيم متسائلب : ألا ينطبق ىذا عمى 

مستقبل ، لكنو مستباح نقديا ، كاتب مثل نبيل فاروق و ىو الذي قدّم سمسمة الرجل المستحيل و ممف ال
  والسبب الحقيقي لتقديس العرّاب كما يطمق عميو مريدوه لو بعد سياسي خاص بآراء و فكر أحمد خالد توفيق

                                                           
 .ar.m.wikipedia.orgد خالد توفيق ويكيبديا سمسمة ما وراء الطبيعة: أحم - 1
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السياسي و اليسار ، لذلك تجد  في معظميا تميل للبسلبم  و تمك الكتاباتالتي لحقت السلبسل التي كتبيا 
 .1نبيل فاروق مستباحا و العراب مقدسا 

وقال جمال أيضا :" لا أنكر أن قصص المراىقين التي كتبيا أثارت فضولي في سن معين ، لكن بعد ذلك    
ننضج و نفيم أن ما قرأناه مجرد مرحمة صبيانية في حياة القارئ ، وىي مجرد قصص مسمية و جزء كبير 

قصص ميكي و بطوط ، لكن منيا منقول من قصص و أفلبم أجنبية بالأساس ، نعم أمتن ليا مثمما أمتن ل
 .2نتقد ميكي و بطوط " اعداد بدخول مياترات مع أحدىم لو ليس لديّ است

و يعمن أمجد جمال أن أزمتو ليس مع كتابات أحمد خالد توفيق الخاصة بأدب المراىقين لكن الاختلبف     
كموقفو من الييود  –و عمى حد قول -يكمن في المواقف الفكرية التي أعمنيا العرّاب و اتسمت بالرجعية 

بوصفيم سلبلة و قومية و موقفو من المثميين جنسيا ، الذي لم يكن عمميا بل و غير متسامح معيم ، و 
كذلك قد استاء جمال من كتابات توفيق التي قال عنيا :"أنيا متشبعة بنظريات المؤامرة داخميا و خارجيا و 

أحمد خالد توفيق نفسو قصاصا و مترجما ، مشيرا إلى تحتوي عمى العداء لمغرب الذي طالما استفاد منو 
 .3رواية ) نادي القتال ( التي ترجميا و كانت ناقصة و انتقائية"

إلى 11يرى أن سمسمة )ما وراء الطبيعة( ىي نص أدبي للؤطفال من سن فأمّا الناقد أحمد متاري     
للؤمر ، و ىو ما جعل الأطفال في ىذا السن يذىبون إلى عاما ، و ىو ما يجب ألا ننساه في تقييمنا 18

القراءة و من ىنا أيضا ازدادت شعبية العراب لدى محبيو ، و كذلك يرى متاريك أن أحمد خالد توفيق ما دام 
صاحب رؤية أدبية خرجت لمنور فلببد من تقبل النقد الموجو ليذه الرؤية دون التسخيف من الفكرة و ما قدمو 

ا لي ، موضحا أنو لابد من احترام التجربة التي قدميا و التي كانت رائدة و ناجحة جدا جذب ليبشكل إجما
4ل ما لم تفعمو وزارة الثقافة "يحيالشباب بالقراءة ، فاستطاع أن 

                                                           

 13،  361العراب المختمف عميو .. أحمد خالد توفيق بعيدا عن ) ما وراء الطبيعة ( : عزة عبد الحميد ، ثقافة وفنون  -1
 .2121نوفمبر 

  م . ن  - 2
  م . ن . - 3
  م . ن . - 4
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 في روايات السلسلة :  المدخل : الفصل الأول: تمظهرات الرعب

لاشؾ أف الأدب العربي الحديث قد تعددت ألوانو وأشكالو الفنيّة عمى نحو مغاير ممّا كاف عميو قديماً، فأصبح     
ؿٍ ممموس وواضح في تقوية مرتكزات الأدب لاسيّما لكؿ لوف مف ألوانو تجميات و سمات خاصة بو تتجسد بشك

النثر، وتعتبر الرواية في عصرنا الحاضر الأكثر تأثيرا عمى صعيد المستوى الاجتماعي والسياسي والاقتصادي، 
ويعتبر محاكاة الروائي لأحداث حقيقيّة حدثت في وقتٍ ما وتجسيدىا في رواياتو عيف الإبداع  السردي ، و مف 

دبي إفّ الرواية " جنس أدبي راؽ ، ذات بنية شديدة التعقيد ، متراكبة التشكيؿ  تتلبحـ فيما بينيا المنظور الأ
 .ٔوتتضافر لتشكؿ لدى نياية المطاؼ، شكلًب أدبياً جميلًب "

ويعد البناء الفني في الرواية المقاـ الأساس الذي يبني عميو الروائي خيالو وتجسيده لمشخصيات وفؽ     
الأغراض التي يحددىا، وفور بدئو في ذلؾ البناء  يعيش حالة مميزة  مف الخياؿ السردي   لكي يتمكف مف رصد 

" الأعماؿ الأدبية التي تحمؿ رسائؿ مباشرة المشيد بخطوط محبوكة وأحداث موزونة وتأثيرات رصينة ، ورغـ أفّ 
تضمر في منظور القراء وتفقد سحرىا ووصفيا الجمالي ، غير أف الكاتب ينجح في توليد الدلالة وبمورة الرؤية ىنا 

، و ذلؾ الخياؿ جعؿ أحمد خالد توفيؽ يعمو إلى مشارؼ السرد ليتمكف مف العبور إلى خياؿ آخر ما يُسمى  ٕ"
يعة( فجعمو يعيش التصورات كأنيا حقيقيّة ، فما وراء الطبيعة أو الميتافيزيقية تشمؿ كؿ ما لا تألفو )ما وراء الطب

الحواس أو ما لمعقؿ تأويؿ مناسب لو ، عمى وفؽ ما عرفو مف قوانيف فيزيائية وتجريبية ، ما يعني أف ما وراء 
يو في وقتنا الحاضر ، لقصور أدواتو العممية الطبيعة ليست الوىـ والخياؿ إنما ىي ما عجز الإنساف عف بموغ كن

 والتجريبية ،إنيا عوالـ موازية لعوالمنا فاعمة ومؤثرة لكنيا غير مدركة بالحواس . 

نتاج معالـ الرعب التي تجمّت    في  –عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  –ومف ىنا تمكّف توفيؽ مف توظيؼ وا 
جف و الأساطير وغيرىا ، غير غافؿ عف دور القارئ في ىذا  لأف الشخصيات الشريرة و أدوار الزومبي و عالـ ال

أحمد توفيؽ  إذا ما استطاع أف يؤثر في المتمقي ويدخمو في شرؾ الرعب الذي نصبو أصبح تخيّمو ىباءً منثوراً ، 
يف إنو يسعى في بنائو السردي إلى الوصوؿ إلى حد الواقعيّة ، وىي المنطقة التي تحاكي واقعية القارئ، فح

يتصور القارئ شخصية عادية تحولت بفعؿٍ ما إلى شخصية مخيفة ، وقد تغيرت ملبمحيا وسموكيا ، فإف ىذا 
يساعده عمى البقاء داخؿ النّص السردي ، الذي يعبر عف المشاىد كأنيا قصة متناغمة الأحداث بنسؽ إيقاعي 

 تعبيري.

                                                           
 .ٜٕبحث في تقنيات السرد ، عبد الممؾ مرتاض :  –في نظرية الرواية  - 1
 .ٓ٘ٔأنساؽ التخييؿ الروائي ، صلبح فضؿ :  - 2
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شيّؽ ، يدفع القارئ إلى تبني أفكار الروائي والولوج   إف الرعب الذي تمظير في سمسمة )ما وراء الطبيعة( رعب    
معو إلى مسرح الأحداث ، بفكر عميؽ وتدقيؽ شديد، وما يشوب عف تزاحـ المشاىد وترادفيا ىو الخياؿ المرعب 
الذي انبثؽ إلى نفس الروائي، حيث إفّ صياغة تجميّات الرعب في فف راؽٍ ذي مستوى عاؿٍ ولغة معاصرة سيمة 

 ورصينة الأوصاؼ يجعؿ القارئ منسجماً في محور ذلؾ الرعب ، ومتجانساً مع أفكاره كأنو مشارؾ فيو.التعبير 

وعند توفيؽ يبدو البناء السردي المرعب قويّا ومتينا مف خلبؿ اتّحاد )البناء المّغوي و أُفؽ الخياؿ و طبيعة   
الروائية مف تقديـ وتأخير ، وتدمير وبناء الرعب( مع بعضيـ البعض، وبيذا يمكنو التحكـ في مجريات الأحداث 

لمشخصيات عمى نحو فعّاؿ ومميز. فمف خلبؿ وعيّو استطاع توظيؼ الرعب بتقنيّة عاليّة مستعيناً بعناصر 
الرواية التي بدورىا تسمح لمروائي بالتنقؿ عبرىا ونصب شراؾ الرعب في طيّاتيا، فتارة يدخؿ في الشخوص وتارة 

الأحداث أو المكاف و الزماف ، ومف منطمؽ أفّ القارئ ىو المستيدؼ دائما في الروايات أخرى في الأصوات أو 
والنصوص السردية يتوجب عمى الباحث أف يبدأ في تحميؿ بعض تمظيرات الرعب الأكثر بروزا التي وظّفيا أحمد 

 توفيؽ في سمسمتو )ما وراء الطبيعة( عمى النحو الآتي:
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 أولًا: الشخصيات الإنسانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةّ

 الشخصيات الروحية الشريرةثانياً: 

 المسوخ والزومبيّات -ٔ

 عالـ الجف والأموات -ٕ

 ثالثاً: الشخصيّات الشاحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

 

 

 
 

 المبحث  الاول 
 بناء انشخصية 

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 . . . .  . . . .   . . . .  . . . . . .  . . بناء انشخصية  . . . . . . . .  . .المبحث الاول      . . . .  

 
16 

 :ـ توطئة

أثارت الشخصية وكيانيا الوظيفي الجدؿ عند عمماء النفس والفلبسفة ، في صياغة مفيوـ واضح وعممي 
( وردزورثدت المفاىيـ التي تكشؼ عف آفاقيا المتعددة ، فقد قاؿ عنيا )عنيا يتفؽ عميو العمماء جميعاً ، فقد تعد

، ويتضح مف ذلؾ المفيوـ أنيا تعبر  ٔ" الشخصية ىي الإجابة المتوقعة عف السؤاؿ: كيؼ يتصرؼ الإنساف؟ "
 عف سموكات متجسدة في سمات الشخص ويقوـ بيا.

متوافقة مع سماتيا المكنونة فييا، وىذا ما يُطمؽ عميو ولابد لمشخصية أف تكوف منسجمة مع  دورىا الأحادي و     
بالتوافؽ الشخصي ، الذي عرّفو مصطفى فيمي بقولو " أف يكوف الفرد راضياً عف نفسو ، غير كاره ليا، أو نافر 

: " أنيا اصطلبح يستخدـ بمعافٍ مختمفة بعضيا بعضيـ . ويرى  ٕمنيا أو ساخط عمييا ، أو غير واثؽ فييا "
سيكولوجي . وأفضؿ معنى لمشخصية شمولًا، وقبولًا ىو التنظيـ المتكامؿ الدينامي لمخصائص العقمية، والخمقية 

. ويذىب ٖوالاجتماعية لمفرد، كما يعبر عف نفسو أماـ الآخريف في مظاىر الأخذ والعطاء في الحياة الاجتماعية "
لتمؾ الاستعدادات الجسمية والنفسية التي تحدد طريقتو آخروف إلى أنيا "  ذلؾ التنظيـ الدينامي في نفس الفرد 

. وقد قيؿ عنيا إنيا  " تعد بنية الأداة الذىبية ، تشكمت لضماف التعبير عف الحوافز  ٗالخاصة لمتكيؼ مع البيئة "
 .٘ الأساسية ، وتشكؿ أسموب الفرد لتقوية ىذه البنية ، شخصيتو الخاصة بو "

أما الشخصيات المرعبة فيي الشخصيات التي تشكؿ لنا تيديدا ، سواء أكانت إنسانية بحتة أـ غير ذلؾ .     
فنواياىا وردود أفعالنا تجاىيا ىو ما يجعميا مرعبة . وليس للؤمر علبقة بطبيعتيا الجسدية ، أو تكوينيا المادي ، 

تمييز الأعراؽ ، الذي يصنع شكلب نموذجيا تتقبمو عمى الرغـ مما تبثو بعض الثقافات مف عدـ قبوؿ الآخر و 
الذات ، سواء ألفتو العيف أـ لا . وفي الروايات فإننا نخشى شيئًا لا نعرفو كالوحوش مثلب التي قد لا تضمر سوءا 
بقدر ما يفعؿ البشر ، وىذا مثاؿ مف القصص الخيالية الكلبسيكية ، فوحش فرانكشتايف ىو كائف آخر ، مخموؽ 

.ٙرعبًا ولكنو متعدد الطبقات ، وعاطفي ، ويتوؽ إلى الفيـ وقد لا ينتقـ بالضرورة أو أنو ينتقـ لاحقا يبدو م

                                                           
 .ٖٔكيؼ تطمؽ قواؾ الخفية ، روب يونج :  –الشخصية  - 1
 .ٖٕالتوافؽ الشخصي الاجتماعي ، مصطفى فيمي :  - 2
 .ٖٔالأبعاد الأساسية لمشخصية ، أحمد عبد الخالؽ :  - 3

4 - https://open.baypath.edu/psy321book/chapter/c16p2/  
5 - Cartwright, D. S. (1978). Introduction to Personality. Chicago: Rand McNally. p. 42 
6 - https://www.writersdigest.com/write-better-fiction/writing-monsters-scary-qualities 
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ف أدركت فستصبح أكثر  والشخصيات المرعبة ىي شخصيات عادية دوف أف تدرؾ نفسيا أنيا مخيفة ، وا 
خافةً ، إذ " قد تبدو المخموقات غير ضارة لأنيا تستيوي الجانب الأكث ر ليونة وودًا مف خيالنا، لكنيا تصبح شراً وا 

وحشية عندما تنكشؼ طبيعتيا الحقيقية ، والمعب بافتراضات شخصياتؾ بيذه الطريقة ، وستمعب مع افتراضات 
قرّائؾ مباشرة معيـ . ولكف يمكف أف تكوف الوحوش مخيفة بشكؿ خاص عندما يبدو أنيا تفتقر إلى ىذه الأخلبؽ 

الشخصية المرعبة ، لتصبح ذات مظير ناصع وجذّاب ، تجذب انتباه القارئ بأخلبقيا  . وبذلؾ تتبدد ٔالمفترضة "
 الوحشية النبيمة كما يصورّىا الكاتب.

يجسد الكاتب الشخصيّات الروائيّة مف أطياؼ خيالو الذي تمظير في حييثات بنائو السردي ، إذ أنو اعتمد     
ات وكيفية تحرّكيا بيف آطاـ النصوص السرديّة وتوابعيا ، عمى جسور تأويلبت المتمقي في توطيف تمؾ الشخصيّ 

مف أجؿ التقوقع في آفاؽٍ فكريّة أو اجتماعيّة ، وبذلؾ يكوف لمشخصيّة في الرواية دورىا الأمثؿ ومفعوليا الأبرز 
ى مف خلبؿ وتجميّاتيا الأفضؿ التي تحسـ الأمر ، ذلؾ بأف " تطور فف الرواية عبر المذاىب الأدبيّة المختمفة تجمّ 

رسـ الشخصيّات الروائيّة ، وبياف دورىا في الحياة ومنظورىا لو ، والذي يعكس رؤية الكاتب وانتمائو ليذا المذىب 
، فالشخصيّة توحد العناصر وتنتج التفاعؿ الحاصؿ بينيا و بيف باقي عناصر السرد ، وكذلؾ تضيؼ  ٕأو ذلؾ "

 ميع نواحي الرواية .النكية المميّزة التي يريدىا الروائي  في ج

وتعد الشخصيّة الخط الأوثؽ والمحور الأعظـ في الرواية ، ولاسيّما في تجسيداتيا الأولى وىيكمتيا الاعتباريّة     
، حيث تتشكؿ بتشكؿ النص وتتموف بتمونو ، وتسود في معالـ الروايّة كالغيث الذي يملؤ الأرض . فيي تتوارى 

بشكؿ السيرة وأحياناً بشكؿ الأحداث التلبحميّة الناتجة مف تفاعؿ عناصر الرواية مع  أحياناً بشكؿ الحكاية وأحياناً 
بعضيا البعض ، فيي المنطمؽ الأوؿ الذي يتوىج عند الروائي حيف البدء في تنشيط خيالو السردي ، إذ ىي منبع 

 عة .الاستفسارات التي تبرز جماؿ الرواية وتكشؼ النقاب عف أفكارىا و مواضيعيا المتنو 

 أولًا : الشخصيّات الإنسانيّة 

استيمّت الشخصيّات الإنسانيّة مطالع الروايات المتعمقة في سمسمة ما وراء الطبيعة ، حيث أنيا المفتاح لتمؾ     
الروايات لعبور باب الانسجاـ والتفاعؿ بيف النص والقارئ ، فيي الورقة الأولى في يد الروائي كي يُغري القارئ 

اية ويبث فيو التساؤؿ وحب الفضوؿ ، إذ أف ما يثير القارئ ىو الرضوخ إلى مستوى خياؿ قادر عمى بمحتوى الرو 
تجسيد الشخصيّات عمى الصعيد الواقعي كالذي عند أحمد توفيؽ ، لاسيّما أفّ الروائي إنساف ذو مشاعر وكياف 

                                                           
1 - https://www.writersdigest.com/write-better-fiction/writing-monsters-scary-qualities  

 .ٙٔالشخصيّة الثانويّة ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ ، محمد سلبمة :  - 2
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واقعيّة المتشكمة مف بناء أدبي سردي عاطفي . وتبعا لما سبؽ يستطيع الروائي إنتاج أدب مف نوع خاص يتميّز بال
. ويُعد واقع توفيؽ الجذر الذي  ٔ، حتى " يجعمنا نتوىـ أنو ليس ىو الذي يتحدث ، بؿ ىذه الشخصيّة أو تمؾ "

أنبت خبرتو و صقميا وأودعو القدرة عمى الغوص في التفاصيؿ ومراقبة الحركات والسكنات ، لكؿ شخصية عمى 
 حدة . 

إف شخصيات ماوراء الطبيعة أيقونات ، يستطيع القارئ التمييز بينيا مف حيث الأداء وتوافؽ المشيد مف   
ناحيتيف الذىنيّة والبصريّة ، وقد  أنار توفيؽ  لمقارئ معالـ شخصياتو الروائيّة التي برزت في الصفحات السردية 

رات الشخصيّة في سمسمتو عف طريؽ مقاطع سرديّة تنتج الممزوجة بتقنيّات خيالو ، والتي منيا تخمّؽ الشعور بتأثّ 
صورة تمو الأخرى ، حيث " إفّ الشعور في سياؽ ىذه العمميّات ليُجري تعديلًب عمى الواقع المدرؾ ، وىو في كؿ 

 .ٕنسؽ منيا يُفرز الصورة ، متجاوزاً في إفرازىا علبقات الزماف والمكاف "

رّؾ  الديناميكي لعناصر الرواية ، التي تربط مضموف المشاىد ببعضيا ، ومف منطمؽ أفّ الشخصيّة ىي  المح   
و تحفظ المضموف وفؽ نسؽ متأجج الانبعاثات ، فإف " الكاتب لا ينسخ نماذجو مف الحياة ، ولكنو يقتبس منيا ما 

تشكيؿ ىو بحاجة إليو بصنع ملبمح استرعت انتباىو ىنا، أو لفتة ذىنية أثارت خيالو ، ومف ثـ يأخذ في 
، إنما خمؽ منظومة متكاممة الأركاف في الشخصيّة ذاتيا ،  ٖشخصيتو ولا يعنيو أف تكوف الصورة طبؽ الأصؿ "

تتفؽ مع الفكرة والغرض المطموبيف. ومف منطمؽ ذلؾ أصبحت الشخصيّة ىي الدفة التي توجو توفيؽ إلى أيف 
 ء الاستجابات المرعبة المنبثقة مف خلبليا.يسير وعمى أيف يسير؟ والتحكـ في معيار درجات إظيار أو إخفا

والمألوؼ أفّ الشخصيّة تتحكـ في طبقات التحميؿ لمنص السردي مف جية القارئ ، أمّا مف جية الكاتب فيي    
تتحكـ في تنظيـ ما يجيش في خيالو مف تجسيدىا عمى نحو مرغوب مثير للبنتباه وشديد الموقؼ . وبناءً عمى 

عمى " رؤية ساذجة لا تميز عادة بيف كائنات محكوـ عمييا أف تعيش في الورؽ وحده ، وبيف ذلؾ يجب ألّا تستند 
، وأية شخصيّة إنسانيّة يوظّفيا توفيؽ تجسّد إدراؾ السموؾ البشري الطبيعي ليا ، كي  ٗكائنات فانية مف لحـ ودـ "

ي أوردت الشخصيّة الإنسانيّة في دور ( التالكاىف الأخيريعزز المشيد ويرسخ المعنى. وىذا ما نجده في رواية )
كاف( الذي نشأ في بيئة يتخمميا جميؿ القيـ وعجيب الديانات ، وما يعبر عف ذلؾ ىو قوؿ الكاىف  –تشو  –)ىف 

                                                           
 .ٖٙٓبلبغة الخطاب وعمـ النص ، صلبح فضؿ :  - 1
 .٘ٛمفيوماتو ووظائفو ، عاطؼ نصر:  –الخياؿ  - 2
 .ٚٚفف القصة ، محمد نجـ :  - 3
 .ٖٔسعيد بنكراد :  سميولوجية الشخصيّات الروائيّة ، فيميب ىاموف ، تر: - 4
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كاف( زىرة زرقاء بيف ثموج )التبت( .. إف الزىور الزرقاء ساحرة الجماؿ نادرة  –تشو  –أنت يا )ىف الأكبر : " 
 .ٔ" كالياقوت

نا افتتح الكاتب روايتو بشخصية إنسانية طبيعية ، كي يمفت انتباه القارئ إلى مدى أىمية ىذه الشخصية ، ى    
راصدا تحولاتيا خلبؿ مجريات أحداث الرواية ، ومف خلبؿ المعنى الإجمالي الذي ظير لمروائي ، حيث حرية 

 –لمقولة دليؿٌ واضح  عمى إنسانيّة )ىف الإبداع الفني في التحرؾ وتجسيدىا عمى النحو الذي يريد، وفي تمؾ ا
كاف( وجماؿ سموكو الذي جعمو مميزاً ليذا الحد ، إذ أف الزىور الزرقاء لقبٌ مميز يؤىؿ الشخصيّة لأف  –تشو 

كاف( .. بؿ أنت الزىرة الزرقاء .. غريب  –تشو  –أنت لـ تعد )ىف تتقمص دوراً آخرا وىو الوارد في النص : " 
، وتمؾ نظرة الكاىف الأعظـ لو ، التي تولدت لديو حيث يشعر أف كينونة  ٕ"ميا .. حزيف مثميا ..مثميا .. نادر مث

ىذا الإنساف بيا شيءٌ عجيب ونادر يرفض المستحيؿ ويحقؽ المفيد . وتوفيؽ ىنا أراد أف يتجمى عند القارئ 
لإبراز تمؾ الشخصيّة ليبقي الضوء شعاع التشويؽ الذي يجعمو مندفعاً إلى استكماؿ القراءة ومتابعتيا، وأيضاً 

 مسمطا عمييا ، وتبقى حاضرة في ذىف القارئ عمى مدى القراءة .

وعمى الرغـ مف التجميّات المتباينة في ىذه الرواية ) الكاىف الأخير ( إلا أفّ صناعة الشخصية كانت شيئا     
تي تجوش في خاطره ، متمثمة في عممو مميّزاً ، حيث أنو أخذ يغدو عنيا ويروح إلييا عبر أمواج الخياؿ ال

السردي الروائي ، ومف ثـ ىو " يشرح عواطفيا وبواعثيا وأفكارىا وأحاسيسيا ويعقب عمى بعض تصرفاتيا، ويفسر 
البعض الآخر أو يترؾ ليا حرية التعبير عف نفسيا بأحاديثيا وتصرفاتيا الخاصة ، وقد يعمد إلى توضيح بعض 

 .ٖشخصيات الأخرى عنيا وتعميقيا عمى أعماليا "صفاتيا عف طريؽ أحاديث ال

كاف( ، عندما انتقؿ إلى عالـ آخر غير عالمو ، فأخذ الكاتب  –تشو  –وىذا ما يتضح لنا في موقؼ )ىف     
كاف( يعمؿ بأسرع ما يمكف ، لف يمبث أف يكتشؼ أمره ، وعندئذ ،  –تشو  –" أخذ عقؿ )ىف يصؼ حالو قائلًب : 
إنو تحوؿ في مسار الشخصية  .ٗاً ، عميو أف يبدو مثؿ ىؤلاء أو عمى الأقؿ قريباً منيـ "وحتى لا يبدو شاذّ 

 الإنسانية ، حيث أضحت مدعاة لمتردد والرعب ، بعد أف كانت مثالا لمجماؿ والجلبؿ .

                                                           
 .ٚأسطورة الكاىف الأخير، أحمد توفيؽ :  - 1
 .ٛأسطورة الكاىف الأخير:  - 2
 .ٔٛفف القصة :  - 3
 .ٛٗأسطورة الكاىف الأخير:  - 4
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تتموف  وقد عكؼ الكاتب عمى تحديد فكر الشخصيّة وبياف مواقفيا التي انبثقت مف تعبيراتو الأدبيّة ، التي    
وتتشكؿ وفؽ مخطط سردي أسسو منذ بداية الرواية ، فيو يشرح لنا مدى اختلبؼ الزماف وتأثر الشخصيّة بذلؾ 
الحاؿ ، وكذلؾ تقمص الدور الذي يُطمب منيا في موقؼ معيف ، حيث لا يجب عمييا اقتناء شخصية واحدة تسير 

 بيف النص والقارئ عمى حدٍ سواء.فييا بوتيرة واحدة ، إذ أف تمؾ التداعيّات تضعؼ الاتّصاؿ 

إفّ الشخصيّات ىي المحور الأـ الذي تقوـ عميو الرواية ، ذلؾ بأنيا " ليست سوى خمؽ نصي مف المؤلؼ، لا     
، ومف ثـ فإف فيـ الشخصيات ودورىا ٔيمكف فيمو ودراستو إلا داخؿ النص ومف خلبؿ المعطيات التي يقدميا "

ياؿ النصّي الذي عزّز الروائي بو رواياتو . ولقد كاف أحمد توفيؽ مطّمعاً عمى ذلؾ يتـ مف خلبؿ الاندماج في الخ
جيداً ، حيث أنو نفّذ ذلؾ بعبقرية سرديّة منو ، تجعمو يتحكـ في خياؿ القارئ ويوجيو حيثما أراد ، وىذا يتضح مميّاً 

يو علبمات الغموض في بداية ( ، التي أورد فييا شخصية )عزت شريؼ( الذي ظيرت عمآكؿ البشرفي روايتو )
الأمر، وشخصية )رفعت إسماعيؿ( الشخص الأساس الذي أثار الشؾ لديو ، ويتضح ذلؾ فيما جاء في الرسائؿ 

ما : " –عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  –المتبادلة بيف رفعت إسماعيؿ وصاحبو عادؿ توفيؽ ونقتبس منيا التالي 
تى بدت عميو أعتى علبمات الاشمئزاز، وتقمصت ملبمح وجيو، وأشار إف دس بقطعة الجاتوه الأولى في فمو ، ح

إلى فمو المميء ، ففيمت ، قدتو بسرعة إلى الحماـ وىو يكتـ بيده عمى شفتيو ، وحشرجة محمومة  –في تشنج  –
 .ٕ" تسبقو ، وسمعتو خمؼ الباب يتقيأ 

وىنا أرسؿ رفعت ما رأى إلى صاحبو عادؿ بأسموب الوصؼ الدقيؽ حتى يتسنى لصاحبو تفسير الأحواؿ     
والخروج  بقرار يناسب الحاؿ ، وتمؾ الرسالة  احتوت عمى شيفرة  يستطيع صاحبو عادؿ فكّيا تبعا لطبيعة عممو 

الظاىرة " واضحة بطريقة ممموسة في  في القسـ الجنائي في الشرطة . وقد تمكف توفيؽ مف توظيؼ ذلؾ   لأفّ 
. لكفّ الكاتب تعمّد عدـ  ٖمستوى آخر، عندما يتـ استخداـ الشيفرة المّغويّة المميزة لممنقوؿ عنو في التعبير "

تفسيرىا لمقارئ في ىذه الجزئيّة   كي يجعؿ فجوة بينو وبيف النص تملؤىا باقي الرواية ، ويبقى القارئ مستفسراً 
عزت شريؼ ، كيؼ؟  ومتى؟ ، وقد دبّ الرعب في قمب رفعت لما رأى مف حاؿ عزت وىي حاؿ  ومتسائلًب عف

 غريبة ولا تحصؿ إلا نادرا، ولـ يستطع تفسير ذلؾ لنقص الأدلة والبراىيف في بادئ الأمر.

فؽ ، ثـ انتقؿ الروائي مف خلبؿ نصوصو السردية إلى معالـ أوضح وأجمى ينقؿ معو القارئ ممسكاً ذىنو بر     
مستثمرا الخواص الذاتيّة لكؿ الشخصيّات في الرواية ، حيث استطاع تجسيد ذلؾ عمى نحو إبداعي عزز صورتو 

                                                           
 .٘ٛمبادئ تحميؿ النصوص الأدبية ، بساـ بركة وآخروف :  - 1
 .ٕٕأسطورة آكؿ البشر، أحمد توفيؽ :  - 2
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عند القارئ ، متحدّياً صعوبات البناء السردي ، ومظيرا المدى الذي توصؿ إليو  في درب سمسمة ما وراء الطبيعة 
ريؼ إلى رفعت إسماعيؿ ، بعدما كاف رفعت مدّعٍّي ، فكاف ذلؾ واضحاً لمعياف عندما حوّؿ الشكوؾ مف عزت ش

أصبح مُدّعَّى عميو ، حسبما توضح خطى السرد ذلؾ في بناء الشخصية مف البداية ،  وما يؤكد ذلؾ ما جرت مف 
آكؿ  –محادثات كتابيّة بيف البروفسور )كاثريؿ( و البروفسور )محمد شاىيف( ، المذيف كانا عمى عمـ بقصة الرجؿ 

مف أوليا وحقيقتو ، ولكنيما يجيلبف مكانو ، ويعتقداف أنو حيٌّ يُرزؽ فأخذوا البحث عنو ، وقد أُلقيت  –البشر 
التُيـ عمى رفعت بسبب سوء تفاىـ في الاسـ وتفسير الموقؼ ، فجاء عمى النحو التالي ضمف محادثاتيـ، كاثريؿ 

)وحدت( أو )ىمت( أو شيء كيذا، وىو يقيـ  ولممزيد مف العمـ ، أخبرؾ بأنو قد غيّر اسمو إلىيخبر شاىيف: " 
قمت لي إف اسمو ، شاىيف يرد عمى كاثريؿ:"  ٔ"...أ شارع الترعة  – ٗفي أحيائكـ المسمى بالدقي، وعنوانو ىو 

)ىمت( أو )وحدت( ، و )ىمت( لا يستعمؿ في مصر إلا لمفتيات أما )وحدت( فيستعممو الأتراؾ فقط ، ولا 
عف صاحب الاسـ الذي  –بعد إعطائو جنيياً وسيجارة  –داً . ليذا سألت بواب العمارة نستعممو نحف المصرييف أب

لو ىذا الرنيف )ثروت( أو )طمعت( أو )رأفت( ، قاؿ لي أف ىناؾ رجلًب مريباً في الطابؽ الرابع اسمو )رفعت( 
اً في شقتو ، وىو )رفعت إسماعيؿ(!  وىو يعيش وحده وليس لو أصدقاء  ، ويمضي طيمة ما بعد الظير منفرد

يزعـ أنو أستاذ في الطب ، ولكني لا أعرؼ لو عيادة ولـ أسمع عنو أبداً، برغـ أنو مف نفس الجامعة التي تضـ 
 ٕ" كميتي وكميتو

وفي محادثة  كاثريؿ الأولى عمد الكاتب إلى أف تكوف ىناؾ شخصيّات أخرى لصناعة النص السردي وبناء     
عؿ الشخصيات تتفاعؿ فيما بينيا بالفكرة والمعنى وليس بالتضارب المّغوي بينيـ الحوار القصصي ، وكما أنو ج

نما أراد بشخصية عزت أف تكوف بجوار شخصية رفعت ، مع أف رفعت ىو الشخصية الرئيسة في  فحسب ، وا 
رفعت  الرواية ، ولكف ىذه عبقرية منو حتى يضع الحبكة المطموبة في المكاف المناسب ، فعدّد أسماء غير اسـ

وذلؾ لكي يضع القارئ أماـ خيارات عديدة ، تشعره بالحيرة وتثير تشويقو إلى معرفة المزيد ، والبقاء عمى التيقظ 
 الذىني مف خلبؿ تجمّي نسؽ الرعب بيف الشخصيتيف.

ع وقد ردّ عميو شاىيف بشكؿٍ يجعؿ القارئ يمتقط " خيوط السرد ، فيبدأ في نسجيا مع تقدـ النص دوف اقتطا    
مبتسر أو توقؼ متعسؼ . فلب تغيب عنو أولوية الكؿ عمى الأجزاء ، ولا مرحمية المواقؼ والعناصر المكونة 

                                                           
 .ٗٗأسطورة آكؿ البشر:  - 1
 .ٙٗ – ٘ٗأسطورة آكؿ البشر :  - 2
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خفاء تفاصيؿ ىامة عف شخصية عزت ، جعمت القارئ يقع في خيوط الحبكة الأدبيّة التي  ٔلمنص " السردي . وا 
 نسجيا توفيؽ.

عددت في روايات سمسمة ما وراء الطبيعة ، إذ أنيا تنبع مف يبدو ممّا سبؽ أفّ الشخصيّات الإنسانيّة قد ت     
منيؿ واحد ، مخطط ومصمـ بعناية فنيّة تعالج ظواىر أدبيّة قد حالت بيف النص والقارئ ، فوجود ىذه 
الشخصيات في أدب الرعب أثارت المشاعر وىيّجت العواطؼ وقرعت القموب ورسخّت العلبقة بيف المحاور 

القارئ(، كما أفّ دور الشخصيّات أضاؼ ألواناً جميمة وأطيافاً متعددة استطاع  –النص السردي  –الثلبثة )الكاتب 
 المتمقي أف يتحسّسيا بفكره الواسع وذىنو الناصع. 

 ثانياً : الشخصيّات الروحيّة الشريرة

فقد أجمع العمماء عمى " الأرواح أمرٌ حسيّ لا تشاىد بالعيف المجردة ، إنما  يتـ الشعور بيا والتعايش معيا ،     
، حيث إفّ الروح والنفس مسمياف لمعنى واحد ، ٕإمكاف التخاطب والاتصاؿ بيف أرواح الموتى وأرواح الأحياء "

وعالـ الروح وبيتو ىو جسد الإنساف الذي يعيش فيو ويتخممو ، ذلؾ بأفّ الروح ىي التي تعطي لمجسد قيمتو المادية 
ركة والداعمة لو ، وكما أنيا ترى الأمور والحوادث عمى نحو أوضح في إحساسيا والحسية والشعورية ، فيي المح

الصادؽ ، فإنيا تكوف " ذاتٌ قائمة بنفسيا تصعد وتنزؿ ، وتتصؿ وتنفصؿ ، وتخرج وتذىب وتجيء، وتتحرؾ 
عرت الروح . إنّيا تتفاعؿ مع بعضيا عندما تكوف في بيئتيا الأصؿ حتى " إذا ما قدـ عمييا العيد، شٖوتسكف "

، خرجت بشكؿ نيائي لا تعود إلى موطنيا الجسدي الذي خرجت منو ،  ٗبالأقارب والأصدقاء الأعزاء يحوطونيا "
ْـ تَمُتْ فِي مَنَامِيَا وىذا ما يؤكده القرآف العزيز في قولو سبحانو وتعالى "  المَّوُ يَتَوَفَّى الأنَْفُسَ حِيفَ مَوْتِيَا وَالَّتِي لَ

 .٘" لَّتِي قَضَى عَمَيْيَا الْمَوْتَ وَيُرْسِؿُ الُأخْرَى إِلَى أَجَؿٍ مُسَمًّى إِفَّ فِي ذَلِؾَ لآيَاتٍ لِقَوٍْـ يَتفََكَّرُوفَ فَيُمْسِؾُ ا

                                                           
 .ٕ٘ٚبلبغة الخطاب وعمـ النص:  - 1
 .ٙ٘عالـ السحر والأرواح والأشباح ، خميؿ حنا تادرس :  - 2
 .ٛٓٔالروح ، ابف القيـ الجوزية ، تحؽ : محمد الإصلبحي :  - 3
 .ٚ٘نفسو :   - 4
 .ٕٗالزمر:  - 5
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وطالما كانت الروح ىي المحرؾ الأساس لمجسد ، فيي التي تتحكـ في شخصيتو الخارجية وتحكـ تصرفاتو ،     
ر والشر، والطيب والخبيث، والعالـ والجاىؿ، والأميف والخائف، والصادؽ فيي "  طوائؼ متباينة فييا الخي

 .ٔوالمنافؽ، والمحب لمثأر والمتسامح ، ... إلخ "

وعمى الرغـ مف تمؾ التداعيّات وتعدد الأقاويؿ فييا بيف الفلبسفة وعمـ النفس ، فإف مفيوميا كاد أف ينحصر     
، وقاؿ عنيا   ٕقائلب: " أف النفس مزيج مف العقؿ والقمب والبدف " تحت معنى لغوي واحد ، فقد وصفيا أفلبطوف

. وقاؿ الغزالي: " النفس  ٖأرسطو بأنيا صورة لمجسد  فيي حادثة لو ، وتبعو بذلؾ الفارابي ومف ثـ ابف سينا 
النفث فعؿ . أما ابف القيـ فقد قاؿ عنيا إنيا النفث : " ٗتحدث عند استعداد النطفة لقبوؿ النفس مف واىبيا "

. ٘السحر، والنفاثات ىي الأرواح والأنفس ، لأف تأثير السحر إنما ىو مف جية الأنفس الخبيثة والأرواح الشريرة "
أما الروح فيي : " النفس الجاري الداخؿ والخارج ولا حياة لمنفس إلا بو ، فالنفس ىي التي تمذ وتفرح وتألـ وتحزف 

 تمذ وتألـ ولا تعرؼ شيئاً ، وثـ تصير الأرواح والأنفس بعد الموت شيئاً وتعقؿ وتسمع وتبصر وتتكمـ، والروح لا
. وبذلؾ تكوف التعريفات قد تعددت في النفس والروح ، إلا أنيا تصب كميا في قناة واحدة ، فالروح  ٙواحداً "

ذا انفكّتا فلب تعوداف إليو بؿ تذىباف إلى عال  ميا.والنفس في جسـ الإنساف ولا تنفكاف عنو ، وا 

وتعد الشخصية الروحية الشريرة في الأدب الروائي غير واقعيّة ، فيي شخصية ليا صفات ووظائؼ تقوـ بيا ،    
فالروائي يجيد تحريؾ تمؾ الشخصية بيف نصوص سرده بنسؽ يعزز البناء القصصي الخيالي المرعب لإنتاج 

و فيي تحتؿ المنطقة الخالية في ذىف القارئ المعنى والوصوؿ إلى الغاية التي مف أجميا صممت الشخصية ، وعمي
، ثـ تسعى إلى الاستحواذ عمييا ، مف خلبؿ تجميّات الأحداث التي تنُتجيا الشخصية الشريرة  ، التي تتفاعؿ معيا 
بأسموب مرعب يثير القمؽ الذىني ، إذ أف الشخصية التي تبُنى وفؽ منظور الرعب تنشره في معالـ الرواية ، ولا 

ف تخرج عف  " أنيا كائف لغوي لا وجود لو خارج الكممات، وىي تشبو العلبمة المغوية المكونة مف داؿ ومدلوؿ، وا 

                                                           
 . ٚ٘الروح  :  - 1
 .ٓٔنفسو :  - 2
 .ٗٔالشخصية الإنسانية في التراث الإسلبمي ، نزار العاني :  - 3
 .ٗٔنفسو :  - 4
 .ٜٙٔ/ٕتوضيح الأحكاـ مف بموغ المراـ ، عبد الله البساـ : - 5
 .ٛٙٓٔ/ٖالجامع لمسائؿ المدونة ، ابف يونس الصقمي : - 6
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وجودىا ليس منجزاً بشكؿ مسبؽ، بؿ ىو مرتبط بالتحميؿ وآلياتو، وبالقارئ مف خلبؿ فميمو وتأويمو لمعمؿ الروائي 
"ٔ. 

وائي _مستنداً عمييا ومتنكراً بالزّي القصصي_ تُحفزه ومف الواضح أفّ الشخصيّة الشريرة التي يقؼ خمفيا الر     
لتكويف سموكات تناسب مكانتيا في البناء السردي ، حيث أنيا تعزز عقؿ القارئ بالمعرفة اللبزمة في التعامؿ مع 
الشخصية ، في إطار الرواية الأدبيّة ، بجانب اكتساب لذة ومتعة قراءة السطور القصصيّة السرديّة ، فقد أعطى 
الروائي  ىذه الشخصية مميزات وخصائص تميزىا عف غيرىا مف الشخصيّات حيف يخرجيا عف المألوؼ فتثير 
الشكوؾ وتغيّر المزاج الأدبي عند القارئ . إنيا علبمات موجودة في الواقع   ولكف تكاد لا تخرج مف مجرد خياؿ 

 انبثؽ في ذىنو وتجسّد في روايتو.

في توليد الرعب الخيالي والأدبي ، بوصفيا " ليست ضميرا  ثالثا مجيولا مجردا ،  وتبعا لأىمية ىذه الشخصيّة    
، إنما ليا تجميّات الشخصيّة الحقيقية ) تعشؽ و تحب و تكره و تغضب(  ٕإنيا ليست فاعلًب بسيطاً لفعؿ وقع "

 ىا أحمد توفيؽ.فيذه التجميّات تعكس الصورة الفعميّة والفعّالة لشخصيّة الأرواح الشريرة التي أبرز 

وقد تناثرت شخصيّات الأرواح الشريرة في )سمسمة ما وراء الطبيعة( وتباينت أدوارىا وتعددت محاورىا وتنوعت     
  : مكوناتيا القصصيّة وتضافرت مواقفيا البنائيّة ، لكف تجمياتيا في السمسمة جاءت عمى شكميف

 الأوؿ : المسوخ و الزومبيّات

ي دارجا عمى الألسف لمنكاية بمف يخرج عف حدود الآدمية ، فلب يشترؾ مع البشر أضحى مصطمح الزومب    
بغير ىيأتو الجسدية ، أما سموكو فيبدو مضطربا ومتخبطا كأف لا عقؿ يأمره بفعؿ ىذا وترؾ ذاؾ . وقد " 

ء شخص مات استُخدمت كممة )زومبي( لوصؼ الجثث التي أُعيد إحياؤىا في منطقة البحر الكاريبي ، )إنو( إحيا
. ومعنى ىذا أف الزومبي جثة لا حياة فييا ، لكنيا تسير بيننا لقوة ٖفجأة بسبب مرض حاد أو تسمـ عف قصد "

خفية تسكنيا ، فتبدو مضطربة أو موجية مف قوة أخرى . وفي ذلؾ تجف كبير عمى شخصية زومبي الحقيقية ، 
مية في البرازيؿ ، والذي وقؼ ضد الاحتلبؿ البرتغالي القائد البرازيمي المسمـ جانجا زومبي الذي أسس دولة إسلب

لبلبده حيف استعبد نصؼ مميوف أفريقي لبناء مستعمراتو ىناؾ في القرف السابع عشر ، منتيكا في معاممتيـ كؿ 
                                                           

 .ٜٚٔمف قضايا الأدب الإسلبمي ، وليد القصاب :  - 1
 .ٖ٘نحو رواية جديدة ، آلاف جرييو ، تر: مصطفى مصطفى :  - 2

3 - Nugent, C., Berdine, G., & Nugent, K. (2018). The undead in culture and science. Proceedings 
(Baylor University. Medical Center), 31(2), 244–249  
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المواثيؽ الإنسانية ، فكاف أف عمد زومبي إلى بث روح القوة في شعبو وحثيـ عمى الزراعة وتدجيف الحيوانات 
المنازؿ والتعميـ بعيدا عف ذؿ المستعمر ، الأمر الذي أدى إلى قياـ معارؾ بينو وبيف البرتغالييف امتدت وبناء 

قرابة عقديف مف الزماف ، توسعت فييا دولتو وانتشر فييا الإسلبـ إلى ولايات برازيمية بعيدة ، لكف البرتغالييف 
 ا لكؿ مف تسوؿ لو نفسو الاستمرار بالثورة . تمكنوا مف اعتقالو وقطع رأسو وأعضائو التناسمية ، تخويف

تمؾ الشخصية الفذة التي بقيت عالقة في أذىاف الشعب البرازيمي ، فاحتفى بيا بمجموعة مف النصب الخالدة      
ظيارىا  تذكر الناس بعظمة ثورتو ، لـ تسمـ مف تنكيؿ السينما الأمريكية ، التي تمكنت مف تنميط شخصيتو وا 

 ضحت عميو اليوـ ، بشعة مسموبة الإرادة يممؤىا الشر والبشاعة .بالشكؿ الذي أ

إفّ شخصيات الزومبي مستوحاة مف الشخصيات الإنسانية بكامؿ أوصافيا ، باستثناء حاسة الشعور الداخمية     
مة بالخوؼ ، إذ أفّ الزومبي يشبيوف الإنساف بييئتو وحركاتو وكلبمو ولكنيـ يفتقدوف إلى المشاعر الإنسانية المتمث

والألـ والجوع والعطش ، كما يفتقدوف إلى الوعي الذاتي والإدراؾ الحسي ، المذيف يمثلبف الركيزة الأساس في حياة 
الإنساف . وعمى الرغـ مف أنيـ يتواجدوف في مجموعات ، تبيح لبعضيـ إطلبؽ كممة شعب عمييـ فإف "  ىذه 

 ييميا المبدئية في السموؾ وفي حركاتيا ، ولا البحث عف الحؽ الشعوب لا تستشعر القيمة الذاتية في الأمور. ولا
والحقيقة ، أو عمّا ىو صالح أو طالح ، وحسف أو قبيح ، بؿ تتحرؾ بدوافع السمب فيما منيت بو مف خواء وفراغ 

 .ٔ، بإرادات تقرّب ليا البعيد، وتبعّد لرؤيتيا القريب، وتجمّؿ ليا القبيح، كما تقبّح ليا الجميؿ "

إف قميلب مف البشر يعتقدوف أف الزومبي أساطير حيّة يمكف أف يروىا في الطبيعة العادية ، وكثير يظنوف أنيا     
مجرد ترىُلبت جاءت مف الخياؿ العميؽ ومف بعيد الزمف ، فالزومبي ليس إنساناً حقيقياً كونو " لا يممؾ وعياً ، أي 

،  ٕيةً شخصيةً ، حيث تحدث كؿُّ تصرفاتو دوفَ وعيٍ منو "أنو لا يستطيع أف يستخمص مف المواقؼ تجربةً واع
مف ىنا تـ ترحيؿ المصطمح مف استعمالو الخيالي ليطمؽ عمى كؿ إنساف غير قادر عمى تمثيؿ ىويتو بشكؿ لائؽ 
، فتغدو ملبمحيا باىتة ، ويغدو سموكو مضطربا ومتخبطا يعتمد في جؿ قراراتو عمى غيره ، مادامت القرارات 

نا تجاه أمور فكرية مفترضة في الواقع ، مف خلبؿ تقتضي " التجارب الفكرية التي تختبر طرؽ الفحص والتفكّر لدي
، وليس شخصية الزومبي عمى  ٖدراسة مخرجاتيا الفكرية الافتراضية المتوقَّعة ، الواقعية منيا والخيالية اللبواقعية "

                                                           
 . رابط المقاؿ:ٕٕٓٓشباط  ٚخوض الصّراعات بشعوب "الزومبي": حيدر الجعفري ، مقاؿ في صحيفة المياديف نت ،  - 1

https://shortest.link/1UqL 
 رابط المقاؿ: .ٕٕٓٓ/ٕ/ٖقراءة في فمسفة العقؿ ، عمرو ميدي ، مقاؿ عمى موقع إضاءات،  -كتاب الوعي  - 2

overview-book-https://www.ida2at.com/consciousness 
 خوض الصّراعات بشعوب "الزومبي": حيدر الجعفري ، مرجع سابؽ. - 3
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دراية بتمؾ المدخلبت بأية حاؿ مف الأحواؿ . والغاية التي جعمتيـ يخوضوف في ذاؾ المفيوـ ىي " الوقوؼ عمى 
حقيقة أفّ الفرد مع تعطّؿ حواسو، لا يتعطّؿ بشخصو كيُوية وجودية قائمة متواصمة بالعمـ الحضوري والتفكير 

 .ٔوالإحساس الداخمي المنبثؽ مف الأصقاع الغيبية لمنفس "

 ( " جثة متحركة لكائف واحد، عادة ما يكوف بشرًا. كثيرًا ما تُصوَّرأليسوف إلدريدجإف الزومبي كما ترى )    
الزومبي عمى أنيا خربشة ومتعفنة ، عمى الرغـ مف أنو في بعض الحالات قد يتـ الحفاظ عمى أجسادىـ ، خاصةً 

. وىي تشير أيضاً ٕعندما يتعمؽ الأمر بالسحر، وقد تظير أحيانًا خصائص خارقة، مثؿ القوة والسرعة المتزايدة "
السحر كوسيمة لإحياء الجثث . يقاؿ إف الزومبي  إلى إمكانية خمؽ الزومبي مف خلبؿ عدة طرؽ ، التي منيا "

اليايتي تـ إنشاؤه مف قبؿ كينة أو سحرة أشرار لغرض القياـ بأمرىـ ، ىناؾ جزآف محتملبف لعممية الفودو: أولًا 
يتـ إنشاء نجـ الزومبي عف طريؽ إزالة جزء مف روح الشخص ، ثـ يمكف استخداـ ىذا الجزء مف الروح لمزيد مف 

ما في ذلؾ إحياء جثة الشخص، أو جثة الزومبي . طرؽ الزومبي المطورة في الخياؿ تشمؿ الإشعاع السحر، ب
عادةً عف  -التعرض والعدوى  . وغالبًا ما يتـ تصوير الزومبي عمى أنيـ يتكاثروف بقتؿ أو نقؿ العدوى للآخريف 

 .ٖوالذيف يصبحوف ىـ أنفسيـ كائنات زومبي " -طريؽ العض 

ـ مف تمؾ التجميّات فإف مصطمح الزومبي كاف وما يزاؿ يثير الشؾ حوؿ حقيقتو ، أىي خياؿ أدبي وعمى الرغ    
أـ نسخة مف الواقع الحقيقي؟!، ولذلؾ " يعتقد الكثير مف الأشخاص الذيف يتبعوف ديانة الفودو اليوـ أف الزومبي 

 .ٗة المعروؼ باسـ بوكور "ىـ أساطير، لكف البعض يعتقد أف الزومبي ىـ أناس أعادىـ ممارس الشعوذ

وفي الأدب فإف الزومبي معيار خاصّ لسموؾ الكاتب في سير عمميتو الأدبيّة الروائيّة ، حيث يتضمف     
الزومبي في الأدب " قصتيف متعارضتيف تمامًا ، في بعض الحالات ، يتـ استخداـ الزومبي لإحداث ضرر أو 

الموتى الأحياء كامميف تمامًا ، وينضموف في النياية إلى لتحقيؽ ربح لمنشئو   في مواقؼ أخرى ، يصبح 
، وبذلؾ الحاؿ يصبح الزومبي محاصراً في خياؿ الأدب ، ذا متاىات واسعة المعالـ حتى لا ٘صانعيـ في الجنة "

يخرج عف أدائو الأدبي الموكؿ إليو. وما صياغة الكاتب لشخصيّات مرعبة قادمة مف الموت إلا لموقوؼ عمى 
                                                           

 .المرجع نفسو. ولممزيد انظر عمى المقاؿ عبر الرابط المرفؽ آنفاً  - 1
2 - Eldridge, Alison. "zombie". Encyclopedia Britannica, 12 Nov. 2021, 
 https://www.britannica.com/topic/zombie-fictional-creature. Accessed 29 November 2021. 

 المرجع نفسو. - 3
4 - History.com (ed), September 13, 2017, Zombies, HISTORY  
, https://www.history.com/topics/folklore/history-of-zombies 

 مرجع سابؽ. - 5
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ا ، ليبرز تجميّات أدبيّة مف العالـ الآخر ، بوصفو نظيرا لمعالـ البشري ، ففي ذلؾ العالـ تسير الحياة بصورة أطلبلي
عكسيّة لحياة البشر ، حيث أفّ البشري تنتيي حياتو عندما يموت ، أمّا الزومبي فإنيا تبدأ لحظتئذ ، وتمؾ الطبيعة 

منامو " إذ تتولد الصور لا شعورياً في مخيمة الحالـ، ويمتد الغريبة أشبو ما تكوف مثؿ حمـ يراه الإنساف في 
 .ٔنشاطيا إلى تركيب إحساسات تكشؼ تضايؼ الواقع الخارجي والواقع الداخمي "

وليس الزومبي وأقرانو مف المسوخ  مف وجية نظر الروائي  نصّا سرديا أو دراميا فقط بؿ ىي تجربة خياليّة     
تجسيد القصصي ، وقد أفرد توفيؽ في سمسمة ما وراء الطبيعة قاـ محورىا الرئيس كاممة الأركاف وصحيحة في ال

عمى المسوخ والمتحوليف إلى الزومبي ، الذي يبدو في الروايات أنو " عاش ميموماً بما في العالـ الآخر طيمة 
بالموت كنياية حياتو القصيرة عمى الأرض ، لذا أفرد لو صفحات وصفحات في إنتاجو الادبي لكنو لـ يعترؼ 

 .ٕلمحياة ونقيض ليا، بؿ كجزء مف صيرورتيا، ورفض أف يكوف الموت موتاً "

ومف الجدير بالذكر أفّ مفيوـ الزومبي الذي  يشير إلى مف عاد مف الموت بييئة أخرى مشوّىة الجسد  ولـ     
ّـ تجسيد ىا عمى ىيئة مشاىد دراميّة مرعبة يكف أمرا يسيؿ عمى الروائي نسج خيوطو السرديّة متينة القواـ   ومف ثَ

إلا مف خلبؿ أنو استطاع التحميؽ في آفاؽ الخياؿ العممي والتوحد مع الأفكار التي تتدفؽ مف ذلؾ الخياؿ . و" 
الدخوؿ في جدؿ حوؿ الحدود المعرفية لمفيوـ الراوي ، لأف كؿ قارئ لمنص الروائي يدرؾ  –ىنا  –ليس مف ىمنا 

 .ٖالأنحاء " ىذا المفيوـ عمى نحو مف

لقد ركّز الباحث عمى منبع الشخصيات المسخيّة التي تناسب الحاؿ والموقؼ البحثي ، التي قد تجمّت بوضوح     
( ، التي سعى توفيؽ فييا إلى تجسيد الأرواح الشريرة في ىيئة الزومبي لإثارة الرعب الموتى الأحياءفي رواية  )

ييا، ثـ أتقف الدخوؿ والخروج في تمؾ الشخصيّات عبر النصوص وتفعيؿ الدور النصي للؤحداث المتعاقبة ف
الروائية ، معتمدا في تصميـ روايتو عمى مدارؾ القارئ وقدرتو عمى التخيّؿ السردي الذي أنتجو والذي أشعؿ فتيؿ 

رديّة ثـ التشويؽ إلى معرفة المزيد ، ليدخؿ الرعب في كياف القارئ بطريقة سَمِسَة لا يشعر بيا مف خلبؿ مقاطع س
 يطفأ تمؾ النار التأويميّة  بنفس الطريقة مف خلبؿ ما جاء في نصوص الرواية عمى النحو الآتي:

 " وفجأة .. تصمب جسد )ىاري( واتسعت عيناه .. ويصرخ:  

 رفعت ! .. أغمؽ زجاج النافذة جوارؾ .. اضغط زر تأميف الباب ..! -
                                                           

 .ٕٔٔمفيوماتو ووظائفو:  –الخياؿ  - 1
 .ٚالخروج لمنيار، شريؼ الصيفي :  - 2
 .ٖٚبلبغة السرد ، محمد عبد المطمب :  - 3
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 ولكف .. صاح وىو يغمؽ النافذة المجاورة لو:

 ىؿ ترى يديو ؟ .. إنيما متآكمتاف باديتا العظاـ ... إنو ليس مخموقاً حياً .. -

 كاف ذلؾ الشيء يقترب بنفس السرعة الوئيدة .. حيف أردؼ )ىاري(:

 .ٔ" إنو مف الزومبي ..!! -

تعمّد الروائي تغيير أسموب السرد ىنا عف باقي الروايات ، حيث افتتح عتبة الرواية بجزء ىاـ موجود في     
أحداث الرواية أي أنو قدّـ الأحداث لمقارئ مف البداية ، وذلؾ لـ يكف عبثاً أو مجرد سرد خيالي   إنما ىو تدبير 

تطمعو عمى أحداث ىذه القصة المخيفة ، ولاسيمّا أفّ  لجذب ذىف المتمقي والولوج  بو إلى منصة الرعب ، التي
 الزومبي أساسو بشري ، لكنّو فقد روحو الأصمية وامتمؾ روحا خياليّة.

وبعد أف وزّع توفيؽ أشعة الرعب لدى المتمقي خلبؿ بدئو في سرد الأحداث منذ بداية الرواية عاد ليكمؿ : "     
نالؾ .. كاف ذلؾ الشيء رجلًب نحيلًب ضئيؿ البنية يسير ببطء بيف وبشكؿ غريزي نظرنا نحو المدخؿ لنرى ما ى

الموائد .. رأسو مضمدة منديؿ قذر .. ويرتدي قميصاً حاؿ لونو و سروالًا واسعاً ممزقاً في أكثر مف موضع ... 
ا وكاف أضعؼ مف أف يثير كؿ ىذا الرعب في نفس طفؿ صغير ... كانت يداه بلب أصابع تقريباً وما بقي مني

كاف مجرد عظاـ عارية بيضاء ... حتى قدماه الحافيتاف كانتا واضحتيف تماماً .. يمكنؾ أف ترى الأوتار والعظاـ 
وكؿ شيء فييا .. روفع رأسو فرأيت وجيو .. الموف الرمادي الغريب .. الأنؼ المجدوع والأسناف النخرة المتساقطة 

"ٕ. 

وقد أزمع الكاتب سرد أوصاؼ الزومبي كونو مصدرا لمذعر في نص الرواية إذ أنو مزج ذلؾ بالخياؿ " بحيث     
يكوف التخيّؿ تبعاً للئدراؾ ، فإف لـ يكف الموضوع المتخيّؿ أدرؾ مف قبؿ ، يخيّؿ بأحوالو اللبزمة مف حيث ىي 

ة لجسـ إنساف متحمؿ يطارد البشر أو يتعايش ، وشخصيّة الزومبي كما تظير ىنا ىي مشابيٖحسيّة مشيودة "
معيـ حيث كاف ذلؾ التجسيد لتقريب الصورة وتوضيح المفيوـ ، كما أنو أطنب في وصؼ ىذه الشخصيّة ليعطي 
القارئ لذة تصور المشيد ، لأف " المعنى إذا ألقي عمى سبيؿ الإجماؿ والإبياـ تشوّقت نفس السامع إلى معرفتو 

الإيضاح ، فتتوجو إلى ما يرد بعد ذلؾ ، فإذا ألقي كذلؾ تمكّف فييا فضؿ تمكّف ، وكاف عمى سبيؿ التفصيؿ و 

                                                           
 .ٛأسطورة الموتى الأحياء ، أحمد توفيؽ:  - 1
 .ٕٓ – ٜٔنفسو :    - 2
 .ٖٕٔمفيوماتو ووظائفو :  –الخياؿ  - 3
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. مف ىنا جعؿ الكاتب شخصية الزومبي )دالماس( تتشابو مع الشخصية الإنسانيّة الحقيقية   ٔشعورىا بو أتـ "
مسخ ، وىذا ما تجمّى في  حتى يعتقد بعضيـ أف الزومبي يشعر بالآخر ولديو عادات كاف يكتنفيا قبؿ تحولو إلى

 النص الآتي :

 " لكف )دالماس( ىذا كاف يشرب كالإسفنجة .. 
بالطبع تظؿ ىناؾ عادات راسخة في نفسو منذ كاف حيّاً يرزؽ .. لقد كاف )دالماس( سكيراً في حياتو .. ليذا  -

 . 2"يكرر نفس ما كاف يفعمو .. 

التي نبتت مع أحداث الرواية ، وقد اتخذّ أسموب تخدير إنو يسرد حكايتو ويقفز عمى مشارؼ أغصاف الرعب   
برازىا عمى نحو لـ  –الزومبي  –القارئ وتييئة ذىنو إلى ما كاف عميو  قبؿ القراءة ، مف خلبؿ تجمّي الشخصيّة  وا 

 يتوقعو القارئ ، ليعزز التفاعؿ بيف النص والمتمقي ويتضح ذلؾ مميّاً في النص الآتي:

وس مزيفة .. كميا مزيفة! ..ىؤلاء القوـ )يمثموف( طقوس )الزومبي( لكنيـ لا يمارسونيا حقّاً رأيي أف ىذه الطق - "
 .ٖ" ..، إنيـ يعرفوف كيؼ يبدو الأمر كمو لكنيـ يجيموف تفاصيمو ..

وسرعاف ما يكشؼ توفيؽ الستار عف الغموض الذي أحاط شخصية الزومبي ، مف خلبؿ تجميّات واضحة     
فّ الزومبي ما ىو إلا اختلبؽ مف شخصيّات أخرى مف داخؿ النص السردي ،  واختلبؽ أكبر مف البياف أىميا   أ

الروائي نفسو الذي أشرؽ بيذه الشخصية في آفاؽ روايتو ليدؼ وغرض يثيرىما المبدع في نفس المتمقي   كوف 
لجميور عمى نحو ينتج " تمؾ الشخصية / الزومبي معتقد ذىني ، يتولد في خياؿ الروائي ليثير شغب القارئ وا

 .ٗالعلبقة التفاعمية المثمرة بيف الكاتب والجميور أو بيف النص والغرض "

 ثانيا : عالـ الجف والأموات

عالـ الجف ىو العالـ المقابؿ لعالـ البشر ، حيث مخموقات لا تدركيا الحواس البشرية   وذلؾ لأف الله سبحانو     
ْـ "وتعالى وضع حجابا بيننا وبينيـ ،  ْـ ىُوَ وَقَبِيمُوُ مِفْ حَيْثُ لَا تَرَوْنَيُ قاؿ تعالى " إِنَّوُ يَرَاكُ

، وترى بعض الطوائؼ  ٘
أف العالـ الآخر ييدد وجودىـ ومصالحيـ الدنيوية ، ومف بنية ذلؾ يبقى الصراع قائماً بيف الإنساف البشري وبيف 

 الجفّ ما دامت السماوات والأرضيف.
                                                           

 .ٔ٘ٔالإيضاح في عموـ البلبغة المعاني والبياف والبديع ، الخطيب القزويني :  - 1
 .ٖٙأسطورة الموتى الأحياء:  - 2
 .ٜٔنفسو :   - 3
 .ٕٗالبحث عف المغزى " تجارب في قراءة الصورة " ، محمد العبد :  - 4
 .ٕٚالأعراؼ :    - 5
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والجف مثمو مثؿ البشر تماماً " إذ لدييـ نفس ممكات البشر وعاداتيـ مف أكؿ وشرب ونوـ وشعور وتكاثر وتزاوج    
، ولـ يتوقؼ ذلؾ عمى ما سبؽ ذكره بؿ لدييـ ٔو ، كما أنيـ " سموا جناً لاجتنابيـ أي استتارىـ عف العيوف "
غة العرب )عامر وجني وأرواح وشيطاف وعفريت(.    أسماء وكنيات ينادوف بعضيـ بعضا بيا ومنيا ما جاء في ل

نكار وجودىـ كما قاؿ  في )مجموع  ابف تيميةولأنيـ غير مرئييف لنا فقد وقع البعض في تكذيب أحواليـ وأخبارىـ وا 
، وكانت ٕالفتاوى( : " وأنكروا دخوؿ الجفّ في أبداف الإنس وحضورىا بما يستحضروف بو مف العزائـ والأقساـ "

الفلبسفة عف الجفّ أنيـ " نوازع الشر في النفس الإنسانية وقواىا الخبيثة، كما أف المراد بالملبئكة نوازع نظرة 
 .ٖالخير فييـ "

ورغـ الخلبفات التي حدثت حوؿ فيـ عالـ الجف بيف جاؤوا عمى ذكرىـ مف ما وصؿ إلينا فإف " القوؿ     
ة والبشر، وأنيـ مخموقات عاقمة واعية مدركة ليسوا بأعراض الصحيح أف عالـ الجف عالـ ثالث غير عالـ الملبئك

 .ٗولا جراثيـ، وأنيـ مكمفوف مأموروف منييّوف "

أجاد توفيؽ في إنتاج حمقات مف شخصيات الأرواح الشريرة التي  تسعى إلى تحقيؽ نفس الغاية التي خُمقت     
لبؿ خواص مميزة تصاحبيا مف بداية الظيور مف أجميا ، حيث أنو طوّر كؿ شخصيّة في البنيّة السردية مف خ

إلى نياية الاختفاء مف الجذور، وتمؾ التداعيّات انبثقت لتحقيؽ التفاعؿ بيف القارئ والنص والانسجاـ الذىني الذي 
يتقوى مف خلبؿ متابعة الأحداث والبقاء داخؿ جو الرواية المرعبة ، إذ أفّ مجريات الأحداث في النصوص 

اية تتحكـ بالشخصيّات التي تولّد الرعب وتعزز المضموف ، ومف ثـ فإفّ النصيّة " تستدعي السردية في الرو 
شخوصاً بعينيـ ، وتوظّفيـ حسب احتياجاتيا السرديّة ، ثـ تستبعدىـ النصية بعد أداء مجموع الوظائؼ ، حيث 

 .٘يحؿ شخوص آخروف في القصة التالية "

يئا ثابتاً في سمسمة ما وراء الطبيعة ، وذلؾ خلبؿ توظيؼ وقد أضحى توظيؼ الشخصيّات المرعبة ش    
شخصيّات حاضرة مف عالـ الجف والأموات ، وىذا  النوع متعارؼ عميو في اضطراب القمب وتقميب الأحواؿ 
النفسيّة ، ممّا جعؿ توفيؽ يعكؼ عمى إعطاء استقلبلية لكؿ مف تمؾ الشخصيات ، كي يسمط الضوء عمييا ويثير 

منشود الذي يتمثؿ في وقوع القارئ في شراؾ الرعب الذي نصبو لو مف خلبؿ حبكة فنيّة في نصو التفاعؿ ال

                                                           
 .ٔٔعالـ الجف والشياطيف ، عمر الأشقر:  - 1
 .ٕٓٛ/ ٕٗموع الفتاوى ، ابف تيمية ، تح: عبد الرحمف بف محمد بف قاسـ :مج - 2
 .ٖٙٗ/ ٗنفسو :   - 3
 .ٖٔعالـ الجف والشياطيف :  - 4
 .ٓٚبلبغة السرد :  - 5
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السردي . وقد كاف وصؼ المشاىد المرعبة الخاصة بالأشباح متباعد في النص السردي ، عمى شكؿ فصوؿ 
نسجاـ وتصبح الصورة أجمى ولقطات تتداخؿ فيما بينيا شيئاً فشيئاً بإيقاعٍ فني ، حتى تصؿ إلى مرحمة التناغـ والا

 وأوضح . 

وبالنظر لروايات أحمد توفيؽ في )سمسمة ما وراء الطبيعة( المتعمقة بالتداعياّت المذكورة آنفاً ، نجدىا أف تمؾ     
( التي حارس الكيؼالشخصيات قد تعددت وتباينت فيما بينيا، ولعؿ أشيرىا وأكثرىا وضوحاً ما جاء في رواية )

ية الشبح )العسّاس( عمى أنو حارس بوابة كيؼ يقود إلى عالـ آخر ، ولربما إلى العالـ السفمي تمثمت فييا شخص
خفاء(  شخصية ذلؾ الشبح بما   -كما جاء في الرواية  – وبذلؾ تحكّـ توفيؽ في ) تقديـ وتأخير ( و ) إظيار وا 

 يناسب الموقؼ القصصي والتدرج في نسج الصورة في خياؿ القارئ.

رواية ذاتيا كاف توزيع شراؾ الرعب في حقؿ الصورة الفنيّة السرديّة عمى نحو فريد ومميز ، فتارة يضعنا وفي ال    
" وأضأنا بطاريتنا لأف الظلبـ كاف في قمب الرعب وتارة يخرجنا منو ، وىذا ما يتضح مميّاً في المقطع الآتي: 

 دامساً .. دامساً ..

 أة ىمس )محمود( في عصيبة:كانت رائحة العطف تملؤ المكاف ...، وفج

 صو! .. ىؿ سمعتـ ىذا؟ -

 ماذا؟. -

 تصمّب قميلًب .. ثـ استرخت عضلبتو .. وىمس:

 لا شيء .. -

 ومضينا نواصؿ جولتنا عبر الجدراف ..

عجباً.. ! .. أكاد أقسـ أنني سمعت صوتاً غريباً أنا الآخر .. لكف اليستيريا الجماعية حقيقة لا مراء فييا .. 
 ٔ" اء قوة كاسحة ..والايح

في بداية الرواية أراد توفيؽ أف يفجّر الشرؾ الأوؿ المرعب ، قبيؿ تعرّفيـ عمى ما ىو موجود في ىذا الكيؼ     
، ومف ثـ يخرج القارئ إلى الأماف ثـ يعود بو إلى الشرؾ الثاني ثـ ينقذه وىكذا، وبيذا يتضح جميّاً أفّ الكاتب 

                                                           
 .ٚٛ – ٙٛأسطورة حارس الكيؼ ، أحمد توفيؽ :  - 1
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بو معنويّاً ،  وأيضاً " لا يكتفي الكاتب بكؿ ما سبؽ ، بؿ إنو يرسـ لمقارئ  جعؿ نفسو المدرب لمقارئ يتحكـ
 .ٔخريطة الطريؽ إلى فيـ النص والخروج برسالتو إلى واقع الحياة اليومية "

واستمر توفيؽ عمى الوتيرة السابقة نفسيا ، وأخذ تدريجياً بإبراز شخصية الشبح )العسّاس( ، وحيف وصمت إلى    
باب الظيور لمقارئ والتفاعؿ مع الأحداث أمسؾ عنيا   ليثير الفضوؿ ويزيد التشويؽ ، فظؿّ يتحدث عف 

خاصا بيا يتجمى في استقلبليتيا عند  الشخصية وقوتيا مف دوف أف يظيرىا ، ولعؿ ىذا الأمر يعطييا نسقا
" لقد صحا الظيور، سيما وأنو استعاف بشخصية أخرى تعزز شخصية الشبح وذلؾ يتمثؿ في المقطع التالي: 

 )العسّاس( .. ! .. غادر سجنو الطويؿ ..

 العّساس ؟. -

آبائنا .. والويؿ كؿ الويؿ حارس الكيؼ الذي لـ يزعجو مخموؽ منذ مائتي قرف ! .. ىكذا أنذرنا آباؤنا وأباء  -
 .ٕ" ! لمف يجرؤ .. وىا أنتـ أولاء قد جرؤتـ ..

ثـ عمد الكاتب إلى الكشؼ عف أفعاؿ الشبح وقدراتو الخياليّة المتجسدة فيو ، دوف إظيار معالـ شكمو وىيئتو     
في كياف القارئ وتحريؾ الحقيقيّة   وذلؾ لأفّ الفعؿ أكثر دلالة عمى الشخصيّة ، وأقوى وأبيف في إشعاؿ الرعب 

خيالو في ضوء المجريات الحاصمة، فبدأ الشبح في قتؿ الشخصيات واحد  تمو الآخر ، إلى أف وصؿ إلى 
الشخصيّة الرئيسة ) رفعت إسماعيؿ ( ، وحينيا استقؿ الروائي بالشخصيتيف ، ليصؿ إلى ذروة الحبكة الفنيّة 

 الييئة الغامضة لشخصيّة الشبح المتجميّة في النص الآتي:الروائية ، ويؤثر في المتمقي ويكشؼ الستار عف 

ىا ىو ذا قادـ مف أجمي .. في ضوء القمر أراه بوضوح تاـ .. وأتجاىؿ ذعر الجمميف .. وعواء الذئاب المتزايد  "
.. ودقات قمبي .. ىؿ أصفو لؾ؟ .. إفّ ىذا مف حقؾ .. لكنو ليس في إمكاني ..إنؾ تتخيمو غوريلّب ضخمة .. 

و ذئباً عملبقاً .. أو شيئاً يشبو )العملبؽ الأخضر( الذي لـ نكف نعرفو وقتيا ..، بؿ ربما تتخيمو شيئاً ىلبمياً .. أ
 أو كتمة مف الميب .. أو كياناً شفّافاً شبحيّاً .. 

في الواقع لا .. أنت مخطئ ..لـ يكف )العسّاس( يشبو أي وحش مف الوحوش التي تحترـ نفسيا .. كاف شيئاً 
يفوؽ قدرتي عمى التعبير .. نعـ ىو كياف ممموس .. لكنو لا يبدو مف أي صورة مرعبة نعرفيا .. إنو الوحش 

 الذي لـ يُخترع بعد .. وليذا لا أجد صورة أقرّبو لؾ بيا .. 

                                                           
 .ٓٚٔالبحث عف المغزى " تجارب في قراءة الصورة " :  - 1
 .ٜٙكيؼ : أسطورة حارس ال - 2
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 .ٔ" كاف مرعباً .. وثائراً .. ويريدني .. وىذا يكفيني ..

لسابؽ ، عمى نحو عظيـ البلبغة ودقيؽ الوصؼ حيث لقد تجمت مظاىر الرعب بصورة واضحة في النص ا    
أخرج الكاتب شخصية الشبح عمى ىيئة لـ يتوقعيا القارئ ، وقد أتقف الكاتب كتابة لغة المحتوى التعبيري الذي 
يناسب الموقؼ الرىيب المرعب الذي تعرض لو )رفعت( ، " ثـ تأتي الصياغة بعد ذلؾ ليست مف قبيؿ الإقناع 

، والاعتقاد بأفّ المشيد  ٕالخالصة ، ولكف المغة تأتي ىنا وسيمة لتمكيف الحقيقة مف نفس المتمقي " بالحجة المغوية
حقيقي ، حتى يثير ىواجسو نحو النص السردي ، ويحدث التفاعؿ المنشود مف خلبؿ تحريؾ وتفجير انفعالات 

 القارئ.

نفسيا المتمثمة في المسوخ والزومبيات تلبحؽ  ويمكف القوؿ بعد قراءة روايات الأرواح الشريرة أفّ الأرواح    
الذيف يؤذوىا أو يضايقونيا ، أمّا الأشباح ىي التي تكوف في مكاف واحد وتحافظ عمى  –الضحايا  –الأشخاص 

حياتيا وتقتؿ مف يقترب منيا وتحمي ما ىو موجود في ذلؾ المكاف ، ومف ىذا المنطمؽ تـ بناء الشخصيّة 
 وتركيب أدوراىا.

 : الشخصيّات الشاحبةثالثاً 

مف الجدير ذكره أف الشخصيات الشاحبة ىي شخصية دراكولا وأتباعو مف الرجاؿ والنساء غريبي الأطوار.     
والشاحبة تعنى حدوث متغيرات عمى وجو الشخصية الطبيعي بحيث تبدو كأف لا حياة فييا . وتنسب شخصية 

مى إحدى البلبد في رومانيا قديماً، وىو شخص يتمتع ( وىو أمير عفلبد المخوزؽدراكولا إلى شخص يدعى )
بقدرات ناشزة عف الطبيعة الأصمية ، كما يعد أيضاً مف مصاصي الدماء الذيف يعيشوف عمى دماء الأحياء 
الأبرياء، ومف يمتص دمو يصبح تابعا لو ، وعمى ىذا النمط وبعد مدة مف الزمف يكوف دراكولا قد جيّز جيشاً كبيراً 

الدماء ، عف طرؽ عادتيـ في ذلؾ ، " أنيـ يشربوف دـ الإنساف وعادة ما يستنزفوف دماء ضحيتيـ  مف مصاصي
 .ٖباستخداـ أنيابيـ الحادة ، ويقتمونيـ ويحولونيـ إلى مصاصي دماء."

 فلبد) إف شخصية الكونت دراكولا شخصية حقيقة مف التاريخ ، يمثميا  البربري فلبد الثالث ، المعروؼ باسـ    
( بعد تعيينو Draculالخامس عشر ، وقد أُطمؽ عمى والده لقب  )( ، الذي وُلِد في ترانسيمفانيا في القرف المخوزؽ

                                                           
 .ٖٔٔ – ٖٓٔنفسو :   - 1
 .ٕٕٓمقدمة في نظرية البلبغة النبوية ، عيد بمبع :  –السياؽ وتوجيو دلالة النص  - 2

3 - History.com ed, September 13, 2017, Vampire History, History, 
 https://www.history.com/topics/folklore/vampire-history 
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في المغة الرومانية  في رتبة فارس تسمى )وساـ التنيف( ، فدراكو تعني التنيف ، وىي أساس لقب فلبد الأكبر
وف .  وقد زعمت إحدى الروايات أيضاً أنو بينما كاف ضحاياه يموتٔثـ تطورت دلالتيا لتعني الشيطاف  الحديثة ،

عمى الأوتاد ، كاف فلبد يغمس الخبز في دمائيـ ويأكمو أماميـ ، وما ذاؾ إلا بسبب قمقو مف احتماؿ غزو 
 .ٕالأوروبييف الشرقييف لأوروبا الغربية 

ولأف ىذه الشخصية بيذا الوضوح في سماتيا المرعبة وصفاتيا المخيفة الخارجة عف خياؿ المشاىد أو     
رد بنفسيا في معالـ الأدب الجميؿ ، حيث إفّ دراكولا وأتباعو يتمتعوف بقدرات عالية المستمع كانت أحؽّ أف تنف

عمى استقطاب المزيد مف سلبلتيـ ، كما يتميّزوف بأنيـ " يصطادوا فريستاىـ في الميؿ   لأف ضوء الشمس 
صاصو الدماء يضعؼ قوتيـ ، وقد يكوف لدى البعض القدرة عمى التحوؿ إلى خفاش أو ذئب ، وأيضاً يتمتع م

بقوة خارقة وغالبًا ما يكوف ليـ تأثير منوـ وحسي عمى ضحاياىـ لا يمكنيـ رؤية صورتيـ في المرآة ولا يظيروف 
 .ٖبظلبليـ "

إننا حيف نتحدث عف دراكولا فإننا نتحدث عف مصاصي الدماء ، ومصاص الدماء يعني الموت أولًا ،     
وطقوسيـ الخاصة بيـ ، ومما لا يخفى عمى أحد أفّ دراكولا ما داـ  وبطبيعة الحاؿ لابد أف يكوف ليـ أوقاتيـ

يجيّز جيشاً ويعظّـ قدراتو فإنو مستخفياً ومتوارٍ عف الأنظار إلى حيف موعد الاحتفاؿ بعيدىـ السنوي الذي يشربوف 
آخر  فيو دما طاىرا صافيا ، ومف المرجح حسب الدراسات التي خاضت في ىذا الشأف أف موعد عيدىـ يكوف

 السنة.

وعمى الرغـ مف عِظـ جيش دراكولا إلا أنو يظير بييئة الإنساف الرحيـ الودود مع ضحاياه ، و" لكف ىواء الود     
الذي يتغمغؿ فيو ما ىو إلا قناع يخفي الحقد المظمـ بداخمو ، فيو شخص غاضب وعنيؼ ، ينظر إلى البشر 

جوانب المظممة مف طبيعتو ، حيث إنو يستمتع بالتباىي بقوتو بازدراء ويشعر بالاشمئزاز مف ازدراء الإنساف لم
مؤلؼ كتاب  ماثيو بيريسفورد، ويشير "  ٗويستمتع بالسيطرة عمى الآخريف ، كما أنو فخور لمغاية بتراثو المحارب "

إلى أف مف المستحيؿ إثبات تمؾ  ٕٛٓٓ( مف الشياطيف إلى دراكولا: إنشاء أسطورة مصاص الدماء الحديثة)

                                                           
1 - Lohnes, Kate. "Dracula". Encyclopedia Britannica, 8 Apr. 2021, 
 https://www.britannica.com/topic/Dracula-novel. Accessed 30 November 2021. 
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نو شيطاف تـ استدعاؤه إلى ا لأسطورة ، فيناؾ اقتراحات بأف مصاص الدماء ولد مف السحر في مصر القديمة ، وا 
 .ٔىذا العالـ مف بعض الآخريف "

وبناءً عمى تمؾ التجميّات والأفكار المتضاربة حوؿ شخصية دراكولا إلّا أنو ىناؾ إجماع عمى أفّ مثؿ ىذه     
، إذ يذكر التاريخ أنو " عاش في زمف حرب  ٕسمات وخصائص خالصة لياالشخصية لابد أف تحتوي عمى 

مستعرة ، كانت ترانسيمفانيا عمى حدود إمبراطوريتيف عظيمتيف: الأتراؾ العثمانيف وىابسبورغ النمساوييف ، حيث 
بعد ذلؾ مف قبؿ سادت الخيانة والانتقاـ .  ألقي القبض عميو عمى يد الأتراؾ ، الذيف اقتادوه مكبلًب بالسلبسؿ، و 

المجرييف حيث قُتؿ والد دراكولا، بينما أُصيب شقيقو الأكبر )ميرسيا( بالعمى بسبب حصص حديدية ممتيبة ودُفف 
ـ حكـ دراكولا )والاشيا وترانسيمفانيا( وكلبىما جزء مف رومانيا ٙٚٗٔحتى وفاتو عاـ  ٛٗٗٔ. " مف عاـ ٖحياً "

، خسر مرتيف واستعاد عرشو مرة واح دة مف خلبؿ قتاؿ شقيقو )رادو(، عمى الرغـ مف أفّ الفاتيكاف أشاد بو اليوـ
ذات مرة لدفاعو عف المسيحية إلا أنو رفض أساليبو التي سرعاف ما أصبحت سيئة السمعة " حيث كانت طريقة 

خريف ، حيث التعذيب المفضمة لدى دراكولا ىي إىانة الناس وتركيـ يتمووف مف الألـ وغالبًا لعدة أياـ   كتحذير للآ
 .ٗتبقى الجثث عمى قضباف بينما تقضـ النسور والطيور السوداء المحـ المتعفف "

فوجد عمماء  ٖٜٔٔوبعد موت دراكولا دفف " في دير سناجوؼ المعزوؿ بالقرب مف بوخارست . وفي عاـ     
الييكؿ العظمي بالداخؿ  الآثار الذيف يبحثوف في سناجوؼ نعشاً مغطى جزئياً بكفف أرجواني مطرز بالذىب ، كاف

مغطى بقطع مف الديباج الحريري الباىت عمى غرار القميص المصور في لوحة قديمة لدراكولا . ثـ تـ نقؿ 
المحتويات إلى متحؼ التاريخ في بوخارست ولكنيا اختفت منذ ذلؾ الحيف دوف أف تترؾ أثراً ، تاركة ألغاز الأمير 

 .٘الحقيقي دراكولا دوف إجابة "

                                                           
1 - https://www.livescience.com/24374-vampires-real-history.html 
2 - David, Johnson. " The Terrifying Truth About Dracula ". Infoplease. September 20, 2021. 
 https://www.infoplease.com/culture-entertainment/mythology-folklore/terrifying-truth-about-
dracula 
3 -  David, Johnson. " The Terrifying Truth About Dracula ". Infoplease. September 20, 2021. 
 https://www.infoplease.com/culture-entertainment/mythology-folklore/terrifying-truth-about-
dracula 
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متمؾ دراكولا طاقة الخمود والقدرة عمى الارتفاع ونغيير الشكؿ والرشاقة والقوة والقدرة عمى التلبعب بالطقس ي    
، أما نقاط ضعفو فيي نفوره مف المياه وضوء الشمس والثوـ والصميب فضلب عف عدـ قدرتو عمى  ٔوالانتقاؿ الآني

، ولاشؾ أفّ " ىناؾ الكثير مف الجدؿ حوؿ موقع  ٕالتعدي عمى ممتمكات ضحاياه أو الاقتراب مف القرابيف المقدسة
، فيقاؿ  دراسات دراكولافي مجمة  ٕٕٓٓ( في دراسة نُشرت عاـ لكونستانتيف ريزاتشيفيسيقبر فلبد الثالث وفقًا )

إنو دفف في كنيسة الدير في سناجوؼ عمى الحافة الشمالية لمدينة بوخارست الحديثة وفقًا لتقاليد عصره ، لكف 
المؤرخيف تساءلوا مؤخرًا عما إذا كاف قد يُدفف فلبد بالفعؿ في دير كومانا ، بيف بوخارست والدانوب ، القريب مف 

. وفي ختاـ الأمر " لا يمكف قتؿ دراكولا إلا بقطع  ٖلممعركة التي قُتؿ فييا فلبد ، وفقًا لكورتا " الموقع المفترض
رأسو متبوعًا بدفع وتد في قمبو عند الموت ، فيتحوؿ جسده إلى غبار وأي مصاصي دماء كانوا تحت عبادتو 

 .ٗيعودوف إلى ذواتيـ البشرية "

مرعبة مع الشخصيات الإنسانية الواقعية ، التي جعمت الروائي  يسعى أف وقد تتشارؾ الشخصيّات الروائية ال    
تكوف شخصية الرعب التي اختارىا تحمؿ نفس معالـ شخصية إنساف واقعي   ليخمؽ الأثر التفاعمي والعممية 

اءة السرد التبادليّة بيف النص والقارئ   كي يولّد التشويؽ والإثارة ، عمى نحو يجعؿ القارئ مستمتعاً أثناء قر 
الروائي حيث يقوـ الكاتب بنسج " الشخصية النموذج التي تنفرد عف باقي الشخصيّات بسمات محددة تجعميا 
تتميز وتبرز، وربما ىي التي تمفت نظر الفناف أو الروائي فيمتقطيا ليبث مف خلبليا فكرة معينة أو رؤية خاصة 

 .٘في الواقع، فيأخذ في رسميا في رواياتو "

اتخذ الكاتب الشخصيّات الشاحبة في إطار الرعب الأدبي الذي تجمّى في سمسمة )ما وراء الطبيعة( ، وقد     
حيث يستعيف بموقؼ الشخصيّات الشاحبة بوصفيا  شخصيات مريضة واقعيّاً / مرض الجذاـ ، وصحيحة روائيّاً 

كسب القارئ لذة القراءة والتخيّؿ / المتحولوف ، وقد تجسدت  تمؾ الشخصيات باحترافيّة عالية وأدوارٍ بيية ت
السردي المشع مف إبداع أحمد توفيؽ ، الذي أوعز بو إلى تقسيـ الشخصيات في الرواية وتقديميا مجزئة ومف ثـ 
يضع لمقارئ علبمة يتمكف مف خلبليا مف ربط تمؾ الشخصيات ببعضيا ومعرفة ما كانت عميو . ومعرفة ما 

                                                           
 المرجع نفسو. - 1
 المرجع نفسو. - 2

3 -  Marc Lallanilla , Callum McKelvie. " Vlad the Impaler: The real Dracula ". livescience. 
 https://www.livescience.com/40843-real-dracula-vlad-the-impaler.html 
4 - https://monster.fandom.com/wiki/Dracula 

 .ٕٓالشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عد نجيب محفوظ :  - 5

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement

https://www.livescience.com/40843-real-dracula-vlad-the-impaler.html
https://monster.fandom.com/wiki/Dracula


 . . . .  . . . .   . . . .  . . . . . .  . . بناء انشخصية  . . . . . . . .  . .المبحث الاول      . . . .  

 
37 

عامة فحسب بؿ اختيار مميز مف وحي رؤية الروائي التي تجمّت  أصبحت عميو ، وذلؾ الشحوب ليس صفة
 خلبؿ منابع الخياؿ الأدبي و الذي  مكّنو مف سرد روايات بكفاءة عاليّة مف النسيج السردي.

إفّ دلالات الشخصيّات الشاحبة  تنبع مف ثلبثة مرتكزات أساسية : )الروائي و النص السردي والبناء المّغوي      
وثقافتو( . و الغرض الأدبي الخاص بكؿ شخصيّة لا يكوف ظاىرا في الأحداث السرديّة بؿ يتوجب و القارئ 

لمعرفتو الدخوؿ إليو وتحميؿ كؿ شخصية عبر نسقيا الخاص التي وِكّؿ إلييا ، ومف خلبؿ الخطاب الذي تتحدث 
الأدبي لا يمكف أف يقدـ نفسو بو الشخصيّة نعرؼ كيانيا ودلالتيا ، مع الأخذ بعيف الاعتبار أفّ "  الخطاب 

التي تتضح وتبرز مع تقدـ مجريات قصص الشاحبيف ، فمكؿ شخصية  ٔلممتمقي إلّا مف خلبؿ المغة السردية  "
مف الشاحبيف دور يجعؿ الروائي " يصور لنا الحياة ، كما تتصورىا تمؾ الشخصية ، وأف يكشؼ لنا عف نظرة 

س ، وىكذا يرسـ لنا معالـ الشخصية ، مف خلبؿ عالميا الشعوري الشخصية إلى الشخصيات الأخرى ، وبالعك
 .ٕواللبشعوري الخاص ، ومف خلبؿ الأضواء التي تمقييا الشخصيات الأخرى عمييا "

تعددت روايات  الشاحبيف ) المتحوليف ( وتنوعت قصصيا وأحداثيا ، ولذلؾ قاـ الباحث بتسميط الضوء عمى     
( حيث تدور دماء دراكيولا( ورواية )الشاحبيفياتيما ىذا الشحوب وىما رواية )روايتيف أساسيتيف تعيش شخص

كثار عدد المتحوليف لأجؿ خروج شخص يدعى  الحكاية مف بداية الأمر حوؿ مجموعة يبدؤوف بالتحوؿ ، وا 
رئ أنيـ )دراكيولا( و يكوف لتمؾ المجموعة  دستورا و طقوسا  خاصة بيـ ، و بديييا ىنا  يتبادر إلى ذىف القا

مصاصو دماء ، حيث تتـ عممية التحوؿ عندما يشرب الشخص مشروبيـ الخاص الذي يسمى )الإكسير( ، ومف 
 ثـ عضو بالأنياب ومص دمو بالكامؿ ، وبعد ساعات قميمة يصبح فرداً مف جماعة المتحوليف.

قمة عف الأخرى وتجمع ( فنجد فييا تعدد شخصيات الرعب ، ولكؿ شخصية قصة مستالشاحبيفوأمّا رواية )    
بينيـ أمور مشتركة . وقد عمد الكاتب في بداية الرواية إلى توظيؼ شخصيّة رئيسة تتحدث عف الشخصيات 
الثانوية الشاحبة ، التي ستصبح لاحقاً رئيسية ضمف متف الرواية ، إذ قامت الشخصية الرئيسيّة المتمثمة في 

فيفة المتعمقة بالشاحبيف ، والأعراض التي تظير عمييـ  الصيدلي )يولياف بودسكو( بسرد بعض الصفات الط
 ما حدث مع التاجر )فيتور مازورسكو(:  –عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  –ومنيـ 

كانت الحجرة مظممة تماماً .. ولكني تعرّفت ىيكؿ )فيتور( الجالس أماـ المنضدة .. وشممت الرائحة العطنة  "
تيبور( يمسؾ بالتاجر مف قفاه بينما ىذا الأخير يصرخ في جنوف محاولًا إياىا .. وفي المحظة التالية كاف )

                                                           
 .ٛ٘٘بلبغة السرد :  - 1
 .ٓٛفف القصة :  - 2
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التممص ..لحظة عرفت ورأيت فييا أشياء كثيرة .. ربما كاف أوؿ ما رأيت ىو الشيء الأىـ .. لقد كاف يمسؾ في 
ف شاحباً كالموتى يده فأراً ميتاً ... ولقد تمكنّا مف إخراج )فيتور( إلى النور وسط صراخو وىياجو .. الحؽ أنو كا

 .ٔ.. لـ أر قط ىذا الشحوب عمى وجو إنساف حي.. "

ىنا أزمع توفيؽ عمى إبراز ىذا المشيد ليكوف أوؿ ورقة يمعبيا في تيييج مشاعر القارئ مف الوىمة الأولى ،     
حيث تحكـ فيو الروائي في تقديـ وتأخير الأحداث ، وفي وقت ظيور تجسيدات الرعب المتجميّة في البنية السرديّة 

ية تفصيمية مف الكؿ لمجزء في المقاطع السرديّة ، حيث ذكر . وما يمفت الانتباه ىنا استخداـ الوصؼ بطريقة تنازل
 المشيد مجملًب ثـ فصّؿ بعد ذلؾ بما يتفؽ مع الأغراض التي وضعيا سابقا.

 أمّا الحالة الثانية التي شيد عمييا الصيدلي )يولياف( ىي والدة )إيرينا( وجاءت أعراضيا عمى النحو الآتي:    

 ربما ىو لوالدتؾ ؟ -" 

 .. ولكني لا أريد ذيوع السر ..نعـ  -

 ىؿ ىي تتصرؼ بغرابة ؟  -

 ازداد وجييا احمراراً كأنما يعمف لي أنيا لا تعاني )الأنيميا( بشكؿ نيائي .. وقالت:

 بغرابة ؟ لا .. بؿ تتصرؼ بشذوذ إذا أردت الدقة ! -

 شذوذ ؟ كأف تخنؽ القطط وتأكؿ الزىور ؟ -

 .ٕأي نوع ! "بؿ أسوأ .. ىي لا تفعؿ شيئاً مف  -

وىذا المشيد الذي يعرضو توفيؽ عمى القارئ كي تتجمَى في ذىنو معالـ الرعب ويتفاعؿ مع النص كأنو حقيقي   
يتأثر بو ، عمى الرغـ مف بقاء الشخصيات المعروضة ثانوية حتى ىذه المحظة ، ىدفيا تحقيؽ اليدؼ وتعزيز 

تب بتوضيح الأمر وصورتو الأولية ، أي ماذا يفعؿ مصاصو أقواؿ وأفعاؿ الشخصية الرئيسية ، ومف ثـ يبدأ الكا
" أمسية كيذه ىي التي وجدوا فييا جثة )إيرينا لاسكي( في الغابة .. كانت عيناىا الدماء حيف يقتموف أحدىـ : 

                                                           
 .ٖٔ – ٖٓأسطورة الشاحبيف ، أحمد توفيؽ :  - 1

2 - Hs',vm hgahpfdk  : 36 – 37. 
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شاخصتيف لمسماء في رعب .. ولـ تكف ثمة آثار عنؼ في جسدىا، إذا استثنينا التمزيؽ في عنقيا والذي حدث 
 .ٔحادة .. " بأنياب

لقد ارتضى توفيؽ في رواية )الشاحبيف( تعدد الشخصيات المرعبة ، التي ىي حمقة وصؿ ما بيف القارئ     
وشخصية )دراكيولا( ، وتعدد الشخصيات دلالة عمى شدة الموقؼ المرعب ، فكأف حياة مصاصيف الدماء كاممة 

البداية و يعود بالشخصيات عكسيّاً ، كي يحافظ عمى  موازية لعالـ البشر، حيف أخذ يسرد القصص مف النياية إلى
 نسؽ الموضوع وتناسقو ويحقؽ الغاية الروائية التي صمّميا الكاتب.

( بنفس الوتيرة التي عرض بيا الشخصيات وتحوّليا ، آخذا دماء دراكيولااستأنؼ توفيؽ الأحداث في رواية )     
مؾ الشخصية التي امسؾ صفاتيا وىيأتيا عف القارئ ، لتتجمى بالتدرج الذي أوصمنا إلى الشخصية الغامضة ، ت

الذي يمشي في  –" )ىو(  عنده آفاؽ التأويؿ التي توقعو في شراؾ الرعب المفخخ بيف حقوؿ النص السردي :
وذلؾ مف أجؿ المحافظة عمى البناء السردي والقواـ الخيالي الذي جسّده لا سيمّا أنيا تعد ٕ ينتظرؾ .. " –الظلبؿ 

يقاظ اليواجس الخياليّة.  بمثابة الإبرة التي يغزؿ بيا نصوصو القائمة عمى إذعاف الرعب وتييج المشاعر وا 

وعند اقتراب الروائي مف نياية القفز عمى عتبات الشخصيات التي تتبني مفيوـ الرعب في خياؿ القارئ ،     
د الروائي والصورة الحقيقية عند القارئ سعى إلى توظيؼ الشخصية الغامضة بوصؼٍ يشابو الصورة الخيالية عن

 عمى النحو الآتي:

 مف ىو )ىو( ىذا؟ -" 
 إنو ) فلبد الوالاشي ( طبعاً !  -
 سمو كما تشاء .. )دراكيولا( .. )فلبد( .. )نوسفيراتو( .. كميا تدؿ عمى ذات الشخص، أو لنقؿ ذات الشيء؟! -
( ىو العالـ الموازي الذي يعيش  - فيو مصاصو الدماء، والمستذئبوف، والشياطيف والعفاريت .. إف )جانب النجوـ

 إنو الجحيـ بعينو ، ومف العسير عمى بشري أف يراه دوف أف يجف ..
في )جانب النجوـ( يعيش )فلبد الوالاشي( في إقطاعية كبيرة، ويسمونو ىناؾ باسـ )ىو الذي يعيش في  -

 ..الظلبؿ(، وىي تسمية تناسبو حقاً إذا ما أردت رأيي 
 .ٖالإكسير ىو مزيج مف دماء )دراكيولا( ونبات الػ )وولؼ بيف( الذي تحيط بو الأساطير في ىذا البمد .. " -

                                                           
 .ٕٗ – ٔٗنفسو :  - 1
 .٘ٙأسطورة دماء دراكيولا ، أحمد توفيؽ :  - 2
 .ٖٛ – ٔٛ – ٜٚ – ٛٚ – ٚٚدراكولا :    - 3
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وىنا يعتقد الباحث مف خلبؿ  إطار التجميّات الواضحة البياف و الكاشفة عف معالـ الشخصية المخيفة التي     
يماننا بوجوده في  كانت تتوارى خمؼ شخصيّات ثانويّة ، تمبس ثياب النص الروائي ، إف جيمنا بالعالـ الآخر وا 

استثماره في نصو ، ومف ىذه النقطة بالذات _  الآف نفسو يييئ لنا مداخؿ الخوؼ ، التي تشجع الروائي عمى
الخوؼ مف المجيوؿ والإيماف بو _ يتولّد أدب الرعب المتناثر في سجايا الروايات بشكؿٍ عاـ ورواية )دماء 
دراكيولا( بشكؿٍ خاص. سيما وأف النص قد أورد تجميّات أخرى ذىنية تتحكـ في خياؿ القارئ وتوجيو إلى الانفعاؿ 

 وب بالارتباؾ والحيرة .  العاطفي المش

وفي ضوء تمؾ الروايات المرعبة وأطياؼ الشخصيّات التي أردفيا توفيؽ ، تغيرت الفكرة الأدبيّة تجاه بناء     
الشخصيّات و توظيفيا الأدبي وأغراضيا ، بنقمة نوعيّة تجمّت في كونو يستدعي القارئ لمتشارؾ معو في بنائيا مف 

يوما عمى شبيو ليا في حياتو المعيشة _ الميـ إلا في الأحلبـ _ليقصر المسافة بينو  العدـ ، إذ لـ يقؼ المتمقي
 وبيف الروائي . 

لقد دفع توفيؽ بقرائو إلى الخوؼ أولا ثـ توفيز الذىف لردـ ثغرات الوصؼ ،  وبذلؾ تـ " استدعاء مجموعة مف     
، والراوي يصاحبيا في الإنتاج ، كما يصاحبيا الشخوص ، التي كانت تنتج الحدث حيناً، وتشارؾ فيو حيناً آخر

، ومف ثـ فإفّ تمؾ  ٔفي المشاركة ، مستبقياً منا ما يحتاجو ، ويستبعد منيا ما استنفد طاقتو الإنتاجية "
كانت جالبة لقوة خياؿ القارئ   بغية بموغ  -لنفث الرعب في نفس القارئ  -الشخصيات التي بثيّا أحمد توفيؽ

فاعمية مع النص المكتنز بالاضطراب والحيرة والمفاجآت والقمؽ ، وذلؾ لتقريب الصورة وتجسيد حالة الذروة الت
  المعنى بمغة سردية فريدة النسيج.

                                                           
 .ٛٙبلبغة السرد :  - 1
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 وطئةت

المكاف ىو الفضاء أو الحيز الذي يحتوي كؿ شيء يُرى ويُحس ، عمى أف يكوف معنى ىذا المصطمح جاريا     
في الخواء والفراغ ، فيو لا يعني في الرواية غير البعد الجغرافي عمى خلبؼ باقي العموـ التي ترى في الحيز أمرا 

يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية ، لأف . وقد قاؿ بيذ الرأي مف وجد في الأمكنة مجموع " ما ٔأخرى
 .ٕالفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف ، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف الفضاء "

والمكاف جزء أساس مف جغرافيا الأرض التي تمثؿ البيئة المناسبة لحدث ما ، بؿ ىو جوىرىا الأعـ وأصميا     
ا نتكمـ عف مساحة وحدود وقواطع وأقساـ ، وبذلؾ يصبح المكاف نواة الربط الأغر، وعندما نتكمـ عف المكاف فإنن

والعقد بيف مواقع مختمفة أو حدود متصمة تكوّف الجغرافيا المتشكمة عمى وجو الأرض ، و يفسر لنا )ولياـ بنج ( 
نيا تنقسـ إلى شقيف   أحدىما تطبيقي ) إقميمي ( والآخر  ذلؾ حيف قاؿ: " إف الجغرافيا : ىي عمـ المواقع ، وا 

تنبؤي ) نظري ( ، يجيب الأوؿ منيما عف السؤاؿ : ماذا يوجد في المكاف مف ظاىرات ، بينما يجيب الثاني عف 
 .ٖسؤاؿ آخر ىو: لماذا يوجد ما يوجد في المػكاف مف ىذه الظاىرات؟"

تمثؿ تمؾ العناصر وبذلؾ الرأي يتضح أفّ المكاف يحتوي عمى عناصر تتفاعؿ مع بعضيا في نواتو ، وت    
بالطبيعة التي تترسخ وتنمو فيو ، إذ أفّ المكاف ىو الجزء الذي تحدث فيو الظواىر والمتغيرات البيئية الناتجة مف 
ذلؾ التفاعؿ ، وىو التراث وما اكتسبتو السمطات في صراعاتيا المختمفة ، وىو مسرح رىانات بيف قوى متصارعة 

وتطمعات شعب ما ، حيث أنو يمثؿ أيضاً نقطة التقاء مفعمة بالحركة  ، فضلب عما يمثمو مف تجسّد لتجارب
والسكوف معاً، أمّا الحركة فتكوف مف تفاعؿ العناصر مع بعضيا الموجودة فيو ، وأما السكوف فينتج مف نمو 

 عناصر أخرى تستجمب قواىا مف الأرض التي تنمو فييا.

ويمثؿ المكاف في الأدب موطف لقاء الشخصيات ووىج الأحداث ، التي بدورىا تقوـ بتحريؾ العناصر لحدوث     
الانفعاؿ العاطفي بصورة سَمِسة مف دوف إلحاؽ أضرار بو ، كما إنو الوعاء الذي يتـ تعبئة السرد فيو وفؽ 

ذا أصبح المكاف جاىزاً لاحتواء الأحداث اتخذ الروائي صورتيف إحداثيّات روائيّة يصنعيا وي حددىا الكاتب ، وا 
دفاعيّة وىجوميّة ، وتتمثؿ الصورة الدفاعيّة في إبقاء العناصر المكانية في محميا ، بينما الصورة اليجوميّة تتـ " 

سناد الأدوار إلى مف معو ، فيك وف ىو قائماً بدور الراوي الذي بتوزيع الحدث / حدث اليجوـ مف خلبؿ تفتيتو وا 

                                                           
 .ٕٔٔينظر: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( ، عبد المالؾ مرتاض :  - 1
 .ٗٙبنية النص السردي ، حميد الحمداني :  - 2
 .ٗٔ – ٖٔالفكر الجغرافي عند جماؿ حمداف ، أحمد محمد عبد العاؿ :  - 3
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. ولأفّ المكاف الوعاء الأصؿ في تأصيؿ الأحداث وتتابعيا في النص السردي أو الشعري  ٔيقدـ حدثاً مشاركاً "
عمى حدٍ سواء نجد أنو برز بوصفو " وحدة أساسية مف وحدات العمؿ الأدبي والفني ، إلى جانب الشخصيّة 

 .ٕوالزمف "

وبناءً عمى التجميّات السابقة ، يمكف تحديد المكاف في صيغة عامة ، وىي الإبداع في تحريؾ العناصر     
وتوظيفيا في مكانيا الأصمي والصحيح الذي يخدـ الرواية . والراوي عندما يقوـ بصناعة المكاف فإنو يقوـ بتشغيؿ 

دع لحياكتو وفؽ أدبيّة نادرة التصنيع ومنسجمة ذاكرتو وخيالو معا   لأف المكاف السردي يحتاج إلى خياؿ مب
الأركاف الفنية الخاصة بيا ، حتى " يبدو المكاف كما لو كاف خزّاناً حقيقياً للؤفكار والمشاعر والحدس، حيث تنشأ 

، ومف ثـ يجسّد المكاف الدور الأساس  ٖبيف الإنساف والمكاف علبقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ عمى الآخر "
 ت الرواية ويعطييا رونقيا الخاص بيا. لشخصيا

ويرى عمماء النفس أف لممكاف حقيقة نفسية " تقوؿ إفّ الصفات الموضوعيّة لممكاف ليست إلا وسيمة مف وسائؿ     
. وقد قاـ بعض الباحثيف بإيجاز المكاف بمفيوـ مجمؿ  ٗقياسية تسيّؿ التعامؿ بيف الناس في حياتيـ اليومية "

يف ، جانب القارئ وجانب النص ، حيث وجدوا أف : " المكاف الروائي والطابع المفظي فيو يجعمو يوضح فيو الجانب
يتضمف كؿ المشاعر والتصورات التي تستطيع المغة التعبير عنيا ، ذلؾ أف المكاف في الرواية ليس المكاف 

نما مكاف يخمقو المؤلؼ في النص الروائي عف طريؽ الكم مات وتجعؿ منو شيئا خيالياً الطبيعي أو الموضوعي، وا 
"٘. 

وعمى أية حاؿ فإننا نجد المكاف قد جاء في أنماط تعبيرية متقاربة في الأدب الروائي ، فيو صيغة لفظية في     
تخيؿ ، الأصؿ يعتمد في تكونو عمى صيغ الكاتب المغوية ، وثقافتو التعبيرية ودقتو في الرصد" المكاف المفظي الم

. والمكاف في الرواية أشبو ما يكوف ٙأي المكاف الذي صنعتو المغة انصياعا لأغراض التخيؿ الروائي وحاجاتو "
بالماء الذي يستمد الكائف الحي منو الحياة والحركة ، أي أفّ الرواية تمثؿ الكائف الحي بعناصرىا المتكاممة ومف ثـ

                                                           
 .ٙٔاستراتيجيّة المكاف ، مصطفى الضبع :  - 1
مة لاستكماؿ الشخصيات( في رواية الأعظـ لإبراىيـ سعدي ، مياجري ليندة ، مذكرة مقدّ  –المكاف  –البنية السردية )الزمف  - 2

 .ٖٓ:  ٕٗٔٓ/  ٖٕٔٓشيادة الماستر في المغة والأدب العربي ، جامعة بجاية ، الجزائر ، 
 .ٖٔبنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصيات( ، حسف بحراوي : - 3
 .ٚٙالتفسير النفسي للؤدب ، عز الديف إسماعيؿ :  - 4
 .ٜٕ – ٕٛماف : بناء الشخصية في روايات نجيب محفوظ ، بدر عث - 5
 .ٕٔ٘بناء الرواية العربية السورية ، سمير روحي الفيصؿ :  - 6
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و يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة ، بؿ إنو قد يكوف في بعض فيو " ليس عنصرا زائدا في الرواية ، في  
 .ٔالأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو "

أثارت تمؾ المفاىيـ الرؤية الأدبيّة عند الكاتب )أحمد توفيؽ( ، فأخذ بتجسيد تمؾ التجميّات عمى نحو يثير     
نة اللبزمة لتنفيذ مخططو الأدبي المرعب ، وكاف غرائز الرعب الفطرية لدى القارئ ، مستمداً مف الواقع الأمك

يتجمى بنصوصو السردية إلى آفاؽ واسعة مف الأمكنة التي تجاوزت الطبيعة التي يعرفيا الإنساف ، إلى ما لا 
يعرفو وما لـ تخط عميو قدماه ولـ تبصره عيناه ، إلى )ما وراء الطبيعة( ، حيث كانت مفاىيـ المكاف وتجمياتو 

 .ٕمسخّرة إياىا لما يمكف أف يقود إلى تحميؿ النص والغوص في أعماقو لاستكشاؼ خباياه وشفراتو "السردية " 

وقد قاـ الباحث باختيار عدة أماكف أثارت رعب ساكِنييا في النص السردي نفسو وفي فكر وذىف القارئ     
 المُنغرس في وحميا الخفي ، وىي عمى النحو الآتي:

 ات أولًا: المعامؿ والمختبر 

إفّ اختيار الكاتب المعامؿ البشرية بوصفيا مكانا تنبثؽ منو النصوص والأفكار المرعبة ، دليؿ عمى وعيو      
الأدبي في إتقاف السرد في عدة أماكف ، بنفس الوتيرة المرعبة التي يتسمسؿ ليا إلى آفاؽ القارئ وذىنو ، حيث إفّ 

الأماكف التي تجرى فييا التجارب لإثبات الحقائؽ أو لبرىنة الفرضيات العممية ، فيي " مبنى المعامؿ البشرية ىي 
أو جزء مف مبنى أو مكاف مجيز لإجراء التجارب العممية والاختبارات والتحقيقات وما إلى ذلؾ ، أو لتصنيع 

و موقؼ أو مجموعة شروط أو ما شابو . وقيؿ عنيا أنيا " أي مكاف أٖالمواد الكيميائية والأدوية أو ما شابو ذلؾ "
. وتتساوى في ذلؾ لفظة مختبر ومعمؿ ،  ٗ، تساعد عمى التجريب والاستقصاء والملبحظة وما إلى ذلؾ "

فكلبىما  " مكاف مجيز لمدراسة التجريبية في عمـ أو للبختبار والتحميؿ ، وأما مفيوـ معمؿ الأبحاث فيعني : 
.٘مكاف يوفر فرصة لمتجريب أو الملبحظة أو الممارسة في مجاؿ الدراسة "

                                                           
 .ٖٖبنية الشكؿ الروائي :  - 1
دراسة مفيوماتيّة ، غيداء أحمد سعدوف شلبش، مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية ، المجمد  –المكاف والمصطمحات المقاربة لو  - 2

 .ٛ:  ٕ، ع/ ٔٔ
3 - https://www.dictionary.com/browse/laboratories 

 نفسو. - 4
5 - https://www.merriam-webster.com/dictionary/laboratory 
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دبي ورائحتو ، فقد نقؿ المكاف مف موطف عناصر اختمطت ىذه الأماكف في روايات توفيؽ بطعـ الفف الأ    
جامدة وساكنة إلى موطف عناصر حيّة ، تتفاعؿ مع بعضيا وتتآزر بما يكفي لتجسّد الصورة الأدبية المكانية 

فضاءً واسعاً يتحرؾ فيو كيفما يشاء  –عمى الرغـ مف محدوديتو  –حيث إفّ الروائي يحوؿ أف "  أف يجعؿ المكاف 
في النص السردي يكوف تحت حكـ الشخصية الروائية وسمطتيا ، وبيذا الحاؿ يصبح الكاتب ىو  ، فالمكاف ٔ"

الصانع والموجد لممكاف ، بينما الشخصية الروائية تصبح المالكة لو وتتحكـ في استخدامو والانفراد بو مف خلبؿ 
ف الذي يستخدمو حرماً ، معبراً بذلؾ عف المكا –إرادياً أو عفوياً  –البنية السردية . وطالما إفّ " كؿ فرد يكوّف 

، فإف لممكاف ملبمح ساكنيو ، وىو البؤرة الأولى لمصورة الجمالية المنبثقة مف إحساس الفرد ٕإحساسو بفرديتو "
 الذي بطبعو يعشؽ الجماؿ بكؿ حالاتو .

شكؿ الذي يجذب انتباه وبالنظر إلى روايات )سمسمة ما وراء الطبيعة( نجد أنيا نصعت بتمؾ التجميّات بال    
( التي دارت أحداثيا حوؿ فرانكنشتايفالقارئ ويستحوذ عمى خيالو ، ومف أبرز تمؾ الروايات التي ىي رواية )

معمؿ أبحاث عمى ىيئة قمعة تاريخية بعيدة عف الأحياء الحيوية ، حيث يقوـ )بيتر فرانكنشتايف( بمساعدة أختو 
ث الميتة وخياطتيا بشكؿٍ ما لاستنساخ صورة أخرى مف الآدمييف يكونوف )أجاثا( بتجميع أجزاء مختمفة مف الجث

تحت تصرؼ صانعيـ ، ومف ثـ يحاوؿ أف يبث فييا الروح مف خلبؿ عمميات حثيثة باستخداـ أشعة الميزر، وفي 
 نياية الأمر يتضح أف ذلؾ كمو كاف مجرد أكاذيب وفرائض وىمية لا يمكف تحقيقيا. 

ه الرواية دور الفناف المبدع في حياكة المكاف ، بما يتناسب مع الكياف الأدبي المرعب لعب الكاتب في ىذ    
الذي ىو أصؿ البنية السردية ، حيث اتضحت معالـ المكاف ودور صاحبو في حرية استخدامو وتوظيفو فيما يشاء 

وبو  –فر أىو الفورماليف وىو يحمؿ في يده ما يشبو المرطباف الزجاجي الضخـ .. كاف مميئاً بسائؿ أص، قاؿ " 
أنسجة عضوية لـ أتبيف كنييا ...  ودوف كممة أخرى طوح بالمرطباف في وجو الفتاة ، ليستقر ويتيشـ عمى 
الحائط ، عمى بعد ثلبثيف سنتيمتراً مف وجييا ، ويتناثر السائؿ عمى ثيابيا وبشرتيا ... المخيؼ أف الفتاة لـ 

    ٖ" ؿ وضع وجييا لحظةتصرخ أو تثب فارة .. بالأحرى لـ تبد

فتمؾ الصورة الفنية المرعبة تقدـ المكاف بوصفو حيزا مبيما ، عمى الرغـ مف معرفة كنيو ) مختبر ( ، فقد     
( ، لكف انسجامو مع فحوى الشخصية أنسجة عضوية لـ يتبيف كنييا كاف مدججا بالرعب ، لما يحتويو مف )

                                                           
 .ٖٛاستراتيجية المكاف ، مصطفى الضبع :  - 1
: ٜٜ٘ٔ، أكتوبر ٕٕٛلغة المكاف ، محمد مصطفى ، مجمة الفيصؿ ، مركز الممؾ فيصؿ لمبحوث والدراسات ، الرياض، ع/  - 2

ٗٓ. 
 .ٜ٘أسطورة فرانكنشتايف ، أحمد توفيؽ :  - 3
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الخوؼ ، لأف معرفة الشخصيات بكنو المكاف يجعؿ القارئ يندمج مع وارتباطو بعمميا يخفؼ مف غمواء الشعور ب
ردود أفعاليا ويتبناىا ، فكوف الفتاة لـ تيب فارّة يعني أف عمى القارئ أف لا يصاب بالذعر لأف أبطاؿ القصة 

 لدييـ مسوغ ما ومعرفة يجعلبف مف ردود أفعاليـ بسيطة ومتواضعة .

لقد انتُشمت تمؾ الرؤيا مف خياؿ أدبي رفيع المستوى ، ممزوجاً بالمعاني المونية التي تعطي انطباعاً ممموساً     
حوؿ المكاف السردي ، كما يؤكد ذلؾ حازـ القرطاجني في قولو " التخاييؿ في المعاني   منيا محاكيات تقع في 

سبة مف بعض ، فتحاكي عمى ما وقعت عميو مف أمور مف جية ما ترتبت في مكاف ، وحصؿ لبعضيا وضع ون
دعنا نصحبو إلى القبو يا )بيتر( وىناؾ سيرى .. ولسوؼ يصدؽ ...، غرفة ، وذلؾ يتضح في النص: "  ٔذلؾ "

طوليا أربعة أمتار وعرضيا ثلبثة أمتار، بيا إفريز مجاور لمحائط ارتفاعو ربع بوصة ..كانت ىذه الغرفة الصغيرة 
لرائحة .. وعرفت ىذا .. شممتو .. البرد في كؿ مكاف .. برد يجمد الدـ في عروقؾ ...، ولـ الضيقة ىي مصدر ا

أر شيئاً في البداية ثـ تزايد النور ببطء، وبدأ يخترؽ الغمامة السوداء عمى العوينات، الإشعاع يتزايد أكثر فأكثر 
يراً أرى حدود الجسد المسجى وشممت رائحة شيء عضوي يحترؽ )أشعر رأسو يحترؽ أـ جمد صمعتي؟( .. أخ

تحت الملبءة ..المشكمة ىنا ىي أف الجسد كاف مميئاً بالخياطات التي توحي بمروره بعدد مف الجراحات البدائية.. 
 .ٕ" لكني أدركت أف جو الغرفة شديد البرودة قد صمـ خصيصاً لمنعو مف مزيد مف التحمؿ

خصية تنفرد بو فيتركيا تنشئ التخيّؿ السردي المرعب، أثار المكاف حفيظة الكاتب ىنا ، حيف جعؿ الش    
، وما يثير ىنا ٖفيصبح القارئ في " فضاء متخيؿ يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة أحداثاً وشخصيات "

برازه محفوفاً بالرعب أباف القبو الذي ىو أسفؿ القمعة ، فالمكاف أكثر إخافة  ىو طبيعة السرد في وصؼ المكاف وا 
ة القدوـ إليو إلا وقت الحاجة ، فالانفراد في مكاف صغير داخؿ القبو يوجّو خياؿ القارئ وفكره نحو مكاف واحد لندر 

 منعزؿ مف غير تشتيت   ما يخمؽ تفاعلًب مرعباً يؤثر في نفسو وينسجـ معو.

 ثانياً: المقابر 

ر تعني الموت   والموت مف أشد وأعظـ إفّ الحديث عف المقابر أمرٌ عظيـ يدفؽ الرعب إلى النفوس ، فالمقاب    
" يَوَْـ تَجِدُ كُؿُّ الأحواؿ عمى الإطلبؽ   لأف النفس تفارؽ الجسد ومف ثـ تحاسب بما كانت تسعى ، قاؿ الله تعالى 

                                                           
 .ٜ٘منياج البمغاء :  - 1
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ُـ المَّوُ نَفْسَوُ وَالمَّوُ نَفْسٍ مَا عَمِمَتْ مِفْ خَيْرٍ مُحْضَرًا وَمَا عَمِمَتْ مِفْ سُوءٍ تَوَدُّ لَوْ أَفَّ بَيْنَيَا وَبَيْنَوُ  أَمَدًا بَعِيدًا وَيُحَذٍّرُكُ
  . ٔ" رَءُوؼٌ بِالْعِبَادِ 

. وجمعو ٕوالقبر كما يرى ابف فارس " يدؿ عمى غموض في شيء وتطامف ، ومف ذلؾ: القبر قبر الميت "    
. ويقاؿ : "  ٖ( ، والتربة والجبّانة قبور ، والمكاف مقبرة وجمعيا مقابر ، وأطمؽ عمييا القرافة ، والكدى )أي القبور

ّـَ أَمَاتَوُ فَأَقْبَرَه، وكذا فسر أىؿ العمـ قولو تعالى :  ٗأقبر الميت إذا أُمر بدفنو " أي : " جعمو مقبورة ولـ  ٘" ُُ  " ثُ
 يجعمو مما يمقى عمى وجو الأرض لمطير والسباع ، ولـ يقؿ: فقبره   لأف القابر ىو الدافف 

 .ٙبر "لأنو صيّره ذا ق

وقد ركّز الكاتب عمى تنوع الأماكف التي ينتقييا في رواياتو ، متعمّدا القرب مف الواقع   لأنو لو امتزج الخياؿ     
بالواقع صار التجسيد أقوى والصورة أوضح مف دوف ضباب يحوؿ بيف ذىف القارئ والنص السردي، وأدب الرعب 

مثّؿ البوتقة الفضفاضة التي تحتوي عناصر العمؿ الروائي مف المكاني الذي تكتنزه )سمسمة ما وراء الطبيعة( 
 أحداث وشخصيات وأزمنة.

ومف ذلؾ نرى أف القارئّ ميما حاوؿ أف يروح ويغدو بخيالو مف أجؿ تخيّؿ صورة عف مكاف مرعب دوف قراءة     
معالمو فيو صعب جداً   وذلؾ لارتباط الخياؿ بالرؤية المكانية للؤحداث ودور الشخصيات ، وىذا ما يتفؽ مع 

فيميا القارئ ويجسدىا إلا إذا وضعنا أماـ ناظريو رأي ميشاؿ بوتور الذي قاؿ فيو أفّ ىناؾ " أشياء لا يمكف أف ي
 .ٚالديكور وتوابع العمؿ ولواحقو "

ومف أجؿ إيضاح الصورة أكثر لابد مف الخوض في بحر روايات )ما وراء الطبيعة( ومعرفة طبيعة المقبرة     
كما تتضمف الرواية قصة  مف أكثر الروايات شبياً بالتداعيات الآنؼ ذكرىا.  )المقبرة(فييا ، حيث كانت رواية 

الساحرة )ىيميف( أو )رونيؿ السوداء( ، التي يحرقيا حاكـ البمدة مف أجؿ مصمحة البلبد ، ومف ثـ تدفف في المقبرة 
بمطاردة القتمة الذيف تآمروا عمييا وأحرقوىا أماـ الجميع ،  -بعد مدة مف الزمف-التي بجوارىا وتبدأ روحيا الشريرة 

عالج قصتيا بتفجير مكانيا المخيؼ ، وعمى ذلؾ تبقى روحيا مستحوذة عمى بنت صغيرة ثـ ينكشؼ الستار وت
 تدعى )إليانور ماكدوجلبس(.

                                                           
 .ٖٓآؿ عمراف :  - 1
 .ٚٗ/ ٘معجـ مقاييس المغة ، أبو الحسيف أحمد بف فارس الرازي ، تحؽ : عبد السلبـ محمد ىاروف : - 2
 .٘ٔينظر: أحكاـ المقابر في الشريعة الإسلبمية ، عبد الله بف عمر السحيباني :  - 3
 .ٖٛٔ/ ٜتيذيب المغة : - 4
 .ٕٔعبس:  - 5
 .ٖٛٔ/ ٜتيذيب المغة :  - 6
 .ٖ٘بحوث في الرواية الجديدة ، ميشاؿ بوتور، تر: فريد أنطونيوس :  - 7

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 . . . .  . . . .   . . . .  . . . . . .  . . المكان . . . . . . . . . . . .  . .      انثاني المبحث

 
47 

وبالنظر إلى الحاؿ المكاني لممقبرة نرى أنو بدأت تتصاعد الأمور تدريجياً بتوجيو الذوؽ الأدبي نحوه خطوة     
النسوة يتجيف إلى مكاف معيف في المقبرة .. يقفف فيما إنيف يمشيف وسط المقابر .. بخطوة . ومف عياف ذلؾ: " 

يشبو الدائرة .. إنيف يرسمف شيئاً عمى الأرض .. النسوة يقمف الآف بإخراج أقفاص صغيرة .. يخرجف ما بيا .. 
  .ٔ" الآف تفيـ )ماجي( أف ىذه طقوس سحرية

خلبؿ انتقاء الشخصيات التي تفتعؿ إنيا الخطوة الأولى في رسـ المكاف الذي سيكوف مصدر الرعب ، مف     
الأحداث ، التي بدورىا تثير غرائز القمؽ عند القارئ . وقد برز المكاف ىنا في الأحداث نفسيا دوف الإفصاح عف 
حقيقة القبر. ثـ وفي الخطوة الثانية استدرج ذىف القارئ إلى قعر الأحداث   لكي يبصّره بالخياؿ المرعب الذي 

الطفمة في خطر داىـ .. لماذا ؟ لأف )رونيؿ السوداء( كانت تمتيـ الأطفاؿ مى التصور : " يفوؽ قدرة الإنساف ع
 ٕ" .. ألـ يخبرؾ أحد بيذا؟

وىكذا يستفز توفيؽ في قارئو شيئا حبيسا ، وىو القدرة عمى تصور المكاف المرسوـ والتعاطي معو ، والقبوؿ     
نما قبولا تاريخيا ، يجعؿ مف المقبرة مكانا حافلب بأحداث خفية ، بالأحداث التي تجري فييا ، ليس قبولا أخلبقيا إ

تستقطب بعض العناصر والأفعاؿ المكروىة ، فتكوف محطا لمجريمة وجالبة لمشعوذة والجيؿ والعنؼ ، وبذلؾ 
تخرج مف كونيا مضجعا لمموتى إلى كونيا موئلب لمشر والجريمة . فيفسد الكاتب بذلؾ روح قارئو وىو يضطرب 

ف التصديؽ وبيف التخيؿ ، ما يضرب لديو منظومة الأخلبؽ والقيـ القارة ، فيتشكؿ الرعب ىنا ، في أنو يعيش بي
 في عالـ يممؤه الشر والجريمة والعنؼ والفوضى ، بطريقة سرية ومنظمة . 

جاور ولـ يكتؼ توفيؽ بذلؾ ، إنما أضاؼ عنصرا آخر ، لو ىيئة القبر وطابعو السري ، وىو الكيؼ الم    
لحظة .. ىناؾ كيؼ في المقابر.. قربيا لا أدري .. الكيؼ الذي وجدوا فيو حاجيات تمؾ الفتاة )لوريف لممقبرة : " 

السوداء( ، كما حكى لنا السيد بارنيؿ ..المقابر جاثمة في الظلبـ كالكابوس ، ومف بعيد شبح الكنيسة .. لا يوجد 
فو بيف شواىد المقبرة ..، ومشينا فيو .. ولـ يقتنا أف نرى بعض قمر ىذه المرة ..، وىكذا مشى الرجؿ ونحف خم

 .ٖ" قطع العظاـ مدفونة عمى الأرض .. عظاـ أطفاؿ عمى الأرجح
وعندما يضيؼ الكاتب مكانيف لِجُؿ الأحداث ، يتردد عمييما في نصوصو بنفس المشيد المخيؼ في الرواية     

الواحدة ، يكوف قد بمغ بذلؾ درجة السمو في الإبداع الروائي . ففي المقطع الأوؿ مف الاقتباس السابؽ لاسيما 
لأحداث ، وغمبة المواقؼ والمشاىد قد تنعكس عمى ( ، نجد أفّ قمة االكيؼ الذي وجدوا فيو حاجيات تمؾ الفتاة)

                                                           
 .ٖٔ – ٖٓأسطورة المقبرة ، أحمد توفيؽ :  - 1
 .ٓٗٔأسطورة المقبرة :  - 2
 .٘٘ٔ – ٓ٘ٔ – ٜٗٔ – ٚٗٔنفسو:   - 3
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، فالكيؼ مسمى لعالـ سحيؽ ، قد يكفي دالّو المفظي لبناء معمار الرعب في الرواية ، مف  ٔالبناء المغوي السردي
قبؿ أف نتوغؿ في الأحداث وتفاصيميا . إنو داؿ يضغط عمى أفؽ المجيوؿ فيستدرجو إلى النص ، ويجعؿ 

بو موحشة ثقيمة ، ففيو مف الخفاء وقوة الطبيعة ووحشتيا وجبروتيا ما يجعمنا ننصاع لييبتو ، المحظات المناطة 
 فما بالؾ إذا كاف الذي يجري فيو حدثا إجراميا ، يكشؼ عف عنؼ الذات البشرية وسوداويتيا وجبروتيا ؟. 

نتاج الأفكار  أمّا في المقطع الثاني مف الاقتباس السابؽ اعتنؽ النص الصيغة الوصفية في     بياف الأحواؿ وا 
( . فالدفف لا يكوف ولـ يقتنا أف نرى بعض قطع العظاـ مدفونة عمى الأرضالروائية،  وانتقؿ إلى معالـ الكيؼ )

إلا في القبر ، أو بالأحرى في جوؼ الأرض ، وىنا حؿّ القبر في الكيؼ ، فتضاعفت الوحشة وازداد الخفاء 
مف دوف أف نعرؼ أصؿ الحدث وبواعثو . ىذا الأسموب مف أبيى فنوف بلبغة  والقتامة . وتمكنت الأمكنة منا

يقوؿ بأف التعبيرية تعوؽ المسار  –رائد الأسموبيات  –الخطاب السردي وفيو يقوؿ صلبح فضؿ : " وكاف )بالي( 
ؿ آخر وىو وغياب دا –وىو )شراع( مثلًب  –الخطي لمغة في السياؽ ، لتجعمنا نتمقى في الوقت ذاتو حضور داؿ 

 .ٕ)سفينة( "

وبناءً عمى تمؾ التداعيات كاف المكاف وما زاؿ المؤثر الأكبر في صناعة الرواية عمى مستوياتيا الأدبية ، فيو     
 موطف الأحداث ووىج المشاعر ونبع الماء الذي تشرب منو النصوص السردية والأفكار الأدبيّة.  

 ثالثاً: الأماكف المفتوحة 

الأماكف المفتوحة لا تحتوي عمى سقؼ يحوؿ بينيا وبيف مشاىدة السماء والتمتع بالنظر ليا، إذ لا شؾ أفّ     
أنيا غير محدودة النطاؽ وغير منحصرة في جغرافيّة معينة يمكف تحديدىا ، وقد تحتوي عمى عناصر طبيعية 

سطع الأرض ، وىو ما  وصناعية كثيرة وعديدة ما امتدت مساحتيا ، ومف ثـ فيي تشكؿ المساحة الأكبر عمى
يطمؽ عميو بػ)الفضاء الخارجي( . فيي قطعة أرض مفتوحة تحتفظ بشكميا الخاـ مف دوف أف تعالجو يد البشر ، 
وىي الحيز المكاني الذي مف شأنو " احتضاف نوعيات مختمفة مف البشر وأشكاؿ متنوعة مف الأحداث الروائية ، 

دة وغير محدودة كالبحر والغابة والصحراء والشوارع والجسور ، وتتصؿ ىذه الأماكف المفتوحة بفضاءات محدو 
 .ٖوىي بدورىا توحي بالحرية والانطلبؽ والانسجاـ مع الذات "

                                                           
 .ٗٛٗبلبغة السرد :  - 1
 .ٜٙٔبلبغة الخطاب وعمـ النص ، صلبح فضؿ :  - 2
 .ٛٗٔمنطؽ السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ، عبد الحميد بورايو:  - 3
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وفي السرد تحوي الأماكف المفتوحة التجمع الأكبر للؤحدث والرؤيا الأشمؿ لعناصر الرواية ، كما أنيا تمثؿ     
يالو الفني عند حياكة النصوص السردية المكانية . ولا شؾ أنيا تحتوي الفضاء الأمثؿ لمكاتب ، الذي لا يقيّد خ

عمى دلالات لغوية تثير ذىف القارئ نحوىا ، لمكشؼ عف عوالميا السردية والأحداث المتواكبة   ذلؾ بأف " تمؾ 
أو يسيّؿ  العوالـ غير موجودة ، إلا في ذىف القارئ . وقد قاـ الكاتب بتنظيميا عمى نحو خاص يوحي أو يقرّب
 .ٔولادة العالـ المتخيؿ في ذىف القارئ ، فالألفاظ مفاتيح يستعيف بيا القارئ لانشاء مدينة التخييؿ العجيبة "

وبنظاـ أدبي خاص جسّد أحمد توفيؽ فف تصميـ المكاف المناسب في فضائو السردي   كي تنتج الشخصيات     
" تمؾ الشابة : (ٕالنداىةتمؾ الأمكنة المفتوحة ما جاء في رواية )السردية أحداثاً مرعبة تخرؽ الانتباه ، ومف أبرز 

كي يمحقوا بيا . وييرع الشاب إلى أحضانيا  –الذكور طبعاً  –الحسناء التي تسير في الحقوؿ ليلًب تنادي الشباب 
  . ٖ" ، وىنا تتحوؿ إلى حقيقتيا .. غوؿ مرعب شرس يفترس الفتى فلب يسمع عنو أحد بعدىا

ىنا قدـ الكاتب المكاف لنا مف زاوية بعيدة ، كأنو ميندس معماري يجسد الشكؿ الخارجي ثـ ينحدر نحو العمؽ     
تدريجياً ، وىو ىنا حقؿ في جغرافية القرية . وعمى الرغـ مف أف الحقؿ مكاف حيوي مفعـ بالحياة والحرة ، فإف ىذه 

( تسير في الحقوؿ ليلًب تنادي الشبابسر فتاة الميؿ التي ) الخاصية لـ تعؽ الكاتب عف تجسيد الرعب المكنوف في
( وترؾ خيطاً واحداً غوؿ مرعب شرس يفترس الفتى، ومف الملبحظ أف الكاتب أخفى طبيعتيا الفنية في ذلؾ )

انتابني شعور غريب بأنني لست وحدي ، في لمقارئ ليحفز خيالو ، ويُزيف الصورة بقوة المعنى ورىبة الألفاظ : " 
جاؿ بصري لمحت شيئاً ما .. أدرت وجيي في بطء في اتجاه ىذا الشيء .. فممحت ما يشبو فتاة طويمة مسربمة م

، بثوب طويؿ أسود تسير في تؤدة عمى بعد خمسة أمتار مني في خفة ، أما ما جعمني أدرؾ أف الأمر كمو ليس 
                                                           

 .ٜلة ، عبد الله إبراىيـ : مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلا –المتخيؿ السردي  - 1
جميمة جدا وغريبة تظير في الميالي الظمماء ، حيث يزعـ الفلبحوف أنيا امرأة  المصرية مف الأساطير الريفية أسطورة ىي النداىة 2

في اليوـ التالي. لتنادي باسـ شخص معيف فيقوـ ىذا الشخص مسحورا ويتبع النداء إلى أف يصؿ إلييا ثـ يجدونو ميتا  الحقوؿ في
حيف انيا يمكنيا التشكؿ باكثر مف شكؿ واكثر مف حجـ لنفس  الجنوف عمى النداىة كما تدور الروايات انو يمكف اف يقتصر ضرر

عمييا مع عدـ النظر إلى وجييا وعدـ الرد عمى ندائيا ولقد ظيرت  الممح الطرؽ التى يمكف قتميا بيا ىى ذكر الله ورشالشكؿ ومف 
بالضرورة أف يموت الشخص  العديد مف القصص والحكايات حوؿ موضوع النداىة بالإضافة إلى اأحد الأفلبـ العربية الشييرة. ليس

في اليوـ التالي أو يصاب بالجنوف بشكؿ كامؿ ، فقط يحدث ما يمكف أف نقوؿ عميو بعض اليلبوس النفسية كأف تجد الشخص 
يتحدث مع نفسو ويبدأ بالتردد كثيرا عمي التجوؿ داخؿ الأراضي الزراعية ومف الصعب عميؾ تعقبو ومعرفة أي الأماكف التي يذىب 

أحيانا تقع في حب أحدىـ وتأخذه معيا الي العالـ السفمي وتتزوج منو وفي  النداىة أف الاسطورة لتحديد يقاؿ أيضا عف تمؾالييا با
في بعد ذلؾ ويقوؿ البعض أف وفاتو ىي بسبب أنو تخمي عف عالميا ىذه الحالة يختفي الشخص كميا ويظير بعدىا فجأة الا أنو يتو 

السفمي وعنيا وتنتقـ ىي منو بقتمو وخوفا مف فتش أسرار عالميا لذلؾ يموت البعض في اليوـ التالي أو يصاب بالجنوف أو يختفي 
 تماما .

 .٘ٔأسطورة النداىة ، أحمد توفيؽ :  - 3

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement

https://www.marefa.org/%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%84&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D9%85%D9%84%D8%AD
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9


 . . . .  . . . .   . . . .  . . . . . .  . . المكان . . . . . . . . . . . .  . .      انثاني المبحث

 
50 

ى ترؾ المكاف قبؿ فيـ ما يحدث ، حيف وىماً ، فيو ىالة الضوء الأخضر العجيبة المحيطة بيا ، لا أجرؤ عم
 صرت خمفيا تماماً تنحنحت لأبدأ بالكلبـ ، ولـ أتخيؿ قط وجياً مريعاً كيذا الوجو ، وجيا شاحبا كالموت.

 إلى ىذا الحد كاف المشيد مرعباً ..؟ -

 مريعاً .. -

 وأيف تظنيا ذىبت؟! -

 ٔ" إلى المكاف الذي منو جاءت بالطبع ..

في البناء السردي لممكاف ، حيث دخؿ إلى عمؽ الأحداث التي توالت وتضخمت فنياً، وبدأ  تعمّؽ الكاتب    
فممحت ما يشبو يسمط الضوء عمى المشيد الأصمي لكياف الرعب المتغطرس في طيات شخصية الفتاة الحسناء ، )

الشخصيات ، التي ( ، كانت لمسة خاصة مف الكاتب ليدخؿ الأحداث في جو الرعب بتفاعؿ فتاة طويمة مسربمة
( ، فمع الرعب لا أجرؤ عمى ترؾ المكاف قبؿ فيـ ما يحدثكانت تستجيب لدواعي الغرابة في موقؼ مختمط : )

الشديد يبقى فضوؿ الإنساف دافعا لمزيد مف الرؤى والأحداث . ومف ىنا رسـ توفيؽ المكاف وسعى إلى التلبعب بو 
ف تفقد الصياغة المكانية رونقيا ، فيذا جميؿ ذوؽ الروائي حسبما يتطمب الموقؼ مف تشييد الرعب مف دوف أ

( إلى المكاف الذي منو جاءت بالطبعالفني . وما يدلؿ عمى ذلؾ إبداعو في العودة المكانية ، كما يتضح في قولو )
 ، فأيف ىو ىذا المكاف وكيؼ ىو ؟ .

اصر الأربعة ) التراب ، الماء ، اليواء ، إف الحقؿ الذي ىو بقعة مفعمة بالحياة والأمؿ ، حيث تتعاوف العن    
الشمس ( عمى صناعة ما فيو ، يكؼّ لوىمة عف أف يكوف كما ألفناه ، حيف يستقطب روحا سقيمة وممعونة تطيح 
بشباب القرية واحدا تمو الآخر . إنو يتشكؿ مرة أخرى فتغدو ألوانو باىتة وريحو عفنة ، حيف تحؿ بو لعنة أنثى 

ثى مشوىة متسمطة تسمب ألباب الناس وتتركيـ لمموت ، و بذلؾ تتشوه صورة الحقؿ الذي  مف عالـ آخر ، أن
يفترض بو أف يشبو الأنثى بحؽ . إنو ليس رعبا متخيلب إنما رعب اجتماعي ، تخمقو القرى التي يؤمف أىميا 

والفضوؿ والسحر ، فتغدو بالندّاىة ، حيف يشيع بينيـ كثير مف العادات غير المحببة كالحسد والنفاؽ والكراىية 
تمؾ المجتمعات مفتوحة الأرض ورحبة الطبيعة منغمقة ومنكسرة وغير متنامية ذىنيا وعاطفيا ، ولا يقع أكثر ذلؾ 

، التي ىي ضحية السمطة الأبوية بأية حاؿ مف الحواؿ ، فتتحوؿ بسموكيا مف أنثى كاممة الوجود المرأة إلا عمى 

                                                           
 .٘ٚ – ٕٚ – ٓٚنفسو :    - 1
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ير ىيأتيا ، ليخفي عالما شاحبا مف الانكسار والوحدة ، يكوف الرجؿ ضحيتو إلى كائف لا يحمؿ مف الأنوثة غ
 بالدرجة الأساس ، فما الحياة في النياية غير تكامؿ بيف الاثنيف. 

 رابعاً: الأماكف الميجورة

ىي أماكف تنبعث منيا إرىاصات طبيعية وغير طبيعة ، أما الطبيعية فتتمثؿ في جماؿ تكوينيا ، ميما عفا     
عمييا الزمف وغيرت ملبمحيا الأياـ ، ففي جنباتيا ذكريات ساكنييا وماضي أفراحيـ وأتراحيـ . وأما غير الطبيعية 

ا خائفا ، إذ توفرت عمى أسباب الوحدة والانفراد . وفي فذلؾ الإحساس الذي يتسمؿ إلى مف يراىا فيعود منيا حزين
ىذيف الأمريف تحوؿ في اليوية الجغرافية والدلالة النفسية ، المتاف يمتمكيما المكاف حيف يغدو غير مستقر عمى 
معنى واحد . إنيا المحاجر الميجورة والمستشفيات والسجوف والديار ، وكؿ ما كاف صاخبا في حينو بحضور 

، ثـ لفو الصمت بعد رحيميـ عنو . وفي ضوء ذلؾ تكوف الأماكف الميجورة في أصميا أماكف مفعمة  ساكنيو
بالحيوية ، بغض النظر عف الغاية منيا ، سوى أف فقداف الرعاية ليا والعناية بممتمكاتيا كاف سبباً وجيياً في 

 يخ الساكف والمجمد .تحوليا إلى أماكف ميجورة مع مرور الزمف عمييا ، إنيا لحظات مف التار 

ولا شؾ في أف تمؾ الأماكف قد أضافت الأدب لوناً برّاقاً ، ولمسرد منو عمى وجو الخصوص ، حيث أنيا     
تتحوؿ إلى صورة فنية مف خلبؿ احتضانيا أطلبؿ ذكريات ساكنييا ومشاعرىـ مف خوؼ ورىبة وحب وسعادة ، 

 العبث والعنؼ والموت .ولا يأتي كؿ ذاؾ بغير خياؿ أدبي  يواجو الواقع ب

وقد اعتنقت )سمسمة ما وراء الطبيعة( تمؾ الرؤى الأدبية ، ورفعت مف مستواىا في مضموف النصوص     
المرعبة ، حتى تأسس اتصاؿ فكري بيف الكاتب والنص مف جية ، وبيف النص والقارئ مف جية أخرى . وقد 

لأنيا مصدر الرعب والخوؼ ، المذيف يتولداف حينما  تعددت الأماكف الميجورة في روايات أحمد توفيؽ   نظراً 
رعب تخمو مف ساكنييا فيقطنيا سكاف العالـ الآخر )عالـ ما وراء الطبيعة( . ومف أبرز تمؾ الروايات رواية )

مف بمداف أخرى ، وما ذاؾ في ظني إلا إمعانا في  -كعادة أحمد توفيؽ–( التي تضمنت مشاىد مكانية المستنقعات
فبيئة مصر بيئة صاخبة بتعدادىا السكاني الكبير ، وبطبيعة شعبيا الاجتماعية الحميمة ، وبأسموب  الصمت ،

ىندسة المدف ، وبطبيعة مناخيا المشمسة التي تيب الحياة مزيدا مف الضوء ، وكؿ ىذا لا يسمح بنشوء فكرة 
لمف  –" ىناؾ و أحداث الرواية : مكانية مرعبة كما لو كاف الأمر في اسكوتمندا مثلب ، المكاف الذي جرت في

يوجد ممر يدعى )ممر سبتاؿ أوؼ جمنشي( .. تتفرع بقرب ىذا الممر ألعف شبكة مستنقعات  –يعرفوف )أسكتمندا( 
في )إنجمترا( .. ىي عبارة عف مساحة شاسعة مف المياه الراكدة شيطانية الرائحة ، تنعقد فوقيا شبكة مف الضباب 
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تحيؿ المكاف جحيماً حقيقياً..لـ يكف واحد مف الأقدميف يقصد ىذه المستنقعات قط ..،  وسحب غاز )الميثاف( التي
 .ٔفيي لا تبدو مكاناً محبباً لمنزىة "

في ىذا المقطع أوجد الكتاب المحظة الوصفية لممكاف الميجور ، في أسموب يبعث القمؽ حوليا ، وجعؿ     
( ، ما أعطى المشيد شاسعة مف المياه الراكدة شيطانية الرائحةمساحة فضاءىا مطمقا غير مقيد ، ضمف قولو : )

( ، وىنا تجسيد لمفكرة في ذىف القارئ لـ يكف واحد مف الأقدميف يقصد ىذه المستنقعات قطحقو في قوة الصورة : )
بوصؼ يعد ضمف انبثاقات فنية تطرأ عمى النص المكاني فتجعمو في صورةٍ أوضح . سيما وأف اليدؼ مف ىذا 

لوصؼ ليس المكاف نفسو إنما ما يجري فيو مف أحداث . فالكاتب ىنا يميد لنا حيف يأخذنا في رحمة لغوية ا
لاستكشاؼ أصقاع المجيوؿ عف طريؽ الخياؿ ، فيتركنا نتبنى ردود فعؿ قاسية وظلبمية . ولا شؾ في ذلؾ ما 

 ، فمماذا جرنا إليو توفيؽ ؟.دمنا قد وطأنا أرضا لـ يطأىا أحد سوانا ، فذلؾ المكاف لـ يقصده أحد 

، ىنا ٕ" ثمة أسطورة تقوؿ : إنؾ إذا غمرت جثة في مياه المستنقعات   فإنيا تعود لمحياة بعد أسبوع!قاؿ : "     
نعرؼ ماذا تعني زيارة المستنقعات ، ومف مف البشر يأتوف إلييا ولماذا . إنو يورطنا في تعويذة مكانية تجعمنا 

نرغب بوجود تمؾ الأمكنة ، إذ أف فييا مف رغباتنا في البقاء جزء دفيف . ومف الجمي أفّ وعمى الرغـ مف رعبنا 
 تعدد الأوصاؼ في الرواية يبنى المشاىد المكانية بقنواتيا المعطرة بروائح الرعب عمى ىدير الأرض الميجورة .

مؾ البقعة الميجورة في روايتو ، ولـ يكتؼِ الكاتب بتمؾ التداعيات ، بؿ أخذ يتمعف في الصورة المكانية لت    
كاف يعرؼ جيداً أف السقوط في ىذا المستنقع يعنى النياية ، لأف الأوحاؿ تنزلؽ تحت قدميؾ إلى ما حيث قاؿ: " 

لا نياية ، وتعد الوقوؼ فييا مستحيمة .. إفّ للؤوحاؿ قوة تفريغ غير عادية ، حتى لتشعر أف وحشاً عملبقاً يبتمعؾ 
 ٖ" يما تشبثت فلب جدوىإلى أحشائو .. وم

إنو ينحت الصورة بمبرده الوصفي التشخيصي لممكاف الميجور، مشخصا لمقارئ معالـ المكاف وسعة بوتقتو     
الخياليّة، وىو لـ يُظير ذلؾ في أوؿ الراوية بؿ تحفظ عميو لمثمث الأخير ، جاعلب مف قوة الوصؼ جوؼ الرواية 

 ي فييا.وقوتيا ، ليتوليد إشعاع الجماؿ الأدب

ولا مكاف بدوف  –خيالي أو حقيقي  –وفي ختاـ الأمر فإف مف المناسب أف نقوؿ إنو لا رواية  بدوف مكاف     
رواية تحتضنو بأحداثيا، لذلؾ قالوا " إفّ العمؿ الأدبي حيف يفتقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو ، وبالتالي أصالتو 

                                                           
 .ٚٔرة رعب المستنقعات ، أحمد توفيؽ : أسطو  - 1
 .ٖٖنفسو :   - 2
 .ٜٔاسطورة رعب المستنقعات :   - 3
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خيالو ليتمكف مف معايشة الأحداث خطوة بخطوة ، ومعرفة نقاط ، والمكاف ىو بيت الروائي الذي يعيش فيو بٔ"
القوة وتوكيدىا ومعرفة نقاط الضعؼ ومعالجتيا ، لذلؾ كاف حُري بأي " كاتب قصصي يريد أف يعيش بيئة قصتو 

 أف يغمؽ عمى نفسو باب البيت المكاني ويستمتع بالمشاىد الروائية.  ٕ"

                                                           
 .ٙجماليات المكاف ، جاستوف باشلبر ، تر : غالب ىمسا :  - 1
 .ٜ٘أسطورة المقبرة :  - 2
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 :ـتوطئة 

الحديث عف الزماف أمرٌ مييب والدخوؿ في طياتو فعؿٌ جميؿ ، فالإنساف خمؽ مف كياف الزماف لكي     
فّ خسراف الإنساف  يؤدي دوره ثـ ينقضي . والزماف ىو الوقت الذي حدده الله سبحانو وتعالى للؤشياء ، وا 

نْسَافَ لَفِي خُسْرٍ "يكوف بفقده  الزمف والإحساس بو ، مصداقاً لقولو تعالى: " والْعَصْر *إِ  ، إنو سبحانو  ٔفَّ الْإِ
يقسـ  بالعصر وىو الزمف ، وما أقسـ الله عز وجؿ بذلؾ إلا لعظيـ منزلة الزماف ، فكاف حقا عمينا أف نضعو 

 تحت مجير عيوننا ونحتسي مف جميؿ مكنوناتو الطبيعية والأدبية. 

مؤصدة والمتينة التي تُخفي وراءىا جماليّات تلبطؼ ولا شؾ أف الدخوؿ إلى عالـ الزماف يفتح أبوابو ال    
العقؿ وتؤنسو ، لكف تمؾ المحاولة إلى مفاتيح لا تصدأ ومصابيح لا تنطفئ لكي لا يحصؿ اضطراب في 
التصور الصحيح لمفيوـ الزماف . ولا يمكف الفصؿ بيف مكنونات الزماف الأساسية الثلبثة )الماضي والحاضر 

كّدَه )أوغسطيف( بنظرتو الفمسفية ، حيث تناوؿ قضية الزمف مشيرا إلى أنو" في صورتو والمستقبؿ(  وىو كما أ
وىو الزمف الأىـ  –الكونية الطبيعية ذو أبعاد ثلبثة : الماضي والحاضر والمستقبؿ ، أما في ذىف الإنساف 

لحاضر وتوقع فػ: تذكر، وتأمؿ ، وتوقع ، وىو ما يعنى حيف تشاكميما   تذكر الماضي وتأمؿ ا –حسبو 
 .ٕالمستقبؿ "

ومف الجيد ألا يغيب عف ناظرنا أف الزماف ليس لو موضع معيف يظير فيو ، ولا ىيئة يتقمص بيا ولا     
يتحرؾ وفؽ تحرؾ الأشياء ، فيو " ليس ىو في المتحرؾ ، ولا في المكاف الذي يتحرؾ إليو المتحرؾ ، بؿ 

مفصّؿ رسمو تبارؾ وتعالى . وىو لا ينتيى بانتياء الأشياء يسير بطبيعةٍ واحدة ونظاٍـ  ٖىو في كؿ مكاف "
أو الأحداث بؿ يبقى في حركة ديموميّة تتموف في شقيف ) ليؿ ونيار( ، ولكؿ مف الشقيف سيميائيّة خاصة 
بيف عناصرىا، وىنا نستطيع أف نستخمص مف تمؾ التداعيات أنو لا أحداث مف دوف زماف ، ويجوز أف يسير 

 حداث.الزماف بدوف أ

                                                           
 .ٕ – ٔالعصر:  - 1
 .ٛٚٔالزماف في الفكر الديني والفمسفي وفمسفة العمـ ، حساـ الآلوسي :  - 2
 .ٗٓٔالأزمنة والأمكنة ، أحمد بف محمد بف الحسف المرزوقي الأصفياني :  - 3
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وقد كثرت المفاىيـ والتعريفات التي تدور حولو وتصفو ، أملب في إيجاد مصطمح يناسب مقامو وكيانو ،     
غير أف بعض العمماء والفلبسفة قد اقتربوا كثيراً مف الكشؼ عمف آثاره العميقة والجميمة ، فالزمف والزماف " 

العصرُ، ويكوف الزمافُ شيريف إلى ستة أشير...  الزمف والزمافُ  وفي المحكـ : اسـ لقميؿ الوقت وكثيره ،
. وىو الزمف عند صاحب  ٔوالدىر عند العرب يقع عمى وقت الزماف مف الزمنة وعمى مدة الدنيا كميا "

 ٕالمحيط ، قاؿ : " الزمف والجمع أزماف وأزمنة ، وأزمف بالدكاف أقاـ بو زماناً والشيء، أطاؿ عميو الزمف "

. وىو عند ٖمؾ أنو " ساعات الميؿ والنيار، ويشكؿ ذلؾ الطويؿ مف المدة والقصير منيا "ويرى عمماء الف    
. ويرى ابف كثير ٗالفقياء " مقدار مف الدىر، وكذلؾ ىو مقدار مف الزمف المفروض لأمر ما، وقيؿ لمعمؿ "

 .٘أف : " الزماف الذي يقع فيو حركات بني آدـ ، مف خير أو شر"

ء نظرة خاصة في ىذا الأمر ، فعند ىانز ميرىوؼ نظرة لمزمف أوسع نطاقاً مف غيره إذ ولا شؾ أف للؤدبا    
عرّفو بقولو " الصورة المميزة لخبرتنا ، إنو أعـ وأشمؿ مف المسافة للبنطباعات والانفعالات والأفكار التي لا 

، وقد أضاؼ  ٙالمكاف "يمكف أف نضفر عمييا نظاماً مكانياً، والزماف كذلؾ معطى بصورة أكثر حواراً مف 
بعض النقاد رونقاً عمى مفيوـ الزمف حيف قاؿ إنو " أحد المكونات الأساسية التي تشكؿ بنية النص الروائي ، 

. وىو يمثؿ عند ٚوىو يمثؿ العنصر الفعاؿ الذي يكمؿ بقية المكونات الحكائية ويمنحيا طابع المصداقية "
ي يمتد أجزاءىا ، كما ىو محور الحياة ونسيجيا ، والرواية فف آخريف " محور الرواية وعمودىا الفقري الذ

. إنو ٛالحياة ، فالأدب مثؿ الموسيقى، ىو فف زماني ، لأف الزماف وسيط الرواية ، كما ىو وسيط الحياة "

                                                           
 .ٜٜٔ/ ٖٔلساف العرب ، ابف منظور ، مادة زمف : - 1
 .ٖٕٗ – ٖٖٕ/ ٖالقاموس المحيط ، مجد الديف الفيروز أبادي :  - 2
 -ىػ  ٕ٘ٗٔمجمة البحوث الإسلبمية ، الرئاسة العامة لإدارات البحوث العممية والإفتاء والدعوة والإرشاد ، السعودية ،  - 3

 .ٕٖ٘/ ٗٚىػ : ٕٙٗٔ
 .ٕٓٔ/ ٗٗالموسوعة الفقيية الكويتية ، وزارة الأوقاؼ الشؤوف الإسلبمية :  - 4
 .ٓٛٗ/ٛر بف كثير القرشي ، تح : سامي بف محمد سلبمة : تفسير القرآف العظيـ ، أبو الفداء إسماعيؿ بف عم - 5
 .ٕٕمفاىيـ نظرية ، الشريؼ حبيمة :  –مكونات الخطاب السردي  - 6
 .ٖٖٕالبنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله ، مرشد أحمد :  - 7
 .ٖٙالزمف في الرواية العربية ، ميا حسف القصراوي :  - 8
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منقضِ بوجود الأحداث أو عدميا، ولكف ما يفعمو ىو أنو يحدد للؤحداث مواقيتيا وأزمنتيا التاريخية والفمكية 
 وغيرىا ، كما يشبو في حالتو النار المتأججة التي تأكؿ كؿ شيء أماميا دوف توقؼ.

بات الزماف في الأدب شيئاً رئيسيّاً يعتمد عميو الأديب في صياغة أدبو سواء في الشعر أـ النثر، إذ     
لبمغاء ، الذيف وجدوا يحتاج كلبىما إلى زمافٍ يعكس الصورة الفنية بمكنونيا الفذ ، مف خلبؿ تجارب الأدباء وا

أف الزماف لا ينفؾَّ عف المكاف ، والمكاف لا ينفؾَّ عف الزماف ، لذا لابد مف وجود الزماف والمكاف معاً في كؿ 
الأحواؿ ، ومف منطمؽ ذلؾ قد وِلِدَ في الأدب مصطمحٌ جديد يسمى )الزمكاف( والذي يُعرؼ بػ " انصيار 

شخص ، وعلبقات الزماف تتكشؼ في المكاف ، والمكاف يُدرؾ علبقات المكاف والزماف في كؿ مُدرؾ وم
 .ٔويقاس بالزماف "

ونستطيع القوؿ أف الزماف ىو الركيزة والقاعدة الأـ التي يفرد عمييا الكاتب سرديّاتو الأدبية بشكؿٍ مريح ،     
 ٕقري في تقنياتيا "إذ أنو يتخمؿ في جميع لبنات المكونة لمرواية ، لذلؾ ىو " محور الرواية وعمودىا الف

الفنية، حيث إفّ جميع تحركات عناصر السرد تتـ في وقتية محددة ، في إطار زمني مرسوـ بإحكاـ مف قِبؿ 
الكاتب ، فيو الذي يعيش بخيالو زماف رواياتو بشكؿٍ أولي ، ويظفر بجمالياتيا ومف ثـ يمثّميا أماـ القارئ 

 ليعيش نفس التجربة.

لرواية وترقب أحوالو المتغيرة بيف نص سردي وآخر ، نتمكف مف " فيـ السرد الذي وبتدارؾ الزماف في ا    
في بنية زمنية صُممت بتقنية عالية، وعندما يدرؾ الكاتب  ٖيظير الكيفية التي أفضى بيا حدث إلى غيره "

عالات نفسية أف لمزماف أولوية خاصة في الرواية فإف مشاعره تتحرؾ وفؽ الزمف الذي يرسـ لو ، مف خلبؿ انف
تتجسد في معالـ البناء السردي . ويمكف أف نتصور الزماف يتشكؿ مف المبنة الكبرى المتمثمة في الشخصية 
والتي تعد منبع الأحداث وفسيفسائيا، وبفعؿ ذلؾ يتولد الزمف الروائي بشكؿ فعمي وصريح تتجسّد بو التجربة 

 الشعورية لمكاتب.

                                                           
 .ٙف في الرواية ، ميخائيؿ بختيف ، تر: يوسؼ حلبؽ : أشكاؿ الزماف والمكا - 1
 .ٕٛالمكاف والزماف في النص الأدبي )الجماليات والرؤيا( ، وليد شاكر النعاس :  - 2
 .ٙٛزمف الرواية ، جابر عصفور:  - 3
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لزمانية التي عاشيا الكاتب أحمد توفيؽ في سمسمتو )ما وراء الطبيعة( نجدىا وبالنظر إلى الطبيعة الأدبية ا   
قد برزت وتكاثفت في غالب أمرىا عبر الزمف الميمي للؤحداث   نظراً لأف الفطرة البشرية تنفر مف الظلبـ 

ري ، وفيو تختفي معالـ الأشياء ، وبصورة أخرى يبدأ فيو عمؿ العالـ الآخر و ينتيي عمؿ العالـ البش
راحة الأبداف والعقوؿ ، بينما أقفؿ الكاتب ذلؾ الباب أماـ القارئ  فالإنساف يريد مف الميؿ اليدوء والسكينة وا 

 بتجمياتو السردية المنبثقة مف خيالو الزمني . 

أحسف أحمد توفيؽ التنقؿ بيف معالـ الزمف الثلبثة ، وىذا ما قصده عندما قاؿ " أعتقد أف زمف )الكشوؼ(     
، حيث أجاد الانتقاؿ مف الحاضر إلى المستقبؿ ، ومف المستقبؿ إلى  ٔقد ولّى وبدأ زمف )التطوير( "

نده. ومف الجدير ذكره ىنا أف " الماضي، ومف الماضي إلى الحاضر وىكذا تدور عجمة الزمف في الرواية ع
الراوي قد يحوّؿ الزمف إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الحياة الشخصية الروائية مف العالـ ، فيمكّنيا مف الكشؼ 

 .ٕعف مستوى وعييا بالوجود الذاتي والمجتمعي "

مشاعر إف الكشؼ عف الستار الزمني الذي انعزؿ الكاتب وراءه في صياغة أدب الرعب وتييج ال    
والانفعالات النفسية  ، يتطمب منا العيش فى العالـ الزمني لرواياتو المخيفة والدخوؿ في طيّاتو المقمقة وفي 

 تعبيراتو الغامضة في نسج الرواية المرعب ، التي تشكمت أحداث الرعب فييا بثلبثة أزمنة : 

 أولًا: الميؿ 

يتولد خياؿٌ فريد ، يمكّف الروائي مف استجلبب مشاعر لا شؾ أف الميؿ حيف يرخي سدولو وتنزلؽ ستائره     
إنسانية باذخة ومفعمة بالتطور ، إذ يحمؿ الميؿ في طياتو مكنونات تجذب الكاتب إلى تجسيد معالـ الرعب 
بشكؿ جمي وواضح ، إذ يحتوي ذاؾ الزمف عمى عناصر تتفاعؿ مع بعضيا لتنتج تمؾ الصورة بطريقة 

 نيا أنساقو الدلالية في أدب الرعب.سيميائية يستوحي الكاتب م

ومف الجمي أف مفيوـ أدب الرعب ناتج مف اختلبؿ الطبيعة الأساسية للئنساف ، أي مف تحوؿ طبيعة     
اليدوء والسكينة إلى الحركة المثيرة ، التي تنشأ مف مواقؼ ينسجيا الكاتب في خيالو ، ما ينتج أبعادا ثلبثة 

                                                           
 .ٓٔأسطورة الرجؿ الذئب ، أحمد توفيؽ :  - 1
 .ٖٖٕالبنية والدلالة :  - 2
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منو( مف خلبؿ توظيؼ ما ىو محسوس ، والإبداع في إنتاج ما ىو غير  )دلالة الميؿ ومدلولو والغاية
محسوس وغزلو بخيوط الخوؼ والظلبـ السادؿ في الفضائيف النفسي والفيزياوي . والميؿ في روايات أحمد 
توفيؽ يسير بخُطى موزونة ليفتح غرؼ الأحداث الوقتية والدائمة ، فمكؿ غرفة دلالة خاصة مف الرعب 

ي يثير غرائز الخوؼ الفطرية عند القارئ ، حيث إفّ الخوؼ يرتبط كثيراً بالمجيوؿ الذي تأتي بو الأدبي الذ
الظممة الحالكة واليدوء وتداعياتيما فيحدِث الرعب  نظراً لانعداـ التبصر بالأشياء ومعرفة كنييا ، وفيو تفقد 

 الذاكرة الشعور بمقاييس الأشياء وطبيعة تحركاتيا.

غلبقيا برؤى وسرديات ليمة مرعبة تنشط الذاكرة وقد قاـ الكا    تب أحمد توفيؽ باستثمار ىذه الفجوة وا 
وتوضح المبيـ وتنسج التفاعؿ المنشود بيف النص والقارئ ، وبمجرد أف خاض الكاتب في بحر الميؿ ونقب 

تو فيو عف صور الرعب فإنو يكوف قد تحدى الظلبـ ، حيف أخضعو لرواياتو فنشأت الأحداث في ساح
المظممة ، عمما أف الرعب فيو قد لا يكوف واقعا بالضرورة ، فممحمـ طاقة إحداث الرعب ، بما يحدث مف 

وفؽ بنية  ٔىيمنة عمى الوعي وتشويش لمذات وسكوف لمجسد ، فالميؿ "  يفتح الحدث عمى عالـ الأحلبـ "
 زمنية قصيرة وطويمة يحددىا الكاتب.

يمكف أف ينتج الرواية بكامميا ، مف دوف شخصيات تناسب الموقؼ  ومف الواضح أفّ الميؿ وحده لا    
السردي ، فمثلًب كثيراً ما يحاوؿ أحمد توفيؽ في رواياتو  إنشاء شخصية سردية غريبة الأطوار ومجيولة 
المعالـ ونادرة الييئة ومخيفة الشكؿ مثؿ: الأشباح والمومياء ومصاصي الدماء ، وعمى ضوء ذلؾ تدخؿ 

، وعندما تلبمس ٕيؿ " في علبقات نصية مع مدركات تحيؿ كميا إلى الوحشي والفظيع والمروّع "زمانية الم
تمؾ الأيديولوجيات المرعبة المتخممة في النصوص السردية ذىف القارئ ، فإنيا تعكس في نفسو الصورة كاممة 

بؿ يكمؿ المشاىد بانسجامو ، تؿ التي عنى الكاتب بتوظيفيا عمى ىذا النحو، ومف ثـ لا يتوقؼ عند القراءة 
 وتفاعمو العاطفي مع الزمانية الميمية.

وتتميز رمزية الميؿ بقدرتيا عمى المحافظة عمى نظاـ توفير الدلالات ، التي تؤثر في الكياف النفسي     
لمقارئ ، وفي سمسمة )ما وراء الطبيعة( قامت تمؾ الرمزية عمى شكميف   الأوؿ عمى لساف الشخصيات ، 

                                                           
 .ٜٚفي رواية شمس القراميد لمحمد عمي اليوسفي ، الأزىري : جدلية الحمـ والواقع  - 1
 .ٔ٘ٔالمتاىات والتلبشي في النقد والشعر، محمد لطفي اليوسفي :  - 2
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ر يجوؿ فيو القارئ باحثاً عف ىويّات الأشياء وتفسيرات الأحداث ، إذ  يتجمى لنا ذلؾ لا في إيلبء والآخ
الدليؿ عناية الدليؿ ما ولا النظر في العلبقة الممتدة مف الدؿ إلى المدلوؿ ، بؿ في الارتكاز عمى التمييز 

 .ٔفوس الأساس في إبراز شكؿ المضموف أي تنظيـ المدلوؿ بشكؿ مرعب يخيؼ الن

وبالنظر إلى أحواؿ الميؿ في روايات )ما وراء الطبيعة( نجدىا انتشرت في سكناتيا ميتافيزيقا الرعب التي     
أجج الخوؼ في حقوؿ القراءة ، لا سيما أفّ " أقدـ وأقوى عاطفة لمبشرية ىي الخوؼ ، وأقدـ وأقوى نوع مف 

رعب ميـ لأنو يكشؼ عف أعمؽ كوابيس وقمؽ الخوؼ ىو الخوؼ مف المجيوؿ ، وبناءً عمى ذلؾ فإفّ ال
إذ اتخذ الكاتب السموؾ المناسب لزمانية الميؿ ،  ٕالجميور ويدفع حقًا حدود المشاعر والخوؼ البشري "

فأطنب في إنتاج الدلالات وتوزيع المدلولات وتوفير الأجواء السردية المدججة بحقوؿ الرعب ، عمى بنية 
ثراء الانفعالات نحو أدبية سامية.ونسؽ يروقيا القارئ ، التي يس  تطيع مف خلبليا تحقيؽ التفاعؿ النصي وا 

ولأف زمف الميؿ كاف وارداً في كثير مف لحظات الروايات فإنو كاف يتجسّد بشدة في مواطف ويتراخى في   
دة ( ، التي جاء الميؿ فييا عمى درجاتٍ متصاعأسطورة الجاثوـمواطف أخرى ، ومف تمؾ الروايات رواية )

أوليا درجة الخياؿ ، والمقصود بيا أنو يُدخؿ نفسو في الخياؿ ليستطيع رسـ الطبيعة المرعبة في النص. 
ومشكمتو فريدة مف نوعيا حقاً .. المشكمة ىي سمسمة مف الكوابيس تطارده في آخر الميؿ، أو ومنيا قولو : " 

يا في أوىف حالاتو البدنية والعقمية )...( في ساعة الذئب ، أي الساعة التي يكوف المرء في –كما قاؿ ىو  –
  . ٖ" ليجد في كؿ مرة جسماً مف مخمفات الكابوس في فراشو ، مشعلًب أو مفتاحاً أو قطعة عظـ

وينتج لنا الكاتب في النص السابؽ الدرجة الأولى التي اعتنقيا في رسـ روايتو المرعبة خلبؿ الزمف     
ي السردي الذي صممو نتج مف حقؿ الخياؿ الأدبي المخيؼ ، إذ أف الميمي، وفي ىذا دلالة أف أصؿ الوح

الأحلبـ ىي صور وأحداث حسنة طيبة أو مخيفة ومفزعة وفظيعة ، تأتي للئنساف في منامو ليلًب وتكوف 
عابرةً وليست حقيقة . وعندما نتكمـ عف الأحلبـ فإننا نتكمـ عف الكوابيس و الرعب الخيالي الذي يعيشو 

حالة نومو ، فالأحلبـ " رموز تخيُّمية تفتقر إلى التعبير الذي بواسطتو تمتمئ الصورة بالدلالة ،  الإنساف في

                                                           
 .ٙٓٔ – ٘ٓٔالسيميائية أصوليا وقواعدىا ، ميشاؿ آريفيو وآخروف ، تر: رشيد بف مالؾ :  - 1

2 - Literary Terms. (2015, June 1). Retrieved November 3, 2015, from https://literaryterms.net/ 
 .ٛ- ٚأسطورة الجاثوـ ، أحمد توفيؽ :  - 3
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وتعبير الرؤى . والأحلبـ عمى ىذا النحو لا تعدو أف تكوف كشفاً عف المضموف الرمزي لمصورة   وذلؾ لأف 
نما تركيب تخيُّمي لمدلالة ال  .ٔرمزية "الصورة ليست مقصودة لذاتيا في الحمـ ، وا 

أما الثانية فدرجة الحقيقة ، والمقصود بيا أنو خرج مف الخياؿ بطبيعة نصية تنقصيا الممسة الحقيقة التي     
تسمى الحبكة السردية المؤثرة في كياف القارئ . وقد تمثمت بصورة محسوسة نقمتيا المغة إلى الصورة الخيالية 

ما وراء الطبيعة ، حيث نجد ذلؾ بوضوح ، التي ارتسمت في صورة  قصرٍ غامض يحوي في طياتو معالـ 
إف العزبة جميمة حقاً .. وبيا قصر جدير بالمموؾ .. لكف الحقيقة المروّعة التي تصدـ )ىػ( ىي أف في قولو:" 

ىذا ىو القصر الذي يراه في كوابيس كؿ ليمة .. وحقوؿ القمح ىذه ىي ذات الحقوؿ )...( يحاوؿ )ىػ( فتح 
ي كوابيسو )...( حيف حاوؿ )ىػ(  أف يجرب الرواؽ المظمـ إلى اليميف .. فالكوة الباب المغمؽ الذي فتحو ف

ويجتازىا .. ثمة ما يوحي بأف )النكرومانسر( كاف  –( ٕالكوة التي تقود إلى وكر )النكرومانسر –التي نيايتو 
  .ٖ" حقاً ىنا

وفي النص السابؽ يجسد لنا الكاتب الكوابيس الخيالية بوصفا أمرا معاينا يشابو الحقيقة مف دوف اختلبؿ     
سمات الرعب وبنيتيا ، والفارؽ ىنا أنو في الكوابيس لـ يذكر لنا القصر بمعالمو كما في الصورة الحقيقية ، 

نما اكتفى بسرد الأحداث المروّعة التي تجذب انتباه القار  ئ ، وأساس بنياف ذلؾ الزمف السردي ىو أنو أراد وا 
 بث التشويؽ والاحتفاظ بسلبسة النصوص وتوشجيا فيما بينيما لتحقيؽ الغاية الأدبية .

يحاوؿ )ىػ( فتح الباب المغمؽ الذي فتحو في وفي الشؽ الآخر مف ذلؾ النص الذي يبدأ مف قولو )    
ي كاف يراىا ، لاسيما أفّ سردىا في ىذا الجانب بالتحديد وبذلؾ ( نجد تفسيراً للؤحداث الخيالية التكوابيسو

 الغموض يعطى القارئ لذة القراءة وفقو التعامؿ مع الأحداث النصية السردية المخيفة.

وأما الدرجة الثالثة فدرجة المزج ، وىي أسمى الدرجات ، التي بيا بنى خميطاً مف بنية الخياؿ والحقيقة     
محبوؾ بصياغة فنية يتسمؿ مف جنباتيا رعب مقصود . وىي الدرجة المتمثمة بحضور  في ذات النص ، ال

" قالت أنيـ وجدوا )ميا( في كؿٍّ مف الخياؿ والحقيقي في زمف ومشيد واحد ، ويتمثؿ ذلؾ في النص الآتي:
                                                           

 .ٕٔٔالخياؿ مفيوماتو ووظائفو :  - 1
 النكرومانسر: حسب الرواية ىو شخص يمزؽ جثث الموتى ومعرفة أسرارىـ. - 2
 .ٕٔ – ٔٔأسطورة الجاثوـ :  - 3
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..( الفراش .. كانت منبطحة عمى وجييا ترتجؼ .. ومف فميا المدفوف في الوسادة تصاعد صوت نشيج ).
قالت )ميا( إنيا رأت كابوساً .. كاف ىناؾ شيئ يخنقيا ويمنع اليواء مف دخوؿ رئتييا .. وحيف فتحت عينييا 

لكف ظلًب كبيراً كاف يعمو جسدىا .. ظلًب لـ ، ثـ قاؿ بعد برىة : "  ٔ" وجدت كائناً مريعاً يجثـ عمى صدرىا
شيء ما يجثـ فوؽ صدر )غادة( في ىذه المحظة! تتبيف )إيناس( كنيو ، لكنو لـ يكف ذا شكؿ آدمي .. كاف 

مرت ثوافِ مف محاولة فيـ الموقؼ .. ثـ البحث عف الصوت .. فالصراخ .. الصراخ الذي يمكنو إيقاظ قتمى 
 ٕ" حرب )قادش( جميعاً 

ما  ىنا اقترنت الصورتاف الخياؿ والحقيقة في زمف ليمي واحد في النصيف السابقيف ، وىذا الاقتراف الزمني    
جاء إلا ليبرىف قدرة الكاتب عمى الانسجاـ مع أزمانو السردية بصورة عاتية ، وأيضاً قدرتو عمى الإبداع في 
توثيؽ الأزماف واختار أفضميا وفؽ الخطاب السردي الذي ينشئُو في النص الأوؿ ، إذ كاف الرعب متجمياً 

نص إلى آخر حسبما يتطمب إيقاع الرعب  بشكؿ جميّ ومنفرد في شخصية )ميا( ، وىذا الانفراد يتبايف مف
 الذي يعتزمو الكاتب .

وأما في النص الثاني فنجد الاقتراف الزمني نفسو وقد تجسّد بصورة مخيفة ومروّعة، ولكف ما يميزه عف     
النص الأوؿ ىو أف في الأوؿ أتّـ حياكة الرعب خلبؿ زمف الميؿ في شخصية واحدة  ، بينما في الثاني 

ب في شخصيتيف : الأولى متضررة مف دوف شعور   والثانية غير متضررة ولكف مع شعور حاكى الرع
الرعب . ويجد الباحث أف الكاتب مف دوف ذلؾ ما كاف ليكسر الروتيف السردي الذي يتمفصؿ في كؿ فصؿ 

وخوفا  مف فصوؿ الرواية الأدبية ، فالميؿ وسيمة الأدباء يجْموف بو عف كثير مف مشاعر شخصياتيـ   حزنا
وشوقا في رفعة وسمو،  فعندما يسكف الميؿ وتيدأ الأصوات وتنزلؽ الستار تفُتح ليـ الآفاؽ التي يتحركوف 

 فييا بسردياتيـ الجميمة.

 ثانياً: الماضي

                                                           
 .ٛٗنفسو:    - 1
 .ٙ٘أسطورة الجاثوـ :   - 2
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الماضي ىو العتبة التي يتكيء عمييا الحاضر والمستقبؿ ، وىو يمثؿ الجزء المنقضي مف التاريخ ، حيث     
الأحداث التي حدثت بالفعؿ وانتيت وتراكمت في حوض الذاكرة . ومف الماضي ما ىو تندرج تحت لوائو 

ميت ومنو ما زاؿ حياً بصورة ذكريات يومية أو أسبوعية أو شيرية أو سنوية ، وىو لا يرتبط ببيئة أو 
أشخاص أو حضارات بعينيا بؿ يشمؿ كؿ شيء مف دوف استثناء ، وحتى ىذه الكتابة التي أكتبيا الآف 

 أصبحت مف الماضي.

يحتوي الماضي عمى مواقؼ ومشاىد محزنة ومفرحة  ، وعمى أحداث تامة وناقصة ، وعمى ذكريات     
مؤلمة ومبيجة ، حيث إنو يأتي للئنساف دوماً بصورتو الكاممة أو الناقصة ، ليقوـ التاريخ بدوره في مراجعتو 

لى كيفية محاولة شخص ما إعادة بناء الماضي وفؽ نظرة جديدة وأسموب استذكاري . و يشير التاريخ " إ
بطريقة يمكننا فيميا ، ويقدـ الماضي بطريقة ترتيب زمني ، مف البداية إلى النياية ، تأخذؾ في رحمة عبر 

 ، وبناءً عمى ىذا يصبح الماضي الممّوؿ النيائي لمتاريخ الزمني. ٔالنقاط البارزة في السرد "

ذا كاف الارتباط  بالماض     ي والتاريخ وثيقا جداً ، فإنو سيدفع السارد إلى معالجة تشوىات الذكريات وسد وا 
الثغور في القصص والأحداث   لإنتاج النص بصورة متكاممة البناء ، عمى وفؽ تجميات تحميمية تفسر 

ناقشة الأسباب وتوضح المبيـ ، ومف منطمؽ ذلؾ  اكتمؿ الماضي ولا يمكف تغييره أبدًا ، لكف التاريخ ىو الم
المستمرة لمحاولة شرح الماضي ، وىو مفتوح لمتغيير والمراجعة ، ومف تداعيات ذلؾ يدفع الإنساف إلى التفكر 

 والتبصر بحالو ونفسو عمى وفؽ فقو الواقع ، في إطار المقارنات في الثقافات والييكمية المجتمعية.

ة ، حيث يسعى المفكر في الماضي ومف نطاؽ الماضي تحصؿ التجارب التي ىي استخلبصاتو الزمني    
إلى إزالة الغبار حوؿ آثار تمؾ التجارب والانتفاع بيا في الحاضر وتوظيفيا في المستقبؿ ، عمى نحو يوافؽ 
حضارة الواقع  ، ومف ثـ " فإفّ العقيدة التي نعرفيا بالماضي مف خلبؿ إعادة تفعيميا ليست سوى نسخة مف 

 .ٕلممعرفة " نظرية النسخ المألوفة والمفقودة

                                                           
1 -https://www.historyskills.com/2020/12/10/the-difference-between-history-and-the-past/ 
2 - R. G. Collingwood. "History as Re-enactment of Past Experience." Pp. 282-302 in The 
Idea of History. Oxford: Oxford University Press (1946). 
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ومف المعموـ أفّ الأحداث لا تتطابؽ بنفس معاييرىا ومجرياتيا ، بؿ تختمؼ فيما بينيا ، لتنتج في ذىف     
صاحبيا صماـ الفكر الذي يسمح بتنقية الأحداث وفرزىا ، عمى وفؽ ما يجانس عاطفتو وما يُييجيا ، ومف 

جربة معرفيّاً ، مف خلبؿ الوعي أجؿ الولوج إلى منصات الماضي واستكشاؼ معالمو لابد مف التحضير لمت
 والإدراؾ الفكري والذىني المصحوب بالمشاعر والعواطؼ الجيّاشة الإنسانية. 

وقد عالج الماضي في الأدب عند الروائييف ركاكة التجربة في تأليؼ النصوص السردية مف منظور زمف     
القارئ ، باعتباره الخيط الرابط بيف الأحداث الحكاية المروّع ، والذي يعد " أوؿ مستوى زمني يشد إليو اىتماـ 
، حيث إفّ الماضي يتحد بمكنوناتو مع ٔالمحكية في سيرورتيا الدياكرونية مف ماضِ لحاضر فمستقبؿ "

الحاضر لينتج مستقبؿ الأحداث والأفكار الروائية . إذ يقوـ الروائي بانتقاء نقطة بداية لروايتو مف خلبؿ 
الماضي لإنتاج صور سردية مستقبمية ، وعزـ الكاتب الرجوع إلى أحداث الماضي الحاضر ، وحشوىا بتجربة 

بصاره بالكيفية التي سيتحرؾ بيا إلى ماضيو،  بأسموب فريد مرعب يعطي القارئ الوعي اللبزـ بتاريخو وا 
 وبشكؿٍ آخر يكوف قد سرد التاريخ ومعالجتو بأيديولوجية شذية الرائحة وجميمة الشكؿ.

كاتب أحمد توفيؽ تمؾ التجميات راسماً ىيكميّة روايات ) ما وراء الطبيعة( بريشتو الفنية التاريخية ،  اقتنى ال    
مؤلفا بيف الرعب و أحداث الماضي لإنتاج سيمفونية خاصة مف الزماف السردي ، تجوبيا جماليّات ثقافة لغة 

ى معالـ الماضي وكيانو الزمني رواية التحاور . ومف تمؾ الروايات التي جذبت انتباه الباحث وأودت بو إل
 ( ، التي جاءت في سمسمة )ما وراء الطبيعة( لتقسـ الماضي إلى قسميف رئيسييف :أسطورة المومياء)

مف حيث العددية ، أي ذكر أكثر مف حدث حاصؿ في وقتٍ واحدٍ تقريباً، خلبؿ ساعة واحدة ، أو خلبؿ  .ٔ
 ليمة  ، وىي قمة ىرـ الماضي عنده.

لترتيب ، أي ترتيب المشاىد الحاصمة في الماضي ، مف خلبؿ مبدأ التقديـ والتأخير، ومف مف حيث ا .ٕ
ظيار، اعتماداً عمى الدور المؤثر عمى الشخصية الروائية أولًا   لأنيا مصدر الإثارة المباشرة ،  إضمار وا 

 ثـ عمى القارئ ثانيةً.

                                                           
 .ٖٓٔإشكالية الزمف في النص السردي ، عبد العالي بوطيب :  - 1
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مشى وراء الموكب الثنائي لأنو كاف عيات قولو : " ومف ذلؾ ما يمكف أف نشير إليو فيما يتعمؽ بتمؾ التدا    
يقطع نفس الطريؽ .. غريب ىذا! حريؽ في نفس المنطقة، وربما نفس الشارع .. بؿ نفس البناية )...( 
وكانت النار تندلع كأنيا وحش غاضب لا يسكتو شيء )...( كنا سنحترؽ أحياء لو لـ تشـ )سيبيؿ( رائحة 

 .ٔ" الشياط

 في الكيس ! لـ تكف اليد  "

كانت خارجو وعمى المقعد الخمفي، وىو متأكد تماماً مف أنو تركيا في الكيس، ودارى الكيس تحت المقعد 
الأمامي الجانبي .. أشياء كيذه لا يخطئ المرء فييا خاصة إذا فعميا وىو متيقظ نشط ، وقد كاف متيقظاً 

 .ٕ" نشطاً أمس ..

. احترقت وىي في موقؼ سيارات بالساعة وسط المدينة، ولا داعي عند الظييرة احترقت السيارة .. نعـ . "
لذكر أف اليد لـ تكف فييا وقتيا، لأنو أخفاىا في خزانة أمانات المحطة .. بـ يجد رجاؿ الشرطة ما يريب في 

  .ٖ" الحادث، فمـ ير أحدىـ شخصاً يدنو مف السيارة طيمة ثلبث ساعات كاممة ..

لسابقة بانفجار في الزائدة الدودية .. واتصمت بو والدتيا لأنو لا بد أف يساعدىا في المساء أصيبت زوجتو ا "
 ٗ" في أمور كيذه .. لا يوجد معيا أحد وعميو أف يتصرؼ ..

فمف خلبؿ النصوص السابقة يعود بنا إلى الماضي عبر تجميات سرديّة أفردىا بشكؿ محكـ مف     
وقعت  المقطع النصي الأوؿمؽ والمخيؼ إلى حدٍ ما، ففي اصطفاؼ أحداث سابقة  تميّزت بحدوثيا المق

أحداث زمف ماض خلبؿ أحداث حاضرة لمشخصية نفسيا في التوقيت نفسو ، حيث كانت ىذه نقطة البداية 
وكانت النار تندلع كأنيا وحش لمماضي المخيؼ في الرواية ، والرعب الذي تجمى في ذلؾ النص ىو قولو )

و يريد مف القارئ أف يتخيؿ معو المحظة التي عاشيا عند كتابتو لمرواية ، إذ أف ( فكأنغاضب لا يسكتو شيء

                                                           
 .ٔٗأسطورة المومياء :  - 1
 .٘ٗنفسو :   - 2
 .ٙٗنفسو:    - 3
 .ٚٗ – ٙٗنفسو :    - 4
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مثؿ ىذه الافتتاحيات تدؿ عمى سعة خياؿ الكاتب وقوة تآلفو مع حكايتو السردية ، وحياكة أحداثيا بمتوف 
 الزماف المروّع والفظيع.

أ إلى التزاوج بينيا ، حيف ربط حدثا فقد ترؾ سرد الأحداث بصورة منفردة و لج النص الثانيوأما في     
مرعبا في الماضي مع حدث آخر يتشابو مع فكرتو التي تبث الرعب ويختمؼ في توقيتو وترتيبو ، و مف 
الجمي " إف الحكاية تتجسد ناضجة مستوية وواضحة متبمورة في شريط الذاكرة الناطقة ، إلا بعد مرورىا 

وفؽ البناء الخيالي لمحطات الرعب التي  ٔتتعدد وتقصر " بشبكة مف المراحؿ قد تتعدد وتطوؿ ، وقد
( معالـ رعب تثير قمؽ القارئ متسائلًب كانت خارجو وعمى المقعد الخمفييصمميا الكاتب ، وقد تجمى قولو )

مف الفاعؿ؟!، فكاف ذكر الماضي مخيفاً بأحداثو كاممة مف دوف ذكر الفاعؿ ، الذي ىو المبنة الأىـ في ذلؾ 
وبينة ذلؾ أفّ الكاتب أعطى القارئ حيزا يسيرا للبنخراط الذىني في سجيّات ماضي الرواية واستخلبص كمو ، 

 القيـ الفنيّة الخاصة بالكاتب المنبثقة مف وحيو السردي.

أدخؿ الكاتب لونا آخر مف الماضي مميزا بأحداثو ، حيث كاف الماضي المرعب  النص الثالثوفي     
( ، حيث الانتقاؿ بيف معالـ زمف عند الظييرة احترقت السيارةأما ىنا فقد كاف النيار )يحدث بالميؿ كعادتو ، 

الماضي مف خلبؿ نصوص متقاربة البناء السردي ، ومف خلبؿ البنية المرعبة التي تأرجحت فيو يظير لنا 
تيف السردي الأفؽ الواسع لانسجاـ الكاتب ومعايشتو لأحداث قصتو ، ومف فائدة ذلؾ أيضاً ىو كسر الرو 

 الذي ابتدأ بو في سرد الماضي جممةً وتفصيلًب.

فعاد بنا إلى ماضي الميؿ مرة أخرى ، كي يثير عند الشخصية الروائية غرائز الخوؼ  النص الرابعأمّا     
( ضمف جممة أحداث حدثت في الميمة في المساء أصيبت زوجتووالقمؽ المرعب ، حيث تمثؿ زمف القصة )

التوقيت الزمني نفسو . ما يعني أف تسمسؿ الأحداث بموجب زمف الخطاب ىو )حريؽ  نفسيا ولربما في
البيت( أولًا ثـ )اليد( ثـ )حريؽ السيارة( ثـ )إصابة الزوجة بالزائدة( ، فكأنو يرسـ بيتاً روائياً مف خلبؿ زمانية 

زمف الخطاب ىو بمعنى مف   الماضي . وىذا ما أكّده تودوروؼ عندما فصؿ القوؿ في الأزمنة السردية فقاؿ "

                                                           
 .ٕٔٔفي نظرية الرواية :  - 1
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المعاني زمف خطي في أفّ زمف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد ، ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجري 
 .ٔفي آفٍ واحد ، لكف الخطاب ممزـ بأف يرتبيا متتالياً يأتي الواحد فييا بعد الآخر "

يس أحداث الرواية وىيمنتيا بالشواىد وعمى الرغـ مف فقو الكاتب في صياغة زمانية الماضي في تأس    
السردية التي تعزز الترابط السردي للؤحداث مع الشخصيات الصانعة لتمؾ الأحداث  ، فإف الماضي ما زاؿ 
واسع الرؤية ، وعميؽ السرد ، وبعيد صدى الصوت ، وخفاياه جميمةٌ لا يستطيع أيُّ كاتب الوصوؿ إلى فؤاده 

 إلا بالتجرد مف الحاضر.

 ثالثاً: المستقبؿ

ما زاؿ المستقبؿ زمنا يحمؿ قدرا كبيرا مف التفاؤؿ فيو تارة يمثؿ الجانب المشرؽ في حياة الإنساف ، كونو     
آتيا مأمولا ، يناط بو الأمؿ وتحقيؽ الرغبات ، وينظر إليو بروح التفاؤؿ بغية تحسيف الحياة المعيشة ونيؿ 

مجيولة المبنى والمعنى ، حيث لا يستطيع أحد ضماف حدوث ما  المراد المطموب . وتارة أخرى ىو تجربة
يرغب بو أو لا يرغب ، فيصبح في كثير مف الأحياف العدو الأكبر والمثير المقمؽ لمحالة النفسية التي يتجسّد 

 بيا عبر تجميّاتو الغامضة.

دباء والحكماء ، وبو والمستقبؿ مف أعمى محددات الزماف التي تعتمي منصات الفكر لدى العمماء والأ  
يرسموف مدارات أفكارىـ مف مكونات الحاضر والماضي ، فيو بيجتيـ ورونؽ كتاباتيـ وريحانة تعبيراتيـ 
الأدبية ، لذا ينكر بعضيـ كوف النظر فيو يقع في باب العمـ ويعمدوف إلى النظر إليو بوصفو مبدأ زمنيا 

التكيف( إلى " أف الدراسة العممية لممستقبؿ فف مف الفنوف جماليا، فقد ذىب برتراند دي جوفناؿ في كتابو )فف 
، ولا يمكف أف تكوف عمماً، بؿ وينفي دي جوفناؿ ظيور عمـ المستقبؿ . فالمستقبؿ حسبو ليس عالـ اليقيف ، 

نما عالـ الاحتمالات ، والمستقبؿ ليس محددا يقيناً، فكيؼ يكوف موضوع عمـ مف العموـ " .  وىذا الرأي ٕوا 
مى النقيض مما يراه بعض الباحثيف مف كوف المستقبؿ " عمما جديدا يحاوؿ وضع احتمالات محتممة يقع ع

                                                           
 .ٔٗمقولات السرد الأدبي ، تزفيتاف تودوروؼ ، تر : الحسيف سحباف وفؤاد صفا :  - 1
 .ٖٗمفاتيح القرف الحادي والعشريف ، جيروـ بندي وآخروف ، تر :  حمادي الساحؿ :  - 2
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الحدوث ، كما ييتـ بدراسة المتغيرات التي تؤدى إلى حدوث ىذه الاحتمالات وتحقيقيا ، فعمـ المستقبؿ 
 .ٔ" ييدؼ إلى رسـ صور تقريبية محتممة لممستقبؿ بقدر المستطاع

تقبؿ اىتماما كبيرا حيث أصبح مصطمح الدراسات المستقبمية شائعا وحيويا ، فقد عرفتو وقد أخذ المس    
" بأنو " دراسات تستيدؼ تحديد وتحميؿ وتقويـ كؿ التطورات المستقبمية World Future Societyمجمة  " 

ف كانت تفسح مجالا لمخمؽ والإب…في حياة البشر في العالـ أجمع بطريقة عقلبنية موضوعية داع الإنساني وا 
 .ٕولمتجارب العممية ما دامت ىذه الأنشطة تسيـ في تحقيؽ ىذه الأىداؼ "

أمّا في دائرة الأدب فقد كاف لممستقبؿ شأفٌ خاص عند الأدباء ، حيث أطمقوا عميو مسمى استشراؼ   
بداعية تقف ز فوؽ شرفات المستقبؿ الذي يعبر عف " رؤيا جامحة في ثنايا المستقبؿ ، رؤيا فكرية وأدبية وا 

متعددة . فالاستشراؼ قفزة فوؽ المسممات السائدة ، قفزة تكشفيا رؤيا الأديب ، الفناف وترصدىا قبؿ وقوعيا 
، فالاستشراؼ : " تقنية زمنية تخبر صراحة أو ضمنا عف  ٖلتسكب ضوءاً فوؽ جسد الأحداث والتحولات "
 .ٗأحداث سيشيدىا السرد الروائي في وقت لاحؽ "

ءً عمى تمؾ الأيديولوجيّات التعريفية عف المستقبؿ وشأنو في العالـ الإنساني الفكري والأدبي، ما يسعنا وبنا    
إلا أف نقوؿ إف المستقبؿ ىو عمـ وفف في آفٍ معا ، عمـ يدرس المستقبؿ بطريقة عممية منظمة وفؽ أىداؼ 

 محددة ، وفف يتكوف مف المعرفة الممزوجة مف الماضي والحاضر.

ي الرواية الأدبية يكوف لمزمف المستقبؿ سيميائية ناضحة وفكرية خاصة ، يعتنقيا الأديب بخيالو وف    
السرمدي الذي يتراقص في ذىنو السردي . وقد أخذ المستقبؿ مسالؾ عديدة عند الروائييف   ومف تمؾ 

مة / الواصمة بيف التاريخي المسالؾ ما نعتو الأدباء بالتخيّؿ التاريخي الذي يتواجد " في منطقة التخوـ الفاص

                                                           
. ٕٔٔٓمايو  ٖٔأىميتيا( ، محمد نصحي إبراىيـ ، موقع كنانة أونلبيف،  –مفيوميا  –الدراسات المستقبمية )نشأتيا  - 1

 https://kenanaonline.com/users/drnoshy/posts/269417الرابط: 
2 - Edward Cornish,the Study of the Future,World future Society,Washington,1977 Op.Cit.,P.85 

 .ٛٔ – ٚٔالاستشراؼ في النص ، عبد الرحمف العكيمي :  - 3
 .ٜٖٔغائب طعمة فرماف روائيا ، فاطمة عيسى جاسـ :  - 4
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حيث يتشابؾ ذلؾ التخيّؿ في بوتقة واحدة تجمع محوريف أساسييف ىما ذاتية الكاتب وواقعو ،  ٔوالخيالي "
وىذا ما يجعمو قادراً عمى حياكة حبكة زمانية مستقبمية في أنساؽ منفّذة إلى تجميات جديدة متوقعة ، وذلؾ 

الحبكة إلا استنباط مركّز ناظـ  لأفّ " ابتكار حبكة لممادة التاريخيّة ىو الذي يحيميا إلى مادة سردية ، وما
 .ٕللؤحداث المتناثرة في إطار سردي محدد المعالـ "

وفي إطار حبكة الأحداث يسافر الكاتب إلى المستقبؿ بخيالو الروائي ليعود بالمتخيّؿ السردي، ومف ثـ    
ؤالًا ىؿ يعود مرة أخرى إلى المستقبؿ ، لينظر مف محطة المستقبؿ إلى محطة الحاضر ويسأؿ نفسو س

ينسجـ ذلؾ التخيؿ المستقبمي مع الحاضر؟ ، إف كانت الإجابة نعـ فإنو يعود أدراجو ليوثّؽ الترابط القصصي 
ف كانت الإجابة لا فإنو يبحث عف منافذ أخرى في مقتنيات المستقبؿ  بيف الأحداث في نصوص سردية ، وا 

ة التعبير منبثقة مف فمذات الرواية الأدبية ، الغائبة عف دائرة الحاضر، وكؿ ذلؾ لينتج فصولا سردية فوّاح
 ٖحيث إفّ تمكّف الكاتب مف إنتاج حبكات " ديناميّة دمجيّة تشكؿ قصة موحدة وتامة مف أحداث متنوعة "

جعؿ القارئ يذوؽ الطعـ الفني الذي خمطو الكاتب في دائرة روايتو السردية، والموف الجمالي في توزيع ورقات 
 تقبمي.أدبو التوقّعي المس

واتخذ أحمد توفيؽ مسمكاً جميلًب في توظيؼ زمانية المستقبؿ ، فاقتبس مف أنوارىا الوضّاءة في أنساؽ     
سردياتو ، ووجو أشعتيا إلى الرعب الأسطوري الذي تمفصؿ في جميع رواياتو )ما وراء الطبيعة(  ، حيث 

ية ،  إذ أفّ " السرد يقتبس مف التاريخ امتشؽ آيديولوجية سردية ترسـ المستقبؿ عمى لساف شخصيات الروا
بقدر ما يقتبس مف القصص الخيالية، جاعلًب مف تاريخ الحياة قصة خيالية، أو قصة تاريخية، شابكاً أسموب 

، وعندما نتكمـ عف التاريخ ىنا  ٗالعمؿ التاريخي الحقيقي لمسير بالأسموب الروائي لمسير الذاتية الخيالية "
 المستقبمي الذي يتردد عمى الكاتب بخاليو كما أوضحنا ذلؾ في الفقرة السابقة.نقصد بو ىو التاريخ 

                                                           
 .ٙالتخيؿ التاريخي )السرد، الإمبراطورية، والتجربة الاستعمارية( ، عبد الله إبراىيـ :  - 1
 نفسو.  - 2
 . ٕٛالزماف والسرد ، بوؿ ريكور، تر: فلبح رحيـ وسعيد الغانمي :  - 3
 .ٕٔ٘الذات عينيا كآخر ، بوؿ ريكور، تر : جورج زيناتي :  - 4

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 . . . .  . . . .   .. . . . .  . . انزمان المبحث انثانث       . . . . . . . . . . . .  . .

 70 

وقد كاف نيج أحمد توفيؽ في سمسمتو )ما وراء الطبيعة( أف يسرد أحداثاً مستقبمية تتوافؽ مع المشيد     
رسخ في الحاضر ، مستنداً عمى كنوز المعرفة التي تراكمت مف أحداث الماضي ، وكانت تمظيرات الرعب تت

السرد المستقبمي للؤحداث كما كانت تترسخ في أحداث الحاضر، حيث إفّ لبنات الرعب المستقبمي كانت 
إنؾ أثرت فضولنا يا د. تأتي عمى لساف الشخصيات في كثير مف الأحياف ، كما في النص الآتي: " 

صادفة؟ )...( أنت تثير رعبي )لوسيفر( .. ىؿ تعني أفّ كؿ الجالسيف ىنا مستقبميـ قاتـ؟ .. ما سر ىذه الم
  .ٔ" بكؿ ىذا .. ولا يسعني إلا أف أطمب منؾ أف أكوف الأولى ..

فذلؾ المقطع يصؼ بدقة تجميات المستقبؿ التي ستحصؿ في فضاء الرواية الوارد فيو ذلؾ المقطع     
ـ ومخيؼ ، فيو ما النصي المرعب ، فالمستقبؿ ىنا ليس مستقبلب واضحا ومأمولا وزاىرا ، إنما مستقبؿ قات

يقمؽ القارئ والشخصيات الروائية عمى حدٍ سواء . بينما يمكننا أف نتعمؽ أكثر عندما نسمط الضوء عمى 
( التي احتوت في طيّاتيا عمى مستقبؿ مرعب ومقمؽ مف مصاص الدماء وأسطورة الرجؿ الذئبرواية )

حتى وجدنا مومياء الكونت وعمى صدرىا وجدنا  وقد فتحنا التوابيت كمياالناحيتيف النفسية / الانفعالية ، " 
 صندوقاً عاجياً فيو رسالة كتبيا خادـ الكونت للؤجياؿ القادمة:

اكتب ىذه الرسالة لمف يأتوف بعدي كي أحذرىـ مف خطر داىـ شنيع، لقد اختار الشيطاف ىذه المنطقة  -
 .ٕ"التعسة ميداً لو 

راؼ في بنيتو السرديّة ، حيث مزج بيف الماضي والمستقبؿ في ىذا النص يستخدـ الكاتب أسموب الاستش    
في بوتقة الحاضر عندما ذكر ما كاف في الماضي وما سيكوف في المستقبؿ ، وىنا يتحقؽ الرعب في الكشؼ 
عف تأريخ عريض بني عمى العنؼ والدماء ، جسدتو شخصية الكونت الذي ىو الآف مومياء صامتة . كما 

لواردة مما قد يأتي بو المستقبؿ مف ألـ ونكبات ، تشير ليا تمؾ الرسالة المكتوبة يتحقؽ في الاحتمالات ا
بنفس سحري خانؽ . ولربما تشير الحالتاف إلى لعنة ما قد تتحقؽ أف أساءت الأجياؿ التعامؿ مع تراثيا ، أو 

 . حيف تبعثو مف جديد غير آبية بالحكمة التي يمكف أف تأخذىا منو ، ومف تجاربو القاسية 

                                                           
 .ٖٗأسطورة حكايات التاروت ، أحمد توفيؽ :  - 1
 .٘ٔمصاص الدماء وأسطورة الرجؿ الذئب ، أحمد توفيؽ :  - 2
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إف الرعب المتجمي في ذاؾ النص كاف مف مقدمات رواية الرعب ، التي استؤصمت مف خياؿ الكاتب     
أحمد توفيؽ ، وىو نص افتتاحي يجعؿ القارئ يتوقع أحداثا غامضة تُروى في أحشاء الرواية الأدبية المرعبة. 

رجؿ لـ يتموث .. وأنا ىو ذلؾ الرجؿ سأقتمو اليوـ ، كتب السحر قالت إنو سيموت عمى يدي ثـ نراه يقوؿ : " 
 .ٔ" ، أنا القاضي والمدعي والجلبد معاً، سأنزؿ إليو بالخنجر الفضي والشوـ وقبؿ كؿ شيء .. بإيماني ..

قاـ الروائي ىنا بتحديد شخصية أساسية واحدة ، ليا صفات خاصة يسري عمييا مدار السرد الروائي     
قوـ بيا في المستقبؿ القريب وبمجرد انتياء الشخصية مف تنفيذىا تنتيي المروّع ، وكّمَت ليا أعماؿ خاصة ت

الراوية ، سوى أف الروائي ملؤىا بالقوة اللبزمة لمواجية تمؾ الأعماؿ مستقبلب . إنيا تتوعد وتيدد وتتجو بكؿ 
، لكف الرعب ثقميا لممناورة والرد ) سأقتمو ، سأنزؿ ( ، إنو ينوي القياـ بعمؿ  بطولي يحسـ بو أمر عدوه 

 سينشأ مف احتماؿ نياية مأساوية لو وىو يواجو شخصية مرعبة . 

والسؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا لماذا ربط ذلؾ الرعب وتمؾ الأعماؿ بشخصية واحدة ، وبصفات خاصة     
تتجسد بيا؟، فإف الجواب مرتبط بالقارئ ومتابعتو لمعمؿ السردي مف جية، وخياؿ الكاتب في تصميـ 

ف السردي وتوزيعو مف جية أخرى، وبذلؾ يكوف دور تمؾ الشخصية في مواجية الرعب الموثؽ المضمو 
 بسمساؿ الزمف المستقبمي المكنوف في الأحداث.

تقوؿ لقد كاف لموثائؽ والمخطوطات فعؿ توكيدي مميز ، يوثؽ الماضي ويفتح بوابات المستقبؿ ، قاؿ: "     
كؿ مائة عاـ لنشر الفساد والشر، ثـ يموت عمى يد شخص لـ  المستندات إف مصاص الدماء يعود لمعالـ

  .ٕيتموث )...( كلب .. بؿ بمعونة بعض الأوغاد الذيف يؤدوف بعض الطقوس اللبزمة لمبعث
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وىنا أورد الكاتب المستقبؿ بموف آخر ورسـ مغاير لما كاف عميو سابقاً ، حيث لـ يذكر المستقبؿ عمى     
لساف الشخصية بؿ ذكره عف طريؽ مضموف مستند كُتب قديماً ، وعندما يتخمى الكاتب عند الشخصية في 

لسردي. إف ىذه الوثائؽ تبث إيراد أحداث المستقبؿ يكوف قد فُتحت لو آفاؽ طاقات أخرى تنشط في خيالو ا
مقدارا مف الرعب كالذي تبثو شخصية دراكولا نفسيا ، كونيا غير معروفة الأصؿ ، فلب يُدرى مف كاتبيا ، 
وكونيا تتوقع ما بعد قرف مف الزماف ، وكونيا تتوقع شرا وتشترط لمحوه آية عظمى ، والشرط ىو أف يكوف 

ي الذي لـ تعبث بو الأياـ ولا الحضارة ؟ . وىنا يكشؼ توفيؽ عف قاتؿ دراكولا غير مموث ، فمف ىو ذلؾ النق
عظمة دوالو حيف تمقي بنا إلى ىدؼ كبير نابض بالتوجيو ، فنحف جميعا مموثوف ، وما جنيناه مف مآس 
ولعنات وحروب وتطاحف إنما لأننا لـ نكف أىلب لحياة نقية صافية . إف دراكولا فينا جميعا ومف لـ يحرص 

 حاضره وسلبمة ماضيو فإف مستقبمو ىالؾ لا محالة . عمى حياة 

 الشرط الثاني أو الثالث سيتحققاف بعد أسبوع . ليمة الأربعاء .. وفي نص رابع نراه يقوؿ :"     
. إنو ٔ" الشراط الرابع ىو شرط الوطواط .. يجب أف يوضع عمى صدر الجثة مومياء وطواط وىذا ليس صعباً 

ترقب والتزاـ ، فالرعب ىنا ينشأ مف انعداـ اليقيف في كفاية المشروط عميو لا وعد مستقبمي بالخلبص مع 
الشرط ذاتو ، وىنا تتجمى أعمى مراتب الخياؿ في تجسيد زمانية المستقبؿ ، فقد عكؼ أحمد توفيؽ إلى تحديد 

حينما يخالط أحداث خاصة في تاريخ مستقبمي دقيؽ ، ومف جماليّات ذلؾ أف يُذيؽ القارئ لذة السرد الأدبي 
 أزىار المستقبؿ المنبثؽ مف الرعب الخيالي الذي يعكس شخصية صاحبو.
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إف تمظيرات الرعب لا تقؼ عند الشخصيات أو الزماف والمكاف للؤحداث،  وفي نياية الفصؿ يمكف القوؿ    
مفاتيحو وأؤصد بؿ تتعدى إلى أوسع مف ذلؾ حيف يجوؿ الكاتب بخيالو في قصر أدب الرعب الذي حدّد 

أبوابو بمفاتيح الفف الروائي . ولكف العجيب في ىذا أنو لـ يوفّؽ بيف زمف الكتابة وزمف القصة   نظراً لأفّ " 
عدـ التوازف بيف زمف الكتابة وزمف القصة يخمؽ شيئاً مف التشويؽ ، يتمظير في ذلؾ التميؼ لدى القارئ 

. وبذلؾ المنواؿ استطاع الكاتب أف يؤسس في بنيانو السردي  ٔلمعرفة المراحؿ التي كاف ىذا السر نتيجتيا "
لبنات التشويؽ والإثارة حسبما يتطمب الموقؼ القصصي للؤحداث بزمانيّتيا، وحيف ينادي الكاتب القارئ 

بحثيثات السرد الروائي والتذوؽ الفني المتواكب فييا ، يكوف مف السيؿ إيقاعو في شِراؾ الرعب الفني الذي 
 ي لحظة ملبمسة القارئ لتمؾ الفنيّات الأدبية.ينفجر ف

                                                           
 .ٕٜالألسنية في النقد الأدبي ، موريس أبو ناضر :  - 1
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 مدخل : 

يعد التمقي منيجية مكتممة الأركان ، يحمل في طيّاتو آفاقا واسعة ، يستدل بيا القارئ عمى معالم     
لنقد طابعاً جديداً ، فالقارئ يضيء بو دروب الغموض التي تستحوذ عمى الى اأضاف  فيوالنصوص ، 

حرصت نظرية التمقي عمى استثمار جوانب القوة في  اذ الرواية بنصوصيا وأشكال تطورىا الأدبي المستمر "
النظريات والمناىج السابقة والمعاصرة ليا، بحيث استثمرت الإنجازات التي حققتيا السيمائيات فيما يخص 

بالكاتب  العنايةق يشكّل النقد القديم أُسُسا خاصة لدراسة النص الأدبي عن طر  اذ  ،  1القوة الإجرائية لمتأويل "
بعد بالقارئ ودوره في صياغة النص.  تعنىأسيم النقد الحديث بكسر تمك الحمقة وأنتج حمقة جديدة ، بينما 

نضجت عند الغربيين وسط مناىج تخمميا الضعف التواصمي بين النص والقارئ ، ومن ثم كان الأولى  ان 
شباع الرغبة لدى المتمقين " مناىج تفتقد إلى اكتشاف  وسط 2إنتاج نظرية جديدة تعمل عمى " تمبية الذوق ، وا 

 جوىر الدلالة النصية السردية.

نضح مفيوم التأويل خلال القرن العشرين ؛ ليجذب انتباه كلًا من الفلاسفة والأدباء ، وليصبح محط     
أنظارىم وأولى اىتماماتيم البحثية ، حيث " كان يوىان كونراد دانياور أول من قدم كتابًا منيجيًا عن التأويل 

، إذ أنّ ىذا المصطمح تبنى دراسة تحميمية لمقاصد الكُتاّب في إنتاج نصوصيم Jaeger (1974) "3) العام
الأدبية من خلال منيجية خاصة وأدوات محددة تكشف ما يسمى " ما وراء النص "، وظل ىذا المصطمح 

 Hans Georgeىانس جورج كادامير عُرضة لمتغيير بسبب تغيّر نظريات الفلاسفة إلى أن جاء )
Gadamer حيث قام " بوضع قواعد جديدة بيدف بمورة ىيرمينوطيقا فمسفية تساير التطور الذي عرفتو ،)

                                                           
 .13الرواية من منظور نظرية التمقي ، سعيد عمري :  - 1
 . 25جماليات تمقي لغة الشعر الشواىد الشعرية في شروح المعمقات ، نيى فؤاد السيد :  - 2

3 - Mantzavinos, C., "Hermeneutics", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Spring 
2020 Edition), Edward N. Zalta (ed.), URL = 
 https://plato.stanford.edu/archives/win2021/entries/hermeneutics/  
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، ويعني بالفيم ىو الإدراك المعرفي 1الييرمنوطيقا القانونية واللاىوتية ... وىي )الفيم، والتأويل، والتطبيق( "
، وأمّا التطبيق فيو استخلاص النتائج من لمنصوص وبينما التأويل دراسة محتويات النص وأسباب إنتاجو

 خلال الفيم والتأويل.

( ليعيد كادامير( وىو " أحد تلامذة )ياوسوقد باتت الييرمينوطيقيا في وعائيا الفمسفي والديني ، حتى )    
 اذ، 2الاعتبار إلى الييرمينوطيقيا الأدبيّة ، من خلال تقديم بديل منيجي يخص تأويل النصوص الجمالية "

دراسة المناىج التي أُسست فييا، وانتقاد البنيويّة والشكلانيّة المّتين أغمقتا  عبرلييا من زاوية أخرى إ نظر
التأويل وقيّدتا نيوضو وانفتاح آفاقو ، فضلا عن قيامو بتطوير قواعد أستاذه بالإستناد إلى طرائق نوعية في 

( ، حيث أوجز ذلك في نحو ىيرمينوطيقا أدبيةابو )تفسير وتوضيح تمك القواعد ، وىذا ما أشار إليو في كت
، ويقوم القارئ فييا بإنجاز فيم متدرج القراءة الجمالية أو أفق الإدراك الجماليأطلاقو عمى قاعدة الفيم " 

القراءة التأويمية أو أفق التأويل . فضلا عن كونو أطمق عمى قاعدة التأويل " 3لشكل العمل المدروس أو بنيتو "
. بينما أطمق عمى قاعدة 4، ويبرر القارئ فييا الأفق السابق عن بناء أحد المعاني الممكنة "جاعي الاستر 

، ويعيد القارئ فييا كمؤرخ أدبي بناء أفق انتظار القراء الأوائل  القراءة التأريخية أو أفق التطبيقالتطبيق " 
 .5ومراجعة آفاق القراءة القراء المتعاقبين "

س( اعتنى كثيراً بمصطمح الأفق ، الذي يعني بيا أن يدرس النص بما يتسع لمذىن ونلاحظ أن )ياو    
خراجو عمى ىذا النسق الأدبي، حيث يتم ذلك  معرفتو والتبصير بكواليسو ، وبأن يعرف سبب تكوين النص وا 

                                                           
1 - H. G Gadamer, Vérité et Méthode, les grandes lignes d'une hermneutique 
philosophique. L'ordre philosophique, collection dirigé par François Whl. ED,seuil, 
Paris, 1976, P107, P140. 

 .11الرواية من منظور نظرية التمقي :  -2
3 - Hans Robert Jauss, pour une herméneutique litteraire. Traduit de l'Allemand par 
Maurice Jacob, Editions, Gallimard, 1988, p.357 au p.416. 

 .م . ن - 4
 .م . ن  -5
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تمقي في من التنقل بين ركيزتين ؛ الأولى جمالية النص الذي يظير أمام المتمقي، والأخرى جمالية أدب الم
 تأويمو لمنص من خبرتو في دراسة النصوص الأخرى.

ويبدو أن الجانب الفمسفي لنظرية التمقي يقوم عمى إضمار دور المتمقي في ربط نصوص الموضوع     
المطروح أو المعروض من خلال وعي أدبي، وعميو فإن ىذه الفمسفة تقوم عمى إعادة النظر في " العلاقة 

موضوع ، وأن الموضوع لا يعرب عن قيمتو أو حقيقتو إلا عمى نحو ما يعينو في أفعال القائمة بين الذات وال
 وضعو( بالتركيز عمى ىذا المبدأ وقام بوضع أساس لو ، حتى يتم رومان انجاردن، حيث قام ) 1وعييا "

 دبي.بعين الاعتبار عند كل تمقي يحصل في العممية الأدبية التي تتم بين ذات المتمقي والموضوع الأ

( أن " العلاقة بين الموضوع القصدي لمعمل والنشاط القصدي لممتمقي ، تؤدي إلى إنتاج انجاردنويرى )    
، وأغمب الظن أن انجاردن قد ربط الجمالية الفنية بقدرة المتمقي عمى الانسجام  2الموضوع الجمالي "

ع الجمال الأدبي دون حدوث فجوات والارتباط الذىني والعاطفي مع النص ، ىذا التفاعل يؤدي إلى مصار 
 فراغية تؤثر في إنتاج تمك الجماليّة.

( الذين ينادون بالنص عالم واسع سارتر، وىوسرل ، وميرلوبونتي( من خلال دراستو لمنيج )إيكوويرى )    
الجمالية لا يمكن أن ينحصر تحت نظام محدد يُدرّس يفيد المتمقي ، أنيم يعتمدون عمى القارئ في إنتاج تمك 

المرتبطة بالمعنى ، وأنو لا يمكن تحديد نظرية خاصة بتمك الجماليّة بسبب تعدد أنماط المتمقين . وىذا ما 
( بقولو : " إن العالم )الموجود( لا يمكن اختزالو إلى متوالية نيائية من التمظيرات ، ما دامت إيكوفسره )

 رية التمقي ارتباطاً وثيقاً بالقارئ بل ىو محور نشأتيا.و ىكذا ترتبط نظ 3تتغير باستمرار " Sujetىناك ذات 

                                                           
1 - Paul Ricoeur, du texte à l'action, Essais d'herméneutiquell, Edition, seuil, Novembre 
1986, P.25.P.26.P27.P.40. 

دراسة في فمسفة الجمال الظاىراتية )ىايدغر، سارتر، ميرلوبونتي، دوفرين، انجاردن( ، سعيد توفيق:  -الخبرة الجمالية  - 2
331 – 333. 

3 - Eco, l'oeuvre ouverte, traduit de l'italien par Chautal Roux de bezieux, edition seul, 
1965, P.31, P.32. 
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المعنى نيابةً عن الكاتب ، الذي يمضي ليمو في  اوقد ارتقت نظرة الفلاسفة لممتمقي ، بأن جعموه منتج    
( بإنتاج قاعدتين يدلّلان عمى النظرية ىوسرلحياكة نص ذي جودة خاصة من الفنية الأدبية ، حيث قام )

التي تبناىا ، ومن ثم أخذت بالتطور بعد ذلك من قِبل فلاسفة آخرين ، فكان يطمق عمى القاعدة الجمالية 
( والتي تقوم عمى " بنيتين: بنية ثابتة وىي أساس الفيم ، وأخرى مادية متغيرة وىي بنية التعاليالأولى )

نية العمل الأدبي وفعل النص والأساس الأسموبي لمعمل الأدبي. فالمعنى بذلك ىو حصيمة لمتفاعل بين ب
" التي يتعامل فييا المتمقي مع  –التمقي  –( التي ترتبط بآنية القراءة القصدية، والقاعدة الثانية ىي )1الفيم "

النص الأدبي فتتفاعل الذات المتمقية مع البنية النصية ، دون النظر إلى المعطيات السابقة أو التجارب 
 التمقي بالبحث في خفايا الذات القارئة والنص الأدبي.، ومن ثم تتكون جمالية 2الماضية "

ن ؛ الأول ىو محور الية التمقي تكمن في شيئين رئيسيوخلاصة ىذا المذىب إنّ المعنى الجمالي أو جم    
الذات القارئة وقدرتيا عمى استخراج المعنى من شبكة النصوص الأدبية ذات الطابع البنائي المعقد ، والآخر 

الأدبي الذي يحوي كثير من المعاني في صناديق مغمقة ، لا يفتحيا إلا متمق  واع  بداخمو ىو الموضوع 
 شغف القراءة واكتشاف المعالم.

ولأن النصوص ممغمة بشفرات الدلالة ، فقد أصبحت السيمياء " أداة لقراءة كل مظاىر السموك الإنساني     
، إذ أن 3تماعية وانتياءً بالأنساق الإيديولوجية الكبرى "بدءاً من الانفعالات البسيطة مروراً بالطقوس الاج

من خلال  -النثر والشعر معاً -اختلاق ىذا المصطمح كان سببو إيجاد تفسير خاص بالنصوص الأدبية 
 وجية نظر المتمقي في كيفية استقبالو ليذا النص وكيف أثّر فيو في مختمف جوانبو الإنسانية.

خروج عن المألوف في تجسيد العواطف والمشاعر ، واستبداليا بعلامات دالّة ، إنّ السميائيات تنادي بال   
يرمز أو يشير إلييا الكاتب في جوىر نصو الأدبي توصل إلى المدلول ، وقد رسمت تمك السميائيات 

 المدارات الدالة عمى المعنى وتعدد أطيافو . 
                                                           

 .35نظرية التمقي أصول ومرجعيات ، بشری موسی صالح :  - 1
جراءاتيا التطبيقية في النقد العربي المعاصر ، أسامة عميرات ، مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير  - 2 نظرية التمقي النقدية وا 
 .41: 2111ي النقد الأدبي المعاصر، كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية، جامعة الحاج لخضر باتنة، ف
 .25مفاىيميا وتطبيقاتيا ، سعيد بنكراد :  –السيميائيات  - 3
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رد بموضوع خاص بيا ، فيي تيتم بكل ما ينتمي إلى ومما تجدر الإشارة إليو ىنا أنّ " السميائيات لا تنف    
، والتجربة لا تكون إلّا 1التجربة الإنسانية العادية شريطة أن تكون ىذه الموضوعات جزءاً من سيرورة دلالية "

من خلال مجتمع يعاصره الكاتب ويتأثر فيو لأن " وجود المجتمع ذاتو رىين بوجود تجارة لمعلامات. فبفضل 
تطاع الإنسان أن يتخمص من الإدراك الخام ، وأن يتخمص من التجربة الصافية ، وينفمت من العلامات اس

 المذين يتحكّمان في تضييق وتوسيع نطاق تصوير المعنى الدلالي.  2ربقة الزمان والمكان "

جديد  وبالنظر إلى حال السميائيات وحال الفلاسفة الذين خاضوا في طيّاتيا ، نجد أنيم خرجوا بمصطمح    
 - 1151سوسير كلًا يعبر عن وجية نظرتو الفمسفية ، حيث حمل ) –العلامات  –تحت بند السيمائيات 

السيمولوجيا / عمم ( عمى أكتافو خمق تشريعات جديدة ، تندرج تحت السميائيات ، بدءاً بعمم )1313
ية نظره " مؤول كل الأنساق ( ، الذي عد المغة الموصوفة لمعلامات نشاطا لسانيا، والمسان من وجالعلامات

، فمن خلالو نتعرف عمى مكونات الأنساق الأخرى ، فيو أداتنا في فيم دلالات الإيماءات وشرح معاني 
، وأيضاً المسان عنده يشبو الإنسان الذي لا يتكمم عن الأفكار بصوت  ما 3الصورة والموحة والرقص ... إلخ "

 ي ذىنو عمى أسموب رمزية العلامات المعبرة عن تمك الأفكار الأدبية.، بل يكتفِ بإيراد الأفكار الذي تنبثق ف

عمم المنطق وعمم ( فيرى السميائيات بأنيا مولودة من اتحاد عممين مستقمّين )1314 – 1133بورس أمّا )   
ب، ( ، فالمنطق ينبع من آليات التفكير وقدرة العقل عمى استنباط الدلالة لكل علامة يذكرىا الأديالظواىر

بينما الظواىر ىي البيئة التي تسمح لممنطق بتنفيذ عممو ، والعلامة عنده كل شيء يتصوره الإنسان ويستدل 
ؤول   (  عبر مobjet( يحيل عمى موضوع )repesentamenبو من مكنونات ىذا الكون، إذ أنيا " ماثول )

(interpretant ىي ما يشكل في نظرية )4بورس ما يطمق عميو السميوز "( وىذه الحركة )سمسمة الإحالات 
، والموضوع الذي يطرحو النص ىو علامة بحد ذاتو ، لو مقومات كبقية العلامات المادية الموجودة في ىذا 
الكون ، حيث فسّر بورس ذلك عن طريق خاصيتين ؛ الأولى ىي " أن التجربة الإنسانية )والمسان جزء منيا( 

                                                           
 .21:   السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا  - 1

2 - Umberto Eco: Le Signe, ed Labor, 1984, p151 
3 - Emile Benveniste: Problemes de linguisyique generale, 2, ed Gallimard, 1974, p 60 - 
61. 

 .31مفاىيميا وتطبيقاتيا:  –السيميائيات  - 4
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انية تعود إلى نمط التصور ، الذي يحكم العلاقة الرابطة بين الإنسان ىي موضوع السيمائيات البورسية . والث
 ، وبذلك اتخذت السميائيات عند بورس منحى آخر ، أثرى حقميا بنظرية جديدة. 1ومحيطو "

كان إيكو عمى وفاق غير عميق مع نظرية بورس في تفسير النصوص الأدبية واستخراج دلالة كل     
 مثل جممة ، عبارة ، نص افتراضي، وكل نص معنماً ممدداً  Semem ى" اعتبر كل معناذ علامة، 

en expansion  "2 المادة الجامدة التي تحتاج إلى مجموعة من التصورات الذىنية  يس، كما عد السميوز– 
، التي تعمل عمى كشف الكثير من  يسفي النص الأدبي ، وذلك من أجل إحياء مادة السميوز  –المؤول 

 لسردي واكتشاف أسراره الفنيّة.خفايا النص ا

اىا إلى الأفضل ، إذ أنّ ذلك مرتبط بقدرة ضة للاكتشافات التي قد تغيّر منحولا تزال السميائيات عر     
الأديب عمى استخلاص عصارتيا ، من حقول تتشابك مع بعضيا لتشكل نسيجا قويا من الدلالات ، بواسطة 

يائيات حقل شاسع وثري ، وىي بذلك قادرة عمى استيعاب كل علامات تحدد وجية الأديب ، إذاً " فالسم
، لا نص بدون سميائيات تبرز 3معطيات التجربة الإنسانية وتحميميا وتصنيفيا وتحديد مناطق التدليل داخميا "

 دلالتو ، ولا سيمائيات بدون نص المحتوى عمى كل العلامات.

نصوص عند الكاتب ، فيي تمثل مختبر الفحوصات وتساعد نظرية التمقي في اكتشاف آليات تأليف ال    
الأدبية ، التي تظير النتائج بشكل  جمي أمام القارئ ؛ ليستطيع أن يفيم لغة النصوص الذي نُسجت من وحي 
فيامو ،  وخيال صاحبيا . فالتمقي " أن يستقبل القارئ النص الأدبي بعين الفاحص الذواقة بغية فيمو وا 

ثقافتو الموروثة والحديثة، وآرائو المكتسبة والخاصة في معزل عن صاحب  وتحميمو وتعميمو عمى ضوء
 .4النص"

                                                           
 .33:  مفاىيميا وتطبيقاتيا –السيميائيات  1

2 - Umberto Eco, Lector in fabula ou la cooperation interpretative dans les textes 
narratifs, traduit de l'Italien par Myriem Bouzaher, Grasset, Paris, 1985, p 60. 

 .31مفاىيميا وتطبيقاتيا:  –السيميائيات  -3 
 .۳: 2112نظرية التمقي بين ياوس وآيزر، عبد الناصر حسن محمد، دار النيضة العربية ، القاىرة ،  -4 
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ومن الواضح ىنا أن الرعب مقام شعوري ، لا يتحقق من دون وجود منفعل بحادثة ما ، أي شخص     
يستجيب لمجموعة مؤثرات تؤدي إلى اضطرابات سموكية وردود فعل جسدية . ومعنى ىذا إن زرع تمك 

في الأدب يحتاج إلى كاتب محترف يتمكن من استفزاز قارئو ، وتحشيد أدوات النص لخمق لحظة الظاىرة 
قمق لغوية واضطراب دلالية ، لا تكتفي بجعمو متمقيا لمخطابات ومؤولا ليا ، إنما مشاركا في الاستجابة 

ن أن التمقي ىو " القراءة الانفعالية التي يضطمع بيا أبطال العمل السردي . أي أننا بأزاء ما قال بو آيزر م
النقدية الإدراكية التي تستكشف الرموز بشكل  جيد وواع  ، وبطريقة عميقة تتوافق مع معنى النص ، وتحترم 

 .1تماسكو واتساقو وانسجامو "

صناعة نص لغوي ينوب مناب الصورة في بلاغتو السردية لوىكذا يكون الكاتب بأزاء ميمة جميمة تدفعو     
عمى القراء جميعا من دون استثناء ، فيو لا يبني معمار نصو الذي يييمن بجلابيب الانفعال  ، لكي يمسك

إنما ييتم " بكيفية تمقي النصوص والخطابات ، وتبيان الوسائل والطرائق التي تتم بيا عممية استقبال  فحسب
 .2الكتابات الإبداعية "

ومن خلال العرض السابق يعتقد الباحث أن التمقي ىو استقبال القارئ محسوسات فنية تحتوي عالم     
الكاتب ومقاصده تتخمل النصوص الأدبية ، وأن القارئ ىو محرك تمك المحسوسات وىو المثير ليا والتي 

ك لما أضحى لمرعب وجود يجعميا قادرة عمى الخروج من بوتقة النص إلى ذىن المتمقي. ولولا قدرتو عمى ذل
تتوارى خمف في ذاكرة الأدب . ولا شك عند حديثنا عن جمالية التمقي فإننا نتحدث عن نصوص متداخمة 

بعض، حيث إن ىذا الأسموب يورث المتمقي لذة ومتعة القراءة من خلال رحمة استكشافية في بيئة بعضيا 
وقام باختيار عدة عناوين لمباحث ىذا الفصل  النصوص السردية، وبناءً عمى ذلك قد عنى الباحث في ذلك

 .تناسب طبيعة البحث الأدبي وتحقق أىدافو

 

                                                           
 .25نظرية التمقي بين ياوس وآيزر :   - 1
 .23نظريات القراءة في النقد الأدبي ، جميل حمداوي :  - 2
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 توطئة :    

انشغمت البشرية بقصص التاريخ وأساطير العوالـ السابقة وما انتابيا مف آراء وجداؿ وتوافؽ فكري أو فمسفي أو  
عقائدي ، واليدؼ مف ذلؾ ىو أف يرقى الإنساف بنفسو حضارياً ونفسياً . وليست الأسطورة شيئاً حقيقياً حدث في 

تخزينيا في عقوؿ الناس عف طريؽ الترويج ليا وتطوير الواقع ، فربما تكوف منسوجة مف قِبؿ الكاتب ، ويقوـ ب
ارتباط الكاتب بالأسطورة يكوف ارتباطا وثيقا مف ناحيتيف  اذفكرتيا وتحسيف صورتيا ، بما يتآلؼ مع معتقداتيـ ، 

ة الفناف فالناحية الأولى تكوف مف الخياؿ والثانية تكوف مف الواقع الثقافي الذي يعاصره الكاتب. لذا قالوا " إف علاق
بالأسطورة ليس لو أف يرسميا أو ينحتيا بكميتيا أو بتفاصيميا فقط ، ولكف العلاقة تشمؿ دور الفناف في الحضارة 

 .1بكؿ تجمياتو ، وأيا كاف موضوع تعبيره أو أسموب أو خامة ىذا التعبير "

اختمؼ الباحثوف والفلاسفة والمفكروف في حصر مفيوـ موحد لمعنى الأسطورة ، فمنيـ مف يرى أنيا حكايات     
" تروي تاريخاً مقدساً ،   ميرسيا إيميادلا حقيقة ليا، ومنيـ مف يرى أنو خياؿ ذىني يتخيمو صانعيا، فيي بحسب 

مف البدايات، وبعبارة أخرى تحكي لنا الأسطورة كيؼ تروي حدثاً جرى في الزمف البدائي، الزمف الخيالي، وىو ز 
لا فرؽ بينيا وبيف  مالينوفسكي. وىي بحسب 2جاءت حقيقة ما إلى الوجود، بفضؿ مآثر اجترحتيا الكائنات العميا "

 الحكاية ، فيي ليست " تفسيراً يراد منو تمبية فضوؿ عممي  بؿ ىي حكاية تعيد الحياة إلى حقيقة أصمية،
بؿ حتى متطمبات عممية في الحياة البدائية، الأسطورة وظيفة لا غنى عنيا ، وتستجيب لحاجة دينية عميقة ... 

 .3تفسر وتبرر وتقنف المعتقدات "

الأسطورة   ففي أنيا تقترب مف الحمـ في خصائصيا إلا أنو ىناؾ تشابو كبير بيف رموزىما "  فرويدوقد وجد     
لاحداث تقع خارج حدود الزماف والمكاف ، والبطؿ )كذلؾ صاحب الحمـ( يخضع لتحولات نجد ا –كما في الحمـ  –

سحرية ويقوـ بأفعاؿ خارقة . إف مفيوـ الرمز ليس خاصية مف خواص الأحلاـ، بؿ مف خواص التفكير 
 .4اللاشعوري، ونجدىا في أغاني الشعب وأساطيره ورواياتو المتوارثة "

وأمّا الفيمسوؼ الألماني )أرنست كاسيرر( فيؤكد أف الأسطورة تمثؿ قوة أساسية في تطور الحضارة الإنسانية،     
عبر الإنساف مف خلاؿ رموزىا عف اىتماماتو وتطمعاتو ، وقد وجد أنيا تكوف مع المغة والفف والديف صورا 

                                                           
 .145: 2412يونيو  –، أبريؿ 44، المجمد 4الأسطورة ، محمد عبد الغني وآخروف، عالـ الفكر، الكويت، ع/  - 1
 .14مظاىر الأسطورة ، مرسبا الياد ، تر: نياد خياطة :  - 2

3 - Jean-Pierre Rosa, Encyclopedie des religions, Bayard editions, 1997, p1525 
. الرابط: 2418أبريؿ  7الأسطورة والتحميؿ النفسي ، أمؿ مبروؾ، مقاؿ منشور عمى موقع البوابة نيوز، السبت /  - 4

https://www.albawabhnews.com/3036637 
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مضموف عميؽ ذات " حكاية مقدسة،   س السواحفرا(. وىي بحسب 1حضارية ، تبدعيا طاقة الإنساف الرمزية ")
 .2يشؼ عف معاني ذات صمة بالكوف والوجود وحياة الإنساني "

وبناءً عمى التعريفات السابقة يميؿ الباحث إلى أف الأسطورة رمز حضاري مقدّس ، تتخمميا أحداث متعددة     
. وىي  فحسبمعظميا بدائي لكنو يتسـ بالواقعية ، أي أف جزءًا كبيرًا منيا حقيقي ، وأنيا ليست محض الخياؿ 

ارقة وتتصارع فيما بينيا ، فضلا عف كوف ترتبط مع مفيوـ الرعب كونيا تقوـ عمى شخصيات تمتمؾ قدرات خ
 كثير .  شيء  خياؿ الجامح الذي يستيجنو العقؿالحيز الذي تحدث فيو مختمفا عف الأفضية المعقولة ، ففيو مف ال

وقد عمد الكاتب أحمد توفيؽ إلى خمؽ أسطورة خارجة عف المألوؼ ، يحمميا دلالات رمزية ، تشير إلى أمر     
( ، حيث كاف ذلؾ في ظؿ إنشاء سرد إبداعي تتجمى فيو  ما وراء الطبيعةما يُسمى ) مرعب ، يفضي إلى 

الأسطورة بكامؿ مقوماتيا ، مف دوف قيود دينية تحكميا أو تداعيات سياسية تقمؿ مف قيمتيا ومكانتيا في الأدب . 
الروائي ، سواءً أكانت  وكما أف الكاتب عمد إلى توظيفيا مف خلاؿ خيالو وخياؿ شخصياتو المشاركة في العمؿ

شخصيات حقيقة أـ وىمية خُمقت مف خياؿ آخر أيضاً ، فإف الأسطورة ما دامت تنشأ مف الخياؿ فإنيا تتولد مع 
عاطفة ما مف العواطؼ الإنسانية ، لكي يكوف ليا أثر بالغ في المتمقي عند تعرّضو لمنص الروائي . وعمى كؿِّ 

 أبرز الوسائؿ التي تجمت مف خلاليا حكايات توفيؽ ، وىي كالآتي : حاؿ  قاـ الباحث بتسميط الضوء عمى 

 : أولًا: تنميط الأسطورة

حيث يقوـ الكانب بإنشاء الأسطورة مف خلاؿ نمط خاص مف الشعور والعواطؼ ، المذيف يتردداف عمى كيانو     
الإنساف مف شيء عظـ مف شأنو النفسي ، وتمؾ الأسطورة تكوف وليدة غرائز الخوؼ والرعب ؛ ذلؾ بأنو إذا خاؼ 

وجعؿ منو شيئاً أسطورياً ، ومف ناحية أخرى لا يمكف للأسطورة أف تتخذ أنماطا عديدة في النص الروائي سواءً 
 أكانت حقيقية أـ خيالية.

إفّ توظيؼ الأسطورة في العمؿ الروائي بنمطية خاصة يعطي المتمقي سيولة في تفسيرىا والكشؼ عف مدارات     
السرد الأدبي التي خمقتيا الأسطورة ، ومف ثـ حولتيا إلى نصوص تبث الرعب وتقمؽ نفس المتمقي، المتمقي لا 

لتنقيب الحثيث في حقوؿ السرد يستطيع فتح تمؾ الآفاؽ والكشؼ عف تمؾ المدارات إلا مف خلاؿ ا

                                                           
 .19مف الوعي الأسطوري إلى بدايات التفكير الفمسفي النظري ، عبد الباسط سيدا :  - 1
 .12الأسطورة والمعنى ، فراس السواح :  - 2
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 Legendوالأسطورية  Mythالمحتوية للأسطورة ، وفي إطار النمطية يذىب عمماء النفس إلى " أف الأسطورة 
رموزاً لظواىر نفسية لا شعورية تمثؿ قوى تتحكـ في مسيرة  فتكوفتدؿ عمى حقائؽ أخرى ،  قد  Falileوالخرافة 

 ؾ الأعراض تحدد الييئة التي يجب أف تكوف عمييا الأسطورة.، وتم 1الفرد وسموكو الاجتماعي "

أنيا لا  و وتعتني الأسطورة في تحديد ىويتيا في ما يتعارفو الناس في ثقافتيـ وما يستطيعوف تخيّمو وتصوره ،   
تمارس إلا مف خلاؿ أحاديث متبادلة وأجياؿ متعاقبة ، لذلؾ قاؿ بعض المفكريف إف " الأسطورة لا تمارس تأثيرىا 
نما مف خلاؿ ذلؾ النزوع الأسطوري المتجذر في السيكولوجية  فقط مف خلاؿ النصوص المتداولة بيف الناس، وا 

تمتزج  اذاشرة مع النص في إظيار جمالية السرد الروائي ، ، وتمؾ النزعة تشترؾ بصورة مب2الفردية والجمعية "
حوؿ عمـ النفس اللاوعي  أحمد أزكيالأسطورة بشخصية الكاتب بعزليا عف نفسو ، ونجد تفسير ذلؾ فيما قالو 

شاء أـ لـ  –الخاص بالأسطورة والشخصية ، مف كوف الأساطير " تبدو مف ىنا مكملًا لشخصية الأديب الكبير 
تعترض طريقيا في  3حيث ىي واقعُ تاريخيٌّ ، يمتص كؿ ما حولو مف مظاىر ثقافية أو اجتماعية " مف –يشأ 

 تثبيت نفسيا في الرواية.

ويستطيع المتمقي معرفة نمط الأسطورة في النص ، مف خلاؿ البحث في أحشائو والكشؼ عف المعالـ التي     
الجمالية قد شكّمت المعنى  حمد توفيؽلناتجة عف تجربة الكاتب أيرسميا ويُنتجيا الكاتب المبدع ، إذ أف الأسطورة ا

يجاد نمط خاص برونؽ  المطموب ، الذي يثير انتباه المتمقي حوؿ الكيفية التي تمت صياغة الأسطورة منيا ، وا 
 مميز يعتمييا الجماؿ الروائي في سجايا الرواية .

نظر  " : (فػ/ في المثمث( في فصؿ )1أسطورة الأساطير / جفي رواية  ) وقد ظير بعض ذاؾ أو كمو    
لما يشير لو الفتى وىو مستعد لأنو يمعنو لعناً لو كاف ىذا شيئاً تافياً ، لكف الكلاـ احتبس في حمقو . لا  إدموندو

. وىذا ىو ساحؿ البرتغاؿ قرب جبؿ 1872يمكف الكلاـ وأنت ترى ىذه الوحش الجاثـ عمى الشط . ىذا ىو العاـ 
فى سرب طائرات أمريكية يعبر مثمث برمودا. حدثت الحادثة الأشير عندما اخت 1945طارؽ )...( ، في العاـ 

                                                           
 .9منعطؼ المخيمة البشرية ، صموئيؿ ىنري ىووؾ ، تر: صبحي حديدي :  - 1
 .29الأسطورة والمعنى :  - 2
 .264الأساطير ، أحمد كماؿ زكي :  - 3
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خمس طائرات اختفت ثـ اختفت طائرة ذىبت لمبحث عنيـ .. وانفجرت طائرة أخرى ذىبت لمبحث عف كؿ ىذه 
 .1" الطائرات

، الذي أصبح أسطورة  2في النص السابؽ نجد نمطية الأسطورة الماثمة بيف أيدينا عف قصة مثمث برمودا    
وتبعثر تفاصيمو ولما نسج حولو مف قصص مخيفة لا تفسير ليا . فكاف تجسيد أحمد توفيؽ  عالمية ، لغموضو

لتمؾ القضية يحاكي ما جاء عنيا في الحقيقة ، مف دوف زيادة أو نقصاف . وما ذاؾ إلا لأف حكاية برمودا بحد 
يفعؿ الكاتب أكثر مف إعادة ذاتيا تحتوي عمى خفاء مرعب ، لا يحتاج الأمر معو إلى التيويؿ أو الإضافة ، فلا 

رواية الحكاية ليبث الرعب في قموب القراء ، لكنو مع ذلؾ صورىا كما يراىا مف منظوره الأدبي ، فقد اختار 
 الزماف والمكاف المذيف يؤثراف عمى المتمقي ويثرياف عنونة روايتو )الأساطير( .

ا ومف ثـ يمثميا أماـ القارئ ، فبموغ الغاية لا وفي نص لاحؽ ألحؽ توفيؽ نفسو بتمؾ الأسطورة كأنو يعيشي    
يأتي إلا مف خلاؿ المحاكاة لقصةٍ حدثت أو أمرٍ مريب حصؿ أو حادثة مروّعة وقعت ، ويتضح ذلؾ في النص 

وجدنا ىرميف! .. ىرميف مف زجاج! .. وىما عمى عمؽ كيمومتريف! )...( في ذلؾ لـ أكف قد سمعت عف الآتي :" 
الـ أمريكي خبير في أعماؽ المحيطات ، ظير وأعمف أنو وجد ىرميف مف الكريستاؿ في قاع د .)مايرفيرلاج( ع

لا.. ىناؾ أشياء تبدو كبشر .. ، وفي النص : "  3" المحيط. البعض صدقو والبعض قاؿ إف القصة كميا ىذياف
 ىؿ عدنا لخرافة أطمنطيس إذف؟ .. بشر فارعي القامة يخرجوف مف القاع! .. 

 أنا أصؼ ما أراه .. لا أعرؼ ..

يمكف أف تراه .. وجياً يذكرؾ  و اً في ضوء الغرفة الخافت أشنع وجيخرجوف مف القاع؟؟؟؟ )...( رأينا جميع
 4" بالأسد .. بالجمجمة .. بالثور اليائج .. بالغيلاف

أخذ أحمد توفيؽ يعيش تمؾ المحظات مستطرقاً إلى تفاصيؿ حوادثيا، فالنمطية عنده كانت محاكاة لسيناريو قد     
وقع ولكف وفؽ نظرة أدبية ، ومف إبداع الكاتب أنو لـ يأخذ القارئ إلى المجيوؿ مف خلاؿ نصوص مؤلفة مف 

تفيّميا المتمقي ويحاورىا بذىنو وخيالو ، وىذا ما وحي الخياؿ ؛ إنما جمب نصا مطروقا بحُمة واقعية ضمف أشياء ي

                                                           
 .52، 49سطورة الأساطير ، أحمد خالد توفيؽ : أ - 1
مثمث برمودا: اختمفت فيو الأقاويؿ والتفسيرات حيث إنو أودى بكثير مف الطائرات والسفف البحرية وطواقـ البحث وأجيزتيا الفنية،  - 2

 لذلؾ جاؿ الغموض حولو فالبعض يعتبره أسطورة لخفاياه العميقة.
 64أسطورة الأساطير:  - 3
 .67 – 66:  ـ . ف  - 4
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( . و يعتقد الباحث أفّ أشياء تبدو كبشر، يذكرؾ بالأسد  وجدنا ىرميف ، خبير في أعماؽ المحيطات ،نجده في )
الدلالات كميا تدؿ عمى تمكف الكاتب مف تنميط الأساطير عمى وفؽ أدب معاصر يختزف كثير مف الحقيقية 

 . والخياؿ

ورأيت كائناً مف تمؾ الكائنات يرتفع إلى السماء أفرد سارداً: "  و  جميؿ ىنا أف توفيؽ مزج بيف أسطورة وأسطورةوال
! .. ىذه الفتحة لجانب النجوـ ..!.. اليرـ فتحة تخرج منيا كائنات جانب  بجناحيف كجناحي وطواط )...( اليرـ

في لحظة بعينيا تياجميا ىذ الكائنات .. بعضيا يحمؽ فلا النجوـ لعالمنا !.. عندما تمر سفينة فوؽ مركز المثمث 
غرابة في أنيا تسقط الطائرات أو تعطؿ محركاتيا !.. ما نراه أمامنا ىو إعادة تمثيؿ لما حدث لمسفينة )ماري 

 1" سمستي(

المعنى إنو يُعيد البناء الأسطوري مف خلاؿ عرض صور قد رآىا مف قبؿ ؛ لأف تكرار المشيد المرعب يعزز     
الحقيقي الذي اقتضاه النص السردي في البنية الروائية ،  فالكاتب يمثؿ ىنا دور الحكائي الذي يبرمج حكايتو 

( مف Histoireوفؽ تمقي المستمع / القارئ ، وكما قاؿ تودوروؼ أف الحكي الأدبي لو سجيّتاف " قصة )عمى 
شخصيات تتماثؿ مع شخصيات الحياة الحقيقية ، حيث إنو يذكّر بحقيقة ما، لأحداث يفترض أنيا وقعت ، ول

، وذلؾ النص يطابؽ ما 2(: حيث يوجد سارد يسرد الحكاية، يقابمو قارئ يتمقى ىذه الحكاية "Discoursوخطاب )
 أكدّه تودوروؼ مف جية ، ويطابؽ الحقيقة أف الكاتب ما ىو إلا شارح ومفسر لأدبو الروائي.

ية تُصاغ حيف يعيد المؤلؼ بعث الأساطير المعروفة في نصو ، ويدمجيا في ومف عموـ ذلؾ يتضح أفّ النمط    
يوثؽ ما فييا تاريخيا ، ولكف بضمف نسؽ الحكي  ب المواثيؽ السردية فييا ، فكأنوأفؽ روايتو ، مف دوف أف يخر 

؛ أىميا الإشارة والتذكير بأساطير سابقة بغض النظر  لعؿ لأغراض ؾ الاي تسير فيو روايتو . ولا يحدث ذاالذ
يجاد حموؿ أو مقترحات لبعض القضايا الشائكة والتي يُصعب التعامؿ معيا أو  عما إذا كانت حقيقة أو خيالية ، وا 

 إيصاؿ فكرتيا لمجميور المتمقي.

 ثانياً: تأويؿ الأسطورة

امة عمى دراسة وتحميؿ البنية السردية التي جاءت محممة بالرموز والشيفرة السردية، يرتكز التأويؿ بصفةٍ ع    
ويرتكز بصفةٍ خاصة عمى تفسير معالـ الأسطورة التي يُشّيدىا النص بخيوطو الأدبية المتينة، ومف الجمي أف 

                                                           
 .69اسطورة الاساطير :   - 1

2 - Todorov (Tzvetan), Catégories du récit littéraire, in Communications, nº: 8.Paris, Seuil, 
1981, p. 132. 
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فإذاً فما دور القارئ / و ، الخطاب الروائي أو النص السردي ما جاء إلا إثر تخيّلات وتحاورات بيف الكاتب وخيال
وفؽ خُطى وقواعد أدبية تدفعنا إلى جوىر عمى ، ىذا ما سنكشؼ عنو في ىذا العنونة المميزة المتمقي ىنا؟

 المحتوى السردي.

يعد النص السردي مف ضمف الأعماؿ الروائية الخطابية ، الذي يظيرىا الكاتب كأنما يتحدث مع نفسو ، و     
اءة المتمقي محوريف أساسييف في تأويؿ الأسطورة في الرواية العربية ،  وما قد يمتبس عمى يعد سرد الروائي وقر 

المتمقي ، في "محاولة فرض مطابقة آليّة بيف البنية الداخمية لمنص بوصفو خطاب الكاتب ، وعممية التأويؿ 
يجاد العلاقة بينو وبيف الكاتب المحتوى وربطو فيـ نعني بالبنية الداخمية لمنص ،  اذ،  1بوصفيا خطاب القارئ " وا 

 ، وأمّا التأويؿ فيو الوصوؿ إلى المعنى مف خلاؿ الانفراد بالخطاب الروائي أو النص السردي.

يتشابؾ كؿّ مف الفيـ والتأويؿ في منظومتيما الأدبية وطبيعتيما الروائية ؛ وببساطة إننا نحتاج الفيـ لمتأويؿ   
ى  ذلؾ أصبحت الرواية فناً قائماً بذاتيا ، ضمف أعماؿ فنية جمالية تتسـ واستنباط المعنى واستخلاصو . وعم

" سوسيركما أطمؽ عميو " –بالحيوية السردية ، وترتبط الأسطورة بذلؾ الفف ارتباطاً وثيقاً ، فيناؾ تسمسؿ مترابط 
فينا يصبح النص  بيف النص السردي الذي ىو بمثابة العمؿ الفني وبيف الأسطورة التي ىي أصؿ ذلؾ العمؿ، –

 داؿٌّ عمى المدلوؿ وىو الأسطورة.

ف كؿ مكوف مف      وبذلؾ الحاؿ فإف " العمؿ الفني لا يكتمؿ إلا عندما يستقبؿ المتمقي المعنى الكمي ، وا 
. ويعتقد الباحث أفّ المتمقي  2مكونات العمؿ يحمؿ معاني جزئية ويتحقؽ المعنى الكمي لمعمؿ بتتابع ىذه الجزئية "

أف يعيش التجربة الجماليّة لمتمقي برونقو الخاص وأسموبو في التأويؿ ، لكي يستحضر تمؾ المعاني  لابد
عند المتمقي الذي يعبّر  اوذىني اويستخرجيا مف قمب النص السردي الإبداعي ، ومناط ذلؾ أف يحدث تواصؿ فكري

 عف حاضره ، وبيف النص الذي يعبر عف ماضيو.

منصوص ؛ لأنو كما أشرنا سابقاً أف لتمقي نظرية التأويؿ بالرىاف عمى المتمقي في فؾ السلاسؿ والقيود المكبّمة     
تمؾ النصوص السردية في الرواية إلا  ، وىي وحدىا لا تستطيع أف تبرز معنىالعمؿ الفني يحمؿ معاني جزئية 
لأف النص ما فُطِرَ إلا مف أجؿ المتمقي  أساس نظرية التأويؿ ومحورىا ؛ يمثؿ بمساعدة حثيثة مف المتمقي ، الذي

وىو العالِـ المكتشؼ لحقائؽ النصوص وآفاقيا  ، ، فالمتمقي ىو مفتاح النصوص ىنا

                                                           
 .118الخطاب وفائض المعنى ، بوؿ ريكور، تر: سعيد الغانمي :  –نظرية التأويؿ  - 1
 .34، عبد الجميؿ مرتاض :  في عالـ النص والقراءة - 2
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نما لمعيش " آيزرالروائية ، وعمى غرار ذلؾ يخبرنا  ، فالنص يصبح 1بجُؿِّ الأمر أف " المعنى لـ يعد لمشرح وا 
 وصورة لمقارئ.مُجَسّداً 

تجعؿ القارئ ممتصّقاً بالنص السردي ومحفزاً  الأسطورة بأسموب مشّوؽ ، وبصورة  أحمد توفيؽوقد صوّر الكاتب  
 انصيارلو ، وكاف ذلؾ واضحاً حيف أعاد قراءة بعض الأساطير فدمجيا بالوعي الكمي لرواياتو ، بمعنى 
أسطورة الأسطورة الموروثة بأفؽ الحدث الآني الذي رسـ بو ملامح روايتو ،  ومف ذلؾ ما جاء في رواية )

 :ع/ عزت والنحاؿ( في فصؿ )1الأساطير / ج

في الغرفة المجاورة وجدت مشيداً غريباً بعض الشيء .. عدداً مف الجماجـ عمى منضدة .. سبع جماجـ عمى  "
يوـ .. لكف سبع جماجـ؟ .. ولماذا الشموع؟ .. الأمر ىو أقرب لمسحر الأسود بالنسبة وجو التحديد )...( ىذا مف

لي .. لكف سأظؿ صامتاً .. ازداد الشؾ عندما رأيت مجموعة مف الدمى القماشية متقنة الصنع معمقة فوؽ مشجب 
 .2" .. لو لـ تكف دمى )فتيش( فماذا تكوف؟

مض ، لـ يصّرح عف ماىيتيا والفكرة التي تدور حوليا فقد عمد ذلؾ ىنا يترؾ الكاتب الأسطورة في شكؿٍ غا    
إلى المتمقي وجعمو في مرتبة الكاتب المصوّغ ليا، وىذا النسؽ الجديد أضافو الكاتب في رواياتو بعد أف اعتاد أف 

لا أدب رفيع يعرض ويفسّر الأسطورة مف تمقاء نفسو، ومشاركة الكاتب لممتمقي في ىذا التفسير الأسطوري ما ىو إ
، ينـ عف معرفة الكاتب بالمتمقي وأيديولوجيات تمقّيو، والدليؿ الصارـ ىنا أنو اختار أسموب السرد الاستفيامي 

( الذي يدلؿ لممتمقي أف الكاتب أحمد توفيؽ لا يريد أف يدفع ولماذا الشموع؟، فماذا تكوف؟ ،لكف سبع جماجـ؟)
يستطيع المتمقي المثوؿ أماـ تمؾ النصوص والتنبؤ بالأسطورة وتأويميا الأسطورة أمامو ، بؿ ترؾ الباب مفتوحاً ل

 وفؽ التداعيات التي يسردىا الفناف المبدع.عمى 

ما فعمتو أنا ىو أف ىشمت الكؼ ، فوجدت ما تعرفو أنت .. ىذه كؼ بشرية مقطوعة تغطت بطبقة قاؿ :"     
حجرية )...( لكني أعتقد أف ىناؾ نوعاً مف اقتناص الأرواح .. نوعاً مف السحر الأسود؟ )...( وقبؿ أف يفيـ ما 

.. تيشـ الحجر .. واستطعت أف  فعمتو ىويت بالمطرقة عمى تمثاؿ مستحمة عارية تداري عورتيا بأوراؽ الموتس

                                                           
1 - Izer (wolfgang), L'acte de lecture, theorie de l'effet esthetique, traduit par: Evelyne 
Sznycer, Pierre Mardaza editeur,1976.p 49. 
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أرى لحماً بشرياً . لحماً أسوداً وتحمؿ منذ زمف .. كأنو جسـ مومياء )...( كاف يغرس الإبرة في دمية قماشية 
 .1" معمقة عمى المشجب )...( كاف يغرس الإبرة .. بالضبط الذي كانت فيو حنجرة الدمية

سطورية في مبناه المغوي ؛ لأنيا الأقدر عمى إيضاح اعتمد الكاتب في سرده عمى تكثيؼ الدواؿ الأ    
الصورة والمُعينة عمى تكويف رابطة التأويؿ ، التي تقوـ عمى متابعة العلامات الدالة ، التي ينبغي عمى القارئ 
ظيارىا بثقافتو الأدبية ، ومف خلاؿ النص السابؽ استدرج توفيؽ المتمقي مف بنية تمؾ العلامات التي  تأويميا وا 

) الدمية ، السحر الأسود ، المومياء تشبو الطُعـ الذي يرميو الصياد للأسماؾ للإمساؾ بيا ، فألفاظ مف مثؿ 
( ، إنما تحيمنا عمى جممة مف الأساطير ، منيا الكاباؿ وأسطورة حواء  ، عارية تداري عورتيا بأوراؽ

صدر واضح ، لكف الناس تناقمتيا والمومياوات ، إنو خميط مف الحكايات التاريخية التي ليس لبعضيا م
واستقرت في وعييا الجمعي ، ومف الواضح أف مثؿ ىذا الخميط لا يمكف أف يمتحـ لو لـ يكف الكاتب عمى 
قدر مف الثقافة والقدرة عمى صناعة حبكة كولاجية ، تجمع شتات الأشياء في بوتقة واحدة . إنو يعيد صياغة 

ينسؼ محتواىا الأصؿ ليرضخيا لفيمو وأنساقو السرية .  ليس مف أجؿ الأساطير بعد فيميا وتأويمو ليا  ، ف
استكماؿ القصة واستمطاؼ معانييا في الجو السردي إنما كاف جُؿَّ ذلؾ ليعرض عمى خياؿ المتمقي صورا 
مرعبة خاصة بأسطورة ما، ومف خلاليا يستطيع المتمقي ربط العلامات الدالة عمى تمؾ المعاني التي يرمي 

 الكاتب أحمد توفيؽ.إلييا 

إف إعادة رصؼ الأسطورة بعد تمزيقيا يكثؼ الرعب في الذىف ، ذلؾ بأف كاتبا معاصرا تمكف مف ىدـ     
نص وبنائو يجعمنا عمى قمؽ بالغ مف التاريخ كمو ، عسى أف يكوف قد تـ رصفو بموجب الفيـ لا بموجب 

ياؿ إنما يستجمب ذاكرة يمكف ىتكيا ومحوىا الأحداث ، وىنا يتحقؽ الرعب الثقافي الذي لا يستجمب الخ
عادة بنائيا ، ما يؤدي إلى ىتؾ ىوية ثقافية كاممة . ومف منظور ذلؾ يعتقد الباحث أف الغاية التي يرمي  وا 
إلييا أحمد توفيؽ ترتبط ارتباطاً وثيقاً بثقافة كؿ متمؽٍ عمى حدة ، تمؾ الثقافة التي تعمميا عبر مراحؿ متباينة 

الكاتب عمى نسج خيوط سردية أسطورية ، تناسب طبقات القرّاء وجعؿ المتمقي المؤوؿ الأوؿ  ؛ فقد أزمع
للأسطورة ، والذي ظير ذلؾ لو مف خلاؿ خبراتو بوصفو روائيّا مبدعا و لو  جميور خاص معجب بأعمالو 

 وواثؽ بإبداعو.  
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 : ثالثاً: عصرنة الأسطورة

لـ الروائي أخذت تبحث عف نفسيا بيف العصور، فتارة تتواجد في بعد ما تمّت مقومات الأسطورة في العا    
 عصرىا الأـ الذي خُمقت فيو وىو الماضي، وتارة نجدىا في العصر الحديث وىو الحاضر، وتارة تُميد نفسيا
لتعيش المستقبؿ ، فيي تعيش بيف تمؾ الأزمنة محاولةً الاستقرار في أحدىا أو بناء ذكرى ليا أزلية تتوارثيا 

لأجياؿ في كؿ زمافٍ ومكاف ، وىنا سنتحدث عف الحاضر والماضي؛ لأنيما أكثر الأزمنة الذي أفردىما ا
 في رواياتو الأدبية الغراء. أحمد توفيؽالفناف 

الواقعية، وعند اقتراف  حيثياتووكممة عصرنة تأتي في نطاؽ استحداث وتطوير ومواكبة العصر بروحو و     
العصرنة بالأسطورة فإننا نعني بيا إعادة تأىيؿ للأسطورة واستحداثيا ىيمنتيا الأدبية بما يتناسب مع طبيعة 

يقوـ  اذالعصر الحديث . وبمعنى آخر تحويؿ الأسطورة مف حالة الجمود والركود إلى الديمومة والحيوية ، 
بعدـ العودة  " إلى زمف الأسطورة ليغرؽ في معطياتيا  –( ىودعبد الحسيف ماكما يقوؿ ) –الكاتب ىنا 

يحاءاتيا القديمة ، بؿ ىو يأتي بيا ليزاوج بيف شكميا الذي يمرر تحت أغطي أفكاره ورؤاه ، ويحمّؿ  توا 
موضوعاتيا المركزية إيحاءات معاصرة جديدة تتعمؽ بمأساة الإنساف في حالو الراىف الموغؿ في التمزقات 

 ، وىو بيذه الحالة يكوف قد وطّف الأسطورة في رواياتو. 1والانحطاط "والميانة 

ولأف الكاتب لـ يستطع أف يحيا في عصر الأسطورة ، فإنو يجيد في تحديد تداعياتيا الدقيقة التي     
ة ساعدتيا في النشأة ، ويمجأ إلى أف يعيشيا بتجربة خيالية ومف ثـ يعيد رصفيا ، وبيذا الحاؿ تكوف الأسطور 

 نصّا خياليّا جماليّا يثري الرواية ويحسّف قواميا.

الواقع في الزمف الحاضر، يكوف التوصيؿ أبمغ  يثياتويعتقد الباحث حينما نتمقى الأسطورة المصحوبة بح    
والشرح أوفى والقصة أكمّؿ والمفظ أقوى والمعنى أبرز؛ وذلؾ نظراً لتشابو واقع الكاتب مع واقع المتمقي فيكوف 

سيد متشابياً عند كمييما، ولكف الفارؽ ىنا أف الأسطورة تحتؿ مكانيف في الزمف الحاضر، فالأوؿ أسطورة التج
 تجديدية والثاني أسطورة إنشائية.

                                                           
العصرنة الخلاقة للأسطورة ، عبد الحسيف ماىود ، قراءة : حسيف سرمؾ حسف، مقاؿ في موقع الناقد العراقي،  - 1
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تقوـ عمى سرد أسطورة سابقة الحدوث، حصمت منذ زمفٍ بعيد بأيديولوجية خاصة  الأسطورة التجديدية ●
مع إجراء بعض التعديلات عمييا لتناسب الحاؿ والفكر وتداعيات محددة، في النص الروائي الحديث 

والمقاـ والذوؽ الفني لممتمقي؛ لأف الأسطورة سابقاً كانت تُسرد عمى ىيئة تناسب ثقافة المتمقيف وفكرىـ، 
وأمّا اليوـ فقد اختمفت الأذواؽ وتطورت الأفكار ونضجت الثقافات فكاف حُميُّ عمى الأدباء مواكبة ذلؾ 

داؿ تفاصيؿ وأثاث بيت الأسطورة القديـ مع الحفاظ عمى كيانيا وقواميا بتفاصيؿ وأثاث التطور باستب
 جديد مف ولادة العصر الذي تُروى فييا الأسطورة ليتـ التمقي وبموغ السرد غايتو.

بمغة العصر مف وحي خياؿ صاحبيا  ياتقوـ عمى سرد الأسطورة بأحداثيا وتفاصيم  الأسطورة الإنشائية  ●
ى فكرة بزوغيا، إما أف تكوف فكرتيا منسوجة لتحاكي ظروفا أو أحداثا حصمت أو ستحصؿ، أو الذي تبن

تكوف فكرتيا بث الدلالات عبرىا بأسموب قصصي مف منطمؽ  أف القصة بمعناىا الأدبي " تصور حدثاً 
عبر عف ، وكما أنيا ت1تصويره، ويعطي المفظ إيحاءات تخدـ الموقؼ " ؿوقع في زمف، وتدور الألفاظ حو 

تجربة خيالية عاشيا الكاتب وشعر بيا فتكوف الأسطورة ىنا بمثابة " عرض لفكرة مرّت بخاطر الكاتب، 
أو تسجيؿ لصورة تأثرت بيا مخيمتو، أو بسط لعاطفة اختمجت في صدره، فأراد أف يعبر عنيا بالكلاـ؛ 

ضمف سمسمة مف  2في نفسو "ليصؿ إلى أذىاف القرّاء، محاولًا أف يكوف أثرىا في نفوسيـ مثؿ أثرىا 
 النصوص السردية المُطمة عمى بعضيا البعض في عالـ الرواية.

الروائي حيث ارتكزت الأسطورة عمى دواؿ جماليّة  أحمد توفيؽتجمت الأسطورة بحُمتيا الجديدة في عالـ     
توضح آثارىا وتكشؼ معانييا الفنية ، وتمؾ المظاىر مصوغة مف " مظاىر الوجود اليومي للإنساف ، وبعبارة 
أخرى فإف كؿ ما تضعو الثقافة بيف أيدينا ىو في الأصؿ والاشتغاؿ علامات تخبر عف ىذه الثقافة وتكشؼ 

، والعلامات الدالة  3إلى الكشؼ عف القواعد التي تحكـ طريقتيا في إنتاج معانييا "عف ىويتيا ، وتحتاج 
 عمى الأسطورة ىي بمثابة رموز لحؿ شيفرتيا المتوارية خمؼ النصوص.

                                                           
 .15 – 14القرآف الكريـ ، منصور الرفاعي عبيد :  أىداؼ القصة في - 1
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( ظيرت الأسطورة بنسقيا العصري وجماليا التصويري المعبر عف التاريخ ما وراء الطبيعةوفي سمسمة )    
براز صورتيا بالشكؿ المرغوب أماـ المتمقي ليتـ الاتصاؿ والتواصؿ بينو لإمف الكاتب محاولةً  في  وسماتو ،

( في فصؿ 1أسطورة الأساطير / جوبيف النص السردي ، ومف أبرز ما ورد في ىذا الشأف ، قولو مف رواية )
 ( الذي جاء فييا مف النصوص المخيفة والمروّعة لمنفوس:ر/ رسالة مف الكينونة)

في القروف الوسطى أمة مف الوحوش تحيا في جزيرة في المحيط ، ثـ بادت فمـ يبؽَ منيا إلا  كاف ىناؾ "
عشرة مخموقات أو أكثر قميلًا . ىذه الكائنات تبدو كقطط أو أفاعِ أو كلاب أو وطاويط ، لا ييـ . ىذه 

عرفو البشر ىو أف ىناؾ المسوخ تدعى )مولوخات( ، ولدييا قدرة مذىمة عمى تغيير الشكؿ . ما لا تعرفو ولا ي
 1" مخموقاً منيا في مصر الآف . ىذا المخموؽ يتغذى بالدـ والمحـ البشري

يرمز إلى إحياء أسطورة دُفنت في وقتٍ   الأسطورة التجديديةيرى الباحث استخداـ الروائي أحمد توفيؽ  
اءىا المرعب والمخيؼ ، عندما سابؽ سواء في الواقع أـ السرد ، فيو يُحيي الأسطورة  في زمنو ، متقمصاً رد

 ( ليدلؿ عمى أففي القروف الوسطى أمة مف الوحوشبدأ القصة ) اذ،  لمتمقيينسجـ بخيالو مع خياؿ ا
الأسطورة المستوحاة في النصوص تعتمد عمى إحياء ذكرى أسطورية أنشبت الرعب في قمب كؿ مف تمقّاىا، 

( ليحمؽ بالمتمقي إلى آفاؽ جديدة مرعبة عصرية، الشكؿ ولدييا قدرة مذىمة عمى تغييروقد استخدـ الجممة )
ولو فرضنا أنو حدد ىيئة عمؿ الأسطورة لكاف النص مألوفاً عند المتمقيف وىذا يضعؼ الانسجاـ الأدبي 
والانخراط الذىني بيف النص والقارئ ، لذلؾ كاف مف الضروري أف يسرد الروائي حكايتو بما يتفؽ مع 

براز شكؿ موازِ يحقؽ الفائدة المرجوة ، " محددات الأدب العصري و  الاحتفاظ بالشكؿ الحقيقي للأسطورة وا 
دققت النظر في الجثة فرأيت أف لحـ الوجو ممزؽ .. وأدركت أف ىناؾ مف أفرغيا مف الدـ )...( الجثة عمى 

إلى ىنا كما  بعد خطوات مف جذور الشجرة العتيقة .. بالفعؿ كانت الشجرة والرائحة الكريية ىما مف قاداني
 2" قالت الكينونة

                                                           
 .24 – 23أسطورة الأساطير:  - 1
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وسرعاف ما انسمت مبتعدة .. ىؿ ىذه ىي؟ أعتقد ىذا . ىذا أقرب الاحتمالات الممكنة .. ربما ىي أو  "
الكمب المذعور الذي رأيتو )...( يذكرني ىذا باختبار الساحرات الأحمؽ في القروف الوسطى ..ارِـ المرأة في 

 1" طفت فيي ساحرة وعميؾ أف تحرقياالماء .. لو ماتت فيي بريئة .. لو 

إف ما يدعو إلى عصرنة الأسطورة ىنا ليس الاحتفاء بالنسيج السردي الباذخ ليا ولمرواية المتناصة معيا     
، إنما ىو البحث عف التشابيات الرمزية التي يحيؿ عمييا توفيؽ عامدا ، إنو يرى أف مف تمؾ الوحوش مف 

ش التي تغير مف أشكاليا ، والتي تعتاش عمى دماء البش ما زالت موجودة يعيش في مصر الآف ، تمؾ الوحو 
في مصر ، وما ذاؾ إلا تقريب لمصورة التي غدت عمييا الحياة المعاصرة ، فبيننا مف ىو أكثر شراسة مف 
اه الوحش ، ومف لديو القدرة عمى تغيير شكمو والتلاعب بمدركاتنا وتوطيف وعينا عمى ما يريد ، فنغدوا ضحاي

. 

و خلاصة القوؿ أف الأسطورة  تنُتج في أي عصر مف العصور ، ولكف لابد مف مراعاة الثقافة الأدبية    
السائدة بيف طبقات المجتمع ، والأدوات المحرّكة للأسطورة ورمزيّتيا . إف المتمقي يعد أساسا لنشأة النص 

ي ، ويرتبطاف مع بعضيا في مدار نظرية التمقي وكذلؾ القاعدة الراسخة التي يتطمع إلييا أي مبدع بفنّو الأدب
، التي تدفع القارئ إلى استيعاب أكبر قدر مف السرد الروائي المكتنز بأدبيات أسطورية ذات جودة عالية ، 
ذا كاف المتمقي ذا ثقافة عالية فإف ذلؾ  والمتمقي في حد ذاتو يمثّؿ الوعاء الذي يسكب فيو المبدع نصو ، وا 

 المتمقي(. –النص  –ة في النص ، وذلؾ مف خلاؿ الدائرة الثلاثية )المبدع يؤثر بصورة خفيّ 
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 : توطئة

دخمت البلاد العربية في العقود الأخيرة آفاقا جديدة من التطور التكنولوجي والحضاري والثقافي والتقني ،     
، الذي يبحث  عالم الخيال العممي حيث يرتبط التطور الحضاري والثقافي بمستوى التقدم العممي الذي ينتجو

بشكل مستدام في خفايا المستقبل وجوىر أحداثو التي ستصطدم بواقع الحضارات الحاليّة ، ومن ثم توظيف 
ذلك التطور في خدمة البشرية لمنيوض بيا عمى مبدأ كل حضارة تنيض بنفسيا ، بما يتناسب مع مقدراتيا 

 وسعة فكرىا العممي.

و واقعة ثقافية تمتاح معينيا من الوسط الذي نشأت فيو ، ما وفي ذات السياق يتأثر الأدب الذي ى    
أكسبيا صبغة خيالية نادرة حينئذٍ . ومنذ تطور الأدب العربي الحاصل من تمك الصبغة ، أصبح المناخ مييأ 
للأديب في أن يستمد خيالو من المستقبل بجانب خيالو الواقعي ،  يدور حول محاور ومشاىد حقيقية ، وذاك 

تى إذا الذي أثرى الأدب وأُطمق عميو مصطمح )الخيال العممي( أصبح منيجاً ونظاماً مستقلًا بذاتو ، حالخيال 
ق أبوابو تمزميم مقومات يتسمحون بيا ليواكبوا تأثيره العميق في نفس الأديب والمتمقي أراد الأدباء انتخابو وطر 

 معاً. 

لتخمين لمحتويات المستقبل القادم ، مستثمرا الخيال العممي في بادئ أمره عمى نمط التنبؤ وا نيض  
التطورات العممية والنظريات العرفية والممارسات التجريبية ، مرحلا إياىا من حقوليا العممية البحتة إلى حقل 
الأدب الوجداني الذاتي ، ومن ثم اتخذ نمطية أخرى يمارسيا في ميدان الأدب ، ليُحسن التمقي عند القارئ 

عيطات مستقبمية تحسن نظرتو نحو المستقبل ، وتكوين صورة عما ىو متوقع حدوثو ، ولكن ويثري خيالو بم
سرعان ما تضاربت الأفكار وكثرت المفترقات التي جعمت الأديب حائراً فييا ، " كل ابتكار تكنولوجي يؤثّر 

فقط بل بالحالة التي ، ولكن الخيال العممي لا يرتبط بمفيوم المستقبل ٔعمى بنية مجتمعنا وطبيعة سموكنا "
 يعيشيا الأديب والكيفية التي ينحدر منيا إلى ذلك الخيال.

أنو يحتاج إلى إبداع مشع  اذواقع الكاتب وثقافتو المحور الذي يرتكز عميو الأدب السردي غالباً ،  يعد    
ـ " بوصفيو يستوفيو وتجسيد راقٍ لممتخيل يتمفصل في العمل الأدبي ، والكاتب حينما يستنجد بذلك الخيال فإن
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لحظة تاريخية ستتضمن منظومتيا الخاصة من التوقعات والميول الممموسة. أما العوالم المستقبمية التي 
، وبالتالي يكون الكاتب متمركزا عمى منطقة حسّاسة بين ٔيقدميا الخيال العممي فيي تجسّد بعده التخميني "
 لو بين الفنية والأخرى. الحاضر والمستقبل ومتسمحا بخيالٍ عمميٍ يتراءى

ن كان يتسم بالطابع القصصي المميء بالإثارة والتشويق فإنو يعالج      والخيال العممي في النص السردي وا 
لى ذلك أشار  عندما نظر إلى الخيال من زاوية رؤوف وصفي عدة محاور ؛ أىميا المحاور الاجتماعية . وا 

ماعية والعممية بشكميا الصرف الخالص، وليس ىدف أدب الخيال أخرى فقال إنو " يعالج أيضاً الأفكار الاجت
العممي التنبؤ بالمستقبل ، بل إنو يقوم بشيء أىم من ذلك بكثير، فيو يحاول أن يصور لنا المستقبل الممكن 

 ، وفق رؤى أدبية سردية تُغمفيا.ٕ"

من الألوان الأدبية  عددوقد ظمّت الرواية موطن الإبداع السردي ؛ لانبثاقيا من النثر الأدبي الذي يحوي     
ذات الآفاق الواسعة . ففييا يتحرك الأديب بحرية ويقوم بتشكيل أنساق روائية خيالية وتداخلات تصويرية 

ؤثر في القارئ عمى المستويين الانفعالي متآلفة في عناصرىا ، مكونةً منيا طيف جديد من العمل الأدبي ي
( ، حيث تعتني بكل ما ىو مُستحدث في الرواية العمميةوالفكري . وىو ما نحن بصدده ، فيما أطمق عميو ب)

عصر كاتب الرواية ، الذي يقوم بدوره طبيبا أدبيا يعالج قضايا اجتماعية من خلال تقريب الصورة المتوىجة 
 ني في الخيال العممي.من الإطار الزماني والمكا

إنو في الرواية  اذويسعى الأديب إلى تحقيق التوافق السردي بين عناصر العمل الروائي في روايتو ،    
العممية يسعى إلى كتابة سيناريو جديد عبر تنبؤ مستقبل الظروف الاجتماعية الخاصة بزمنو ، ويعتمد ذلك 

فتح بذلك لو أبواب الخيال العممي التي يدخل فييا وقتما شاء التنبؤ عمى الظروف الحالية التي يمر بيا ، فتت
وبأي شكلٍ أراد ، وعندما يقيس الكاتب ذلك الخيال وينظر في مضمونو الذي يكون غريباً عن الطبيعة والبيئة 
التي تختزلو ، نجد أنيا تبث في نفسو القمق والرعب والصور المروّعة لمنفوس والشعور بالخطر القريب ؛ فيذ 

لنقطة الفارقة والمفصل الوتين ىي التي اعتمد عمييا الكاتب أحمد توفيق في بناء رواياتو المُنشطِرة من أدب ا
 الرعب.
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 في مصطمح الخيال العممي : 

ىو " نوع من الأدب الخيالي يكون محتواه تخيميًا ولكنو يرتكز عمى العموم. يعتمد بشكل كبير عمى     
لإعداداتو وشخصياتو وموضوعاتو وخطوطو ، وىو ما  التي تكون داعمةلعممية الحقائق والنظريات والمبادئ ا
" شكل من الخيال العممي بالعمم الأصمي فعرّفو بـأنو  ستيرلنج بروس. ربط  ٔيجعمو مختمفًا عن الخيال "

. وقد عرّفو ٕيتعامل بشكل أساسي مع تأثير العمم الفعمي أو المتخيل عمى المجتمع أو الأفراد " الخيال أشكال
 .ٖ" خيالٌ يتعامل مع مكتشفات ومخترعات عممية حديثة بطريقة مُتخيمةبأنو "  معجم أكسفورد

 وىناك بعض المعاجم أطمقت عمى الخيال العممي مُسمّى " القصص العممي التصوري " والذي عُرِّف بأنو    
" فرع من الأدب الروائي الذي يعالج بطريقة خيالية استجابة الإنسان لكل تقدم في العموم والتكنولوجيا، ويعتبر 

في المستقبل البعيد أو عمى كواكب غير كوكب ىذا النوع ضرباً من المغامرات، إلا أنّ أحداثو تدور عادةً 
 .ٗ" الأرض، وفيو تجسيد لتأملات الإنسان في احتمالات وجود حياة أخرى في الأجرام السماوية

" من الخيال التأممي  وىناك من عرّفو عمى أنو غير حقيقي ولو أدوات خاصة لإنتاجو بوصفو نوعا    
عالم الحقيقي. يمتد الخيال العممي إلى مجموعة واسعة من يحتوي عمى عناصر متخيمة غير موجودة في ال

الموضوعات التي غالبًا ما تستكشف السفر عبر الزمن والسفر إلى الفضاء ويتم وضعيا في المستقبل 
 .٘وتتعامل مع عواقب التطورات التكنولوجية والعممية "

                                                           
1 - Literary Terms. (2015, June 1). Retrieved November 3, 2015, from 
https://literaryterms.net/ 
2 - Sterling, B. (2021, December 14). science fiction. Encyclopedia Britannica. 
https://www.britannica.com/art/science-fiction 
3 - Oxford Advanced Learner's Dictionary of Current English. Hornby with A P Cowie 
Oxford University. Press 1974. P 760. 

 .٘ٓٔمعجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مجدي وىبة وكامل الميندس :  - 4
5 -  Master Class staff. (2021, Sep 1). What Is Science Fiction Writing? Definition and 
Characteristics of Science Fiction Literature. 
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"  تزال بين التأكيد والنفي حيث وصفو بـ بربط الخيال العممي بالأساطير والخرافات التي لا كودونوقد قام     
الأدب الذي يتعامل جزئياً أو كمياً مع موضوعات الغرائب والخوارق والمخاطر ، وىو في الأساس شكل 

 .ٔ حديث وشائع يتصل بعدد من الأعمال العظيمة القديمة منذ ثلاثة آلاف عام "

الباحث إلى أن الخيال العممي ىو تخيّلات  يذىبمن أدب الخيال  المتعددةوبناءً عمى تمك التعريفات     
عمميّة مبتكرة ومميزة عن العصر الذي يعيشو الكاتب ، وفيو يجسّد الكاتب دلالات التطور التكنولوجي عبر 
اتخاذ وجوهٍ عدة من إمكانيات )آلة السفر عبر الزمن ، خمق بيئة زمنية وشخصيات )فضائيين ، غرباء ، 

ية )الأبعاد الموازية ، الفضاء الزمني ( ، وقد يرتبط ذلك الخيال بالعممي بالأساطير مستنسخين ( وتغيرات كون
 الرمزية التي يعتقد بيا الأديب أو الناس عمى حدٍ سواء.

ويُعد الخيال العممي تجسيدا إبداعيا من الكاتب لبيان صورة ثقافتو وقدرتو عمى التعامل مع النص السردي     
ييا من جية ، وقدرتو عمى تكوين عناصر العمل الروائي من أحداث زمانية ومعالجة الخمل الحاصل ف

ومكانية وتوظيف شخصيات خيالية عممية من جية أخرى ، فيو رحمة للأديب يصحُبو فييا المتمقي ، 
ومغامرة يتعرض فييا إلى الإيذاء عمى المستوى الانفعالي والنفسي ، ولا سيّما حين تكوين الرواية مصممة 

 الرعب وتدفق مشاعر الخوف والقمق إلى نفس المتمقي. لتوّلد

إذ يستطيع الخيال العممي التموّن في العمل الروائي عمى خمسةِ وجوهٍ ، و لا يُشترط أن تجمع الرواية      
الواحدة تمك الوجوه جميعيا ، فإن اعتنى الكاتب بوجو واحدٍ فإنو يكفي لمتأثير عمى المتمقي بالكيفية التي 

الأديب ، وأيضاً قد تجمع الرواية الواحدة وجيين أو أكثر ، وذلك يعتمد عمى الأغراض الأدبية التي يرسميا 
يبنييا السارد في رواياتو ، وىنا سنعرض بشيءٍ من التفصيل وجوه الخيال العممي التي قد تتشكل في 

 النصوص السردية وىي:

 الخيال العممي / القصة العممية  .ٔ
                                                                                                                                                                                           

 https://www.masterclass.com/articles/what-is-science-fiction-writing-definition-and-
characteristics-of-science-fiction-literature#hard-science-fiction-versus-soft-science-
fiction-whats-the-difference 
1 - Cuddon¸ J .A - Dictionary of Literary Terms. London. Penguin Books. 1979, p 609 

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement

https://www.masterclass.com/articles/what-is-science-fiction-writing-definition-and-characteristics-of-science-fiction-literature#hard-science-fiction-versus-soft-science-fiction-whats-the-difference
https://www.masterclass.com/articles/what-is-science-fiction-writing-definition-and-characteristics-of-science-fiction-literature#hard-science-fiction-versus-soft-science-fiction-whats-the-difference
https://www.masterclass.com/articles/what-is-science-fiction-writing-definition-and-characteristics-of-science-fiction-literature#hard-science-fiction-versus-soft-science-fiction-whats-the-difference


 المبحث الثاني . . . . . . . . . . . .  . . . . . .  . . . . . .  . . الخيال العلمي 

 100 

يعرض كلٍّ منيما الابتكارات والإبداعات العممية  اذيال العممي وجيان لعممة واحدة ،القصة العممية والخ    
المستحدثة والفريدة من نوعيا، ولكن يفترقان ويختمفان في النظام الذي يسري في جسدىما الاصطلاحي ، 

من التفاعل  فالقصة تقوم عمى حقائق عممية ثابتة يغطييا ثوب السرد الأدبي؛ وحاصل ذلك أنيا تخمق نوعاً 
الإيجابي بين الحقائق العممية والمتمقي ، ليستطيع المتمقي فيميا عمى نحو بسيط عبر سرد مرغوب ، بينما 
الخيال العممي يقوم عمى استثمار خلاصة العمم في إنتاج آلات وأدوات مستقبمية ، عمى وفق تقديرات دقيقة 

 كماً وكيفاً قد تبُتكر في المستقبل وقد لا.

 لعممي / قصص الرعبالخيال ا .ٕ

إنّ الخيال العممي يمثل القاعدة الأشمل والأوسع  اذيرتبط الخيال العممي بالرعب ارتباطاً مستديماً ،     
والأساس لبناء قصص الرعب ، عمى وفق نظريات مبتكرة خارجة عن المألوفة تتمتع بنسيجيا السردي 

ندما يكون اليدف ىو المتمقي ، فالخيال ىو الشرارة المتين، ويشترك الخيال العممي والرعب في نفس الغاية ع
الأوىج في صناعة الرعب ؛ وذلك لأنّ الخيال العممي يخمق أشياء غريبة غير مألوفة بوصفيا فكرة أوليّة ومن 
ثم يأتي الرعب ليجسّد تمك الفكرة ويشكميا بشكل أدبي تُحرّك مشاعر الخوف والرعب في نفس المتمقي ، إذ 

، فيصبح ىنا ٔدب العجيب ىو الرعب ، ويُستبدل بو في الخيال العممي المفاجأة والإدىاش"أنّ " أساس الأ
ثارة الخوف.  الخيال العممي وسيمة لبث ىواجس الرعب التي غايتيا دَبْ القمق وا 

 الخيال العممي / الفنتازيا  .ٖ

فييما المتمقي بحس واقعي كأنيا  تيتم الفنتازيا بإنشاء حقول مذىمة وبرّاقة ، تفتقر إلى واقع أوحقيقة يجول    
حقيقة بالنسبة لو ، فمذلك احتمّت الفنتازيا في الأدب سمة وطابع أصيل في التأثير عمى المتمقي، وتكاد تُشبو 
الخيال العممي في نظاميا وأىدافيا ، إذ أن الخيال العممي والفنتازيا يمثلان الجسد والروح ، فإيقاع المتمقي في 

مفصل لكلٍّ من الخيال العممي والفنتازيا ، لتي عرفت بأنيا " عمل أدبي يتحرر من شراك الخيال ىو ال

                                                           
 .ٚٗٔأدب الخيال العممي ، جان غاتينيو ، تر: ميشيل خوري :  - 1
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. إذاً ىي الصورة المماثمة والنسخة المشابية  ٔالمنطق والحقيقة في سرده ، مبالغاً في افتتان خيال القرّاء "
 لمخيال العممي.

 الخيال العممي / الخرافات  .ٗ

وجو الموعظة والعبرة ، إذ تختفي خمف حكايات اجتماعية تتصدر  تنتحل الخرافة في أزقة بيوت الأدب    
و تروى  ٕفي المجالس والموائد الشعبية ، والخرافة تتمثل في " عبرة حكائية ، تتستر وراء مواقفٍ بسيطة "

بشكل شفوي ، لتنقل صفات البطل الشعبي وحكايات الحيوانات ، بينما الخيال العممي يرتكز عمى قوانين 
وقواعد ومسارات مرسومة تُصدر بطلا عمميا صاحب مكانة عممية في قصتو الأدبية . وما يميز مكتوبة 

الخرافة بشكلٍ جمي ىو حيويتيا وديمومة أخبارىا وتناثرىا بين الأجيال ، وبالمقابل فإنّ الخيال العممي ينتيي 
 تشياد بعناصره العممية.بمجرد تحقيق غرض الورشة الأدبية . وقد يُذكر وقت الحاجة إليو من أجل الاس

 الخيال العممي / الأساطير .٘

يبث التعجب والاستغراب عند المتمقين، و تمبس الأسطورة  اذتتحرك الأسطورة بأسموب قصصي غريب ،     
الثوب الأدبي ، وتعرض نفسيا بأسموب فني تعطي جمالية لمرواية العربية . والأسطورة غالباً ما ترتبط 
بالوجود الحي لمكائنات في عصرٍ من العصور التي تُكسب نفسيا سمة خارقة فوق الطبيعة العادية، وىي لا 

واحد بشكلٍ واحد بل تتعدد وجوىيا وتختمف وظائفيا ، لذلك فيي " الدين وشعائره ،  تتموضع في وعاء
، والخيال العممي يتخذ من الأسطورة  ٖوالتاريخ وحوادثو، والفمسفة ومجالاتيا، والكون جميعو عند القدماء "

خصائصا غير طبيعية  سبيلًا لتحقيق الغاية العممية ؛ وذلك عن طريق توظيف الكائنات النادرة ، التي تمتمك
براز ثقافات مستحدثة عن  ثبات تنبؤات وا  بل وقد يبتدع الخيال العممي تمك الكائنات لتحقيق الوظيفة العممية وا 
الماضي ، فالخيال العممي والأسطورة  بينيما جسر لا يسير عميو الاثنين معاً ، إنما يمضي كل واحد منيما 

 منفرداً إلى الآخر.

                                                           
 .ٓٚٔمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، سعيد عموش :  - 1
 . ٕٛ : م . ن   - 2
 .ٕٗالأسطورة عند العرب في الجاىمية ، حسين الحاج حسن :  - 3
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العممي في الأدب السردي مع الظواىر الحديثة وتقنيات متطورة في زمنٍ من الأزمان،  ويتعامل الخيال    
التي تنُتج من وحي خيال مؤلفيا المبدع ، الذي يدور بخيالو في مدارات عممية تُجيد فتح  بويصلات الأدب 

حث عن سُبل الميتة ، ومن منطمق المُعضلات التي تواجو العصر ؛ بسبب الزخم التطور التكنولوجي والب
عبر آفاق  ملتخفيف تمك الضغوطات ، وقد سعى الأدباء إلى أداء ميمتيم الأدبية بدءا ببناء مشيد لرواياتي

عممية تخدم الصالح العام . إذاً فالأديب لا يتوقف دوره عند كونو أديباً يُحيك الأدب الروائي بمغة عصرية 
 يتشرّبيا المتمقي عبر قنوات الخطاب السردي.

 الخيال العممي أقسام 

وعمى كلٍّ حال فإن أدب الخيال ينسجم مع محاور أدب الرعب ، من حيث الشخصيات والزمكان     
والأدوات المستخدمة في ذلك النوع من الأدب ، فالرعب يمثل الشكل الداخمي الذي يغوص في القارئ / 

تمع إلى بوابات الأدب ، بينما المستمع ، والخيال العممي ىو الشكل الخارجي الذي يجذب القارئ / المس
الأسموب الخطابي الذي يُحيكو الكاتب يمثل الخميط الصمب والجسر الأغر الذي يربط الشكل الداخمي 
والخارجي معاً. أنّو يعتمد بشكلٍ أساس في جميع رواياتو المرعبة والأساطير المخيفة عمى الزمكان لتمك 

 ثلاثةِ أقسام وىي: عمىذا المبحث د قام الباحث بتقسيم ىالأساطير، وعمى ذلك ق

 :الإطار الزمني  .1

يتآلف مفيوم الخيال العممي مع مفيوم الزمن بشكل رئيس ، الذي يتجسد في الأدب بوصفو طيفا من     
أطيافو ، والخيال العممي يقود الأديب إلى إحداث تغيّرات فكرية ونمطيّة في مصفوفات السرد الروائي ، عبر 

المتوقعة. ونظرية الزمن في الرواية إدراك الماضي بمحتواه الزىيد وخمق أفق جديد من التقديرات المستقبمية 
تمثل بؤرة الأديب ومركزية فكره طالما اعتنى بقضية الخيال العممي؛ وذلك نظراً لأنيا الثقب الذي يعبر من 
خلالو من الماضي إلى المستقبل ، ومن المستقبل إلى الماضي ؛ ليُصبح الأديب حينيا المؤرخ الذي  يكوّن 

 ناصر الزمن الثلاثة.طبقات رواياتو الزمنية بين ع

وفي ضوء ذلك  يتمكن الخيال العممي من ضبط الزمن الذي سيسرِ فيو ، فحينيا يصبح الزمن " إنسانياً     
بقدر ما يتم التعبير عنو من خلال طريقة سردية ، ويتوفر السرد عمى معناه الكامل حين يصير شرطاً لموجود 
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حبكة سردية عممية من طور الخيال العممي ، تقع عمى ضفاف ، وىذا ما يساعد السارد عمى إنشاء ٔالزمني "
مشاعر المتمقي وانفعالاتو . ومنذ أن فُتِحت بوابة الزمن في الخيال العممي انقشعت وارتقعت سِتائر كثيرة عن 
آفاق كانت تضمر جمالية الزمن في ذاك الخيال ، وتمك البينة ميّدت لممبدع أن يمضي قدماً عمى تمك الآفاق 

 كشفاً طياتيا .مست

ومما سبق يعد الرعب والخيال العممي والزمن محاورا ترتبط ببعضيا في عقدة الموضوع العممي ، الذي     
يسخّره الكاتب في أدبو المدىش والمروّع لمنفس القارئة . ومن منطمق أنّ الزمن يمتاز بالمرونة السردية فقد 

ق الشخصيات وتواجدىا في المكان المناسب ليا عمميّاً جعمت منو العنصر الأبرز في تحديد الأحداث واختلا
استوفت الرواية الحديثة المُنتَجة عمى صميل الخيال العممي مدارات الزمن الثلاثة ، والزمن يعتمد  اذوأدبياً ، 

عمى مدى سعة الخيال العممي في تكوين نفسو فقد تتأتى أحداث لا يعرف المتمقي كنييا عمى ىيئة زمن 
 يخو ، وقد تتأتى أحداث تُعرّف المتمقي سبب ذلك الغموض في ذلك الزمان.مجيول تار 

فالحقيقة أن الزمن في الخيال العممي يعتمد عمى " زمن يفرضو ترتيب الأحداث والوقائع ، وزمن آخر     
 ، إذ أن الخيالٕيكشف ترتيب الأحداث كما وردت في السرد دون النظر إلى ترتيب زمن حدوثيا في الواقع "

العممي الزمني يؤثر في بنية النص السردي من جانب التلاشي وانتشار الأحداث ، فالمتمقي حينما يبدأ 
بتحميل البناء السردي الذي شيّده الكاتب بمبنات الخيال العممي ليدخل في الزمن الفعمي لمرواية بعيداً عن زمن 

الخيال العممي لو بُعدان : أما الأول ىو الزمن كتابتو ، وىذا يعطينا إشارة إلى أن الزمن المتموضع في رواية 
الرئيس الذي تدور الرواية في عجمتو ، وأمّا الآخر فيو الزمن الذي يتفاعل مع المتمقي فيُحي ما تُحيو الرواية 

 ويميت ما تُميتو الرواية.

اتو ، فقد أثرى بو وقد أبدع الكاتب أحمد توفيق في استقطاب تذبذبات ذلك الزمن الخيالي العممي في رواي    
( عمى نحو أدبي يجذب المتمقي ويستحوذ عمى خيالو ويقود حيثما أراد ، فيو يحاول ما وراء الطبيعةسمسمتو )

أن ينثر إبداعو ويصقل أدبو الخاص المصحوب بالرعب أمام جميور يستمتع في التعامل مع مشاعر الخوف 
يات تمك السمسمة نجد الجانب الزمني المتمحور فييا وىواجس القمق الفكري والعاطفي ، ومن خلال دراسة روا

                                                           
 .ٜ٘الحبكة والسرد التاريخي ، بول ريكور، تر: سعيد الغانمي وفلاح رحيم :  –الزمان والسرد  - 1
 .ٖٚٔمكونات السرد في الرواية الفمسطينية ، يوسف حطيني :  - 2
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تشكّل عبر قناتين : الأولى ىي المستقبل والانتقال إليو روحاً وجسداً ، والأخرى ىي العودة إلى الماضي ، 
 فينا سنعرض بعض ما يثري موضوعنا في الزمن الخيالي العممي.

 : المستقبل

بزمنية قريبة من الواقع ، وىذا جاء لسد الفجوة بين ثقافات عقول قام أحمد توفيق بإشغال رواياتو العممية     
المتمقين في التعامل مع ىذا النوع من الزمن ، فالمستقبل ىو أمر عجيب نظراً لجيل الناس بمكنونو ، فبلاغة 
 السرد التي وظّفيا الأديب كانت بمثابة الجياز المحول والمنظم ما بين القارئ / المستمع وبين الرواية
العممية، ولو أفرد الانتقال إلى المستقبل بالييئة العممية المجردة لِما وِجد التفاعل النصي بين النصوص نفسيا 

 من ناحية وبين النص والمتمقي من ناحية أخرى.

 –ولا شك أنّ بلاغة السرد ىي الركن الأكبر لمكاتب حين يريد تقديم تفسيرات لقوانين ونظريات عممية     
، كونيا قادرة عمى خمق إحداثيات أدبية فنية دقيقة المحتوى والمعنى ،  –سواءً الحقيقي منيا أو الافتراضي 

عالي والذىني ، فإنو يتجسد بالشكل فالمستقبل حينما يظير وسط أدب مرعب ومقمق من حيث الشعور الانف
الذي يفرضو عميو سرد الروائي، والزمن المستقبمي ىو زمن مجيول المعالم ومدفون الآثار ، لا يُعمم خفاياه 
ولا تُدرك ظواىره ، فيذه البينة ىي المساحة التي تجعل من الأديب مبدعاً في تشكيل المستقبل في الرواية 

 الأدبية.

ل يتوقف عمى مدى ثقافة الأديب والمبدع في نسج تمك الخيوط بشكلٍ مخيف ومرعب، وقمما وبناء المستقب    
نجد أن المستقبل لا يتأتى منو فائدة؛ لأنو زُبدة الخبرات وتراكم المعارف . إذاً المستقبل ىو الرؤية الخيالية 

حيث يظير لنا تأثير الخيال التي تنمو في ذىن الكاتب المصور لذلك المستقبل من الجانب الروائي العممي ، 
كان( من  –تشو  –( ، الذي ينتقل فييا )ىن الكاىن الأخيرالعممي المستقبمي بشكل ساطع في رواية )

الماضي القديم إلى المستقبل الحديث عبر آلة زمنية عممية تسمى )كتاب الشوكارا(، ولأىمية التجسيد السردي 
الباحث في توضيح  عتايةارقة بين الماضي والمستقبل ، لفتت الذي تطرق إليو أحمد توفيق في إحداث نقطة ف

أبرز معالم الخيال العممي المتموضع في السفر إلى المستقبل ، والتي يمكن إيجازىا في المقاطع السردية 
 التالية:

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 المبحث الثاني . . . . . . . . . . . .  . . . . . .  . . . . . .  . . الخيال العلمي 

 105 

 " نعم .. نعم .. لم يحسن التعبير لكن المعنى مفيوم .. إنّ إنقاذ الكتاب أىم من خوض قتال لا تعرف 
 ائجو لمجرد إشباع غريزة الانتقام .نت
 إذن أىرب .. سـ .. سيجدونك . -
 وما الحل؟ -
 )شانكين( ..! -

)شانكين(؟ .. نعم .. نعم .. الوسيمة التي تتحدث عن السفر عبر الزمان والمكان ، التي وجداىا في الكتاب 
 منذ أيام .. لكنيا خطرة كما قال المعمم .. ولكن )...(

المجاورة شرع يقرأ .. كان ضوء الفجر الوردي يتسرب من النافذة المنحوتة في الصخر، وآلام وفي الحجرة 
المحظات الماضية التي مرت كحمم كابوسي غريب لم يتخيمو، وزلزلة عالمو فجأة وحيل أصدقائو الوحيدين 

 .ٔوالمسئولية الثقيمة الممقاة فوق كتفيو "
السفر عبر الزمن ، بواسطة ورقة من كتاب يستطيع منيا  استغرق الكاتب في التصوير المحظي لمنيج 

التحكم بالعالم، بوصفيا تكنولوجيا عصرية في وقتيا آنذاك ، بل تكنولوجيا صالحة لكل زمانٍ ومكان ، ما 
تقوم ىذه التكنولوجيا بالارتباط العصري  اذدامت تستطيع أن تنقل صاحبيا من زمكان إلى زمكان آخر ، 

ن توارثت الحضارات وتمونت العوالم واختمف الثقافات ، كما تتطمب المعطيات  الحضاري الذي نُشأت فيو وا 
 ىو التأمل الفعمي والسميم لمعنى الحياة. –حسب الرواية  –لامتلاكيا تمك القوة 

تطع أن يفيم أين ىو .. لكنو كان واثقاً من شيءٍ واحد لبضع ثواني ملأت المفردات الثلاثة حواسو فمم يس "
.. أن القاعة التي كان يتأمل فييا منذ ثوانِ قد اختفت .. بدأت عيناه تعتادان الظلام .. فاستطاع أن يرى 
أجولة من الخيش مكومة فوق بعضيا، وحيوانات صغيرة مكسوة بالفراء تجري ىنا وىناك بسرعة لا تصدق 

 من الحيوانات المألوفة في الدير( )...()لم تكن الفئران 

كان( يعمل بأسرع ما يمكن .. لن يمبث أن يكتشف أمره .. وعندئذٍ .. وحتى لا يبدو  –تشو  –أخذ عقل )ىن 
 شاذّاً .. عميو أن يبدو مثل ىؤلاء أو عمى الأقل قريباً منيم )...(

ان بمفظة ما .. ثم أنيا ضربت بكفيا المفتوح التقت العينان .. ولمح عينييا تتسعان في ىمع .. وشفتييا تيمس
 .ٔ"صدرىا )ولم يكن قد رأى ىذا الأسموب في إظيار الذعر من قبل 

                                                           
 .ٗٗ – ٖٗالكاىن الأخير ، أحمد توفيق :  - 1
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يوضح النص السابق السفر الآني عبر الزمن ، محدثاً تغيرات كميّة تتعمق بالبيئة مع بقاء الجنس     
، وعادةً لا توجد ىذه الأداة الخارقة الأساسي لممسافر، ىبت حضارتو وتبدلت بحضارة أخرى لوىمة من الزمن

في الطبيعة الجامدة ، بل يتم صنعيا في مفردات خيالية يروّج ليا الأديب عبر قنوات الخيال العممي بنظرياتو 
وقوانين شبو مستحيمة، والأدب ىنا حَكمَ الروائي في الحفاظ عمى شخصية المسافر وقدراتو وآلة السفر، وىذا 

ام الخيالي الذي يستحضره المتمقي في فيم النصوص بناء عمى المعطيات السردية يخمق نوعاً من الانسج
 المذكورة ، إذ إنو كمما كانت الأحداث أغرب عن المسافر عبر الزمن كمما زاد الرصيد والوصف السردي.

ن كان بحسب الرواية وسيمة يتخمص بيا الكاىن من مخاطر آنية ،     بيد  إن ىذا الانتقال مرعب حتما ، وا 
أن الرحمة إلى أزمنة غير التي نعرف تفاصيل الحياة فييا وأمكنة لا أحد فييا من أبناء عصرنا أمر يدعو 
لمغرابة والقمقومن ثم الخوف مما يحتمل مواجيتو ىناك ، بغض النظر عن حقيقة الانتال من عدميا وبإيمان 

قتراب والتعرض إلى إشعاعاتو الوضّاءة ، فيي القارئ بيا أو لا . فالمستقبل ضوء خافت لا يُعمم كنيو إلا بالا
إما تعالج أو تُمرض صاحبيا عبر فكرٍ واسع وثقيل يتيو فييا العالم المبحر، فكمما كان الخيال العممي محدود 

كانت الغاية أوضح وأسمى؛ لأن ترك العنان لمخيال العممي يودي بصاحبو إلى  ،السقف في أدب الرعب
 الأدبي الذي يحقق فائدة ولا منفعة من بثيا في حقول روايات الفنان الأديب.مصارع الضياع والانفلات 

 العودة بالزمن

عمى تتمتع رواية الخيال العممي بالتشكّل المستمر في صورة السرد الروائي ، عازمة عمى اختيار شكميا     
وتداعيات تكنولوجية ، وقد تستند وفق بنية الفكرة المستوحاة من أحدث عموم العصر ، التي تستند إلى قوانين 

إلى نظريات افتراضية ، من وحي الخيال الخاص بمنطق العموم والتحميلات النفسية ، إذ تمتع رواية الخيال 
براز جواىره العممية ، بوصفو بندا أساسيا ، ولكن حتى يتم التناغم العممي والسرد  العممي بإظيار المستقبل وا 

ي السمسمة الروائية خاصةً ، لابد من تواجد أفق العودة بالزمان إلى الوراء روحاً القصصي في الرواية عامةً وف
 أو جسداً.

                                                                                                                                                                                           
 .ٜٗ – ٛٗ – ٙٗ:  الكاىن الاخير - 1
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أما الناظر في سمسمة )ما وراء الطبيعة( تحت بند آفاق العودة الزمانية إلى الماضي وفاعمية المشاعر     
أسطورة بشكلٍ جمي في رواية )الكامنة فيو ، فإنو سيجد أن الموقف الزمني الخاص بالعودة إلى الماضي يبدو 

( ، التي ىي امتداد لرواية )الكاىن الأخير( ، أو نصفو الآخر من حيث الإطار الزمني ، والفارق النافاراي
بينيما أن )الكاىن الأخير( تتحدث عن السفر إلى المستقبل ، وأما )النافاراي( فتتحدث عن العودة إلى 

 الماضي.

اضي عمى لوحة جديدة وبيان عممي حديث ، يقوم عمى فرضيات ونظريات لا رسم الكاتب العودة إلى الم    
ر والتجربة ، ولكن الكاتب ىنا قام بعرض ذلك بأسموبو الروائي المُشيد لتمك النظريات ، بازالت تحت الاخت

عبر حيث اعتمدت روايتو )النافاراي( عمى العودة إلى الماضي روحاً لا جسداً ، عبر كتابٍ يشبو آلة السفر 
الزمن ، يحتوي عمى برمجة خيالية من حقول العمم الافتراضي ، كما يحيا الإنسان  بمشاعره الإنسانية في 

 عالم موازِ لمعالم الحقيقي ، من حيث الشعور والشخصيات .

نشاء سرده الروائي في      اعتمد الكاتب عمى المشاعر المكبوتة داخل الإنسان في تحقيق غايتو الأدبية وا 
زماني يختمف عن واقع الرواية ، ولم يجعل الزمن في دائرة مفتوحة كما في الأبعاد الموازية التي تعتمييا إطار 

تغيرات زمانية، بل جعل الدائرة مغمقة ومحصورة بين قرنين من الزمن )القرن الخامس عشر، والقرن 
قع الذي يعيشو ، والخيال العممي يريد أن يثير انتباه المتمقي إلى الوا أحمد توفيقالعشرين(، فكأن الكاتب 

الموجود منذ قرون ليست ببعيدة ، وقدرة أبناء ذلك العصر عمى توليد مثل ىذه الأشياء ، و ذلك الخيال 
المتوسّد في ثقافة الكاتب الأدبية انشطر منو فنتازيا أدبية تبثّ الرعب والقمق موزعة عمى المدارات في الرواية 

 ة )النافاراي( قام الكاتب ببناء ىيكل الأحداث عمى النحو الآتي :. فعمى سبيل المثال في رواي

 .–ة وسيمة رئيس –آلة النقل الزمنية  ىو كتاب )شوكارا( ●

 .)تشا –كان، جينغ  –تشو  –د. رفعت إسماعيل، ىن ثلاث شخصيات رئيسية ) ●

 .–وسيمة ثانوية  – الكرة الدوّارة ●

 : القرن الخامس عشرالزمان ●
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 كان(. –تشو  –الباطني أو ما يسمى بالعقل اللاوعي / اللاشعور لـ )ىن : العقل المكان ●

بدأ الكاتب الفنتازيا العممية بصناعة كرة مؤثرة تعمل عمل المعدات الطبية الحديثة كأجيزة التخدير مثلًا،     
 والتي تمثّل نوعاً من التكنولوجيا العصرية ، وىذا ما نجده في النص التالي:

إن ىذا المتعصب لا ييمك  –كان( ظيره لو  –تشو  –تشا( رأسو بمجرد أن أدار )ىن  – إذ رفع )جينغ "
أبداً! .. ورأيتو يمسك بأداة ىي عبارة عن كرة دوّارة تبرز منيا الأشواك، كتمك التي يظير محاربو )النينجا( 

دارت في اليواء بسرعة كونج( الرديئة )...( ، قذف الكرة التي  –وىم يقاتمون بيا دائماً في أفلام )ىونج 
كان( .. تقمص وجو الفتى وارتسمت عميو أعتى إمارات  –تشو  –جنونية .. ثم استقرّت في مؤخرة عنق )ىن 

 .ٔ"الألــ ..... 

ومن ثم توجّو الكاتب إلى إحداث تفاعل خيالي بين الشخصيات المحورية في الرواية ، عبر قنوات     
تمكّن من خمق قدرات تنافي  اذمن الرعب والقمق النفسي والتوتر الذىني ، الفنتازيا المصحوبة بأشكالٍ واسعة 

كان( ، والمصباح الأشد  –تشو  –الطبيعة أو ما يُطمق عمييا )القدرات الخارقة( في العقل الباطني لـ )ىن 
 وىجا ىنا أن الكاتب سرد الأحداث كأنيا واقعية عمى أرض حقيقية ، ليا بُعد خاص من عناصر الطبيعة

إذن أنت قد مُتّ التي تسمح بوجود تمك القدرات الخارقة عمى أرضيا ، وىذا يتضح جميّاً في المقطع الآتي: " 
كان( .. وىذا ىو العالم الآخر .. أرض الأجداد التي سمعت عنيا مراراً )...( وىنا  –تشو  –يا )ىن 

. ثلاثة أشياء في الواقع )...( ،فرساناً يتصاعد الغبار الأحمر في الأفق .. وبعين مذعورة ترى شيئاً يقترب .
نعم .. يركبون خيولًا نعم .. لكنيم كانوا بلا وجوه .. مجرد أجساد تمتطي أشياء أقرب إلى الزواحف والمييب 
يتصاعد من مناخرىا .. لييب أزرق مضيء .. وكان كل )شيء( من ىذه الأشياء الراكبة يموح بمسان من 

 .ٕ" ون تتناثر منو الشعلات في كل صوب ..النار .. لسان طويل أخضر الم

والصورة الأخرى التي لمعت في الخيال العممي في ىذه الرواية ، أن كتاب )شوكارا( احتوى عمى     
إحداثيات عالية الدقة في تحديد وظائف عناصر العمل الروائي ، فالمشاعر المكبوتة مثلًا جسّدىا عمى صورة 

                                                           
 .ٜٕ: أحمد توفيق :  أسطورة النافاراي - 1
 .ٔٗ – ٓٗ: م . ن  - 2
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سية في إحداث التفاعل الأدبي بشقيّو ، إذ أنّ ذلك الكتاب يربط الجسد رجل ، التي ىي أصلًا شخصية أسا
كان( بالجسد الحقيقي الذي ىو في غيبوبة زمنية ذىنية ،  –تشو  –المُتكوّن في عقل اللاوعي في جسد )ىن 

والحاصل أنّ تمك التكنولوجيا العممية التي أثرت النصوص السردية الناشئة في حضرة الخيال العممي ، 
وعبر المساحات الشاسعة يرى جنود الخان عمى زواحفيم الشرسة، سّدت تفاعلا كبيرا بين النص والقارئ :" ج

التمعت السماء  –حين حدث الصدام الأول  –يموحون بأسنة الميب .. وينتظرون نتيجة المباراة )...( ، ولكن 
 –وق الرجمين )...( ، ىو ذا )جينغ بضوء البرق .. ودوى ىزيم الرعد .. ثم بدأ مطر من الجميد القرمزي ف

 تشا( واقفاً عمى قمة الجبل يرمق المشيد في ثقة وسخرية، مستمتعاً بكل ىذا:

كان( .. لكنك كنت تقاتل سراباً صنعو لك الخان العظيم !.. لم يكن ثمة ما  –تشو  –أنت بارع يا )ىن  -
 يدعو لإضاعة جيدك بينما أنا ىنا طيمة الوقت !

 كان( الذاىمتين .. –تشو  –م عيني )ىن رفع إصبعو أما

يسمونو أسموب )المرآة( .. وييدف إلى استنزاف قدرات الخصم في معارك وىمية مع أطياف .. إنو مأخوذ  -
 .ٔ" من )الشوكارا(

مرتبطة بالواقع المادي لمشخصية المتأثرة ،  –كتاب الشوكارا  –وفي النص التالي بان لنا أن آلة الزمن   
عمى الشاشة الخاصة بجياز )المونيتور( أخذت النبضات الكيربية كالبراغيث الخضراء، الآلة : " مادة تمك 

 في حين يشير مؤشر النبض إلى نبضة في الدقيقة )...(

  ٕ" إن الضغط يتزايد كذلك .. وحركة الحدقة سريعة حقاً  -

مادي للأشياء ، عمى وفق مسارات وىذه دلالة واضحة عمى قدرة الخيال العممي في التجسيد المعنوي وال    
أدبية تضبط الأشياء عن الانحرافات السردية / الخيالية . ويبقى الإطار الزمني عرضة لمتغيرات المادية 
والروائية ، فيو يمثل العجينة المميزة المضاف إلييا صبغة جمالية من الكاتب ، فيو يستطيع أن يشكّميا بناءً 

                                                           
 .ٗٔٔ  - ٕٔٔ – ٔٔٔ – ٓٔٔنفسو:  - 1
 .ٓ٘نفسو:  - 2
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تصويرىا لممتمقي، فإحداث ذلك الخيال العممي بإطاره الزمني في أدب الرعب  عمى رؤيتو العممية التي يتبنى
 يعد تمايزا شديد الأىمية عند الكاتب يستحق المغامرة في التنقيب عن أسراره.

 : الإطار المكاني .2

يوصف العمم أحيانا بالخيال ، ليس لأنو غير متحقق أو محال ، إنما لأن الشروط التي تحققو ما زالت    
غير متاحة ، فيو خيال لأنو مأمول وليس بواقع في الأعم الأغمب ، ولأن القارئ لا يحيط بنظرياتو عمما 

بضمن النسيج السردي لمرواية . إذ  فتظل بعيدة عن قبولو عمى الرغم مما يبذلو الكاتب في تقريبيا وتوظيفيا
يبني الخيال العممي أفقو عمى حقائق العمم ونظرياتو وعمى ما ينبغي ان يكون في أحوال معينة ، ولخمق ذلك 
الترابط لابد من وجود وعاء يحتوي التداخلات اللامتناىية بين العمم والخيال العممي ، وىو ما نسميو )المكان( 

 ان يبدع مكاتبل فلا يمكناعدة العريضة التي تنصّب فييا معالم الرواية ومحتوياتيا ، بمثابة الق يكون ، الذي
في خمق خيال عممي مؤثر ومشوّق وأدب رعب وسط أزمنة متناقمة دون تصميم المكان الذي سيُقام عميو ذلك 

توأميّا لا ينفكانِ عن ارتباطو بالزمن ارتباطا  اذالأدب ، يُحِدث اختلالا في أنظمة حياة الرواية وتفاعميا ، 
 بعضيما ، فالخيال العممي قائم عمى البنية المكانية في الرواية العممية .

ولإحداث تغيّرات فكرية وتقمّبات أدبية روائية لابد من الاعتماد عمى المكان بالدرجة الأولى ، المكان "     
، والإنسان  ٔتخيل الروائي وحاجاتو "المفظي المتخيل ، أي المكان الذي صنعتو المغة انصياعاً لأغراض ال

بطبيعة الحال كمما انتقل من مكان إلى آخر وجد تغيّرات عديدة ، تتطمب منو التكيّف معو واستكشاف أبرز 
 معالمو.

والمكان السردي يؤثّر بشكل ممحوظ وممموس في البنية الروائية ، إذ أنو موطن الإبداع الأدبي للأديب ،     
اء آليّاتو العممية ، والتنقل بين الآفاق الخيالية ، التي باتت مصدر قوة لمرواية العربية . والحقل الفسيح لبن

والمكان بمفيومو العام ىو الأرض التي تقام عمييا عناصر الطبيعة ، وبمفيوميا الخاص الروائي فإننا نعني 
عمييا عناصر العمل الروائي من أحداث وصراعات وشخصيات و... إلخ . ولأن  تقام بو الأرض التي
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الإنسان بطبيعتو الفطرية " أدرك منذ القدم الدور المتميز لممكان وعلاقتو بوجوده وأصبح من أىم العوالم 
 غدا لزاما عمى روائيي الأدب استثمار تمك الطبيعة في خمق أدبٍ جديد. ٔالمؤثرة في حياتو "

بالنظر لممكان من الجانب الروائي ودوره في إحياء الخيال العممي ، نجد أنو اعتمى منصات الصورة و     
الفنية بواسطة خيال المُبدع ، ومن ثم تفاعل معيا بواسطة الخيال العممي الذي استحضره المُبدع في المكان 

، حيث قال عن المكان  شلارغاستون باالذي وطِأتو قدمو ، وىذه النقطة وىذا المفصل كان محط اىتمام 
المتخيل  " لا يمكن أن يبقى مكان مبالياً ،  ذا أبعاد ىندسية وحسب ، فيو مكان قد عاش فيو بشر ليس 

. إذا ىو ليس مجرد رمز فني في الرواية ، إنما ىو  ٕبشكل موضوعي فقط بل بكل ما في الخيال من تحيز "
 اره وتحيا بحياتو.بؤرة الرواية وكيانيا ، فالرواية تنيار بانيي

وىي مرحمة  العالم الذىني لمكاتبويُنتَجْ المكان من طور الخيال العممي عمى مرحمتين : الأولى تكون في     
استباقية يقوم فييا الكاتب بوضع نفسو في ىذا المكان فيعيش أحداثو ويشعر بالبواعث التي تصدر من ذلك 

ن كان غير ذلك غيّره . والمرحمة الثانية تكون في المكان ، فإن كان منسجماً أثبتو في روايتو و  العالم الذىني ا 
، وىي مرحمة التحقيق والاصطدام ، فالمكان إما يؤثّر أو يتأثّر، فإذا تأثّر فحينيا تتكون فجوة بين  لمقارئ

المتقدمة  القارئ ورواية الخيال العممي ، فغاية المكان أن يؤثر في المتمقي بإرسال بواعثو المرعبة والتقنيات
 في المجال العممي ، التي تُحدث القمق والدىشة والخوف في مشاعر المتمقي.

من ذاك الأفق الواسع في تأصّل المكان الروائي لديو ، حتى أتقن فنون استخدامو في  أحمد توفيقأفاد  وقد   
يالي العممي لتمك مجريات الأحداث الأدبية التي كان الخيال العممي أصل نشأتيا ، إذ جعل التنظيم الخ

الأحداث مواتيا ، لإحداث تغيّرات ذىنية مع المتمقي وللانتقال بين أمكنة الرواية أو الانخراط الذىني في الأفق 
السردي الجديد . وىكذا ألزم الباحث بعمل جولة استقصاء روائي عن الخيال العممي في سمسمة )ما وراء 

 مع أمثمتيما عمى النحو التالي:الطبيعة( من خلال عنصرين أساسيين سنوضحيما 
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 أولا : الفضاء 

توفيق بكل ما من شأنو أن يحدث اختلافاً وفارقاً في الحياة البشرية في نصو الروائي ، ومن تمك  عني   
من أبعاد ومجرات وما يجول فيو ويقنطو من كائنات  الجزئيات التي لفتت انتباىو بيا ىو الفضاء وما يحويو

غريبة ، وكان أكثر ما في الفضاء جدلا ىو تمك المخموقات العاقمة التي يشار إلى قدراتيا عمى أنيا تتجاوزنا 
( ىو ذلك المخموق الذي يستعمر الفضاء الخارجي ، ويجوبو الكائن الفضائيبعدد من السنوات الضوئية ، فــ)

 ة غير متاحة لمبشر ، والذي يختمف بشكمو ولوازم حياتو عن المخموقات الأرضية بشكل بيّن .بحرية ومعرف

يتجسّد في  اذوالناظر لمصطمح )كائن فضائي( سيجد أنو يمثل بعدا آخر في الفضاء موازيا للأرض ،    
عالم غريب الأطوار و حياة لا تمت إلى البشرية بصمة ، كما يمكن تحميل مصطمح )كائن فضائي( من ثلاثة 
وجوه مترادفة " فقد يشير إلى مخموقات مختمفة اختلافاً مذىلًا ، تنتمي في بعض الأحيان إلى كواكب أخرى، 

مل بين العمال الذين يعيشون في أدنى المستويات وقد يشير إلى الاغتراب الجماعي مثل التناقض الطبقي الكا
، وقد يشير كذلك إلى نوع السرد ذاتو ، الذي كان غالباً ما يُقدم إلى القارئ حتى بداية القرن العشرين في 

 إطار شبو تحريري .

ائم عمى ويتم توظيف الكائنات الفضائية في الرواية العربية بشكلٍ عام عمى حدين لا ثالث ليما : فالأول ق   
السفر إلى الفضاء ولقاء الكائنات الغريبة ، والآخر ىو غزو الفضائيين للأرض . ويعد توظيف أحمد توفيق 

( عمى وفق الحد الثاني ، حيث غزت مجموعة من الفضائيين أسطورة الغرباءلتمك الكائنات في رواية )
من الفضاء عبر سفينتيم الفضائية التي الأرض ، وكانت تمك المخموقات كأنيا أرواح لا أجساد ليا ، قدِموا 

ومن ثم تمبسوا بأشخاص واقعيين ، محدثين اختلافات جسدية  –كما في الرواية  –أطمق عمييا البشر )نيزك( 
وذىنية تسمى )علامات الغرباء( ، وىنا نستطيع أن نرى تداعيات نزول )الغرباء( إلى الأرض واختفاؤىم 

 اً قد تم تجسيد ذلك في موطن الرواية وخيال الكاتب :وسط البشر دون ترك أي أثر، وفعميّ 

يصل اليوم إلى قرية )موندىاوزه( فريق من عمماء الفضاء السوفييت والأمريكيين لدراسة الآثار المحتممة  " 
 ٗٔوالذي دخل المجال الجوي في  –الذي اصطمحوا عمى تسميتو )نيزك موندىاوزه(  –السقوط النيزك 

الي بالقرية أنيم شاىدوا ضوءاً ساطعاً يعمي الأبصار، وسمعوا دوياً مرعباً اىتزت لو النوافذ فبراير، ويؤكد الأى
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وتحطم زجاج الكثير منيا. لكن لا توجد آثار مادية ممموسة لمنيزك ، ولم يره أحد يسقط ، ولم تتناثر منو 
بروفسير )نيكفور أنسيمفتش( شظايا أو مخمفات ، مما يجعل الأمر مثيرا لجدل عممي واسع ، وقد التقينا بال

من معمل )ليننجراد( لأبحاث الفضاء ، وسألناه عن رأيو فيما حدث .. فقال لنا  :إن الأمر كمو غريب .. ولقد 
قمنا بفحص دائرة قطرىا ثلاثون كيمو متراً دون أن نجد أثرا ليذا النيزك .. لا شيء سوى زجاج النوافذ 

 .ٔ" ظاىرة ليلًا ولم تستغرق سوى عشر دقائق لكن الجميع رأوىا ىناالمحطم وحكايات الأىالي. لقد حدثت ال

إن ما تبثّو النصوص السردية من انفعالات ونزعات خوف وقمق يحيط بالقارئ المنغمس في سجايا     
الرعب الأدبي ، ىو برىان عمى مدى انسجام أدب الرعب والخيال العممي في نطاق الرواية ، إذ لم يتوقف 

التجسيد المرعب والمفزع  ، بل أخذ يموّن روايتو بإضفاء سمات ليؤلاء )الغرباء( ، حتى يتم الكاتب عمى 
إبرازىم لمقارئ ، وجعميم المدار المحوري في الرواية ، ومنبع الخوف والقمق الذي يثير المتمقي، وىذا ما 

 نستدل عميو من النص التالي: 

 تر عام .تو  –تساقط شعر الرأس  –الشكوى: نقص في الوزن  "

 كجم( في الأسبوع مع شيية طيبة لمطعام . ٖالفحص: يعاني الشاب من نقص مطرد في الوزن )حوالي 
الجمد سميم تماما فلا ندوب ولا التيابات ولا قشور )فقدان شعر  –يوجد تساقط الشعر في مؤخرة الرأس 

 الجزء الذي تساقط عنو الشعر يشبو دائرة كاممة الاستدارة . –منطقي؟( 

لا  –ىرمونات الغدة الدرقية عادية  –تحميل السكر سمبي  –لفحص المخبري: لا فطريات في فروة الرأس ا
 .ٕ" طفيميات

يبيّن لنا النص السابق سمات )الغرباء( وكيف يتخذون أشكاليم الجديدة عن طريق التماىي مع أجساد     
ن الجنسين )الغرباء والبشر( ، فيي عممية البشر، فالقارئ يستطيع أن يميز ذلك من آثار اختلاف اليوية بي

نقل شبة تامة لمكائنات الفضائية من الفضاء إلى الأرض وحموليم في أجساد البشر. والكاتب ىنا أوجد ذلك 
بمنتيى التفصيل في التصوير ، حيث منحيم حس القيادة لحكم العالم البشري ومدى التزاميم بخطط الحُكم 
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رك ، حيث لم يتمكن الطب وعمى الرغم من قياساتو الدقيقة من معرفة الأسباب القائم عمى التمويو غير المد
الكامنة خمف الآثار السمبية الظاىرة عمى الأجساد ، إنيم يتحولون حين يقطنون في كيان بايموجي مخالف 

 ليم ، فيؤثرون في مساراتو الحيوية ويمسخون وجوده الطبيعي ، وىذا يتضح من النص الآتي :

لثموج شعرت بو يمسك يدي ويقودني في الظلام إلى .. إلى الغابة المظممة الباردة حيث تقف أشجار وعمى ا "
)اللارك( کنواطير أسطورية تراقب المكان، وتخيف من تسول لو نفسو الاقتراب .. سرنا بضع دقائق وىو 

ن ىناك الكثير مما صامت .. صامت )...(.. قال لي إن لو عدداً من الأصدقاء يريد مني أن أتعرفيم ، و  ا 
يمكن أن نقوم بو معاً لو أنني صرت واحدة منيم ، وىنا رأيت ظلالًا وأشخاصاً يدنون منا فوق الجميد . إنني 
أعرف ىؤلاء .. كميم من قريتي، كانوا يبتسمون .. أربعة شبان وفتاتان )...( . ىممي يا )إنريكو( .. كوني 

 رة وأنا أتخذ من إحدى الأشجار واقيّاً لظيري:واحدة منا .. وابتسمت أكثر، سألتيا في حي

 أنتم؟ .. من أنتم؟ - 

  ٔ"نحن .. الغرباء!  -

في ىذا النص تتضح الآيديولوجية التي رسميا الكاتب لأولئك الفضائيين ، فيي تقوم عمى تأملات     
ريق طقوس فضائية عصرية لإقامة دولة ما ، ولكن الوارد ىنا يوضح لممتمقي أن الفضائيين يتكاثرون عن ط

تشابو الرقص وطرائق السحر وليس عن طريق الولادة ، ومن الجمي أن المتمقي عندما يتمعن في ذلك الإسناد 
الذي يوظّفو الأديب في روايتو سيشعر بالرعب ، كونو لم يسمع تعميلا منطقيا لما يجري حولو ، فكل شيء 

ريات دأب أصحاب الفمك عمى طرحيا ، فيو ىنا يجري بقوى خارقة عمى الرغم من كونو يجري عمى وفق نظ
لا يستأنس بالعمم الذي شأنو أن يبين الأسباب ويسيل الحياة ويخفف من قسوة الطبيعة ، إنو ىنا يمنح الغرابة 
بعدا جنونيا ، ويبارك القسوة  ويكشف عن ضعف البشرية وبساطتيا ، فيصبح التعميل العممي رماداً ، 

النيزك الذي ىو بمثابة المصدر غير المرئي الذي يمُد الغرباء بالطاقة ىو موطن  والطبيعة ماردا ، ما دام
 الرعب الذي يتبادر إلى الذىن عبر سيمائيّة الخيال المتشكل عبر الفضاء.

                                                           
 .٘٘ – ٗ٘ – ٖ٘أسطورة الغرباء :   - 1

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 المبحث الثاني . . . . . . . . . . . .  . . . . . .  . . . . . .  . . الخيال العلمي 

 115 

وعمى العموم فإن الفضاء يظل محض مجيول لا يسبر الإنسان غوره ، فيو خارج عن المألوف ، يخمق     
تشويق والإثارة المصحوبة بخطفات مرعبة تحرّك سكون القارئ / المستمع ، وأىم ما الحديث عنو نوعاً من ال

يجعل العالم الفضائي مؤثّراً ولا سيما الغزو الفضائي من الناحية الأدبية ىو براعتو المُضمرة " في 
ت الاستراتيجيات المستخدمة لتأجيل لحظة الكشف عن المخموقات الفضائية ، باستحضار تمك التيديدا

، وعمى مطية ذلك يعمو الرعب درجة فوق درجة كمما كان مندمجاً مع الخيال  ٔالمتنوعة التي تواجو البشر "
 الواسع.

 :ثانيا : الأبعاد الموازية 

يقوم مصطمح )الأبعاد الموازية( عمى التفكير العميق و التحميل القويم لوجود الكون ، فإذا انكشفت      
خفاياه واتضحت حركاتو وفتحت ستائره يصبح من السيل إنشاء كون موازِ لمكون الأصمي ، فيصبح الكون 

 من حيث ترتيب الأدوار. الموازي الجديد مشابيا لمكون الحقيقي من حيث المخموقات وجنسيا ، ويختمف

ماتتو ، فغرض الرواية ىو الذي يتحكم      وفي الأدب الروائي يُعزى ذلك إلى ما يريد الكاتب إحياؤه وا 
بموجودات الكون الموازي ، عبر استراتيجيات يُدرسيا الأديب خيالياً مستنداً عمى قواعد عمميّة ، يقوم عمى 

 ن.المعرفة العامة أو السطحية لفيزياء الكو 

( التقطت بعض التوىجات العممية التي أثّرت في رواياتيا ، وغيّرت مسارىا سمسمة ما وراء الطبيعةوفي )    
الأدبي من الرواية المرعبة الاعتيادية إلى رواية مرعبة خيالية عممية . مانحة الزمن أىمية بالغة من حيث 

( ، التي قام أحمد أسطورة أرض أخرىرواية ) المرونة وخمق أحداث افتراضية ، وأبرز صورة لذلك ما جاء في
توفيق بإنشاء كون مواز للأرض ، يشبو الأرض الحقيقية من حيث المكنونات الوجوديّة ، حيث لكل بعد من 
الأبعاد الموازية زمنو وعمومو الخاصة بو ، ويتم السفر الآني لمبشر عبر آلة سفر تتمثل في )الآلة الحاسبة( 

 المثيرة للانتباه.

                                                           
 .ٕٗالخيال العممي ، ديفيد سيد :  - 1
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ويمكن معرفة الطبيعة الفيزيائية السردية للأبعاد الموازية وفق أدب الرعب ،  بالتشابو الجيني بين الأفراد     
 الباب يدق .. ويدخل )سيد( عامل المكتب ، يبمغني برسالة عجيبة:واختلاف جنسيم بين تمك العوالم : " 

 أختك تنتظرك بالخارج .. -

 ىمم! .. وىل قالت إنيا أختي؟ .. -

 كلّا .. لكنيا تشبيك بشدة .. -

ىكذا .. الواقع أنو ليس لي أخوات ولا إخوة! ؟ )...( والعجيب حقاً أنيا كانت تحمل ذات ملامحي .. مع  -
 مسحة من الرقة الأنثوية طبعاً )...(

 _إنك تحتاج إليّ ىذه الأيام بالذات ، لأنك ستطرد من العمل بعد أسبوع، ما لم تجد فكرة جيدة! .. 
 ت كالممسوع .. وسألتيا:نيض

 من قال ىذا؟ -

 لأنني أنا نفسي طردت في نفس ىذا التاريخ ، منذ عشر سنوات )...(. -

 ىل تعنين أنك كنت تعممين ىنا منذ عشر سنوات ؟، قالت في ىدوء مستفز: - 

 ٔ"كلا .. كنت أعمل ىنا ولكن في عالمي ..!  -

في المقطع السابق نرى حنكة الكاتب في تصميم البيت الروائي المحفوف بأطياف الخيال العممي عمى      
وفق نظرية الأبعاد الموازية ، فقد ذىب بخيالو إلى خمق بُعد موازٍ للأرض يحوي نفس مكنوناتو الفيزيائية ، 

بحد ذاتو يُبث مشاعر مقمقة وتوترا ولكسر الروتين السردي قام بإنشاء تشابو جيني مختمف الجنس ، وىذا 
ليس بسيطاً بين القارئ والنص ؛ ولأنّ الإتيان بنمط يخالف التصور البشري يعد من الأمور المقمقة التي 
ترىب متمقييا ، عزّز توفيق روايتو بالبُعد الزمكاني ، فمكل بعد موازِ للأرض زمنو الخاص ، وقد ابتدأ الكاتب 

من المستقبل تحمل نفس الاسم ونفس الطور الجيني الكروموسوماتي لمشخصية بإظيار شخصية فتاة قادمة 

                                                           
 .ٛٔ – ٙٔ – ٘ٔأسطورة أرض أخرى ، أحمد توفيق :  - 1
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الحقيقية المُدعى )سالم( ، لتعيش الأحداث التي قد مرّت بيا في عالميا الأصمي الذي قِدمت منو ، وتنقذ 
 )سالما( من فقدان وظيفتو :

تين تتطابقان في تاريخ الطب إذن ثمة معجزة في الأمر .. إن البصمتين تتطابقان تماماً .. أول بصم "
ا جسيم )بار( بمعنى أنيا عينة الشرعي كمو، والأدىى أن كروموسومات الدم متماثمة تماما .. فقط عينة بي

ي .. لقد أصابني الذىول ، فطمبت إجراء اختبار توافق الأنسجة، عمى ما نسميو ) المستضد البشري نأن
 لمخلايا البيضاء ( .. 

 الموضوع ؟ىل عندك فكرة عن -

 بتاتاً .. اعتبر أنك تحدث حماراً .. -

 بين العينتين .  ۰۰ٝ٪حسن .. ىذا أنسب .. بدون تفاصيل يوجد تطابق نسيجي بنسية  -

 ومعنى ىذا؟.. قال وقد اكتسب صوتو رنيئاً مرعباً: -

 ٔ" شخص واحد!! –أنت وتمك الفتاة  –معناه أنك  -

عالم إلى عالم آخر موازِ بالمجوء الكمي إلى تقنيات السرد الروائي  تطرق الكاتب إلى كيفية الانتقال من    
ضمارىا ، لو  –آلة السفر  –والذي يُعد سلاحو الأدبي ، إذ أنّ إظيار الأداة  في مواطن معينة من الرواية وا 

لرواية ، سر من أسرار الاندماج الخيالي والترابط الذىني بين النص والمتمقي ، إذ يعدىا الكاتب مفتاح ىذه ا
من حيث قدرتيا عمى خمق أغراض متعددة أمام القارئ / المستمع ، عندما يجول في الأكوان الموازية مع 

 شخصيات الرواية نفسيا ، وىذا يتضح في المقاطع النصية التالية التي نستشيد بيا في ىذا الموقف :

 والآن.. أريد تفسيراً..  "

 قالت )سممى( في كياسة : عن أي شيء؟ ..

                                                           
 .ٕ٘أسطورة الغرباء :   - 1
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عن كل ىذا .. يبدو لي أنك قادمة من عالم آخر، لو قوانينو وعملاتو ورخص قيادتو وبطاقاتو الشخصية  -
 سيدي .. ىذه الآلة آلة ترجمة وأستطيع إثبات ذلك -

 إذن أريني )...(  -

 ٕٕٖٓٓٓٓٓٓمثلًا .. دعني أطمب رقماً  -

 الجياز لتقذف جزيئاتيا إلى أرض أخرى  يا إليي! .. فيمت! .. إنيا تحاول اليرب أمام عيونيم .. ستشغل
 ىذا يكفي يا مدام .. ىاتي الجياز .. -

 ( .. ثم زر الإدخال )...(ٖ -لحظة يا حضرة الضابط .. )ب  -

 الكون .. الفضاء .. النجوم .. 

 ىل أنا أحمم؟ .. -

ي لنا .. نحن طاقة .. كلا .. أنت لا تحمم .. جزيئاتي وجزيئاتي تمتزج بمكون ذاتو .. لم يعد ثمة كيان ماد
 .ٔ"روحان تبحران عبر الأبعاد الأربعة 

لكل كون من الأكوان الموازية رقم يتم طمبو عبر آلة الزمن ، وكان من الممكن  -وبحسب الحكاية  –إذا     
أن يختمق الكاتب نظرية أخرى تنتقل بيا الشخصيات عبر الفضاء إلى الأكوان الموازية ، ولكن ىذا السرد 

داً لقصة ما ، لا لحقائق عممية مجردة وتقنياتو ىي الضابط لمعايير الخيال العممي ؛ لأن المتمقي يتمقى سر 
مبنية عمى الظنون والتنبؤات ، فوجود تمك الحبكة في تجسيد الخيال العممي في صفحات السرد ، جعمت 
المتمقي يعيش لحظةً بمحظة تمك التفاصيل ، من خلال تقريب الخيال لمواقع الذي يقدم حمولا سردية بيانية 

 متمقي حول استراتيجيات الخيال العممي المنسجم مع فنيّات الرعب الأدبي.للاستفيامات التي تتولد في ذىن ال

 وفي نص آخر يسرد الكاتب تفاصيل أخرى حول آلية عمل آلة الزمن ، قال :    

 ( .. أرضنا الجديدة .. ىل تراىا؟ ..۲-ب  -۲۳۳ىناك! .. الكوكب ) "
                                                           

 .ٔ٘ – ٓ٘أسطورة الغرباء :  - 1
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لقمر الصناعي لكوكب الأرض .. ىل ىذا نعم .. نفس القارات والمحيطات وكل شيء .. كأنيا صورة با -
 حقيقي؟ .. ىل أنا بالفعل وسط كل ىذا الجمال؟ .. أنا بالذات؟ ..

 ىو  حجرة  رئيس المباحث مرة أخرى –عند التجسد  –اصمت .. واستعد لمتجسد ، كان أول ما شاىدناه  -

مة .. وما إن رانا حتى اكفير يا لميول .. ! .. لم يكن الضباط موجودين ، وكان ىو يرتدي سترتو الكام -
 وجيو .. وصرخ:

 .ٔ" من أنتما؟ .. كيف دخمتما ىا ىنا؟ .. )نصار( .. )نصار(! -

لى الكواكب      نلاحظ اعتناء الكتاب بمغة الترميز ، فقد جعل لكل كوكب رمز إدخال يتم السفر عبره من وا 
، كما يقرّب الكاتب الصورة الجمالية لتمك المرحمة الميمة ببلاغة السرد التعبيري ؛ لِما يخمّفو ذلك الخيال ، 

مجرات فضائية ، تجبر جزيئات الأجسام عمى وبالنظر من زاوية أخرى لآلية الانتقال الآني للأجسام عبر 
التحمل ليسيل انتقاليا عبر تمك المجرات ، والفريد ىنا إنتاج إطار مكاني معدّل للأدوار القائمة فيو ، فعندما 
خرج )سالم( و)سممى( من مكتب الضابط في الأرض الأولى إلى الأرض في البعد الموازي ، وعادا 

ي خرجا منو ، كانا يتحركان في دائرة مغمقة / لا متناىية ، وقد أدخلا القارئ بالإحداثيات نفسيا لممكان الذ
معيما فييا ، إذ خمق توفيق إحداثيات متعددة تيوي ببلاغة السرد إلى قيعان الأدب ونفور المتمقي من التشكل 

ذا ؟ إنيا الانسيابي لمنص والأجساد عمى حد سواء ، فإذا كان ما جرى محتمل الوقوع فأين نحن من كل ى
 دوامة معرفية وسردية تتآكل معيا الأزمنة المعيشة والأمكنة ، فينحصر القارئ معيا في الأماكن المتخيمة .

وىكذا يصح لنا القول إن لمخيال العممي" قدرة تحفيز الأفراد عمى التفكير المنفتح بالمشاىد البديمة     
نو يعد أداة ميمة لنمذجة مست قبلات عديدة ، وبيان ماذا سيحدث إذا استمرت معطيات لممستقبل ، ولا سيما وا 

، فالأبعاد الموازية والفضاء طورانِ من أطوار عديدة ، يستطيع الخيال العممي  ٕالحاضر عمى وتيرتيا "
 تشكِيميا في بنية سردية متحدة الخواص بين فيزياء الخيال وفيزياء الرواية الأدبية.

 الزمان والمكان(ركائز الخيال العممي في الإطارين ) .ٖ
                                                           

 .٘٘أسطورة الغرباء :  - 1
 .ٔٙدراسات المستقبلات واستشراف مشاىد المستقبل ، مازن إسماعيل الرمضاني : - 2
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يحسب لأي كاتب أدبي في بناء ىيكل سردي متجسّد عن طريق الخيال العممي قدرة خاصة عمى     
التعاطي مع الوقائع العممية وفيميا ، فتمك مقومات تعطي النصوص زخما خياليا حقيقيا ، يثير ىواجس 

نا أنّ لمخيال العممي الرعب عند المتمقي ويشعره بقيمة الأدب الذي يقسر الموارد لمغتو الجمالية . والجمي ى
دلالة قوية عمى سعة ثقافة الأديب في التعامل مع متغيرات العصر أو تكنولوجيا المستقبل ، إذ استطاع أن 
يطمق العنان لخيالو لاختراق حواجز التخيّل التقني ، والإتيان بتصورات جديدة مستعيناً بعتبات العموم التي 

 تستشرف المستقبل القريب.

الحال أخذ الكاتب أحمد توفيق عيد الاستباق إلى أعالي ىذا الأدب الفريد والعصري ، بينما وعمى ذلك     
 يتحرك خيالو من أفقٍ إلى أفق ، فالخيال العممي الذي قدمو الكاتب أخذ منحيين أساسيين:

الروائي  الأول كان منبثقا من الخيال الأصمي لمكاتب ، أي أن الخيال العممي كان منبثقا من أوج تخيلات - 
 نفسو.

أما الثاني فكان متصدرا أكثر عن الأول ، فكان الخيال العممي عميو صبغة الباحث والمستكشف ، أي أن  -
الكاتب كان يتسمح بأدوات الأدب ، التي تساعد عمى استكشاف منابع الخيال العممي وجعمو مورداً لو في كل 

 الروايات العممية.

خوض  د الفنان الأديب ، فيي مساره نحوأصل الخيال ونشأتو وولادتو عن تبحث ركائز الخيال العممي في    
مغامرة أدبية ينصب ربيعُيا في بوتقة السرد التقني، إذ لكل ركيزة ميزانيا وكيانيا الخاص بيا في إفادة الكاتب 

 الرواية العربية يُنتج أحداثا فاعمة  فيفيما يبحث عنو ، وفن استخدام تمك الركائز وتوظيفيا 

تقوي بنية الخطاب القصصي الروائي ، وتنُتج تفاعلًا حادّاً مع القارئ ، ولا سيما إذا كان متعطشا لمتعرض 
 ليا.

وفي ظل الإطارين الزماني والمكاني الخاصين بالخيال العممي ، ودورىما في تحديد أنساق السرد القصصي   
القارئ وفيمو    اصة ، معتمدة عمى مدى ثقافةستراتيجيات خلا اللأحداث ، يتم إنتاج دلالات متعددة ، وفق

 لمنصوص السردية .
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وبعيداً عن الشخصية الخيالية التي تعد " شخصية غير خرافية تمثل الإنسان العادي الذي لا يواجو     
نما يواجو عالماً حقيقياً مقبولًا منطقياً وعقمياً " في  فقد قام الباحث بتحديد ركائز الخيال العممي  ٔسحراً، وا 

 بعض الروايات التي اختارىا وفق الزمان والمكان الخيالي السردي.

فقد تعرضنا إلى بعض موارد الزمان فييا مثل )المستقبل والرجوع إلى  بالإطار الزمانيفيما يتعمق     
الماضي( ، أما ىنا فسنتطرق إلى ركائز العمم ومنابع الخيال فيو ، وسنتعرف عمى منيج الكاتب واستقصائو 

 رواية ) –عمى سبيل المثال لا الحصر ف –.لو في ظل خمق أحداث مرعبة تتجانس وتتآلف مع الأدب 
كان )ىن جماليّات الإبداع والاكتشاف السردي ، كما ىو الحال في النص "  جسدت( كاىن الأخيرأسطورة ال

كان( زىرة زرقاء .. ىل رأى أحدكم زىرة زرقاء ؟! .. ىناك زىور حمراء وبيضاء وبنفسجية ..  -تشو  –
 كان( زىرة زرقاء )...(. –تشو  –ولكن )ىن 

ن ثموج )التبت( .. إن الزىور الزرقاء ساحرة الجمال نادرة كان( زىرة زرقاء بي –تشو  –أنت يا )ىن  -
 كالياقوت، لكن أحداً لا يفيميا .. والزىور الأخرى تحسدىا )...(.

كان( .. بل أنت الزىرة الزرقاء .. غريب مثميا .. نادر مثميا .. جميل مثميا  –تشو  –أنت لم تعد )ىن  -
 ٕ".. حزين مثميا 

كان( ، التي  –تشو  –جمي مرتكزا ميما في صناعة الشخصية الخيالية )ىن  يوضح لنا الكاتب بشكلٍ     
نبعت من أصل التأمّل الخيالي في مخموقات الطبيعة ، والتي أشار إلييا بـ)الزىور( . فقد عزم التنقيب عن 

شخصية غرائبيتيا ، ومن ثم تحويل الصورة الخيالية الذىنية من أصميا المادي إلى صورة سردية ، تتمثل في 
كان / الزىرة الزرقاء( تحمل نفس خصائص الزىرة الزرقاء ، فأصبحت لدينا رؤية  –تشو  –روائية )ىن 

مفادىا أن الطبيعة التي جال فييا الكاتب بخيالو لمتنقيب عن شيء مختمف ، يشابو تماماً الخيال العممي في 
مي والخيال العممي ، فنشأت سرديات وظائفو ، وىنا عندما حصل التجانس الخيالي بين خيال الكاتب الأص

                                                           
 .ٖٛمسارات الرواية العربية المعاصرة ، الكبير الداديسي :  - 1
 .ٛ – ٚأسطورة الكاىن الأخير:  - 2
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ىذا ىو كتابنا .. حاضرنا ومستقبمنا .. الـ )شوكارا( .. الكتاب الذي  جديدة تتمحور حول الطبيعة الجميمة ، "
 يحوي أسرارنا وفمسفتنا وأسموب عممنا .. ونظر إلى الفتى نظرة لا مزح فييا:

ون .. والمعرفة عبء لا يفيمو سوى الرجال .. أنت اليوم تعرف موضعو .. قميمون من ىذا الدير يعرف -
  .ٔ"المعرفة ألم دائم وعذاب مقيم .. لأنك لم تكن تخشى شيئاً وأنت جاىل .. أما اليوم .. 

إن كتاب )شوكارا(  يشبو كتاباً يحوي في طيّاتو ثقافة وحضارة أمة من الأمم ، وىنا يرد عمى أذىاننا     
زرقاء( وكتاب )الشوكارا( ؟ ولماذا جعل )الزىرة الزرقاء( فقط أو من بين سؤال ما سر الربط بين )الزىرة ال

القميمين من يعرف موضع الكتاب ؟، والإجابة تكمن فيما كان يتحتم عمى الكاتب خمقو ، أو خمق نوع من 
 التكامل السردي في حكايتو بين عناصر العمل الروائي ، بحيث تصبح الرواية من الأدب الخالص ، لا ضرباً 
من الخيال العممي ، فكان الكتاب أساسيّا ىنا لجعل الرواية في طور الخيال العممي ، والزىرة الفريدة النادرة 

 إذا وجدت في بستان من بساتين الأزىار لابد أن تحتمي بشيءٍ أو تحمي شيئا خفيا أجمل .

ال العممي ، نجد الكاتب أحمد الذي ىو جوىر الموضوع وأساس بنية الخي بالإطار المكانيوأما فيما يتعمق    
توفيق قد عزز تقنياتو الروائية العممية عن طريق التجول عبر الفضاء ، ولماذا الفضاء عينو ؟ ؛ بكل بساطة 
لأنو التصور اللامحدود والأفق العريض اللامتناىي والمدى غير المعموم ، لمذىاب بالمتمقي إلى عوالم لم 

" انتقالًا مريحاً إلى عوالم أخرى ، ويقدم مواقع صالحة لمتأمل الثقافي  يألفيا ولا يتخيميا ، ولأنو يوفّر
 بين عوالم الكون . ٕوالميتافيزيقي "

( نجد تداعيات جديدة في حياكة الخيال العممي بخيوط السرد البلاغية أسطورة أرض أخرىوفي رواية )    
النوم حتى ساعة متأخرة ، وقراءة الجريدة في مثمي تماما .. وطبعاً تحب موسيقا )فيروز(، وتحب المتينة : " 

الحمام؟ .. ! .. ممت نحوىا برأسي في ذىول .. موضوع الجريدة ىذا .. ىناك شيء غامض يحيط بيذه 
 الفتاة .. شعور غريب يتممكني .

 وكذلك أنت جاف القريحة وعاجز عن الإبداع .. أليس كذلك؟ -
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 _لحظة يا آنسة .. لو كنت قد جئت لإىانتي ..

 كذلك أنت تحب الأكل المتبل .. وتفرط في شرب القيوة .. وعندك قرحة معدية مزمنة. -

- ...... ! 

كنت ىنا قد وصمت لمرحمة انعدام الوزن .. ىذه الفتاة تعرف أدق خصوصياتی .. وتشبيني إلى حد مرعب 
 )...( ، وأن ىذا الكوكب يشبو الأرض في كل شيء، فيما عدا اختلافات طفيفة ..  .. وليا عاداتی

 لقد فيمتني ..  -

وأنك أنت صورتي الكروموسومية عمى كوكبكم .. يعني أنني عمى كوكبكم أنثى، وعمى الأرض ذكر ..  -
 .ٔ" .. وليذا اسمي )سالم( واسمك )سممى(

حياة اليومية بوصفيا فكرة مضادة لمواقع ، فيي لا تحدث إلا من جاءت فكرة تناسخ العادات وممارسة ال    
وحي الخيال ، وما دام الحديث عن الجينات البشرية فإنو لابد من تدخل العمم ىنا . وبذلك يصبح خيالا 
عمميا عبر نظريات طبية مستحدثة . وما ساعد الكاتب عمى إنتاج ىذا الدور من الخيال ىو أن )رفعت 

صية الرئيسية لسمسمة )ما وراء الطبيعة(  يمثل دور دكتور أمراض الدم ، وبيذا يكون إبداع إسماعيل( الشخ
، فيكون افتعال الأحداث وخمق –)رفعت إسماعيل(  –الخيالي العممي منشقا من تخصص راوي القصص 

 أكوان موازية أكثر إثارةً وأكثر رعباً من الرواية الأدبية الخالصة.

محمود بكر( وىو عالم فيزياء في كوكبي، توصل إلى اختراع جياز اسمو )ناقل د. )وفي نص آخر "     
الجزئيات( )...( يقوم ىذا الجياز بتحويل جزيئات الجسم إلى طاقة يتم إرساليا بسرعة تفوق سرعة الضوء، 

سبة إلى أي مكان، لتعود لحالتيا ىناك ..، وىذا ىو الحل الوحيد والممكن لارتياد المجرات الأخرى بالن
لكائنات فانية مثمنا ..، أبداً لن توجد سفينة فضاء قادرة عمى ىذه الميمة .. لكن ىناك مشكمة .. يجب أن 
يشابو الجو الأيوني لمكوكب )المستقبل( ، نفس الجو الأيوني لمكوكب )المرسل(، حتى نضمن ألا يتغير شكل 

واكب المتماثمة في الظروف ليس ليا نفس العمر الجزيئات بعد الرحمة المريعة )...( ، الأكثر إثارة ىو أن الك
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.. فكما قمت لك ىناك أرض تسبقكم بعشر سنوات ىي أرضي .. ىناك أرض أخرى لم تزل في ، عصر 
 الرومان .. وأرض في عصر العباسيين .. وأرض في العصر الباليوزی .. كل شيء ممكن ..

 مثل آلة الزمن -

 .. قد تجد ماضيا يختمف تماما عن أي ماض طالعتو في كتبكلا .. ليس ىذا ىو مفيوم آلة الزمن  -

 التاريخ )...( ، تأممت الجياز في خيبة أمل : 

فقط ىذا؟ .. إن أفلام الخيال العممي تظير )التيميترانسبورتر( دائما في صورة كابينة تميفونات .. ليذا  -
 ٔ".منظر كرسي الحلاق ب -للأبد  -ارتبطت في ذىني بيذا الشكل، مثمما ارتبطت آلة الزمن 

فيذا النص خميط متجانس و فريد ، يرد إلينا من عدة محاور وىي: الفيزياء والرياضيات وعمم الوراثة ،     
عمم السموك ، الثقافة وغيرىا . وبتمك المحاور استطاع أن ينتج تصويراً رائعاً لمخيال العممي ، الذي يبث 

 –ات الرواية وأحداثيا حدثاً بحدث ، كما ارتكز في ىذه الرواية الذعر النفسي في المتمقي عندما يعيش لحظ
عمى ثقافة الكاتب حول الخيال العممي ، المأخوذة من مشاىدتو لأفلام  –بناءً عمى النصوص المذكورة آنفاً 

جسّدت تمك الأحداث ، أو دراستو الأدبية التي رسّخت فيو أدب الخيال العممي ، وكلاىما مؤثر جداً لإنتاج 
ىذا النوع من الخيال . ويرى الباحث أن الكاتب قد صمم سيناريو سرديا ينافس بو سواه ، ولا سيما إذا كان 

 المتمقي. عند محفوفاً بيواجس الرعب والقمق النفسي الذي يفتعمو

 نستنتج مما سبق أن أدب الخيال العممي أحد أنواع الأدب ، إذ أنو يقوم عمى اتخاذ شكمو الفني والأدبي    
وفقاً لثقافة الأديب وبراعتو في استحضار شخصيات وتقنيات عممية وتخيّميا ، تساعد في عممية السرد 
الروائي ، وىو ينادي بالتجديد التعبيري والإتيان بأفكار مختمفة عمّا ىو سائد ، إلا أن معظم الأدباء يميمون 

ديدة . وىذا ما عمّق عميو عصام إلى تكرار موضوعات أدب الخيال العممي بموجب استراتيجية توظيف ج
بيي حين قال: " إن أدب الخيال العممي ، عمى الرغم من خوضو في موضوعات غير تقميدية في كثير من 
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بل ربما تتناقض  –الأحيان، يقع في التناقض حينما يتمسّك بالأبنية الأدبية والفنية التقميدية، والتي لا تتفق 
 .ٔوضوعات والأفكار الجديدة والقضايا التي يخوض فييا ويعالجيا "مع الم –في كثير من الأحيان كذلك 

لقد اىتم الأدباء بشكلٍ عام في أحداث الرواية ، وسعوا إلى عقد تشابكات قوية بين الحدث والعمم ، لأجل     
خمق قصة تثير دىشة المتمقي ، حينما يستعد لتغيّر الأحداث وتصرفات بطل الرواية الأدبية. فكانت روايات 

ات طابع تقميدي أكثر من التجديدي في سرد ( ذما وراء الطبيعةالخيال العممي عند أحمد توفيق في سمسمتو )
الأحداث ، وفي كل مرة يحاول فييا الخروج من ذلك الإطار تعود بو الرواية إلى الجزء التقميدي ؛ ولعل ىذا 

 سببو أن الكاتب أحمد توفيق طغى عميو جانب الرعب القصصي أكثر من الرعب الخيالي العممي.
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 تكطئة

يتميز الأدب العربي بتنكع فنكنو كتعدد آفاقو السردية ، كقد اعتنى الأدباء جيدان بمضمكف الركاية العربية     
 اذكتنقيح عناصر العمؿ الركائي ، فدائمان ما يسعى الأديب إلى إضاءة شمكع الركاية في كؿ حدب ك زاكية ، 

ر شخصيات العمؿ الركائي ، كىذا يعطي يعد الأديب ركايتو صندكؽ أسراره ، أك بالأحرل صندكؽ أسرا
التمقي أىمية كاسعة عند القارئ / المستمع ممّا يجعمو يعيد النظر مراران كتكراران إلى تفاصيؿ النصكص 

 كدقائقيا ، إذ أف ىذا بحد ذاتو يعمؿ عمى إجلبء رؤية جديدة كنمط تفاعمي أحدث نابع مف المتمقي نفسو.

ماؿ ليذا المستكل كلاسيمّا في أدب الرعب الذم ىك مف سماتو أف يزرع كلطالما كاف الأدب بالغ الج    
الخكؼ عند المتمقي كيثير ىكاجسو الخفية ، كقد خمؽ بُعدان جديدان في تضاريس الرعب الأدبي كمناخو ، 

( ، فأحلبـ شخصيات العمؿ الركائي يساعد الككابيس( ك)الأحلبـكيتأصؿ ىذا البعد مف أمريف رئيسيف : ىما )
 مى فيـ التركيب الخيالي كالتصكير السردم لمركاية كمعرفة مكنكناتيا الجماليّة.ع

يمثؿ الحمـ أحد المحفزات الميمة في إنتاج الدلالات ، كالسبب في ذلؾ أف الحمـ لا يتأتى إلا مف أعماؽ     
لأحلبـ فقط بتمؾ النفس البشرية التي تحكم فيو ما لا تحتممو نصكص كلا ركايات خيالية ، إذ " لا تتعمؽ ا

، كعميو  1الحالة الجسمية الخاصة بالنكـ ، لكنيا تتعمؽ أكثر بذلؾ البعد الرمزم مف الخبرة الإنسانية الكمية "
 فإننا نجد الأحلبـ تنبثؽ مف النفس البشرية بشكؿ رئيس عمى ىيئة إيحاءات رمزية ليا دلالاتيا الخاصة.

باطني كالتخيؿ الذىني كالمشاعر المكبكتة داخؿ الإنساف ، إذ كفي ظؿ ذلؾ تبُنى الأحلبـ عمى التصكر ال   
يكجد الجانب الرمزم التخييمي التيكيمي مف حياتنا، أك في حالة الخدار  اذإنيا " تحدث في حالة اليقظة ،

Twilight " التفاعؿ  يثيات، إذان فالأحلبـ تنضج عمى أرضِ خصبة تتكفر فييا ح2التي تقع بيف اليقظة كالنكـ
 فسي التي تبزر تجسيدا دلاليا لمكنكف كحالة الإنساف.الن

كيساعد الحمـ عمى تقديـ تفسيرات متعددة كاشفا عف حالة الإنساف في الصحك ، فيك يعد مركز التصكير     
، فيُنسج –كىذا يحصؿ عندما يفقد كعيو غالبان  –الحسي لمدركات يتخيميا الإنساف أك يخشى التعرض ليا 
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تصكيرية ذات علبقات متداخمة في الشكؿ الركائي ، إضافةن إلى قدرتيا الإيحائية عبر  الحمـ مف تشابكات
 مجسّدات مؤثرة في المتمقي.

تمكف كينفرد الحمـ في البنية الركائية ، فكمما كانت المشاعر كالانفعالات الصادرة في الأحداث أكثر ،     
ناءن عمى تمؾ البينة " فإف الأحلبـ بطابعيا الحي يضفي تجميات ركائية جديدة أماـ المتمقي ، كب مف اضفاء

باستخداـ تقنية الرمكز كالدلالات التي ىي  1كغرابة أحداثيا تصمح كأساس لركاية أك قصيدة أك مسرحية "
 شكاىد عمى الشخصية.

 2" رؤيا، تمثؿ سمسمة مف الصكر أك الأحداث ، تظير لمشخص النائـالحمـ بأنو "  قامكس اكسفكرديُعرّؼ     
. كىك 3"تتابع مف الإحساسات ، كالصكر العقمية، كالأفكار كسكاىا، تمر عبر عقؿ الشخص النائـ ، كىك " 

حالة طبيعية متكررة ، يتكقؼ فييا الكائف الحي عف  " شمسي باشامف الناحية الفسيكلكجية الطبيعية كما ترل 
ظاىرة تعكس نكعان  أحمد كجدمكقد عدّه 4" اليقظة ، كتصبح حكاسو معزكلة نسبيّان عما يحيط بو مف أحداث

تنفيسان عما يدكر في العقؿ الباطف مف صكر كآماؿ ، تشغؿ باؿ مف يفكر آخر مف التفريغ النفسي ، أك " 
فييا كتحكؿ ظركفو المادية أك الاجتماعية دكف تحقيقيا في عالـ اليقظة ، كعندما يخمد الإنساف إلى النكـ 

 5" اطف فيترجميا إلى مشاعر كأحاسيستتفاعؿ ىذ الصكرة في عقمو الب

كيذىب بعض مف خاض في ىذا الشأف إلى أفّ سبب الحمـ انفعالات ليا مؤثّرىا كتأثيرىا الخاص ، إذ "     
إذا  –لابد أف يككف ليا تأثيرىا في إحداث أحلبمنا .. ككؿ الرغبات الحسية كحركات النفكر الغافية مستطيعة 

ينبعث مف الأفكار المرتبطة بيا أك أف تجعؿ ىذه الأفكار تتدخؿ في حمـ دائرٍ  أف تثير حممان  –حرّكيا محرّؾ 
 6" بالفعؿ
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بتعريؼ قائـ عمى ككف الحمـ صكرا تتككف في العقؿ الباطني ، يراىا  Calvin Hallكالفِف ىكؿ كظير   
ية كىي غالبيتيا صكر " تكاتر مف الصكر العقمالفرد أحيانا عمى ىيئة صكر متحركة ، قاؿ مبيّنان : إف الحمـ 

بصرية مف حيث نكعيتيا ، يتضمف سمسمة مف الأنشطة كالتفاعلبت يشبو صكران متحركة أك عرضان دراميان 
 1" يككف فيو دكر الحالـ مزدكجا ، إذ ىك المشارؾ كالمشاىد معان رغـ أنو ىمكسة

كقؼ بشكؿٍ أكلى عمى  اذعف أصؿ الحمـ ، كمف أيف ينبع ؟، كما ىي تجمياتو ؟، سيجمكند فركيد  تحدث
الطريؽ أم أنو "  ،2"  أنو النشاط النفسي لمنائـ مف حيث ىك نائـالتعريؼ الآتي معمقان عمى ما ىك الحمـ ، " 

، الذم يرل أف الحمـ يأتي إلى الإنساف في حالة  برجسكفكىك ما خالفو 3" الممكي الذم يكصؿ إلى اللبشعكر
نما استيقاظ حكاسي ، ك أشار إلى ذلؾ قائلبن : "  إننا في الحقيقة لا نناـ .. كأف حكاسنا في الحقيقة لا تناـ ، كا 

، كيرل بعضيـ أف الحمـ 4"  ىي تنعس كتسترخي بمعنى أننا نظؿ نحس، كنظؿ نرل، كنظؿ نسمع أثناء النكـ
إف الحمـ لا يبعد عف الكاقع بؿ ىك العكس يعكد بنا كنحف نياـ عمى ما مف الكاقع أك " الحمـ قريب جدان 

 .5" ابتعدنا عنو مف شكاغؿ اليقظة

ف النفس الإنسانية ، كيتجسد عبر مفي ضكء تمؾ المفاىيـ يمكننا القكؿ إف الحمـ سمكؾ غير إرادم ينشؽ     
عادةن ، كيحمؿ في طيّاتو المشاعر كالأحاسيس كالانفعالات مكنكنات النفس الباطنية التي لا يظيرىا الإنساف 

لا يستطيع الفرد دفعيا كمنع حدكثيا عند نضجيا المتمحكر في عقؿ الفرد عند  اذمتحدة في سجف اللبكعي ، 
 فقداف كعيو . 

كالتي  –كيندرج الحمـ تحت راية الأدب منطمقا مف بلبغة السرد الركائي الذم يستطيع أف يعرض الأحلبـ     
بمغة ميسّرة أماـ المتمقي ، لكي يحاكؿ جاىدان تفسير الحمـ كاستخلبص المعنى المراد ،  –ىي بمثابة رمكز 

فالركائي يمثؿ أكثر مف دكرٍ في ىذا الجانب ، فيك ىنا يمثؿ دكر الحالـ كدكر الراكم كدكر المفسر معان ، 
 اـ المتمقي كيسقط تعقيداتو السردية.كاستخداـ الرمز لمدلالة عمى مفردات الحمـ يثير المعنى أم
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كمف منظكر آخر يتستّر الحمـ خمؼ النصكص السردية ، كيتفمت مف نص إلى نص ثـ إلى نياية الركاية     
، كجُؿّ ذلؾ أف الحمـ يريد أف يسحب القارئ إلى قيعاف المعنى كظكاىر الأمكر الحقيقة ، التي تجمت في ىيئة 

الركائي كتكامؿ عناصره ، لذلؾ أشار )يكنج( إلى أف " العمؿ الفني أشبو النصكص الركائية كسمت بالعمؿ 
، كبذلؾ يتخذ  1بالحمـ ... بؿ يعرض صكره بنفس الطريقة التي تتيح مف خلبليا الطبيعة لمنبات أف ينمك "

 الحمـ شكمو الجديد كتبرز كظائفو الأدبية.

كفي سياؽٍ آخر يتحد الأدب كالحمـ كيتآلفاف في العمؿ الأدبي، كىذه ضركرة مف أجؿ إنتاج المعنى     
يتـ ذلؾ عف طريؽ بناء تأصيؿ كعلبقة قائمة عمى الحمية  اذكتشييد سرد متيف كجميؿ كمتفاعؿ لمنصكص ، 

الأدبية بينيما، فالحمـ بدكف تقنيات السرد الأدبية يبقى ميمشان فاقدا لجماليات النصكص . فالحمـ يزيد مف 
ذخيرة الأدب كيقكم فكرتو كيكثر مف مداراتو العتيدة . فإذا ما أُدخِؿ الحمـ إلى عناصر العمؿ الأدبي بكاسطة 

خلبت محكسبة عمى لكحات التحكـ الركائي؛ فإنو تتيح للؤديب تقديـ الحمـ فكرة أساسية نابعة مف سجاياه مد
الأدبية ، ذلؾ بأف الاحلبـ تمتمؾ " بنية سردية تجعميا تصؿ إلى مستكل الأدب ، فمقد ساعد تككينيا القائـ 

عامةن ، كعمى  2ؿ قيمة عف السركد الأدبي "عمى تتابعية الأحداث كالكقائع في إمكانية تحكليا إلى سرد ، لا يق
 تمؾ البينة تظير الأحلبـ عمى ىيئة جمالية معقدة التركيب في باطنيا كبسيطة التعبير في ظاىرىا.

كفي ذات السياؽ يتكجب عمينا التفرقة بيف الحمـ كالكابكس بغض النظر عف ترابطيما معان في نفس     
مجمكعة مف لئنساف مف اللبكعي أك في حالة نكمو ، فالكابكس " ، كىي أنيما يأتياف لنفسيا الخاصية 

الأحلبـ السيئة التي تشعر الشخص الرائي بالقمؽ كالفزع كالخكؼ الدائـ، كما أنيا دائمان ما تحتكم عمى 
حمـ مزعج يرتبط بمشاعر ، كيعرّفو بعضيـ عمى أنو " 3" ذكريات أليمة لمشخص الرائي مف ذاكرة الماضي

حالة حممية تحدث في الشطر الأخير كقد كصفو آخريف بأنو " 4)" )القمؽ أك الخكؼ الذم يكقظؾسمبية، مثؿ 

                                                           
 .7شاكر عبد الحميد ، الحمـ كالرمز كالأسطكرة :  - 1
 .61الحمـ في الركاية الأردنية / دراسة تحميمية ، فاطمة الخزعمي : - 2

3 - https://tinyurl.com/2p8z5knh 
4 - https://www.mayoclinic.org/ar/diseases-conditions/nightmare-disorder/symptoms-
causes/syc-20353515 

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement

https://tinyurl.com/2p8z5knh
https://www.mayoclinic.org/ar/diseases-conditions/nightmare-disorder/symptoms-causes/syc-20353515
https://www.mayoclinic.org/ar/diseases-conditions/nightmare-disorder/symptoms-causes/syc-20353515


  الاحلام والكوابيس.. . . . .  . . . .. . .. . .. . ... .. . . . . . .  . . . الثالثالمبحث  

 131 

، يرافقيا شمؿ مؤقت لمجسـ بعد الاستيقاظ مباشرة )بعد الإفاقة = حالة ما بيف النكـ كالصحك   ،1" مف النكـ
كيميو استرجاع تفصيمي تجربة حمـ محمؿ بالقمؽ كالخكؼ، كمف كجية نظر أحد المختصيف يمثؿ الكابكس : " 

كالقمؽ  كالحزف حمـ مزعج قد يسبب اليأس  كالرعبكاف متفقان عمى أنو "  جام، كأمّا 2" شديد لمحتكل الحمـ
 3" الإنساف لدل

 كفي ضكء تمؾ التعريفات يمكننا أف نُجمِؿ العلبمات الفارقة بيف الحمـ كالكابكس في النقاط التالية:    

: فدائما ما الكابكسبصكرة طبيعية ، أما  : يمكف أف يككف تجربة عادية ، كيتفاعؿ الفرد معيالحمـ" ا .1
 يككف تجربة سمبية تُحدث القمؽ كتثير الانفعالات.

: فمف الطبيعي أف يستيقظ الإنساف فزعان الكابكسلا يستيقظ الإنساف منو مذعكران كمرعكبان ، أما  :الحمـ .2
 كمذعكران منو.

ل إلى الإجياد المتكاجد في حياة : مصدره غير معركؼ أك يُعز الكابكس: مصدره معركؼ غالبان، الحمـ .3
 الفرد .

: أحلبـ مؤلمة ترمز لفشؿ حؿ الصراع الحاصؿ في الكابكس: كسيمة لحؿ الصراعات أثناء النكـ ، الحمـ " .4
 .4الحمـ "

كىكذا يككف دكر الحمـ في الركاية العربية قائـ عمى الاتحاد الكمي مع عناصر العمؿ الأدبي ، مف أجؿ     
إنتاج معنى كمضمكف ىادؼ . كمف منطمؽ آخر لا يستطيع الفرد تكقع الأحلبـ كتحديد مدل سمبياتيا 

يجابياتيا ، كلكف لك أراد الكاتب تجمي الحمـ في ركايتو فإف عميو أف يست مد سرده مف حقؿ الإبداع الفني، كا 
 .كبذلؾ يصبح الحمـ إبداعان سرديّان لا نظرية نفسية قائمة عمى قكانيف مجردة مف الأدب كفنكنو

( مكانان ميمان كدكران بارزان ، إذ أنو يتكافؽ مع نسيج ما كراء الطبيعةكيحتؿ الحمـ في ركايات سمسمة )    
ىي ضرب مف الخياؿ الأدبي ، كالحمـ ضرب مف الإبداع الفني  –ان كما أشرنا سابق –الأسطكرة ، فالأسطكرة 

                                                           
1 - https://tinyurl.com/yc6vfp8k 

 .617، ص 2019، 17الطب النفسي المعاصر: أحمد عكاشة كطارؽ عكاشة، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، ط  - 2
3 - https://www.differencebetween.com/difference-between-dream-and-vs-nightmare/ 

 .45الأدب كالجنكف / دراسة نقدية ، شاكر عبد الحميد :  - 4
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في السرد ، كمف ثـ يككف اتحاد الحمـ كالأسطكرة كانصيارىما في بكتقة كاحد شيئان جديدان في ركايات أحمد 
تكفيؽ المتجمية في أدب الرعب. فطالما كانت الأسطكرة منيجا تفسيريا لعدة ظكاىر ، تجكؿ في فكر الأديب، 

ميو فإف الحمـ منيج تبصرم مبرمج في خياؿ الكاتب لاسيمّا إف كاف ىذا التأسيس نابعا مف بؤرة أدب كع
الرعب ،إنو " نكع مف الصكر العقمية شبو الحسية التي تعد بدكرىا نتاجان مف نتاجات الفنتازيا أك التخيؿ 

Phantasia1النكـ " ، أك نكعان مف أنكاع التمثيؿ العقمي أك الصكر التي تحدث خلبؿ. 

كفي ظؿ تمؾ المعطيات كالتداعيات الأدبية فقد قاـ الباحث بالتركيز عمى عدة محاكر ميمة تتعمؽ     
( كالسمك بيا إلى درجة ما كراء الطبيعةكنسيجيا الخاص، كدكرىا في النيكض بسمسمة ) بالأحلبـ كالككابيس
 نعرضيا عمى الييئة التالية: اذالإبداع السردم ، 

 اليمكسةاليذياف /  .1

اليذياف ضرب مف ضركب الاضطرابات العقمية التي تحصؿ في غياب الكعي ، فيك يقكـ عمى مبدأ     
شاىد أماـ تتككف م اذالتخيّؿ ، كذلؾ عبر تصكر شيء غير مكجكد فعميّان كيككف الفرد في حالة اليقظة ، 

أف اليمكسة تجبر الشخص عمى إحداث انفعالات  كىيكيحاكؿ التفاعؿ معيا ،  ة الشخص يظف أنيا مكجكد
 معينة خارجة عف إرادتو ، بحيث لا يستطيع التحكـ بيا كلا منعيا إلا بتفعيؿ الكعي الأصمي.

باعتبار آخر جسداف اللبكعي بصكرة أك بأخرل ، إفّ اليمكسة كاليذياف يشتركاف في البنية التعريفية ، كي    
ذا نظرنا مف زاكية أخرل ب –اليمكسة أك اليذياف  –تقكـ  إنتاج آخر يصدُر مف العالـ الخارجي ) الكاقع ( ، كا 

لميذياف في المجاؿ الكجداني ، نجد أف " الإحساس بالكاقع ىك أيضان _كفي نفس الكقت_ إحساس بما ىك 
لإنساف ، كمدلكؿ ذلؾ أف ا 2غير كاقعي ، كما الإحساس بما ىك غير كاقعي إلا دليؿ عمى التكاجد في الكاقع "

 يتعامؿ بما يتييأ لو عند التعرض لميمكسة كلا يتعامؿ مع ما ىك منطقيٌّ أكثر.
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طبيعية كىك النكـ ، كفي  حالة سُباتالأكؿ يتـ عبر كجكد الإنساف في يتخذ اليذياف شكميف عند بركزه ، ك  
مات كاقعية ، تحدث في ىذا الشكؿ ينبثؽ اليذياف مف سجاؿ الأحداث الدائرة في عقؿ الفرد اللبكعي إلى علب

، فيحدث  حالة اليقظةكلكف مع عدـ إدراؾ الفرد ليا، أما الشكؿ الآخر فيتـ عبر  –الكاقع  –العالـ الخارجي 
نتيجة مؤثرات خارجية تقكـ بدكرىا في تفعيؿ اللبكعي الداخمي مع بقاء الحكاس كالجسـ في حالة يقظة ، 

 كأيضان لا يدرؾ الفرد تفاصيؿ عمميتيا.

مف خلبؿ ذلؾ السياؽ نجد أف الشكميف يتفقاف في أنيما ينبثقاف مف جزء اللبكعي في العقؿ ، فاليذياف     
بمنطكقو العاـ يشير إلى " الخركج عف المسار أك الانحراؼ عف الحالة المعتادة أك الكضع المعتاد ، أك أنو 

لمصاب باليذياف أك دراكي للؤشياء ، فا، إذ تتميز اليمكسات بفقداف المحكر الإ 1حالة تشكيش في الكعي "
غير المألكؼ لو عمى أنو مألكؼ ، كعمى ىذا المناط تظير اليمكسة في القسميف البصرم اليمكسة يرل 

 كالسمعي عند الإنساف.

كعندما يعيش الإنساف مرحمة اليذياف فإنو يككف في منطقة اختلبؿ التكازف الذاتي فيك إمّا ينجح في     
، لذلؾ ينظر –بالانتقاؿ إلى مرحمة انفصاـ كاممة  –أك يفشؿ في منعيا مف السقكط في الياكية  استقرار حالتو

فركيد إلى اليذياف عمى إنو إحدل سبؿ العلبج لسد ىذه الفجكة الحاصمة في منطقة الاختلبؿ الذاتي ، كمف 
بسبب إرىاؽ أك تعب بنية ذلؾ لا يككف اليذياف طكرا مف أطكار المرض فقط ، إنما قد يككف حاؿ يحدث 

 شديد حصؿ لمفرد المُيذم . 

كمف زاكية الأدب يُمصؽ الركائي اليذياف بكصفو جزءا مف الحمـ ، الذم يتعذّر تأكيمو كمحاكلة حصره ظنّان     
أحمد منو أف ىذا السبيؿ يُحدث سردا إبداعيا مميزان كفارقان بيف الأديب كغيره مف الأدباء ، كقد قاـ الكاتب 

ياغة ىذه الأيديكلكجية في نسؽ سردم مغمؼ بجماليات أدبية ، تدؿ عمى إبداعو كفنّو المثير بص تكفيؽ
 لمرعب كالذعر النفسي في النفس القارئة.

كعمى ىذه السجية نعرض صكرة مف صكر عديدة نكشؼ فييا عف الستار السردم الجمالي ، الذم يعبؽ      
( التي جسّدت حالة اليذياف بمعناه سمسمة ما كراء الطبيعةباليذياف ، كالذم يفعّؿ دكره في بعض ركايات )

                                                           
 .909عمـ النفس المرضي ، شيريؿ جكنسكف كآخركف ، تر: أمثاؿ ىادم الحكيمة كآخركف : - 1
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( ، الذم إدجار آلاف بك( ، التي تدكر حكايتيا حكؿ الشاعر كالأديب الأمريكي )أسطكرة بكالنفسي في ركاية )
رفعت تعرض لجممة مف الأحداث أدت إلى اختفاء أثره بسبب فقدانو لحبيبتو ، كاف الشغؼ كالفضكؿ يملآف )

( إلا أف تمبست بركحو ، ليعيش حالة مف إدجار آلاف  بكلمعرفة الأحداث ، فما لبثت ركح )( إسماعيؿ
مف أساليب الخداع السحرية. كتذكر الركاية أىـ معالـ حالة اليذياف التي عاشيا  اسمكباليذياف كاليلبكس 

 ( مف خلبؿ ما أطمؽ عميو تكفيؽ بأسمكب المائدة : رفعت إسماعيؿ)

كب المائدة .. ليس لدينا كسطاء للؤسؼ ليذا سنمجأ إلى ىذا الأسمكب .. كأشار لكؿ منا إذف .. ليكف أسم "
كي نجمس إلى المائدة ، كانتزع الشمعداف السداسي كالمفرش ، فكجدت أف الحركؼ الأبجدية كميا مسطرة 

كذلؾ عمى ما عمى محيط المائدة الخارجي .. أنا أعرؼ ىذه الطريقة مف قراءاتي .. سيحتاج الأمر إلى ككب 
كليا ذات الحجـ  -أظف )...( أحضر لنا الرجؿ أداة تتحرؾ عمى ثلبث عجلبت ىي أقرب إلى مككاة حديدية 

 1" لكف ليا ثلبثة مقابض ، ككاف طرفيا المدبب ىك المؤشر الذم سيشير إلى الحركؼ تباعان  -

 –خكؿ إلى الصراع الباطني اختار الكاتب كسيمة قديمة خارجة عف المألكؼ العممي في التمييد لمد    
الأدكات كالكسائؿ المستخدمة في  في ينبغي اذلإحداث فارؽ بيف الركاية العادية كركاية الرعب ،  –اليذياف 

الركاية أف تثير ذعر القارئ كتحاكي مشاعره الحسّاسة  ، فالمائدة بكابتو لمعبكر إلى منطقة اللبشعكر التي 
ى لساف )رفعت إسماعيؿ( ، كىذا ما أكده )لاكاف( حيف قاؿ " أف حكّليا إلى تعبيرات لغكية تجرم عم

اللبشعكر مبني كالمغة ، ذلؾ أف الميكانيزمات اللبشعكرية يمكف اف تعبر عف نفسيا بكاسطة المغة أك 
، كبيذا المناط نراه أيضان قد كظّؼ الحركؼ الأبجدية ، لتككف محركات لمرعب كمقدمة 2التعبيرات المغكيّة "

 في اللبشعكر مف خلبؿ التعبيرية سردية. لمدخكؿ 

( في النكـ ، لتتراءل لو أشياء تبدك حقيقية كلكنيا ليست مف الكاقع في شيء ، رفعت إسماعيؿثـ غاص )    
كفجأة دكل صكت غريب أجفؿ لو القكـ .. نظرت إلى ركف القاعة فكجدت ساعة إنما مف العقؿ اللبكعي : " 

كلة عف ىذا الصكت الغريب ..نظرت لساعتي فمـ أجدىا ؤ ي .. كانت ىي المسد الجدار الغربسكداء رىيبة عن
 .. كأدركت أنني ألبس کيؤلاء القكـ .. ثيابا تمت إلى القركف الكسطى.. 
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 تحية للؤمير )بركسبرك(!. -

 دكنت العبارة بالإيطالية لكني فيمتيا .. أيف أنا؟ .. كيؼ جئت ىا ىنا ؟.. مف ىؤلاء؟ .. 

.. لكف كيؼ أصحك منو ؟.. كيؼ أنييو ؟ )...(  كابكسا أف ىذا حمـ .. بالأحرل ىك أنا أعرؼ جيد-
كلكنني لـ أستطع أف أقسـ .. ربما كاف ىذا ضربا مف ظاىرة )ديجافك( المعينة التي تجعؿ ما لـ تره مف قبؿ 

تفاصيميا ..  يبدك مألكفا )...( قصة مركعة لكنيا لا تخمك مف عظة ..المشكمة أنيا تحدث أمامي الآف بكؿ
 .1" كيؼ؟ .. لماذا؟ .. لا أدرم )...( إف قدمي تذكباف تحتي .. الظلبـ يدىمني ... إنني ............

لقد ذكَرت الركاية أف )رفعت إسماعيؿ( عاش أكثر مف قصة ألّفيا )إدجار آلاف بك( ، ككانت أكليا قصة     
ميو فإننا نجد تجسيدان كاقعيان لجسد )رفعت إسماعيؿ( )قناع المكت الأحمر( التي اقتبسنا منيا ىذا النص ، كع

في القصة ، مع عِممنا أنو لـ يفارؽ المائدة ، الطريؽ إلى اليمكسة النفسية ، فيعيش القصة بحقيقتيا كيتأثر 
 بيا في حالتو الكابكسية ، مف دكف أف يمكف ليا أم أثر نفسي في حالة اليقظة .

ؿ الركاية لأحداث كىمية يعيشيا في عقمو اللبشعكرم ، بنفس سردية إف قدرة الكاتب عمى معايشة بط    
الأحداث الركائية المحفكفة بشرارات الرعب النفسي كالقمؽ الذىني ، لو دلالة عمى إبداع متعمد مف الكاتب ، 

بكاسطتيا أراد عرضو عمى المتمقي ؛ لإجلبئو مف القراءة السردية العادية إلى القراءة السردية البنّاءة ، التي 
 كفؽ التحميؿ النفسي لمركاية.  عمى يستطيع تفسير مظاىر الرعب

( ليا رفعت إسماعيؿكفي نص آخر نجد أف لميمكسة سطكة كبيرة عمى الأحداث فالحالة التي يعيشيا )    
ىذه المرة كاف الأفؽ كمو قرصان مف الحركؼ تجميات سردية ، تكافؽ بيف ما ىك اقعي كبيف ما ىك كىمي :" 

في اليكاء .. رأسي يكاد ينفجر مف الاحتقاف بينما  ىبعثرة في إىماؿ .. ككنت أنا أتدلعربية كالإنجميزية مال
قدمای مربكطتاف في حبؿ يصؿ إلى نقطة اللبرؤية في عناف السماء القرمزية التي حاصرتيا الغيكـ .. 

 ى الحركؼ لينقؿ رسالة ما ..كشعرت أف رأسي يتأرجح .. يتأرجح حكؿ محيط دائرة .. كأنو مؤشر يتجو إل
، يمارس معي ذات لعبة المائدة كالككبكرأيت حرؼ )الياء( يدنك مف رأسي .. ثـ حرؼ ) الياء( .. إذف ىك 
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كلكف عمى نطاؽ کكنی ىائؿ .. إف رأسى ىك الككب كالسماء في المائدة .. كلمحت حرؼ )الألؼ( فبدأت 
 أككف كممات .. فجملبن ..

ا ، -م  -ػ ك ػ ؿ، أ ػ ف، تػ ػ تػ ػخػ ػ لػ ػ ص، مػ ػ ف، ىػ ػ ذ ػ ا، ا ػ لػ ػ كػ ػ ا ػ بػ ػ ك ػ س  " قىػ ػ يػ ػ ا، حػ ػ ا 
 .1 "س  –ك  -ب  -ا  -ک  -ؿ  -ا، ا  - -ف ، ق  -ؿ ، أف ، ت د. خ. ؿ. ص ، ـ -اك  -د

عبر تقنيات السرد  ، بتعبيرٍ صريح كسردٍ رشيد استطاع الكاتب ترجمة اليمكسة إلى مفيكميا الصحيح ،     
( ، حيث ظفَّ أف ىناؾ رفعت إسماعيؿكدلالة ذلؾ أنو قاـ بتكظيؼ تخيّلبت تككنت كتلبحمت في عقؿ )

تغيّرات جسدية كمكانية حصمت معو ، حيف شعر أف رأسو يتأرجح في الكقت الذم كانت بو يده تتحرؾ بقكة 
ثارت ذعره مف الكىمة الأكلى حيف كقع عمى المائدة ، كىذه التخييلبت نضحت مف تحفظو عمى أحداث أ

. كقد عزز  2بصره عمى المائدة ، فبحسب فركيد تبدك التخيلبت ككأنيا " سيناريك بقى محفكظان في المتخيؿ "
ىذا المكقؼ بقكلو :" التخييلبت تتحرؾ انطلبقان مف أحلبـ اليقظة الكاعية ، لكي تطاؿ التمثلبت  لاكاف

، كىذا ما أبدع بو الكاتب حينما قرر تطكير بيئة أدبو المرعب كالمركّع  3التي تنظـ حياتنا النفسية " اللبكاعية
 بإضفاء صبغة عمـ النفس عمى سردياتو.

( يظف أنيا أسمكب منيجي مف أساليب فكضى اللبكعي ، كلكف أسطكرة بككمف الجمي أف الناظر لركاية )    
لـ يُبؽِ الكاتب ذىف  اذبفكضى اللبكعي إنما تتعمؽ باليذياف كاليمكسة ، الحقيقة أف ىذه الركاية لا تتعمؽ

المتمقي مشغكلان بحيكات اليذياف الحاصؿ لبطؿ الركاية فقط ، بؿ عمد إلى تقديـ تفسير عف سبب تمؾ 
الأحداث كالحالة التي استحكذت عمى بطؿ الركاية ، مكضحان في النص التالي تجميات أخرل عف حالة 

كفتحت عيني .. كاف رأسى ممقى عمى المائدة المستديرة ما بيف الحركؼ أك اليمكسة ككيؼ حدثت: " اليذياف 
، كثمة خيط مف المعاب يسيؿ مف فمي، كحيف رفعت عيني أكثر رأيت كجييف مألكفيف .. )جيرم( ك )ككلبي( 

مى كتفي كيقدـ لي .. كانا كاقفيف كقد بدا عمييا الذعر المصحكب بالأمؿ .. كشعرت بػ )جيرم( يربت ع
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بعض الماء في ككب جرعتو في نيـ .. كاف رأسي يتأرجح عمى منكبي لكني بدأت أشعر بو أخيرا .. كبدأت 
 أقيمو )...( قاؿ )جيرم( في اشمئزاز:

في عقار اليمكسة لقد اعترؼ الرجؿ بكؿ شيء .. كانت خدعة حقيرة يا )رفعت( .. لقد دسّ لؾ جرعة مف  -
.. ثـ ناكلني لفافة تبغ كأشعميا لي كأردؼ: لـ تكف تجربة تحضير الأركاح ىذه سكل  «مشركب الشيككلاتو! 

خدعة .. كاف ىك مف يتحكـ في تحريؾ )الكاشؼ( مكحيان لنا أف الركح تختار .. ككاف يأمؿ أف ترل أنت 
 .1" رؤيا معينة بفعؿ عقار اليمكسة، مف ثـ يستغمؾ كبكؽ دعاية لمكاىبو

اتب حقيقة ما حصؿ ، كبيّف لنا ذلؾ كفؽ أدبية رائعة منو ، كسرد بالغ الأىمية في كىكذا كصؼ لنا الك    
ثارة ىكاجسو كبث الذعر كالخكؼ النفسي فيو ، كتسميط الضكء عمى مدل براعتو في انتاج  جذب المتمقي كا 

ليمكسة أف المُيمكس ككيفية إنتاجيا كالتحكـ بيا حسب مجريات القصة. لذا لا يشترط في اليذياف / ا شخصية
ف بعض الأفراد المرىقيف جسدية أك نفسية قد يصابكف لإيككنا " عرضان مف أعراض الاضطراب العقمي: 

أحيانان بنكع مف اليمكسة ، أما أصحاب التحميؿ النفسي فيذىبكف إلى أف اليمكسة لا تعدك أف تككف تعبيران 
ف اليذياف تتعدد أسبابو كتتنكع صكره كمما ، كمف ىنا نستطيع القكؿ أ 2رمزيان عف بعض الرغبات المكبكتة "
 نضجت المُسببات كتكاثرت الأحداث.

 الكىـ  .2

الاضطرابات العقمية التي تؤثر عمى الحكاس بشكؿٍ أساس ، كتجعميا تتعاطى مع الأشياء مف حكؿ  إحد    
الشخص بشكؿ مختمؼ عما ىي عميو ، فيك نكع مف الاعتقاد الخاطئ ينبثؽ مف الشخص غير السكم 

اطئة لا فيخالؼ ما يتفؽ عميو المجتمع ، كمف منظكر آخر قد يُعزل الكىـ إلى تقديـ إيضاحات كبيّنات خ
 أساس ليا في أم عمٍـ مف العمكـ بمختمؼ مجالاتيا.
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، حيث لا يدرم أحقيقة ما يرل كيسمع أـ لا ، لذلؾ كصؼ بعضيـ ـ الكىـ عمى مبدأ العزؿ الذىني كيقك     
. كأكثر جزئيات الكىـ قسكة ىي تمؾ المرتبطة برغبة  1الكىـ بأنو " إحساس مشكه أك مفسّر تفسيران خاطئان "

الكاىميف في إثبات حقيقة ما يركف كيسمعكف أماـ الملؤ ، إذ يحاكلكف إقناع غيرىـ بأف ىناؾ أحداثا تدكر 
حكليـ يركنيا يشعركف بيا ، كما ذاؾ إلا لأف الكىـ ينقؿ الإنساف بصكرةٍ ما إلى دائرة كاسعة مميئة 

ؿ الإدراكي ، حيث يقكـ الكىـ بتجسيد أشياء غير حقيقية تخالؼ الكاقع ، لذلؾ قاؿ فركيد بالتصكرات كالاختلب
حنا إياه ، كحيثما ن" الكىـ ىك الاعتقاد أف في كسعنا الحصكؿ مف مكاف ما عمى ما لا يستطيع )الكىـ( أف يم

 ، كبيذا يتجمى في الكياف النفسي للئنساف. 2كاف )ىك( ينبغي أف يصبح )أنا( "

فركيد قد فؾّ شيفرة الكىـ مف خلبؿ دراسة منظكمة الكياف النفسي للئنساف الكفي المكضكع نفسو نجد أف    
الأنا( ، فيك يرل أف الكىـ  يعيش حالة مف المد كالجزر داخؿ النفس أطمؽ عمييا مصطمح )الانقساـ  –)اليك 

ئز البشرية كبيف الكاقع ، فالاثنيف قمّما يقكـ عمى صراع بيف الغرا –عمى حد قكلو  –النفسي( ، كىذا الانقساـ 
يمتقياف بؿ نادران ؛ لأف )اليك( تعمؿ عملب مخالفا لطبيعة )الأنا( . كىنا يؤكد فركيد أف الكىـ يحتاج إلى 
مثيرات محفزة لظيكره ، كعندما يتبمكر يعكد مف حيث أتى ، قاؿ: " كالذم يحدث في الكاقع ىك ارتداد الكىـ 

 .3.. كأف الكىـ كاف مكجكدان بالفعؿ مدة طكيمة قبؿ أف يظير بشكؿٍ كاضح "فقط إلى اللبشعكر .

في إظيار الكىـ بأطكار جديدة كأبنية قكيمة تستحؽ البحث كالتقصي  أحمد تكفيؽلقد تفذلؾ الكاتب     
فلؤم كالتحميؿ ، جاعلب منو أمرا مثيرا لمرعب في تشكمو داخؿ النفس البشرية ، كفي ردكد الأفعاؿ بأزائو ، 

شيء يبمغ المرء حدا يكاد فيو أف لا يميز بيف الحقيقة كخلبفيا ؟ ككيؼ يفقد السيطرة عمى مدركاتو ىكذا ؟ 
ككيؼ لنا أف نتبيف مف صحة ما عميو العقؿ فنتثبت مف أف ما نراه كنسمعو كنتعاطى معو ىك الحقيقة الكحيدة 

ع فييا المرء ، كمف عدـ قدرتو عمى حسـ الخلبؼ . إف الرعب الذم يسببو الكىـ ينبثؽ مف تمؾ الحيرة التي يق
 حكؿ أم الأشياء ىك الذم يقع خارج كعينا كغير منبثؽ عنو . 

                                                           
 .196سكسيكلكجيا العنؼ كالإرىاب ، إبراىيـ الحيدرم :  - 1
 .5ما كراء الأكىاـ ، إريش فركـ ، تر: صلبح حاتـ :  - 2
 .144معالـ التحميؿ النفسي ، سيجمكند فركيد ، تر: محمد نجاتي :  - 3

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



  الاحلام والكوابيس.. . . . .  . . . .. . .. . .. . ... .. . . . . . .  . . . الثالثالمبحث  

 139 

برائحة الرعب ، اختار تكفيؽ حكايات يحمؿ بعضيا في طيّاتو  ( المعبقةما كراء الطبيعةكفي سمسمتو )    
( نجد النص الآتي : " أسطكرة طفؿ آخرالكىـ ، فيخرج بصكرة السرد المركّع لمنفكس كالمفزع للؤذىاف . ففي )

ف كاف عمي أف أصحبو معي طبعا .. كىنػا  دمأريد أف أطعمو كأذىب إلى العمؿ .. ل عمؿ ميـ اليكـ ، كا 
الفراش كراح يرمقني بأكثر نظرات الكراىية تجردا كقسكة، كشعرت بالدـ يتجمع في رأسي فقمػت لػو  نػيػض مػف

 كأنا أتراجع لمكراء:

_ ليكف .. كاصؿ النكـ .. أنا آسؼ كابتعدت كأنا أجاىد كي أسترد أنفاسي المبيػكرة .. ىؿ الكىـ أـ أف ىذا 
سيد دارم، كصار ىدفي الكحيد إرضاء ىذا الغلبـ ..  الصبي حقا قادر عمى ذلؾ؟ الحقيقػة ىي أنني لـ أعد

 1"ىك مف يممى جدكؿ أكلكياتو عميّ 

يسكؽ الكاتب لنا أحد أكجو الكىـ المتجسد في النص السابؽ ، كىك كىـ فطرم كغريزم في الإنساف، فقد     
يفعؿ شيئان ما تكىـ )رفعت إسماعيؿ( أف الطفؿ يُخرج منو إشعاعات تكحي بالغضب كالثكراف كأف الطفؿ س

سيئا ، إلا إف ىذ ليس حقيقيان ؛ لأف الطفؿ لـ يفعؿ أم شيء مف ذلؾ سكل أنو أرسؿ نظرة مفعمة بمشاعر 
الغضب الطفكلي ، كالكاقع ماذا سيفعؿ الطفؿ لرجؿٍ كبير؟ ككيؼ سيؤذيو؟!، فالكىـ قد تمكف مف ذىف )رفعت 

ت الشعكرية المتبادلة بينو كبيف الطفؿ ىك الإرسالا –كما يظير في النص  –إسماعيؿ( ، كسبب ذلؾ 
حدل ىذه الإرسالات قد كصمت إلى منطقة خاصة في اللبشعكر ، كأنتجت الكىـ  كالمُطابِقة لغرائزىما ، كا 
الذم تجمى في ذىف )رفعت إسماعيؿ( ، كحسب الركاية يمكننا أف نقكؿ إف ىذا كىـ ابتدائي كتمييدم ، برز 

 ضكؤه المفعـ بالإثارة كالتشكؽ.

لـ يكف المبنى ظاىران مف ىنا، كلكني أدركت يقينان أنني سأدخمو، كىذا ىك أسكأ جزء في كأمّا في النص: "     
المكضكع .. مبنى متسخ مظمـ تفعمو العناكب كالكطاكيط كرائحة العطف .. ىذا عمؿ قذر بالتأكيد ، لكف لابد 

بيت .. البيت الذم شعرت أنو كأنني ثابت مف أف يقكـ بو أحمؽ ما )...( ، نيضت متثاقلبن كمشيت نحك ال
الأنا( كما  –فإنو يسقط عميو ما استنبطو فركيد مف خلبؿ دراستو لػ ) اليك ، 2" كىك يقترب مني باستمرار

" أف ىناؾ رؤية كىمية تككّنت في مبنى متسخ مظمـ تفعمو العناكب قدمّنا آنفان، حيث يقصد الكاتب بقكلو " 
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كما  –د اقترابو مف فيلب الرعب المميئة بالأكىاـ ، كىذه الرؤية تمثؿ )اليك( ذىف )رفعت إسماعيؿ( ، عن
لأننا نعرؼ أف )رفعت إسماعيؿ( يعشؽ الرعب كيحب المخاطر المحفكفة بالذعر كالقمؽ ،  –كصفيا فركيد 

في ذىف كىي بالنسبة لو تمثؿ غريزة ما . كأمّا الشؽ الثاني كىك الأىـ فأنو عمى الرغـ مف كجكد تُكىُمات 
)رفعت إسماعيؿ( تحتـ عميو التكقؼ ؛ فإنو يُدرؾ أف ذاؾ غير حقيقي . كىذا الإدراؾ نابع مف منصة )الأنا( 

" حتى أدركو  نيضت متثاقلبن كمشيت نحك البيتالراشدة ، إلا أنو لـ يصغِ إلى الحقيقة ، بؿ بقي في كىمو " 
 لاحقان كما في النص الآتي : 

أف فتحة الممر التػي جئت منيا لـ تعد ىناؾ .. لقػد صػار جػدارا مصمتا مسدكدا كنظرت إلى الكراء لأجد  "
 .. حمدا لله ! ىذا يسرني .. معنى ىذا أف كؿ ما أمر بو ىمكسة بصرية كسمعية .. 

ف كاف عقمؾ يأباه .. ألا فاتبع قمبؾ كتعمـ منو »  -  "1  "أنت لا تيذم أييا القػادـ .. قمبػؾ يعرؼ ىذا كا 
لمشي جاىدا نحك ما تعتقد حكاسي أنػو باب الفيلب .. لكف لـ يكف ىذا ىك الباب .. كاف ممػرا طكيلبن كاصمت ا

مظمما .. مشيت فيو بضع ثكاف لأجد نفسي مف جديد أماـ المائدة التي يجمس عمييا ) كراككس ( كأخكتو! 
ا التعقيد عمى كؿ حاؿ .. )...( مستحيؿ ىذا! أنا متأكد مف حاسة الاتجاىػات عندم .. الفيلب ليست بيذ

ليست متاىة المينكتكر كليست أنفاؽ قصر أسكتمندم )...( كاف ما تكقعتو صحيحا للؤسؼ إنني أمشي في 
 .2" مسار كىمي لا كجكد لو يقػكد دائما إلى النقطة ذاتيا، كمف الكاضح أنني سأمشى فيو حتى أمكت ..

لأجد أف فتحة الكىـ عمى محكريف ، فالأكؿ كىـ المكاف "  كجون آخر يظيره السرد بصكرة جمالية يُجسّد فييا   
" كىذ كىـ خاص ، يحتاج إلى إبداع كبير لإخراجو بييئةٍ تتجانس مع الممر التػي جئت منيا لـ تعد ىناؾ 

 –قكاعد السرد الأدبي ، ففي ىذه الجزئية قد مثّؿَ الكىـ بالعقدة التي تتجمع فييا أطراؼ حباؿٍ كثيرة كمنيا 
 )الخياؿ ، كالمكاف ، كالحدث ، كبلبغة السرد ، كالصكرة الجمالية ...(. –سبيؿ المثاؿ لا الحصرعمى 

                                                           

 
 .122:  اسطكرة طفؿ اخر - 1
 .142 – 141:  ـ . ف   - 2

 . 142ـ . ف :  -40

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



  الاحلام والكوابيس.. . . . .  . . . .. . .. . .. . ... .. . . . . . .  . . . الثالثالمبحث  

 141 

ف كاف عقمؾ يأباهأما المحكر الثاني فيك كىـ الذىف "      " ، كنستطيع القكؿ إف كؿ تمؾ   قمبػؾ يعرؼ ىذا كا 
بعض خصائصيا الطبيعية .  الأكىاـ دارت في عقؿ )رفعت إسماعيؿ( ، فأدت إلى اضطراب الحكاس كفقداف

 يا.حاكؿ أف يطردىا كلكف السرد قد أكقؼ ىذه المحاكلة كجعمو في كىـ داـ إلى مدة أحكـ السرد عنايت

قد انتيت بفكز )الأنا( كما  –في النص السابؽ  –كفي ذات السياؽ نجد أف الجكلة السردية في الكىـ     
" كىذه إشارة تكافئ فرص السرد بيف )اليك كالأنا(،  ندمأنا متأكد مف حاسة الاتجاىػات عيتضح في قكلو " 

 كىي أيضان بمثابة إنذار عمى اقتراب نياية الكىـ كبركز شمس الحقيقة عبر تجميات سردية متينة الخيكط.

كمف خلبؿ ما تّـ عرضو نستنتج أف الكاتب كاف عمى دراية تامة بعمـ النفس ، إذ أجاد تكظيؼ أدكاتو في ،   
متمقي في تكاصؿ دائـ مع النص بشكؿ يثرم ثقافو ، كعندما نجد أف الكاتب يطرح مكضكعيف في مّا يجعؿ ال

معنى ىذا أف كؿ ما أمر بو ىمكسة آفٍ كاحد ، نجد أنو يشير إلى شيء ما، فمثلبن في الركاية السابقة قاؿ " 
يككف عمى يقيف مف " ، كالمتمعف في ذلؾ س إنني أمشي في مسار كىمي لا كجكد لو" ك "  بصرية كسمعية

أف الكاتب قد بمغ آفاؽ كاسعة مف )أدب الرعب كعمـ النفس( لا تصؿ إلييا الركاكة السردية كالألفاظ المعنكية 
 المجردة.

 العقل الباطني / اللاوعي .3

يحتؿ العقؿ الباطني مركزان ميمان في حياة الإنساف ، كفيو يُرسـ الكياف النفسي لو . كقد ربطو بعض     
نفس بالغريزة الجنسية ؛ لعدـ انفصالو عف بنية النفس الإنسانية ، لكف فركيد نظر إلييا عمى أنيا عمماء ال

أساس لإنتاج الأحلبـ كتحرير الخكاطر ، قاؿ: " إف أىـ نكازع العقؿ الباطف التي تحدث لنا الخكاطر كالأحلبـ 
نا يصبح اللبكعي منسجمان مع الغرائز ، كى 1ىك الغريزة الجنسية ، التي تتنكر فتبدك لنا بأشكاؿٍ مختمفة "

 البشرية.
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يقكـ عقؿ اللبكعي عمى مبدأ التربص كالترقب ، بمعنى أنو لا يظير في حالة الكعي التي يككف فييا    
الإنساف يقظان تمامان ، بؿ يتربص إلى فرصة يتلبشى فييا الكعي كلك كاف جزءان يسيران ، كعمى ىذا تظير 

 ي غياب الكعي بالكامؿ ، كتتمثؿ الثانية في اليقظة غير التامّة.حالتاف : تتمثؿ الأكلى ف

كلأف الأحلبـ منبثقة مف العقؿ الباطني ، فإف العقؿ الباطني ليس المصدر الأساس ليا ، إنما تسيـ ثقافة    
الفرد في ما لا يقؿ أىمية عف العقؿ الباطف في تكريد الأحلبـ ، بحسب ما يرل يكنج ، عمى أف التجارب 

 .1لحقيقة تفعؿ ذلؾ أيضا ، لذا قاؿ بعضيـ إف " رمكز الحمـ تكتسب مف تجارب الشخص فقط "ا

كعمى أية حاؿ فإف الأحلبـ تحتاج إلى محفز كبير ؛ لأنيا تتجسد لمشخص كلاسيمّا دكر العقؿ الباطف     
الذم يُعد الشرارة الأكلى ليا ، فيك مخزكف الذكريات الذم يربط الإنساف بالكاقع الذم يعيشو، كىك أساس 

ي الإنساف . كلعؿ أبرزىـ جكزيؼ الخكاطر كالإبداع الفني ، إذ يعده بعض الفلبسفة قكة مطمقة متأصمة ف
ميرفي حيف قاؿ: " تكمف في أعماؽ عقمؾ الباطف حكمة لا حدكد ليا كقكة مطمقة كمخزكف نيائي مف كؿ ما 

 .2ىك ضركرم، ككؿ ىذا ينتظر منؾ أف تنميو كتظيره "

كغالبان ما  و.كنستنتج مف ذلؾ أف الإنساف يستطيع التحكـ في عقمو الباطني مف خلبؿ التدريب المستمر ل    
يُعزل ظيكر أدكار العقؿ الباطف إلى عكامؿ الكبت التي قد تككف متراكمة منذ الطفكلة ، كلكف ىذا ليس كافيان 

محفكظة  تعد ليستطيع العقؿ الباطني التصرؼ كالعمؿ بحرية ، بؿ يحتكم أيضان عمى " كؿ العناصر التي لـ
يا مف جديد تحت عتبتو، كخاصة كؿ الإدراكات الحسية بتكتر نفسي كاؼٍ في الكعي ، انزلقت مف تمقاء نفس

خراج 3تحت عتبة الكعي " ، كبيذا نستطيع القكؿ أفّ العقؿ الباطف مرىكف بعكامؿ تؤدم إلى تنشيطو كا 
 جكاىره.

أخذ العقؿ الباطف منحى جماليا في مضمكف السرد ، كظير لو دكرٍ بارزٍ عمى  أحمد تكفيؽكفي أدب     
كانت الفكرة سديدة عندما ربط الكاتب العقؿ اللبكعي بالرعب كالذعر؛ فغالبان ما  اذضفاؼ أدب الرعب ، 

يُصدر العقؿ اللبكعي انفعالات مرعبة بسبب الضغط الكبير كالمتزايد داخمو ، كعمى نفس الشاكمة نجد أف 
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سمكبو الذم اعتدنا ( قد أفادت في طيّاتيا مف تجميات العقؿ الباطف ، كلكف بأما كراء الطبيعةركايات سمسمة )
( تفرد العقؿ الباطني في صناعة أسطكرة بعد منتصؼ الميؿعميو مميئا بالرعب كالقمؽ كالذعر النفسي ، ففي )

لؾ أف تتصكر مدل ىمعي كرعبي .. لػـ أنػـ ليمتيػا كلا في الميالي التاليػة .. الحدث ، ككجيت إليو الأنظار : " 
فييا رائحة ) الفكرمكؿ ( .. كعمى منضدة مف مناضدىا يرقد ذلؾ الرجؿ كنػت ىنػاؾ .. فػي قاعػة مظممة تفكح 

.. كعيناه لا تفارقػاف كجيي .. أينما ذىبت .. شرقا أك غربا .. شمالان أك جنكبا دائما يرنك لي بتمؾ النظرة 
 الحادة كعيناه لا تطرفاف .. تقكلاف بصكت عاؿ برغـ ككنو غير مسمكع:

 أنت قتمتني ! .. -

لؾ عف المرات العديدة التي اقتحـ فييا حجرة نكمي ليكقظني مف النكـ .. كفي كؿ مرة كنت أملؤ لف أحكى 
 1" الككف صراخا .. ثـ أىدأ .. كأعرؼ أنػو لػـ يػأت قط .. إنو مازاؿ ينتظرني ىناؾ

أبدع الكاتب في رسـ تصكرات العقؿ الباطف للئنساف ، فكأنما يرسـ لكحة فنية ذات إيقاع كتجانس جمالي     
بيف الشكؿ كالمضمكف ، كقد أُنشأت بحبكة فنية مف المستكيات الرفيعة التي تتصدر لممتمقي كتجعمو يعيش 

(، كمف ثـ اه لا تفارقػاف كجييكعينالنص لحظة بمحظة ، إذ استطاع نبش صكر سابقة ماتت في اللبكعي )
( ، كىذه أنت قتمتني !بث الركح مرة أخرل في تمؾ الصكر ، كما لك أف إنسانا مات ثـ استيقظ مرة أخرل )

 إشارة إلى أف العقؿ الباطف إذا تممّؾ الإنساف تحكـ في حكاسو، حيث يرل ما يخاؼ كيُثبت ما يظف. 

ككاف الظلبـ قد تكغؿ إلى حد جعؿ الرؤية مرىقة بالفعؿ .. لكف كفي سياؽ آخر نجد النص الآتي : "     
اليمع الذم استبد بي جعمني أرل آلاؼ الأشياء في ىذا الظلبـ رأيت ذراعا مخمبية تتحرؾ عمى الأرض 
صكبي .. رأيت عينيف حادتيف ترمقاني في حقد كتحدِ .. رأيت شاربا أسكد يتحرؾ ذاتيا عمى الجدار انتيى 

كقت الجنكف. كدكف كممة كلا صرخة اندفعت نحك النافذة ... كانت المشرحة في الطابؽ الثاني التعقؿ كجاء 
لكني لـ أباؿ )...( رحت أجتاز الأزقة المظممة نحك دارم .. كأنا أرل الرجؿ في كؿ صكب مف حكلي .. 
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قي لكنو كأسمعو يقيقو في كحشية مف ذعرم ..ىنا اصطدمت بعابر سبيؿ في الظلبـ .. كدت أكاصؿ طري
 1"سبني في فظاظة .. كقػاؿ شيئا ما عف الحيكانات العمياء .. فتكقفت كنظػرت إليو مشدكىان 

لـ يعتمد الكاتب في ىذه الفقرة السردية عمى الخصائص الذاتية لمعقؿ الباطف ، مف حيث آلية عممو     
ف ل -كمحفزات إثارتو ، بؿ أضاؼ إليو بيئة خارجية يمكنو أف يتفاعؿ معو  ـ تكف المحفزات الذاتية مكجكدة كا 

، كنقصد بالمحفزات الذاتية ىي رؤية مشاىد كاقعية تشابو مشاىد مكبكتة تسبب الخكؼ كالذعر الشديد ،   –
( ، ككاف الظلبـ قد تكغؿ إلى حد جعؿ الرؤية مرىقة بالفعؿكىذه البيئة ىي فقداف النكر كسيادة الظلبـ )

تممّؾ الجسد مرة  –كالتي ىي بمثؿ أرضو الخصبة  –يئة الخارجية كبمجرد أف تآلؼ العقؿ الباطف مع الب
رأيت أخرل ، كتحكـ في كظائفو الرئيسة ، حيث يرفض ما يشاىد مف المكاقؼ الحية التي يعيشيا الإنساف )

 .)شاربا أسكد يتحرؾ ذاتيا عمى الجدار انتيى التعقؿ

ة الإنسانيّة الداخميّة ، إلى الكبت الذم يزداد كينقص كغالبان ما تعزل قكة العقؿ الباطف في التحكـ في الأنظم  
حسبما يتطمب مف الفرد ذلؾ ، فػ" الإنتاج النفسي اللبكاعي يصبح مشمكلان بفعؿ أنو ما إف يُحذؼ الكبت يمكننا 

، كالأدب يراعي عمـ النفس كيتفؽ معو فيما يُساعد إنتاج 2تسرب كىبكط مستكل محتكيات كاعية في اللبكعي"
 ت المكصمة لممدلكؿ السردم الذم تضمو الركاية كتحتضنو.الدلالا

لا سبيؿ لمنعيا إذا حاف حدكثيا كتييأت أسبابيا ،  اذحياة البشرية ، الإف الأحلبـ كالككابيس جزء  مف     
كميما نضجت الأفكار كتكاثرت فيي معبرة عف سمكؾ نفسي إنساني بدكف إرادة ، تتمركز عند نقطة كاحدة ، 

بكصمة الحمـ حيث يختمؼ عف الكلبـ في الكاقع ، كأم مكقؼٍ لا يتقبمو الإنساف كيفرض عميو فإنو  فاللبشعكر
 يكبتو في اللبكعي الذم ىك مصدر الأحلبـ كالككابيس.

ثـ يأتي الأدب كأيديكلكجيات عالمو الركائي ليمتص الأحلبـ كالككابيس بيف سطكرىا بالشكؿ الذم يثرم   
 ميا الجمالي، كيؤثر في مُتمقييا، كأيضان فإنيا ترسـ صكرة عف خياؿ صانعيا مضمكف نصكصيا، كيعزز قكا

وهؤلفها الوُبدع فكلوا أضاءت الأحلام والكىابيس السوايا الوعتوة في علن نفس الرواية كلوا ازداد خيال الكاتب 

 وزاد جوال إبداعه في صناعة السرد الأدبي.
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 : مدخل

لا شؾ أفّ المغة تعيش حياة أبدية في الحياة الإنسانية ، ليا شأف خاص وىيمنة واضحة عمى ألسنة     

البشر ، ما جعؿ ليا ىوية معروفة الشكؿ والأداء في كؿ الحضارات الإنسانية ، فيي تحضر بشكؿ عمني 

بما يُسمى ارتباطا  –ؿ مرسؿ ومستقب –ومباشر بطريقة إبداعية ؛ لتخمؽ نوعاً مف التواصؿ بيف الأفراد 

 تواصميا خطابيا.

إف التواصؿ الخطابي يقوـ بػ " اختزاؿ وظيفة المغة مف خلاؿ تمؾ الوظيفية التواصمية والتخاطبية التي     

، ومف ثـ فإف  1تؤسس العلاقة بيف التفكير والتبميغ . فتمنح المتكمـ القدرة عمى إنتاج المعاني والتعبير "

زز العلاقة بيف ما يفكّر بو الإنساف وبيف ما يريد إيصالو والتعبير عنو.  إذ ترسـ المغة التواصؿ المّغوي يُع

 الإبداع الخطابي في أي نص يحمؿ معنى وفكرة متجسدة في محوره ، فما ىي المغة ؟ . 

إلى المغة عمى أنيا ضرب مف الاجتماعيات فيقوؿ عنيا : " نظاـ اجتماعي ، تتكممو  الفارابيينظر     

وقريب . 2اعة معينة بعد أف تتمقاه عف المجتمع ، وتتحقؽ بو وظائؼ معينة وتتشكؿ مف جيؿ إلى جيؿ "جم

، عمى الرغـ مف بعد الأزمنة وتبايف الثقافات ، فيي عنده نظاـ وعلامات  منو ما جاء بو فرديناف دي سوسير

رتبط بعضيا ببعض عمى نحو تكوف ناتجة مف اجتماعية الإنساف ، فعرّفيا عمى إنيا " نظاـ مف العلامات ، ي

فيو القيـ الخاصة بكؿ علامة ، أو ىي نتاج اجتماعي لممكة المساف ومجموعة مف التقاليد الضرورية التي 

 .3تبناىا مجتمع ما ليساعد أفراده عمى ممارسة ىذه الممكة "

                                                           
 .155المغة والمعنى / مقاربات في فمسفة المغة ، محمد بوزياف وآخروف :  - 1
 . 41المغة وأنظمتيا بيف القدماء والمحدثيف ، نادية رمضاف النجار، مراجعة وتقديـ : عبده الراجحي :  - 2
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عنيا: " ىي وظيفة وعمى ىذا الأساس عدىا بعضيـ احدى الوظائؼ اللازمة لمتواصؿ الإنساني ، فقاؿ     

تظير أثناء الكلاـ الذي يجري بيف متكمميف ، وتبرز أىميتيا في ربط علاقة الفرد بالآخريف أثناء الحديث 

 .1باعتبار الإنساف كائناً اجتماعياً قبؿ كؿ شيء "

ة وىذا التعريؼ لمغة لا يمنعنا مف الاعتراؼ بأنيا : " مجموعة مف مفردات وتراكيب تخص مجالات معين    

. وبالمحصمة فإنيا وسيمة تواصؿ اجتماعي بيف 2مشتقة مف أصؿ واحد أو مستعارة مف أصوؿ مختمفة "

شخصيف عمى أقؿ تقدير، تحكميا ثقافة وتقاليد حضارية ، تنبثؽ مف ألسنة الناس عمى ىيئة ألفاظ وتراكيب 

 ومفردات تحمؿ معافٍ عديدة.

مف  الاقة ، وىي تقع في مدار عمـ الألسنية ، كونيا جمعوالمّغة الروائية جزء مف تمؾ المنظومة العم    

يف دفتييا حشد مف المدلولات فتصبح " أداة بالدواؿ أو الممفوظات التي تدؿ عمى كفاية تعبيرية ، تكتنز 

جمالية ونصوصا أدبية  تراكيب، إنيا تحمؿ بيف دفتييا 3الكتابة ، ومف ثـ أداة راقية مف أدوات المعرفة "

 إبداعية وتجارب شعورية ومنسوجات روائية ، عمى وجوٍ معروؼ البنية ومعروؼ السموؾ الخطابي.

إف لغة السرد كما يرى جيرار جينيت : " عرض لحدث أو لمتوالية مف الأحداث ، حقيقية أو خيالية ،     

. شريطة  5مف صورتيا الواقعة إلى صورة لغوية ". فيي أداة نقؿ جمالية ، أي " نقؿ الحادثة 4بواسطة المغة "

أف يكوف المتمقي حاضرا لحظة رصؼ المنظومة السردية بتمؾ الأداة الجمالية ، فيي " أسموب يمجأ إليو 

                                                           
 .149فمسفة المغة المسانيات ، نور الديف النيفر:  - 1
 .212ثقافتنا في ضوء التاريخ ، عبد الله العروي :  - 2
 .83لؾ مرتاض : افي نظرية النقد ، عبد الم - 3
 .55:  1988، 9 – 8تر: بنعيس بو حمالة، مجمة آفاؽ / اتحاد كتاب المغرب ، ع حدود السرد ، جيرار جينيت ،  - 4
 .187الأدب وفنونو ، عز الديف إسماعيؿ :  - 5
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. فالمتمقي ىو صاحب 1الراوي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي )الحاكي( ليقدـ بو الحدث إلى المتمقي "

 مفوظات واقتناص المدلولات ، وبموغ لحظة الكشؼ الإبداعي المقصودة .القدح المعمى في تأويؿ الم

" الكيفية التي تروي بيا القصة عف طريؽ الراوي ىي حسب ، فلحميداني أف المغة ليست ألفاظا ويرى     

. إذ تحمؿ المغة حيثيات النتاج الإبداعي ، المنبثؽ مف 2والقصة المروي لو ، الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا "

إبداعيا ، فإنيا تكوف قد تجاوزت  وحيف نصفيا بانيا انتاجا التجربة الشعورية التي يخوضيا المبدع والفناف ،

حدود التعبير والنطؽ المساني المبعثر، بؿ تكوف قد أسست عالما خاصا بيا يُعرؼ طوره وصفاتو عبر 

 ارتباطيا الوثيؽ بجوىر النفس.

ر نظامي حكائي ، يتبعو الكاتب / الراوي في نقؿ الصورة وأحداثيا وفي ضوء ذلؾ ، فإف لغة السرد معما    

مف الفعؿ الوجودي ليا إلى التصوير البلاغي ، مستعيناً بأدوات تجعؿ مف السرد شرياف الحياة لمرواية . وفي 

مرآةُ صاحبيا ، ولا  -في ظؿ تمؾ التداعيات المعرفية والجمالية  -ىذا السياؽ نفسو ، فإف المغة أضحت 

سيما إنيا مرتبطة بالذات ارتباطاً أصيلًا ، فيي مترجمة لممشاعر ومصوّرة لمتجارب وناطقة بالآلاـ ومجسّدة 

 إنيا دليؿٌ حي ينبض خصالا إبداعية وتجارب شعورية وعاطفية تعمّقت بيا. و لمحكايات ،

    

                                                           
 . 124 – 123ألؼ ليمة وليمة / دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد ، عبد الممؾ مرتاض :  - 1
 .45بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، حميد الحمداني :  - 2
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الذي يستقبؿ تمؾ التجميات ،  إفّ خروج المغة إلى محافؿ النص الأدبي عزز البنية الجمالية أماـ المتمقي ، 

فالمغة  " ميراث بيف القارئ والمؤلؼ ، وىي أداة التذوؽ الجمالي لمقارئ ، إذ يختزف فييا تاريخ التحولات 

 ، وعمى ىذا أضحت المغة ميداف التأليؼ الحكائي والإبداع السردي. 1الجمالية كمو "

ذا نظرنا إلى المغة مف منظور الرواية وجدنا أنيا     قمب الرواية ونبضو ، ولا يمكف أف تقاـ رواية مف دوف  وا 

لغة ، بؿ ولا يمكف إنتاج أي عمؿ أدبي مف دوف لغة ، والمغة ىي إثبات حضوري لمرواية وارتداد لتجربة 

روائية وتجسيد خيالي لأطوار مختمفة مف الإبداع الفني والتأليؼ القصصي . إذ تعد أحد أنظمة العمؿ الأدبي 

باحتواء المعاني وتجسيد التخييلات في بوتقة سردية . وىذا النظاـ يمقي بظلالو عمى النص ، الذي يقوـ 

بشكؿ احترافي ، مرتكزاً عمى ثقافة الكاتب وأيديولوجيتو في استخداـ ىذا النظاـ المغوي لتوليد خطاب سردي ، 

 وبذلؾ تكوف المغة قد استمدت قوتيا وخصائصيا الفنية مف عذوبة فكر صاحبيا.

ولا يعني ىذا أف المغة ىي الوجو الآخر لمخطاب تحديداً بؿ " لا تتوقؼ عند مصاحبة الخطاب مقدمة لو     

، وىي بذلؾ تكوف  2مرآة لبنيتو الخاصة ، بؿ ىي التي تشكؿ سماتو الخاصة ، وتولد قيمتو الفنية والجمالية "

براز عوالميا الجمالية منيا قد استحوذت عمى مكانيا ، وجعمت مف نفسيا عنصراً أساسا في تشييد  الرواية وا 

 والفنية ، بجانب توسيع أفؽ فضاء الشخصيات والدلالات الزمكانية. 

وتعتمد المغة في الرواية عمى الكاتب بصورة لا جداؿ فييا ؛ لأنو المحؾ الرئيس الذي يصوّر الأحداث     

يعد الكاتب لغة  اذي الفضاء الذىني لو ، ويُضمّف التجارب الإبداعية ويجسّد الخياؿ المتناثر ىنا وىناؾ ف

                                                           
 .26نقص الصورة / تأويؿ بلاغة السرد ،  ناظـ عودة :  - 1
 .12التحميؿ البنيوي لمسرد ، رولاف بارت ، تر: حسف بحراوي وزملائو :  - 2
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السرد مفاتيح لمغاليؽ كثيرة تتمحور حوؿ رؤيتو الأدبية وطبيعتو الإنسانية ، فيو عبرىا يقدـ الشخصيات 

 ويُنتج الحوار ويرسـ الإطار الزمكاني ، وينشأ الصراع بيف عناصر العمؿ الأدبي الإبداعي.

ومتبادلة الأقطاب بيف الكاتب والمغة في سرد القصص والحكايات ؛ لأف وطيدة  إذاً لابد مف وجود علاقة     

" ذات الراوي تضفي عمى لغة السرد ظلالًا خاصة ، فتجعميا مرحة إذا كاف الراوي مرحاً ، وحزينة إذا كاف 

نفعالاتو ، فلابد أف يضبط الراوي ذاتو وا 1الراوي حزيناً ؛ لأف ىذه المغة نفسيا ىي جزء ميـ مف بنائو الفني "

 ؛ لتظير المغة بشكؿ فني وجمالي.

 ومما يجب التنبيو إليو في ىذا الموطف ، أف لغة السرد تنتج مف ثلاثةِ أقطاب :     

الشخصية الروائية داخؿ الرواية ،  –: ىو مساعد الكاتب والقطب الثاني : ىو الكاتب ،  القطب الأوؿ

سابقيف . ولا بد أف يكوف ىناؾ سارد رئيس لإنتاج النص : لغة سرد مشتركة بيف النوعيف الوالقطب الثالث 

ؿ طاقاتيا ، وىذا السارد تفعيعناصر العمؿ الروائي و  تحريؾالمغوي السردي في ضوء تمؾ الأقطاب ، ميمتو 

 الرئيس ىو مف نجده في شخصية )رفعت إسماعيؿ( الراوي في سمسمة )ما وراء الطبيعة( .

ة ىي أصلًا شخصية الكاتب ، التي أراد أف يتقمصيا في نصوص ونستطيع القوؿ إف ىذه الشخصي    

السمسمة ، وعميو فيي تحّرؾ ما يريد الكاتب تحريكو وتثبّت ما يريد الكاتب إثباتو ، لذا كاف ثمة تطابؽ بيف 

 لغة السارد )رفعت إسماعيؿ( ولغة )الكاتب( الأصمية . 

جسّدت الصور اللازمة لمعاني وفي ضوء المؤشرات السابقة جاءت لغة )سمسمة ما وراء الطبيعة( ،     

   توفيؽ(  خالد لتحريؾ سكنات الرعب والفزع الموجودة في ذات القارئ ، وبيا استطاع الكاتب )أحمد

                                                           
 .161تحميؿ الخطاب الروائي ، سعيد يقطيف :  - 1
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ثارة الدىشة وبث القمؽ في النفوس . فنحف  لسنا أما فيمـ تحتشد فيو الوصوؿ إلى مبتغاه في توطيف الرعب وا 

المؤثرات الصوتية والصورية لتمكيف الرعب منا ، إنما نحف بأزاء نص صامت تتولى الألفاظ كؿ المياـ 

 المناطة بالصوت والصورة ، لكي تحؿ الأثر المطموب فينا . 

لأحداث ومف ىنا كانت الميمة في روايات السمسمة مضاعفة ، فالكاتب لا يريد منا أف نتعرؼ عمى ا    

حسب ، ولا أف نندمج بانفعالات الأشخاص فييا ، إنما أراد أف نتبنى موقفا يعنينا نحف ، أراد أف يوصمنا إلى 

 ردود الفعؿ العنيفة والقمقمة التي يسببيا الخوؼ المبثوث في أثناء الألفاظ .

مؿ وأوضحت المبيـ ثلاثة مباحث ميمة ، فصّمت المج عمىومف منطمؽ ذلؾ قاـ الباحث بتقسيـ الفصؿ     

 في لغة السرد المرعبة ، وىي عمى النحو الآتي: 
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 : توطئة

يعد الصراع تقنية ميمة في خمؽ الدراما ، وتفعيؿ الموضوع الذي يُسيّره الكاتب ، مف خلاؿ تدفؽ الأحداث  

وتفاعؿ الشخصيات مع الأحداث مف ناحية ، وتفاعميا فيما بينيا مف ناحية أخرى ، ويزيد الصراع مف عقدة 

براز حدتو بشكؿ درامي يعيشو المتمقي ، مف خلاؿ لغة سردي  ة ، تحمؿ سجايا جمالية وفنية.الموضوع وا 

ويضمف الصراع سيرورة الأحداث وتفاعؿ الشخصيات وديمومتيما في النص السردي ، إذ يعد الشرارة     

قوـ بنقؿ الوجداف وما يدور تيعد أداة نقؿ  والإنساف وتكشؼ مكنونات الأحداث ،  بواطفالوضّاءة التي تخرج 

 ذلؾ النقؿ عبر تقنيات المغة المستخدمة في السرد الأدبي.فيو إلى الواقع الحقيقي لو ، ويتجمى 

ولو نظرنا لمصراع مف زوايا وظيفتو لوجدنا أنو يعمؿ عمؿ الحركة النشطة ، التي توحّد عناصر العمؿ   

الدرامي عبر أنسجة التلاحـ والانخراط بيف عناصره ، فيو يأخذ بالارتفاع ثـ ينحدر ثـ يرتفع ثـ ينحدر وىكذا 

ف يصؿ النص لغايتو عبر تمؾ التشابكات ، وبيذا يكوف الصراع وقوداً لازماً لتفعيؿ الأحداث وتحريؾ ، إلى أ

 الشخصيات عمى نمطية معينة ، حددىا الأديب في جوىر السرد القصصي.

بداعو في تجسيده أمرا ىاما ، لنسج الدراما في بوتقة المغة ، التي      ويعد إدراؾ الكاتب لجوىر الصراع وا 

ثارة اىتماـ المتمقي نحوىا ، والسعي في تفكيؾ رموزىا وتحميؿ مشاىدىا الصراعية تع مؿ بدورىا عمى تحفيز وا 

، وبناءً عمى ذلؾ يكوف المتمقي قد شارؾ الكاتب في تجربتو ، وأسيـ في نجاح سرده الأدبي عامةً ومشاىده 

 الدرامية خاصةً.
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، التي يتولّد عنيا كؿ تمؾ الانبعاثات الدرامية ، لذلؾ ولا ريب أف الصراع يتصؿ بذات الكاتب الأديب     

نصيب " السيرة الذاتية مف البقاء منوط بحظ صاحبيا نفسو ، مف عمؽ الصراع الداخمي أو شدة الصراع 

 ، وفي الحالتيف كمييما يكوف لذات الكاتب طباع خاصة لمتعامؿ مع كمييما بصورة منفردة.  ٔالخارجي "

ناجمة عف  -التي تعرضيا لغة السرد-يلات المتمقي لمحاور الصراع ومجريات الأحداث وعادةً تكوف تأو     

حساسو بجوىرىا عبر اقتحاـ مشاعره لتمؾ الصراعات ، ومشاركتيا  تذوؽ المتمقي لذلؾ الفف الدرامي ، وا 

، إلى أف ييئة غامضة ، ومف ثـ يأخذ بالتشكؿ الذاتي لالعاطفية لو ، حيث يظير الصراع في صورتو الأولى 

 تبمور في كياف المغة السردية.ميصؿ لمصورة النيائية ، 

وطالما كاف الصراع العصب المتيف لأية رواية احتوت عمى أطياؼ الدراما وعناصرىا ، إذاً يصبح     

الصراع ضرورة ممحة وخيطا أساسيا في البنية الدرامية ، فيذه المؤشرات تحكـ المتمقي بعدـ المرور بمشاىد 

 الضيؼ ، بؿ لابد مف تشرّب ذلؾ الصراع وتعايشو ، لمعرفة آفاقو وأسباب انبثاقو. مرور الصراع

وبالنظر لعامية مفيوـ الصراع نجده " يعني وجود قوى أخرى تقؼ موقؼ الضد تتجمى ىذه القوى في     

أصيلًا مف وتتجمى في داخؿ الكاتب بالذات ، فيرتبط الصراع بالشخصيات ارتباطاً  ٕالمسرح بالشخصيات "

جية ، وارتباطاً آخر بالحدث مف جية أخرى ، فيي معادلة ثلاثية لا تقبؿ التجزئة أبداً ؛ لأف الشخصية 

الحدث ، وىذا التسمسؿ لا يأتي مف محض الصدفة ، بؿ يُنتج مف خلاؿ  ىءلمصراع والصراع مُنْش منشئة

 تعارض قوى مختمفة متشابية في الطراز والجنس ومضادة في الاتجاه.

                                                           
 .ٜ٘فف السيرة ، إحساف عباس :  - 1
 .ٕٗدراسات في الأدب المسرحي ، سمير سرحاف :  - 2
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ويتجمى الصراع في أدب الرعب بشكؿ لافت ، أولى المتمقي لو اىتماما خاصا لِما لو مف قدرة عمى     

تحفيز غريزة الخوؼ والقمؽ وبث الذعر النفسي داخمو . فالصراع المرعب يدور عادةً بيف شخصية البطؿ 

ىذا الصراع المرعب ىو  الذي يمثؿ النور وشخصية الشرير الذي يمثؿ الظلاـ ، ولكف السمة الجمالية في

 ولادتو في أحشاء الميؿ ، فالميؿ ىو وطف الصراع الدرامي في أدب الرعب.

ويتحد الصراع والرعب في كياف الرواية عبر قناتيف ، ىما: التبمور والتلاشي ، ونقصد بالتبمور ىنا     

العمميات النيائية ونياية الظروؼ الخاصة التي تفتعؿ الصراع وسط بيئة الرعب ، وأما التلاشي فيو بيئة 

انحصار تمؾ الظروؼ ، أي أف الصراع يتدرج عبر لغة السرد في الرواية ، وىنا يبرز إبداع الكاتب في 

 توزيع مواطف السرد وانتقائيا ، بما يؤثر بالكمية عمى المتمقي ويثير ىواجسو ويحرّؾ غريزة الخوؼ بداخمو.  

( فقد كانت ثرية بالصراعات الدامية والمرعبة ما وراء الطبيعةأما روايات الكاتب أحمد توفيؽ في سمسمتو )    

، التي تقمؽ المرء وترىبو بصورة فنية وجمالية في نطاؽ أدبي بديع التصوير وبميغ السرد ، وفي خضـ ذلؾ 

 نبينيما عمى النحو الآتي:مف خلاؿ تآزر قطبيف رئيسيف س أحمد توفيؽأنُتج الصراع في أدب 

 أولًا: مسرحة الحدث

دارة الصراع ، ومف ثـ فيو      يمتاز الحدث الدرامي بالطابع الديناميكي والسمة الجمالية في نسيج السرد وا 

مع عناصر العمؿ الروائي مف جية ،  يعد نبض الرواية ومف دونو تذبؿ وتموت ، إذ يتشابؾ ويتعالؽ

إنو يخمؽ جواً تفاعمياً ينساب في معالـ الرواية ، ليؤثر  ووعناصر العمؿ الدرامي الروائي مف جية أخرى ، 

 بالقارئ ويجعمو جزءاً منو.
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 وينجمي الحدث مف خلاؿ دائرتيف لكؿ منيا شأفٌ خاص ، إذ أف الدائرة الأولى تقوـ عمى الحركة الداخمية    

لمحدث ، أي إنيا أحداث تحصؿ في بواطف النصوص ، وأمّا الدائرة الثانية فقائمة عمى الحركة الخارجية ، 

 وىي أحداث يستشفّيا المتمقي مف خلاؿ تجميع النص لعناصر العمؿ الدرامي في الرواية.

ذاتي الصُنع ، ومما لا شؾ فيو أف الحدث لا يتكوف مف تمقاء نفسو ، فمف الممكف أف نقوؿ عنو إنو     

يتمفصؿ في بروزه مف الخياؿ إلى الواقع أو مف الخفاء إلى الظيور، وىذا التمفصؿ ىو الشخصية الروائية 

 التي تبُرز الحدث عمى نسؽ جميؿ التركيب وبديع الوصؼ ، بصيغة فنية أدبية.

تصنعو الشخصية  إف كؿ عناصر العمؿ الروائي تقوـ عمى إثارة النص السردي وخدمتو ، فالحدث الذي    

يخدـ النص ، والشخصية التي تفتعؿ الأحداث وتحرّؾ العناصر الأخرى ىي أيضاً تخدـ النص ، إذاً 

تماـ خدمتيا لمنص لابد مف توافر وسيط يؤىميا  الأحداث ليا أسباب وغايات ، ولكف لظيور الأحداث وا 

 و الوسيط المّغوي / لغة السرد .لمتشكيؿ والتموضع في أنساؽ الرواية ، وىذا الوسيط ىو ما نطمؽ عمي

في ظؿ ذلؾ يمكننا أف نصؼ الحدث عمى أنو " الحركة التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ العمؿ الفني ،     

، فدراما الصراع في الرواية تبُني مف  ٔمف أجؿ خمؽ موقؼ يمكّف العمؿ الفني مف بموغ غايتو الإبداعية "

 يير خاصة تشيّد بيا نصوصيا.حدث درامي تنتجو الرواية ، وفقاً لمعا

ويختمؼ الحدث الدرامي عف الحدث الاعتيادي المُسيّر في الرواية ، كونو " أداة حركية داخمية للأحداث ،     

وعنصر تشويؽ مقصود بذاتو في التشكيؿ الإبداعي ، يعد محاولة لفض الاشتباؾ المتوقع بيف مفيوـ 

                                                           
البنية الدرامية في شعر محمود درويش ، رمضاف عطا عمر، رسالة دكتوراه ، جامعة العموـ الإسلامية العالمية ، عمّاف،  - 1

ٕٓٔٔ  :ٔٓٓ. 
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لأحداث الاعتيادية التي تتشابؾ لتنسج القصة ، ومف ثـ يُبنى ، ونعني بالحدوتة ا ٔ)الحدوتة( و)الحدث( "

 الحدث الدرامي عمى الأحداث الاعتيادية وينبثؽ منيا.

ويتمحور الحدث مف زاوية الصراع حوؿ مفيوـ التوتر ، أي أف الأحداث تبدأ تتصارع ثـ تخمؽ نوعاً مف     

الفرصة مييأة للإيقاع بالمتمقي ذىنياً وعاطفياً التوتر ، الذي يجعؿ الصراع يصؿ إلى ذروتو ومف ثـ  تكوف 

وفكرياً في شباؾ النص السردي ، عبر تقنيات درامية . وىذا ما نعنيو بالحبكة السردية الدرامية ، التي تشير 

 إلى تأزّـ الأحداث وتكوّف الصراع الدرامي.

رد حاويا لمصراعات الدرامية ( فكانت الأحداث متصارعة ، وكاف السما وراء الطبيعةأمّا في سمسمة )    

براز الصراع ، بمغة جعمت الرواية مف نفسيا موضع  المتمقي ،  عنايةبأحداثيا وأسموب عرض الأحداث وا 

نتاج جماليات  ومف ثـ  كاف الأديب أحمد توفيؽ مبدعاً في التحكـ بمستويات الصراعات وتوالد الأحداث وا 

 سردية تمفت نظر القارئ إلييا.

( ، التي تتحدث عف قاتؿ غامض يتبع أسطورتيالروايات التي جاءت في السمسمة رواية )ومف تمؾ ا    

تسمسلا معينا غريبا في القضاء عمى ضحاياه ، والتي استخدـ فييا الكاتب استراتيجية خاصة في مسرحة 

يراىا مناسبةً  خيّؿ إلينا أنو جالس خمؼ كواليس المسرح ليحرّؾ الأحداث بالكيفية التي اذأحداث ىذه القصة ، 

كنت ، فيو يتعامؿ مع ىذه الرواية بوصفو مخرجا ومتمقيا ليا ، وكاف ىذا واضحاً في نصوصو ، قاؿ :  " 

مساءً أحد أياـ )مايو( )...( كاف يقوؿ بميجة عادية  ةأقوؿ لؾ إنني تمقيت المكالمة الأولى في الحادية عشر 

أي في اليوـ  –تعرفيف عف أوليـ في اليوـ السابع .. بعد ىذا بأسبوع  (..)لا ثامف ليـ  (..)جداً: إنيـ سبعة 
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وبالطبع لـ أجد شيئاً مريباً يربط بيف ما (. وقاؿ : " ٔ)" وجدوا جثة )جوف مكارثر( وراء مقود سيارتو –السابع 

: إنيـ ستة لا حدث وبيف المكالمة .. لكنني تمقيت بعد ىذا مكالمة ىاتفية مماثمة .. قاؿ لي المتحدث الرزيف 

سابع ليـ .. تعرفيف ثانييـ بعد ستة أياـ! )...( وبعد ستة أياـ وجدوا جثة )ىيميف بلاكمي( ، ثـ جاءت 

 المكالمة الثالثة بعد شير ...

خمسة لا سادس ليـ .. تعرفيف ثالثيـ بعد خمسة أياـ )...( إلا إنني قرأت في )التيمز( خبراً قصيراً عف  -

 ا باليوناف ..موت )تابيثا( في سجني

)...( بعد ىذا جاءت المكالمة الثالثة .. الثالثة؟ لا .. الرابعة .. كانت تقوؿ ذات الكلاـ .. أربعة بلا خامس 

 .. سأعرؼ الرابع بعد أربعة أياـ )...(

كاف ىو )ألفرد( حقاً .. مات غرقاً في حماـ السباحة في داره )...( وحيف تمقيت المكالمة الخامسة : ثلاثة  -

لـ يكف )ماكنزي( موجوداً ، لأنو كاف في الياباف يجري  لا رابع ليـ .. تعرفيف الخامس بعد ثلاثة أياـ )...(

 ٕ" صفقات تجارية معينة ،عمى كؿ حاؿ لقد وجده اليابانيوف مشنوقاً في غرفتو

 ٖ" نعـ! قاؿ لي: اثناف لا ثالث ليما .. تعرفيف عف السادس بعد يوميف! - "

ب تسمسؿ الأحداث ووقت وفاة الأشخاص والطريقة التي قتموا بيا ، وىذا التسمسؿ قد أعطى يعرض الكات    

يظف المتمقي أف خمؼ ضراوة الأحداث ثمة  اذالكاتب مساحة واسعة ليشعؿ فتيؿ القمؽ السردي عف المتمقي ، 

نكة الكاتب منعتا تحقؽ أملا في انفراجيا ، وأنيا ستنتيي لتبدأ قصة أخرى خلاؿ الرواية ، ولكف لغة السرد وح
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ىذه الرؤية ، التي بُنيت في فكر المتمقي نتيجة عرض مسرحي اشتغمت بيا الممفوظات الحوارية بشكؿ لافت 

والأحداث بشكؿ منظـ . ونلاحظ أنو لـ ينوِ العدد )سبعة( ، إنما توقؼ عف العدد )خمسة( وأجؿ التخمص مف  

رواية ، التي ستظير حاؿ الشخصيف السادس والسابع عمى وفؽ الشخصيف الباقييف إلى المساحة الفانية مف ال

تداعيات خاصة تفتعميا الأحداث ، أدت إلى اندماج المتمقي مع النص ممّا أدى إلى زيادة التحميؿ والتفكير 

الآني في مجريات باقي أحداث القصة. وفي موطف آخر يخمؽ الكاتب رعباً مفاجئاً وغير متوقع ليُصّدره 

 لتي أخرجت المسدس البارد )...( يبدو أنيا استنتجت شيئاً ما :دومف جيب ب اؿ : "لممتمقي ، ق

 لا .. لا تقتمني!  -

 نظرت إلى المسدس في غباء .. وغمغمت:

 آه! أنت تظنيف أنني ىو يا )ماجي( ؟ وأنني كنت ألعب لعبة بارعة صبوراً لأجعمؾ تقعيف في الشرؾ؟  -

  ٔ" الكيربي!أنػ .. أنت قطعت التيار  -

فمف وىج الأحداث خمؽ الكاتب أجواءً مف الرعب والذعر في الجانبيف كمييما )الداخمي وىو بيف     

الشخصيات ، والخارجي وىو بيف النص والمتمقي(، وىذا قد انجمى نتيجة عمـ الكاتب بأىمية تأثير النص 

كانت ىذه الخطوة تسمسلًا لأحداث قادمة وتمييداً  اذعمى المتمقي والعمؿ عمى منع حصوؿ فجوات بينيما ، 

لدقائؽ حاسمة في إدارة الأحداث وفؽ الخطة السردية ، وىي استراتيجية أخرى اتبعيا الكاتب لكسر التوقعات 

لغاء الألفة ، حيث كاف المتوقع ظيور القاتؿ وليس توجيو أصابع الاتياـ إلى الشخصية الفاعمة )رفعت  وا 

نما   حصؿ ذلؾ استناداً عمى غاية أدبية يريد الكاتب بموغيا.إسماعيؿ(، وا 
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وفي موقؼ آخر يضعنا الكاتب في بيئة سردية خاصة ، لا يُفيـ مبتغاىا ما لـ نكمؿ قراءة الرواية ، وىذا     

ىؿ الأبواب مغمقة كميا ؟ بالتأكيد .. باب الشرفة مغمؽ .. والنافذة مغمقة .. وباب يتضح جمياً في قولو : " 

قة .. وىنا خطر لي خاطر مروّع .. ىؿ يكوف القاتؿ معنا في الشقة ؟ .. لـ لا؟ ربما تسمؿ إلييا في الش

   .ٔ" الصباح بعدما تأكد مف عدـ وجودنا بيا .. وىو الآف ينتظر

ت! ثمة حركة في غرفة المكتب! وأنا يا رفاؽ أعرؼ النساء إلى حد ما .. عمى الأقؿ أعرؼ صصو! أن - "

تقوؿ .. لكني تذكرت الخاطر  بمات اليستيرية التي يقطعف بيا القصص .. ليذا لـ أىتـ كثيراً ىذه الإنذارا

 ٕ" نتحقؽ بنفسنا فا الذي جاءني في المطبخ منذ ثواف .. مف الأفضؿ

عمد إلى الإبياـ  وكاف الكاتب يميّد لممتمقي الأحداث التي ستحصؿ في الجزء المتبقي مف الرواية ، ولكن    

والغموض في تسمسؿ الأحداث ليجعؿ القارئ متحيّراً فيما سيحصؿ ، ومف بنية ذلؾ أضحت الرواية وطناً 

للأحداث يقوـ الروائي بتفنيدىا عمى نحو مميز وجذّاب . ومف جانب آخر كاف كأنو يحاوؿ ابتكار نظرية ما ، 

لنظرية قد توّلدت مف قدرتو عمى دراسة المتمقي ومف ثـ يسعى إلى تحقيقيا في حدثٍ آخر يميو ، وىذه ا

 والتحكـ في مشاعره بشكؿٍ غير مباشر دوف فطنة المتمقي لذلؾ .

ولكي تقوـ الأحداث بنشاطيا ومفعوليا في إحياء قمب الرواية والحفاظ عمى ديمومتيا ، لابد مف المجوء     

 ح في النص التالي :إلى استراتيجية خاصة تعمؿ عمى ذلؾ ، وىذه الاستراتيجية تتض

 قمت ليا وأنا أنقؿ ذراع السرعات:  "
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 )اليزابث( قد ماتت أمس ..  -

ابتسمت في خبث .. وقالت : بؿ )ماري كمفورد( .. ىؿ تذكرىا ؟ إف )ماري( جديرة بأف تكوف مف شمتي .. 

ت زميمة لنا أكثر منيا لقد نسيناىا تماماً .. لكنيا كانت جزءاً أساسياً مف مجموعتنا .. بؿ إف )اليزابث( كان

 صديقة .. ىكذا .. إف القاتؿ يعرؼ شمتي خيراً مني )...( ثـ اتسعت عيناىا ذعراً ونظرت لي .. وىتفت:

ىؿ تدرؾ معنى ذلؾ ؟ لقد كاف القاتؿ في إنجمترا معيا .. إذف مف ىو الذي يلاحقني ىنا بالمكالمات  -

جة غياب لا بأس بيا .. لا يمكف لأية محكمة أف تدينو الياتفية ورسائؿ التيديد؟ إف )أندرو( يممؾ الآف ح

 بقتؿ )ماري( )...(

 ٔ"اليوـ أكوف أنا خاتمة ىذا المسمسؿ الرىيب!  -

عكؼ الروائي أحمد توفيؽ عمى تأسيس نظاـ سرد خاص بو ، امتاز بخاصية رائعة غيّرت موازيف السرد     

اتيجية المراوغة السردية للأحداث( ، وبجانبيا لديو ، وىذه الخاصية مف الممكف أف نطمؽ عمييا )استر 

بعاد الذىف عف الحدث الياـ  اذ)استراتيجية تضميؿ المتمقي( ،  تقوـ ىذه الاستراتيجيات عمى تشتيت الفكرة وا 

 وقد استخدميا ىذه الاستراتيجية الذي يكشؼ مكنوف الرواية ويفصؿ الصراعات القائمة بيف الأحداث ، 

صناعة أحداث أخرى ، حالما يقوـ القارئ بتحميؿ الأحداث المقدمة لو سمفاً في  مفليتمكف الكاتب نفسو 

( عف مسرح الأحداث وأظيرىا بعدما أوشكت طاقة ماري كمفوردصدر الرواية ، ودلالة ذلؾ ىو لماذا أخفى )
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،  ٔ(ب!اليوـ أكوف أنا خاتمة ىذا المسمسؿ الرىيالأحداث عمى النفاد ؟ ، حيث ربطنا بحدث مرتقب وىو )

 وىكذا تمت الأحداث ونضجت عبر بلاغة سردية مف الكاتب وصراع دائـ بينيا. 

 :ثانياً : الحوار

ينبثؽ الحوار مف بنية الخطاب الدلالي ، التي تنشأ في بيئة الرواية بشكؿٍ عاـ ، وفي بيئة الدراما بشكؿٍ     

برازه ،  ومف ثـ  لابد أف يممؾ النص بنية خاص ، فالحوار والخطاب جنساف متآزراف في تشكيؿ النص وا 

 حوار متفاعمة ، تعطيو دلالات جمالية وفنية في إطار السرد الدرامي.

دارتو ، وىو أيضاً القناة الأساسية التي تعبر منيا الأحداث      ويعد الحوار الأداة اليامة في صناعة النص وا 

وار  الشخصيات الروائية المشاركة في إلى النص السردي ، ومف خلاؿ تفاصيؿ الأحداث ومجرياتيا ينشأ ح

يحدد اتجاىات الشخصية والسُبؿ التي يجب أف تسير فييا ويكشؼ خصاليا الأدبية ومكانتيا في  و الرواية ،

 مضموف السرد.

السرد في روايتو بواسطة " بنية لغوية وحيدة يشغؿ مف خلاليا مساحات عممو  يحوؾوالكاتب الأديب     

المكانية والزمانية بالأحداث والمواقؼ ، والوسيمة لتحقيؽ ذلؾ تكمف في الحوار الذي يعد مفتاح الشخصيات ، 

ير الحدث . إذاً الحوار ىو نسيج مف المغة يحمؿ معاني وألفاظا تنطمؽ مف الشخصية لتصو  ٕورسـ الحدود "

الكاتب بالحوار لِما لو مف وظائؼ أدبية تساعد في صناعة الحبكة ، والحبكة ىي المنطقة التي  عناية. ويزيد 

الحوار  حيثياتتنبثؽ عنيا الأحداث بشكؿٍ متسارع ، بحيث تصؿ إلى ذروة تأزّميا واصطداميا ، مف خلاؿ 

                                                           
إلا أنو في نياية المطاؼ يكوف )رفعت إسماعيؿ( ىو المطموب وليست )ماجي( ، وأف القاتؿ ىو )نورماف ماكميود( وليس  - 1

 .ٖ٘ٔ – ٖٗٔ:   اسطورتيا)أندرو(. ينظر : 
 .ٚٗٔصورة المرأة في مسرح توفيؽ الحكيـ ، عبد المطيؼ محمد الحديدي :  - 2
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ف الحوار يقدـ لمكاتب حقلًا واسعاً وأرضاً خصبة واستراتيجياتو في الوصوؿ إلى تمؾ المنطقة  ، فضلا عف كو 

 لبناء الجسـ الدرامي في رواياتو.

ويعيف الحوار عمى " تجسيـ المواقؼ ، والكشؼ عف أبعاد الشخصية ، ويحقؽ متعة جمالية في النص     

ئ نحو إبداع ويعطي قدراً كافيا مف الحيوية في شرياف النصوص السردية ، التي بدورىا تجذب القار  ٔالأدبي "

إلى استكشافات فنية جديدة  –الرتابة  –الكاتب وجماليات سرده المميز ، مف خلاؿ نقؿ الرواية مف التقميد 

 تثير انتباه المتمقي نحوىا.

ومف جانب آخر ينسدؿ الحوار مف ألسنة الشخصيات مما يسيـ في رسـ حدودىا وملامحيا مف جية ،     

ة مف جية أخرى ، ومف ثـ  فالحوار " يمنح الشخصية مجالًا لمتعبير عف ويعطييا مكانة  في سردية الرواي

،  ٕوجية نظرىا مف خلاؿ حوارىا مع الآخريف ومع الذات " فتكشؼ رؤيتيا ، مف خلاؿ لغتيا المباشرة ،

 وبذلؾ تتضح معالـ الصراع وتنضج فكرتو .

 -تقديـ الشخصية ، حيث إفّ أي كاتب وينجمي الحوار في كؿ زاوية مف زوايا الرواية عبر أىميتو في     

لا يمكف أف تبرز وتظير وتتضح معالميا إلا مف خلاؿ الحوار بشقّيو ،  -ميما بمغ في وصؼ الشخصية

مجيوؿ اليوية ، وعمى ىذا  –الشخصية  –فالوصؼ دوف مثيرات الحوار يجعؿ النص فارغاً ، ويبقى القائؿ 

 والحوار ىو ىويتيا.يمكننا القوؿ إف الشخصية ىي خالؽ الحوار، 

ينقسـ الحوار إلى شقيف رئيسيف: الأوؿ ىو حوار يدور بيف الشخصية وذاتيا ، بحيث تقوـ عمى نقاط     

ضعفيا وقوتيا أو تبرز بعضاً مف مكنوناتيا ، وقد أطمقوا عميو مصطمح )المونولوج( ، والآخر يدور بيف 
                                                           

 .ٕٚديث ، شعباف عبد الحكيـ محمد : السيرة الذاتية في الأدب العربي الح - 1
 .٘ٗالبناء السردي في روايات إلياس خوري ، عالية محمود صالح :  - 2
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لغوية تحمؿ معاني  كثيرة ، وقد أطمؽ عميو شخصيتيف أو أكثر، ويتـ مف خلاؿ تبادؿ مفردات وألفاظ 

 مصطمح )الديالوج(.

وفي دائرة الرعب مثؿ الحوار الركيزة الأساس ، في توليد شرارات الخوؼ وبث اليواجس المرعبة . فيو     

في روايات أدب الرعب يمثّؿ شباؾ الصيد ، التي نصبيا الكاتب ليصطاد المتمقي ، في بيئة تحمؿ توترات 

 اث.نفسية وأحداثا مقمقة وحوارا يتجو نحو الظلاـ ، كمما ازدادت حدة الأحد

والرعب مف خلاؿ الحوار يكوف مدفوناً تحت الكممات والعبارات ، وعندما يلامس المتمقي تمؾ المفردات     

ويتشرّبيا فإنو يصطدـ بظلاـ الرعب وغرابة الأحداث ، ويواجو خروجاً غير طبيعي عف مجرى الأحداث 

داً منفرداً بذىنو وثقافتو ، فحينيا الطبيعية ، فكأنو يصؿ إلى مكاف تنقطع فيو وسائؿ الاتصاؿ ، ويبقى وحي

 ( كما صوّره الكاتب.ما وراء الطبيعةيرى عالـ )

لتوظيؼ فنّيات الحوار ، واستخدامو طُعما يستدرج بو المتمقي إلى عالمو  أحمد توفيؽوقد اتسع المقاـ عند     

ة السردية المفعمة بملامح الرعب ، فقد أثرى محتوى الروايات بالحوار اللازـ الذي يخمؽ توترا ويعزز الصور 

ما وراء الغرابة والقمؽ ، مما يثير الغرائز الفطرية فيؤثر في توازنو النفسي ، ولعؿ مف أىـ روايات سمسمة )

 " أعاد لي الصور وقاؿ: ( ، قاؿ :العلامات الدامية( الخاصة بذلؾ الشأف ىي رواية )الطبيعة

 ألا يوجد ما يعارض ىذه الفكرة؟ -

 في عناية فمـ أر ما يمنع .. قمت لو بصراحة أنو )قد غمب حماري( .. فقاؿ:تأممت الصور 

لـ تكف أنامؿ القتيؿ مموثة بالدـ .. راحتاه واضحتاف في الصور .. لو كتب اسـ قاتمو لوجدت الدـ عمى  -

 أناممو .. ثـ لاحظ الخط كذلؾ ..
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 قاؿ في ثقة:

 .. لـ توجد فترة احتضار كافية ..ما كاف يقدر عمى تبديؿ وضعو لأنو مات عمى الفور  -

 والسبب؟ -

 اتسعت عيناه في دىشة وقاؿ:

 ٔ كيؼ تسأؿ عف ىذا وأنت طبيب ؟ انتزع قمبو مف صدره! حسبتؾ لاحظت ىذا! -

مف خلاؿ أحداثٍ خاصة أخذ الكاتب بصياغة حوار يبدأ تدريجياً مف الصورة الطبيعية إلى الصورة     

قد عانى مف صراع نفسي  ٕ، ومف خلاؿ النص السابؽ يتضح أف )عادلا(المرعبة المصحوبة بصراع واضح 

بشأف قضية القتؿ ، ولكف سرعاف ما انتقؿ ىذا مف صراع داخمي إلى صراع خارجي ، بعد حواره مع )رفعت 

إسماعيؿ( ، ولكي يكوف مصير الصراع محتوماً لجأ الكاتب إلى توظيؼ الرعب بإيراد مشاىد غير اعتيادية 

 ( ، توحي بالقمؽ النفسي وتسرب الرعب في خلاؿ المتوالية السردية .نامؿ القتيؿ مموثة بالدـلـ تكف أ)

( ، ليخمؽ صراعاً آخر أكثر اتسعت عيناه في دىشةومف جانب آخر أخذ الحوار يتصاعد في حدتو )    

حظة بمحظة ، مف إثارةً مف السابؽ ، ما يجعؿ المتمقي ينغمس في تفاصيؿ النص وحثيثاتو ، ويعيش الحوار ل

بعد خلاؿ مشاعره وتصوراتو عف الرعب . وفي صورةٍ أخرى أنتج الكاتب حواراً مفزعاً ومثيراً لمشؾ ، قاؿ : 

 نصؼ ساعة اتصؿ أخوه فردت في ليفة:

                                                           
 .ٜٕ – ٕٛأسطورة العلامات الدامية ، أحمد خالد توفيؽ :  - 1
 محقؽ –عادؿ : ىو شخصية في الرواية تتقمص دور صديؽ رفعت إسماعيؿ ، وىو مف مديرية الأمف في الإسكندرية  - 2

 كما جاء ذلؾ في الرواية. –جنائي 
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 ىيو؟ ىؿ وجدتو؟ -

 وفي المحظة ذاتيا كاف ىو يسأؿ:

 ىيو ؟ ألـ يعد بعد؟ -

 ٔ "ىكذا خاب أمميا مف جديد وتوترت أكثر

إفّ الكاتب لـ يذىب بعيداً بالمتمقي لغرس  اذيستطيع القارئ أف يستشعر ثكنات الرعب في ذلؾ النص ،     

، بؿ عمد إلى الطبيعة البشرية وما يحصؿ ليا عندما تفقد محبوباً في ظروؼ غامضة . ومف زاويةٍ الرعب

وىذا  –طاف أو غوؿ أو أشباح مثؿ استخداـ كممة شي –أخرى نجد الكاتب قد أخفى دلالات الرعب الصريحة 

ىكذا خاب يعطي انطباعاً أف الكاتب خمؽ فضاءً مرعباً أكثر سعة مما عميو الأمر ، وىذا ما نفيمو مف قولو )

( الذي يوحي بغموض النتائج وأزمة الشخصيات . وفي موطف آخر مف الرواية أمميا مف جديد وتوترت أكثر

 نجد الآتي :

 لو بخبث، ثـ يخرج مف جيبو كيساً بلاستيكياً ويناولو إياه: رفع عينو فوجد )درنشر( ينظر

 أنصحؾ أف تضعو في ىذا الكيس .. -

 لف أمزقو .. إنني أتعامؿ معو بحذر .. -

 ىذا لمصمحتؾ .. لف تسعد حينما أخبرؾ أف ىذه الأوراؽ مجمدة بجمد الموتى! جمد ييودي مدبوغ!  -

                                                           
 .ٔ٘ – ٓ٘أسطورة العلامات الدامية :  - 1

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 المبحث الاول. . . . .. .  . . الصزاع بين الخير والشز / البعد الدرامي لذروة الصزاع 

 
167 

لكيس وىو يحمـ بأف يبتر كفيو )...( ثـ قاؿ بخبث وىو يشير ارتجؼ )زكي( ولا شعورياً أسقط الكتاب في ا

 إلى الأرضية:

ىؿ حقاً تعتقد أف كؿ ىذه اليياكؿ العظيمة ىياكؿ ضباط نازييف؟ ألـ تمحظ أف بعضيـ يمبس ثياباً مدنية ..  -

 ٔبؿ حديثة كذلؾ؟ 

ى الكاتب بالحوار ، نستشؼ مف النص السابؽ أف حبكة الرعب أوشكت عمى بموغ ذروتيا ، حيث ارتق    

ليكوف وسيطاً في نسؼ الوثوقية عف سرياف الأمور عمى النحو المعتاد ، فقد خص الكاتب أحداثاً معينة 

( يدعو إلى الاشمئزاز الأوراؽ مجمدة بجمد الموتىبالتكثيؼ ؛ كونيا تُحرّؾ غريزة الخوؼ بشكؿ أكبر ، فكوف )

أف يكوف جمد كتاب ما جزءا مف جسد إنساف مثمنا وكاف  وحضور الذىف لتصور الكيفية التي تـ بيا الأمر،

حيا بيننا يوما ما . إنو خروج عف الرتابة بدفع الذىف إلى أقصى مديات التخيؿ البشع ، المتأسس عمى عنؼ 

ارتجؼ )زكي( ولا شعورياً وطغياف وقوة ما ، يتآزر جمعيا لتحقيؽ المبتغى المرعب ، الذي نجده في قولو )

ذا بمغ الرعب نفس زكي فإنو بمغنا ي الكيسأسقط الكتاب ف ( ، أي أف الرعب بمغ غايتو في نفس )زكي( ، وا 

أيضاً ؛ لأف المتمقي يعيش مع النص في بوتقة واحدة لا ثقوب فييا ، حيث يتطمب الأمر محاربة ومقاومة 

 تمؾ السجية المفزعة والمرعبة الميددة لإيماف الشخص بنفسو.

وبذلؾ قد تجمى الحوار بوصفو ركناً أساساً في روايات أحمد توفيؽ ، التي نمت عبرىا  بذور الرعب وألمعت   
سماء الرواية ، إذاً لابد أف يكوف لمحوار أثر خاص بوصفو الممفوظ الأكثر سمطة في تأسيس القيـ النفسية ، 

 ذلؾ بأنو يكشؼ عف بواطف الفواعؿ بشكؿ لا يقبؿ الشؾ .

                                                           
 .ٜٖٔ – ٖٛٔ:   اسطورة العلامات الدامية - 1
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 : تــــوطئـــــــة

بات التشكيؿ السردي جغرافية الكاتب ، يضع حدودىا ويصنع قالبيا ويُسكِنُيا مف أراد في الوقت الذي     

يشاء ، إذ إنو موطف الإبداع والابتكار ، ومنو تتدفؽ منسوجات الوجداف وتجارب الذكريات ومجد الثقافات ، 

السردي بمنابع وضاءة وجماليات تسمو بأدب الكاتب وترسـ صوره الروائية  وبتمؾ الحالة يضجُّ التشكيؿ

 وتعزز بنيتو السردية وتدفع بو إلى آفاؽ منيرة لـ ترىا عينو البتة.

ومف منطمؽ الخياؿ تبدأ الممارسة الأدبية وتداعيات الأساليب الإبداعية المحكومة بالمغة الروائية ،     

اكز الاىتماـ ، وتتجو نحوه أنظار الجميور ، الذي أحبَّ أف يرى الكاتب حيف فبالخياؿ يسمو الأديب إلى مر 

إنو المنجد الوحيد لمكاتب حيف تنفذ منو ذخيرة التصوير الواقعي  ويستنطؽ العواطؼ مف قعر الخياؿ ، 

 والتجارب الواقعية التي عاينيا بأّـِ عينو.

عمييا التخيؿ ، والذي نعني بو " قدرة الإنساف عمى  يُنشئ الخياؿ حمقة وصؿ بينو وبيف الأديب وقد أطمؽ   

،  1رؤية وتشكيؿ الصور والرموز العقمية لمموضوعات والأشياء ، والإحساس بيا بعد اختفاء المثير الخارجي "

ومف جانب آخر ىو عيش الأديب في عالـ افتراضي غير العالـ الحقيقي يحتوي عمى جماليات متشتتة 

 فرزىا عبر ذبذبات تصؿ إليو وتتصؿ بذوقو الأدبي. يتوجب عميو انتقاؤىا و 

وعندما تستقطب مشاعر الروائي مكنونات التخيؿ فإنيا تبدأ بإثارة العممية الإبداعية لمكاتب ، التي تدفعو    

إلى توليد تمؾ الصور والرموز ، التي تشكمت في قوالب جمالية عبر أوعية السرد الأدبي لتجسيدىا أماـ 

ما نطمؽ عميو بالتخييؿ ، وىو الذي يحرر الكاتب مف ضنؾ الروتيف الأدبي ، ويميمو الفرصة  المتمقي، وىذا

                                                           
 .158العمميات المعرفية لمعادييف وغير العادييف ، شاىيف رسلبف :  - 1
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ّـ إنتاج المتخيؿ بوصفو صورة أساسية ونيائية لمخياؿ. إذا المتخيؿ ىو عممية  لتأسيس الإبداع الروائي ومف ثَ

كسابيا الإحساس الخاص بيا ، ممّا يضمف انفعاؿ المتمقي  إحياء لممشاىد والتصورات في الواقع الأدبي ، وا 

بجوىرىا الجميؿ ، إذ أف المتخيؿ السردي يتجمى في المقابؿ بوصفو قوة خفية تتوارى خمؼ واجية الخياؿ ، 

 ومف ثـ  يبقي ىو الحافظة التي يستودع فييا الكاتب ما ينتجو خيالو مف إبداع.

ويسيـ المتخيؿ في بناء الرواية والسرد القصصي ليا، إذ لابد مف احتواء الرواية ليذا العنصر الياـ ،     

حيث يحقؽ الغاية الأدبية لمرواية ويبرز السرد ومحتوياتو بوصفو صورة جمالية متجانسة في وظائفيا ، إذاً 

الية لدى المتمقي ، ويحفّز مدركات ذىنو الذي ىو نسيج مبتكر مف قِبؿ الكاتب ، يعمؿ عمى إثارة المادة الانفع

يبدأ بالتصور ، حينما يعطي المتمقي الإشارة الخضراء لخيالو ، لكي يعمؿ عمى استقطاب ما ىو متخيؿ في 

 سرد الكاتب.

وعمى صعيد البنية الدلالية " فيو لا يرتبط بأية بنية محددة ، لأنو ينزلؽ نحو ما يسمى عادة بالمعنى ،     

، ومف ثـ  كما تحمؿ النفس في باطنيا معاني ودلالات كثيرة تكاد لا تكوف  1بالمعنى المجازي لمكممة "وذلؾ 

محدودة ، فإف المتخيؿ أيضاً انبثؽ مف باطف تمؾ النفس ، ومف الجمي أف يحمؿ المعاني الخصبة في كؿ 

 تشكيؿ تخييمي ينتجو.

جمالي ، يتمتع بآيديولوجية عالية المستوى في يقوـ المتخيؿ بربط الخياؿ بالواقع عمى نحو خاص و     

احتواء الأفكار وتوليد الرموز اللبزمة لخمؽ بيئة سردية كاممة ، حيث يرتبط بالعقؿ ارتباط وثيقاً ، فإف العقؿ 

يفكر ويتصور والمتخيؿ يُنتج ويُوّلد ، وبيذا العمؿ يحقؽ فائدتيف ىما: " استعادة صورة المحسوسات ، 

                                                           
 . 18مف المتماثؿ إلى المختمؼ ، آمنة بمعمي :  –المتخيؿ في الرواية الجزائرية  - 1
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، ونعني باستخداـ المحسوسات ىو جعميا وسطياً في الكشؼ عف مناقب متخيؿ 1سات "واستخداـ المحسو 

 جديد.

ذا كاف المتخيؿ بيذه الأىمية الأدبية ، التي برزت عند الأدباء والبلبغييف والفلبسفة ، فإنو لا شؾ مف      وا 

المتمقي ، لمتأثير عميو و المتخيؿ ، ليسطّر بو سرديات الروائي الأديب ، ويسير بو إلى أعماؽ بعنظاـ يت

 وتحريؾ عواطفو نحو تمؾ النصوص ومف ثـ إلى الكاتب مباشرةً .

ولمتعرؼ عمى نظاـ المتخيؿ فإنو لابد مف العروج عمى مفيومو والكشؼ عف بعض تعريفاتو ، التي قد     

 أصاب بعضيا الغموض والضبابية. 

 مفيوـ المتخيؿ السردي

ؿ قوة ذىنية ، حيف نظرا إليو بوصفو " استعادة صور المحسوسات المختزنة المتخي الفارابي وابف سيناعد     

مف الخياؿ أو المصورة ... تتعدى إلى وظيفة ابتكارية مميزة . بمعنى أف ىذه القوة تأخذ الصور المختزنة في 

 .2الخياؿ وتعيد تشكيميا في ىيئات جديدة لـ يدركيا الحس مف قبؿ "

و " ممكة تشكيؿ الصور، في حيف أنو ممكة تغيير شكؿ الصور التي يزودنا بيا بأن المتخيؿيعّرؼ باشلبر    

الإدراؾ، إنو أساساً ممكة تحريرنا مف الصور الأولية وتغييرىا، فإذا لـ يكف تـ تغيير لمصور ... لا يمكف 
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اختراع أف المتخيؿ " شيء مخترع سواءً تعمؽ الأمر ب كاستورياديس. ويؤكد 1الحديث عف أي فعؿ تخييمي "

 .2مطمؽ أو بانزياح أو برموز جاىزة سمفاً، استثمرت فييا دلالات غير دلالاتيا الطبيعية أو التوافقية "

لغة تواصؿ فػ " يتجاوز الموجود ويتخطاه ، ولكنو يتمثؿ  محمد نور الديف أفايةإف المتخيؿ عمى ما يرى     

عاليو عمى الواقع إلا إنو يظؿ حاضراً في الحياة كؿ لحظة المعنى الضمني لمواقع ... والمتخيؿ بالرغـ مف ت

. أنو يتمثؿ في كونو وسيمة عرض لمادة الخياؿ ، وعمى إثر ذلؾ فيو " تقديـ  3ولحظات التواصؿ اليومي "

عرض خيالي ليشمؿ الكيانات والأحداث وحالات الوقائع ، أي مجموع الأفعاؿ والأشياء التي ترتكز حوليا 

. إنو دلالة لشيء معيف ، فيعرضو عمى أنو 4لخيالية ، في ظؿ إطار زماني ومكاني "اة انتباىنا أثناء العممي

لى ما ليس واقعياً "  .5دلالة " إلى ما يخمقو الذىف بواسطة الخياؿ وا 

ويتطمع بعضيـ إلى المتخيؿ عمى إنو " العلبقة التي نستطيع أف نقيميا مع الكائف ، وتتمظير ىذا العلبقة    

ياب بيف الحاضر والغائب ، فلب نقوؿ إف المتخيؿ ىو بالضرورة ممكة اللبواقعي ، ولكف  مف خلبؿ ذىاب وا 

 .6ىو قدرة تجاوز ما ىو مقدـ حسياً "

تمثؿ حركة مستديمة في النص ويرتبط بو ، فعرّفوه عمى إنو مرتبط بػ " حركة وبعضيـ يرى أف المتخيؿ ي    

مكانات دلالتيا ضمف مبدأ التماسؾ النصي " يحاءاتيا، وا  آمنة . بينما تعرفو 7الصور في النص وتبايناتيا وا 
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ية فعميا عندما بأنو " عممية إلياـ موجية تيدؼ إلى إثارة المتمقي إثارة مقصودة سمفاً ... وتحدث العمم بمعمي

 .1تستدعي خبرات المتمقي المختزنة المتجانسة مع معطيات الصورة المخيمة "

في ضوء تمؾ التعريفات لمفيوـ المتخيؿ يتضح لنا أف المتخيؿ حمقة الوصؿ بيف الأديب والمتمقي ، يتـ     

مف العالـ  مف خلبليا استنطاؽ الصور الحسية المتمحورة في باطف الأديب ، واستجلبب صور أخرى

الخارجي ، وتقدـ عمى نحو مغاير مما كانت عميو بطريقة مثيرة ومميزة ، تؤثر بالمتمقي وتعيد تشييد ركاـ 

 خيالو الميت.

إف الكاتب ينطمؽ بخيالو ليبحث عف متخيؿ يستثمره في تجسيد ثقافتو بطريقة مميزة ومرىفة ؛ وذلؾ لأف     

زىا الأديب ، ويبنييا في الرواية عمى نسؽ يستوعب الصور الناجمة المتخيؿ ينتج مف بنية المعرفة التي يكتن

 مف طيؼ الأحداث وصراعيا.

لذلؾ كاف ىناؾ رأي عند النقّاد أف المتخيؿ ىو صانع النص ومبتكره ، وموحي بدلالات تشير إلى الفطرة     

مط تركبو مف العلبقات القائمة بيف ف المتخيؿ " يتحدد بنانية الروائية ، إذ يمكننا القوؿ الأدبية التي خمقت الب

الصور داخؿ النص كمو . وىي علبقات يحصؿ بيا ما يسمى الانسجاـ الحميـ كما يقتضييا الأدب الحديث 

 "، والنمط بدوره يتبع عدة تسمسلبت لكي يصؿ إلى ىدفو الأدبي ، الذي غالباً ما يعطي قيمة لممتخيؿ.

يعالج الطرقات  اذومف زاوية أخرى يعمؿ المتخيؿ بوصفو أداة تحسينية في سرديات الروائي المبدع ،    

الوعرة والحباؿ التي تقطعت أوصاليا بيف الأديب وعالمو الوجداني والنفسي ، وبعبارة أدؽ ىو الذي يعطي 
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لو يوماً مف الأياـ يحوؿ بينو  فرصة للؤديب وقدرة عمى إخراج المدفوف مف مشاعره التي كانت تشكؿ عائقاً 

 وبيف إبداعو.

ويتجمى المتخيؿ في أدب الرعب بوصفو وظيفة رئيسة في بث اليواجس المؤلمة والصور المروّعة والمفزعة    

، التي تمجئ القارئ إلى تخيؿ مخيؼ عف العالـ والنص الذي يخبر عنو ، فيو لا يظير في جزء خاص ، 

الشخصية وتارة يكوف في الحدث وتارة يكوف في زماف أو مكاف ي ة يكوف فبيف النصوص ، فتار  نتشربؿ ي

 معيف ، وبتمؾ التداعيات استطاع أف يسمط الضوء عمى نفسو وجذب المتمقي نحوه.

أمّا إذا تعرض المرء لصور مألوفة ؛ فإنو سيتعامؿ معيا كأي صورة أدبية جمالية لا تحرّؾ فيو ساكنا    

اضطرابا أو رىبا ، بينما المتخيؿ يفعؿ ما لا تفعمو الصور نفسيا ، إذ ىو كياف إبداعي لو سماتو وخصائصو 

 ية ، وتعممو مف التجارب بصفة عامة.وأساليبو التي تعتمد بشكؿٍ جوىري عمى معرفة الكاتب وثقافتو الأدب

، في تعاممو مع الذات واستنطاؽ جواىرىا مف جية ،  أحمد توفيؽوفي ظؿ ذلؾ ، توسّع المتخيؿ عند     

والكيفية التي استطاع بيا الوصوؿ إلى باطف المتمقي مف جية أخرى ، فيو كثيراً ما يجسّد واقعاً ما أثناء 

جتمع الذي يعيش فيو ، " فالمتخيؿ عمى الرغـ مف كونو مكوناً مف مكونات المتخيؿ ، تحقيقاً لمتطمبات الم

بصورة مستمرة ومستحدثو ، وكمما ارتقى المجتمع بثقافتو  1الواقع ، فيو يؤثر فيو ويحدث خمخمة في بنياتو "

 كمما ازداد المتخيؿ تسامياً وجمالًا.
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نما ىو فعؿ قراءة وتأويؿ "واعتماداً عمى أف " المتخيؿ ليس ممكية موضوعية ليا م     ، 1واصفات ثابتة ، وا 

فقد سطّرت سمسمة )ما وراء الطبيعة( المتخيؿ بشكؿ مختمؼ ولافت ، لذلؾ عكؼ الباحث عمى دراسة المتخيؿ 

 عند أحمد توفيؽ في سمسمتو التي ىي محور البحث عبر سجيّتيف وىما:

 أولًا: التنفيس )البوح(

مؤلؼ في دراسة الأدب بشكؿٍ كبير، وقد تعامؿ العمماء الذيف خاضوا في سمّط عمـ النفس الضوء عمى ال    

ىذا العمـ أمثاؿ )فرويد( مع النص الأدبي بوصفو حالة مف التسامي ، تنتج عف متوالية مف الكبت عاشيا 

الأديب في طفولتو ، ولولا أنو مارس كبتو فنا لكاف قد عاش حالات عصابية مثؿ الشيزوفرينيا والبارونيا 

غيرىا . وعمى الرغـ مف أف كثيرا مف عمماء النفس مف الجيؿ اللبحؽ لفرويد طوّعوا ىذا العمـ في النص و 

السردي ، بوصفو أداة ليا عمميا الخاص تكشؼ ما يخفيو أدب أي كاتب ،  فإنيـ لـ يتمكنوا مف إقصاء 

 المؤلؼ عف العممية الابداعية .  

دب ، فيي تعرض أحداثاً لقصة ما بأسموبٍ خاص تستيدؼ ومف الجمّي أف الرواية ضرب مف ضروب الأ   

المتمقي وكيانو الوجداني والنفسي معاً ، ومف ثـ فلب بد أف تنسج مع الواقع لتقريب الصورة وتسييؿ الإدراؾ ؛ 

ذلؾ بأننا لو افترضنا أف الكاتب أتى بقصة مف الخياؿ وامتدت إلى آفاؽ لا يستطيع المتمقي الوصوؿ إلييا 

 اً سيشعر بالقصة ويبدأ بتحميميا؟ . لذلؾ " فالقصة التي نعدىا مف أىـ خصائص العصر الحديث فكيؼ إذ
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، أي أف القصة مرتبطة بشكؿ مباشر بواقع 1ىي القصة الواقعية التي تعني بالتحميؿ النفسي للؤشخاص "

يحاءات المؤلؼ ، وبالتداعيات التي تدفعو إلى نسج تمؾ القصص ضمف نطاؽ سردي مفعـ بدلالات و  ا 

 نفسية. 

في إخراج مكبوتات النفس واستنطاقيا بمغة السرد ، فإف  ساسيكاف المتخيؿ السردي الباعث الأ وطالما   

البوح وجو مف أوجو متخيلبت السرد ، بؿ ىو الركف الياـ في العمؿ الروائي ، إذاً فإف الإبداع الأدبي 

اقع مع مدفوناتو النفسية. ومف ثـ فيو يقدـ الصورة يتموضع في الصورة التي يخرجيا الكاتب والتي تربط الو 

التي تنسجـ مع نفسيتو وتتآلؼ معيا بأي شكؿ ضمف نطاؽ السرد ، وىذا ما يعينو عمى إضفاء الممسات 

الفنية والصبغات الجمالية لتمؾ المتخيلبت الخاصة بالبوح ، وبتمؾ الأيديولوجية يضمف الكاتب التفاعؿ 

 ية والمتمقي بشكؿ مستديـ.المستمر بيف نصوصو السرد

تتميز متخيلبت البوح في العمؿ الأدبي بالإسقاط والتحوير، ونقصد بالإسقاط أف الكاتب يسقط حالتو     

داخؿ عممو الروائي، أما  –بؿ ربما أكثر مف شخصية  –النفسية عمى شخصية مف شخصيات الروائية 

عادة صياغة ليا التحوير ىو أسموب إبداعي ، ينبثؽ مف أدب الكاتب ، يق وـ بعمؿ ترجمة لمكنونات النفس وا 

 مف اللبشعور إلى الشعور أو مف اللبوعي إلى الوعي أو مف اللبوجود إلى الوجود.

ومف منطمؽ التمقي نجد أف النقد النفسي السميـ لمعمؿ الروائي ، يعتمد بصورة أساسية عمى " حالة القارئ     

وـ بتحميمو وكذلؾ تأثيره عمى ىذه المادة ، فعممية النقد النفسي ليست عممية / الناقد محمؿ النفسية وتأثره بما يق
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نما ىناؾ تفاعؿ نشط متبادؿ بيف النص والمؤلؼ والقارئ " ، أي أف المؤلؼ يساعد المتمقي  1بريئة محايدة ، وا 

 في عممية التحميؿ النفسي ، عبر غرس علبمات في النص تدؿ عمى شخصيتو وما يجوؿ في باطنو. 

يساعد أدب الرعب عمى استنطاؽ المشاعر الصادقة والعواطؼ المكبوتة ، ومف ثـ يمجأ الإنساف إلى     

البوح وتنفيس الضغط الداخمي الواقع عمى كاىؿ الكياف النفسي ، الذي ينظـ المشاعر ويفرزىا ، وعندما 

، أي أفّ المتمقي يظير يلبمس الرعب وعاء الكبت فإنو يخرجو بصورة مغايرة لما كاف عميو في الواقع 

 بشخصيتو الثانية التي كانت تتموضع في باطنو.

وبيذا نستنتج أف الرعب يدفع الإنساف إلى إخراج جوىره وكشؼ النقاب عف شخصيتو ، إذاً فإف حديثنا     

ذات شفافية عالية ، وىذا ما عمد إليو أحمد  يدور حوؿ مصداقية روائية ، وانفعاؿ غير متصنع وآيديولوجية

( بالتحديد. فقد مزج الرعب بالواقع ليصؿ إلى تمؾ التداعيات ، التي تجعؿ ما وراء الطبيعةتوفيؽ في سمسمتو )

المتمقي منغمساً ومتأثراً في نصوصو ويسبح في فمكيا ، عف طريؽ رياح تنبعث مف متخيلبت الكاتب 

( قد ضمّت بيف جناحييا خبايا نفس ما وراء الطبيعةذلؾ نجد أف روايات ) ومستحدثات عصره ، وعمى إثر

أحمد توفيؽ ، التي كاف يصعب إخراجيا في وعاء غير وعاء السرد والنمذجة الروائية ليا ، ولعؿ أبرز 

 ( ، قاؿ : المتحؼ الأسودالروايات بتصدير ذلؾ ىي رواية )

رة عند المعصـ محفوظػة فػي سائؿ )الفورماليف( .. ىذا جميػؿ في الواجية الأولى ثمة يد بشرية .. يد مبتو  "

ىو تمؾ  –وربما الرعب  –وربما ىو مف المناظر المبيجة بالنسبة لطبيب مثمي .. لكػف ما يثير الحيرة 
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الأظفار الطويمة الشبيية بالمخالب التي تخرج منيا .. وعمى الزجاج كػانت صورة رجؿ وقور يبتسـ .. ىؿ 

 ذف لماذا يبتسـ ؟ىذه يده ؟ إ

في الواجية الثانية لا يوجد شيء مخيؼ ، باستثناء ىيكؿ عظمػى كػامؿ .. ىيكؿ متآكؿ يبدو عميػو القػدـ .. 

لكػف .. لحظة مف فضمؾ .. ثمة خطأ ىنا .. إف لو أنياباً حادة قاطعة بدلًا مف الأسناف .. ىناؾ قفازاف مف 

 . 1"ة ىلبمية متجمدة كأنيا شمعة عملبقة ذابت كميا .. الجمد الأسود في واجيػة ثالثػة ، ىنػاؾ ماد

يبرز لنا الكاتب المتحؼ ومحتوياتو بمغة أدب الرعب ، ففي النص السابؽ يقدـ لنا المتحؼ بوصفو وطنا     

للآثار الفريدة والنادرة ، ولكف قد اعتمت ىذه الآثار سمة الغرابة المخيفة ، أي أنيا مف النوع الذي يقمؽ النفس 

تثير حفيظة الناظر إلييا ، وتجسيد ىذا المتحؼ بيذه الدلالة لا يتجانس مع البناء السردي لمرواية ، إذ أف و 

 لكؿ أثر مف الآثار الموجودة في المتحؼ قصتيا الخاصة ومغامراتيا المميزة.

ب ورمزية في أثناء الرواية ىو تنفيسٌ مف الكات –المتحؼ  –وسرد قصة بيذا الاسـ أو ذكر ىذا الوطف    

الكاتب بجزئيات المتحؼ وخصائصيا ووظائفو كانت ناتجة عف تأثره وتعمقو بو .  عنايةعنده ، ولعؿ  ميمة

إنو يعطي الأدب الدلالات والإيحاءات الكافية لقياـ الرواية ، مف خلبؿ تاريخية محتوياتو وأثرىا النافذ إلى 

 لكاتب عبرىا بأجّؿ المعاني المؤثرة في نفسو.النفس ، وقد كاف ىذا النص نافذة مف نوافذ عديدة باح ا

مف المثير أف الممثؿ الصاعد رفع قدمػو بلب تردد وخطا داخؿ التابوت كأنما كاف وفي موطف آخر قاؿ: "     

يفعؿ ىذا طيمة حياتو .. أما الأىػـ فيو أف التابوت كػاف يناسبو بالضبط .. لا يوجد سنتيمتر واحد أطوؿ ولا 
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ىػذا بأسطورة )أوزيريس( الفرعونية الشييرة .. حينما لـ يكف في الحفؿ كمو مف يصمح جسده أقصر .. يذكرؾ 

 لمتابوت إلا ىو ..ماذا فعؿ المخرج وطاقـ التصوير ؟ ىمموا طربا لكؿ ىذه المصادفات السعيدة ..

تتجمع .. تحتشد في رأيي أنو توجد علبمات مريبة .. الكثير منيا في الواقع .. ألا تراىا معى؟ إف الصورة 

 1" ببطء لكف أحدا لا يراىا ..

يشير النص السابؽ إلى مصادفة فنية ، ظيرت مف طور جممة الأحداث التي تسوؽ المتمقي إلى مدائف     
ت مقمقة ، فينا يسمّط النص الضوء عمى رجؿٍ ، يمثؿ دور شخصية الأسطورة الكونت )دراكيولا( يثيامرعبة وح

في أغمب صفاتو الأنتروبولوجية ، ومف ثـ طُمِب مف الرجؿ  –إلى حدٍ كبير  –شبيو ، يدعى )أولاؼ( ، وأنو ي
تمثيؿ مشيد معيف لتمؾ الشخصية ، ولكف الغريب والمصادفة الأغرب الحاصمة ىنا أف الرجؿ يمثؿ الدور 
كأنو صاحب الشخصية الأصمية ، عمى الرغـ مف عدـ تمثمو في أي مشيدٍ سابؽ ، فكاف التابوت بنفس 

 لحجـ الرجؿ الممثؿ.ا

وىذه التداعيات لـ يوردىا الكاتب بمغتو السردية إلا لتجسّد بداخمو نتاج التجربة الحياتية والقضايا الفكرية     
، فمف منطمؽ ىذا يبوح لنا الكاتب بحقيقة أف المصادفات الحاصمة في حياتنا بأبعادىا وتأثيراتيا ، لا تنطوي 

نيا لا تحدث بمجرد أف حصمت ومضت في سبيميا  ، بؿ تكوف تداعيات لاحقة تؤثر في طبيعة حياتنا ، وا 
مجردة مف المعاني والدلالات ، وتحديداً قد تطبّعت نفس الكاتب عمى ملبحظة ىذا المصادفات ودراستيا مف 

 الناحية الميتافيزيقية ، وتضمينيا في السرد بعد تحميميا فنياً وأدبياً.

كاف )جاف بيير( يمتيـ غداءه في اشمئزاز كعادة الصبية قة أخرى وىي : " وفي نص آخر يُبوح لنا بػحقي    

 في سنو .. لكف ما قالو الأب جعمو يمتيب حماسة ، وفي ، عينيو التمعت نظرة غادرة شيطانية ..

 ػ لف يكوف في داره ىذه الميمة .. ىذه فرصة نادرة .. قاؿ )كمود( وىو ينظر لو بتشكؾ :
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 ػ كيؼ تضمف ىذا؟

 لأنو سيكوف في دارنا .. يمتيـ طعاـ أمي !ػ 

 ػ أوه! يا لمقرؼ !

 ػ الميـ أف بيتو سيكوف خالياً .. ولسوؼ نعرؼ كيػؼ ندخمو ..

 ػ والغرض؟

سنتمؼ كؿ شيء ! سنرى ما ييتػـ بػو ونتمفػو .. لو كاف رساماً سنخمط الأصباغ عمى سجادتو .. لو كاف  -

كاف فضائياً سنتمؼ مكوكو المخصص لمعودة )...( بدا التردد عمى كاتباً سنسكب الحبر عمى أوراقو .. لو 

 وجو )سيموف( ثـ قاؿ :

ػ نعـ .. أريد الانتقاـ لكف دخوؿ بيتو .. آسؼ .. ىذه جريمة .. ثـ مف أدرانا ما يوجد ىناؾ؟ لربمػا كػاف يربي 

 النمور ..

 1"ولو كاف يربي النمور فمسوؼ نطمؽ سراحيا! .. » ػ 

الكاتب في ىذا النص مشيدا شيطانيا مثمّو طفؿ مشاكس ، فكأف أفعالو صادرة مف شخص واعٍ يسرد لنا     

(، سنتمؼ كؿ شيءيعرؼ ماذا يفعؿ ويدرس خطواتو ، في حيف أنو يضع الخطط لإحداث المشاكؿ وافتعاليا )

عض الأطفاؿ ومف زاويةٍ أخرى لا تكوف ىذه الطبيعة السموكية مغمورة في نفس كؿ طفؿ ، بؿ قد تكوف في ب

 الذيف عانوا نفسيّاً نتيجة سوء أوضاعيـ الاجتماعية.
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الأطفاؿ ، الذيف تشابيت أوضاعيـ مع أوضاع الطفؿ الواردة  عندتمؾ الصور تبث الرعب وتثير الذعر    

في النص السابؽ ؛ لأف الطفؿ عادةً لابد أف تكوف أفعالو ذات براءة وليست شريرة ، ومف جانب آخر ىذه 

خراج أسرار عقمو الباطف بطريقة أدبية صورة مف  صور التنفيس التي لجأ إلييا الكاتب لكشؼ خبايا نفسو ، وا 

، ولعؿ ىذا البوح ناتج مف تأثّر الكاتب بما يراه مف التغيرات السمبية عمى سموكات الأطفاؿ في مجتمعو عامةً 

، وفي الحالتيف كمييما كاف البوح  ، أو يسرد لنا بعض طبائع طفولتو وتأثيراتيا عمى حالتو النفسية خاصةً 

 والتنفيس وسيمة فعّالة في صناعة السرد وتقوية متنو فنياً وروائياَ. 

 

 :ثانياً: حجاجية النص 

الواقع ، التي تتداوؿ عبر ألسنة الناس في البيئة  ينبثؽ الحجاج السردي في الراوية مف محاججات    

الاجتماعية ، فيو يقوـ عمى تثبيت الحقائؽ ونبذ الآراء الدخيمة عبر قنوات الحوار والتصادمات الفكرية ، ويتـ 

مف: الآراء، والأفكار، والأدلة، والحجج المرتبة بصورة معينة؛ تؤثر في الغير  عددذلؾ " مف خلبؿ طرح 

، وعندىا تبني رؤية فكرية جديدة أو يتـ 1الخضوع والتسميـ بما يعرض عميو مف أطروحات " وتحممو عمى

 إعادة دراسة الرؤية السابقة.

ويتموضع الحجاج  داخؿ الخطاب السردي بوصفو خاصية مف خصائصو ، وقد لفت أنظار الباحثيف    

ت المعاني تظير عبر منحنى الدلالات ، نحوه لما لو مف تأثير كبير وظيور لامع في وطف الرواية ، فقد كان

 ولكف بوجود الخطاب الحجاجي أصبحت المعاني أكثر بروزاً وتجمياً وتفاعلًب.
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يتصدر النص الحجاجي في الرواية بوصفو بلبغة سردية توضح الآثار الفكرية المتجذرة في المؤلؼ ،  و   

، ومف ثـ  تكمف جمالية حجاج النص  1ر "في حيف أنو " لا يكوف ىناؾ حجاج إلا حيف تتجابو وجيات النظ

 السردي عندما يغيب عنصر الاتفاؽ ويظير عنصر الاختلبؼ أو الصراع.

تقرع المحاججات السردية بوابات الفكر ، بالطريقة التي تثير الانتباه فتؤدي إلى إيقاظ ما سكف في العقؿ     

ي أبنيتيا السردية ، إذ أنيا تولد شحنات تحفيزية ، بفعؿ القراءة الصامتة لأحداث الرواية والتمعّف العميؽ ف

 تنقؿ القراءة مف السكوف إلى الحركة عاطفياً وفكرياً.

وفي إطار ذلؾ يأتي الحجاج بوصفو صورة إيحائية في البناء السردي ، لكي تعطي لمتمقي فرصةً لػ "    

،  2إدراؾ أشياء متعددة في شخصيتو متضمنة بصورة مباشرة أو غير مباشرة في الحالات المقدمة إليو روائياً "

ومما تجدر الإشارة إليو ىنا أف الحجاج بجانب شعوره بتجربة الكاتب التي دفعتو إلى ذلؾ التعبير الحجاجي . 

 لابد أف يتصؿ بالواقع الممموس ، ليتحقؽ الانسجاـ الذىني مع النص والتكاثؼ المعنوي مع الكاتب.

وقد شاع بيف بعض النقّاد أف الحجاج وسيمة تواصؿ اجتماعية وذلؾ نظراً لِما لو مف فاعمية كبيرة في     

تعتمد عمى الحدث القصصي والتسمسؿ ، والحبكة ، والوصؼ ، والحوار، فإف التأثير، لذا " إذا كانت السردية 
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، ومف ىنا يصبح لمحجاج السردي  1الحجاج يعتمد عمى الدلالة والعلبمة ، والاستدلاؿ والقياس ، والبرىاف "

 قيمة فنية وأدبية ، تنبثؽ مف إبداع الكاتب مف خلبؿ تأطيره في حقمو السرد.

ذا نظرنا إلى الس    رد مف حيث مصدره نجد أنو قادـ مف تخييلبت تضافرت في عالـ الخياؿ نفسو ، ومف وا 

، إذ جاء ليدعّـ الرواية ويسندىا ، وىذه السمة ىي  نفسو التمقائية أف يكوف الحجاج أيضاً قادما مف المصدر

ما يعمؿ في يعمؿ الحجاج في أدب الرعب ك اذ التي أوصمت الحجاج والسردية إلى درجة الانصيار الأدبي. 

أي أدب آخر ، لو وظائفو الأساسية وغاياتو الأدبية ، ولا يختمؼ الحجاج في الرعب عف أدب الاجتماع أو 

أدب السياسة أو أدب الطبي ... إلخ ، إنما تتشابيا الجذور وتختمؼ القوالب ، فعندما نتحدث عف أدب 

عند المتمقي ، واستبداؿ رغباتو العادية الرعب فإننا نتحدث عف قدرة الكاتب عمى تحصيؿ الإقناع الفكري 

 برغبات متوسدة بالخوؼ والاضطراب الذىني ، وجعؿ ردود فعمو دفاعية .

مع الحجاجية لتأطير الرعب بإبداع كبير، لقد كاف يثير الحجاج بيف الشخصيات  أحمد توفيؽفقد تعامؿ     

جية ، وتغيير ثقافة الرعب التي كانت مف أجؿ إيصاؿ الأفكار والمعاني ونسج دلالات الرعب والفزع مف 

 حاضرة عند المتمقي ، وزرع مكانيا ثقافة متحضّرة أدبياً مف جية أخرى.

( التي منحت الحجاج فعلب مميزا وفعّالا ، والتي أظيرتو ما وراء الطبيعةولعؿ مف أىـ روايات سمسمة )  

( ، التي جاء أسطورة ممؾ الذباباية )بشكؿ جمالي ومحفزا عمى تتبع مجريات الأحداث المتوالية ، ىي رو 

 فييا النص الآتي : 

 اتخذ صوتي طابعا )إعلبمياً( رسمياً وقمت : "
                                                           

ىؿ حقاً الترجمة جسر بيف الشعوب والثقافات؟ ، منى بيكر، تر : حازـ عزمي ،  –رديات الترجمة ترجمة السرديات / س - 1
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 صباح الخير يا سيدي .. ىؿ يمكف أف نتعرؼ بؾ؟ -

أنا )مختػار سػممػاوي( .. أربعػوف عػامػاً .. بلب عمؿ ولا أسرة حالياً .. أسرتي مف )الدلنجػات( بالبحيرة لكني  -

 في القاىرة الآف )...( ىؿ ىناؾ مشكمة يا سيدي؟أعيش 

 نعـ .. الذباب! -

 لـ أفيـ ما يرمي إليو ، فعدت أكرر السؤاؿ مف جديد :

 أعنى المشكمة التي تمر بيا .. المفترض أف ىناؾ مشكمة .. -

 قمت لؾ إنيا الذباب .. -

 )...( قمت لو في ضيؽ:

 وقتؾ ولكف ... ىنا صار أداؤه عصبياً بحؽ : نحف شاكروف لؾ يا سيدي .. ونعتذر عػف إضاعة -

أقوؿ لؾ إنو الذباب .. الذباب يحاصرني في كؿ مكاف ولا أقدر عمى الخلبص منو )...( ىنا تدخؿ  -

نما ىو أيضاً لبؽ:    )شريؼ( ليثبت أنو ليس فقط نظيفاً وابف ناس، وا 

 .1" سنكوف لؾ شاكريف يا أستاذ )مختار( لو تحدثت بالتفصيؿ -

نصو عمى وفؽ متواليات حجاجية ، يمكننا أف نطمؽ عمييا  بنى السابؽ يبدو أف الكاتب قد الحوارفي     

)حجاج الكاريزما( ؛ وذلؾ نظراً لأىمية الحجاج في إضفاء عنصر الإثارة في القراءة التأويمية لمنص، وىذا 

وسيمة صوتية ليا الكاريزما النوع مف الحجاج قد تبمور حوؿ دلالات الرعب والذعر، بمعنى أنو جاء ىنا 
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(، حيث إفّ الذباب الذي يلبحؽ الرجؿ لـ يكف نعـ .. الذباب! -ىؿ ىناؾ مشكمة يا سيدي؟  / الخاصة بيا )

 –وىي الذباب  –، إف الحجة  -مقدـ البرنامج  –شيئاً عادياً بالنسبة لو بينما كاف عادياً بالنسبة لػ )شريؼ( 

ت مف الكاريزما، لذلؾ لـ يقتنع )شريؼ( بالحجة فاضطر الرجؿ إلى المجوء لـ تكف فعّالة ومقنعة عندما تجرد

 –وىي استخداـ صوت بنبرة معينة ليا مدلولاتيا وتأثيراتيا في سيكولوجيا الشخصية  –إلى أداة الكاريزما 

ط ( ، وبذلؾ اقتنع )شريؼ( بحجتو وسمّ ىنا صار أداؤه عصبياً بحؽ :/ أقوؿ لؾ إنو الذبابلترجيح كفتو )

( ليصبح الحجاج أمراً مفعولًا سنكوف لؾ شاكريف يا أستاذ )مختار( لو تحدثت بالتفصيؿالضوء عمى قضيتو )

 في النص.

 وفي موطف آخر في الرواية يروي: 

 سألتيا في إلحاح: أية ميدالية؟ "

بشكؿ ما .. لو  التي أخذتيا والتي كاف المفتاح معمقاً بيا )...( لـ آخذىا يا سيدتي .. أعتقد أنؾ أضعتيا -

 سألت الجالسيف لقالوا إني وضعت المفتاح معمقاً مف الميدالية أمامؾ .. 

 قالت في صبر وبميجة مف لا ينوي أف يغير وجية نظره:

 عمى كؿ حاؿ، ىي بلب قيمة بالنسبة لي، لكف تذكر .. أنيا مصدر الذباب الذي يطاردؾ!  - 

 ولكف ليس إلى ىذا الحد ..لا يوجد ذباب يطاردني .. إنني واىف البصر  -

 1"سيأتي يا سيدي .. لا تقمؽ!!  -
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لكف السؤاؿ الأىـ ىنا ىو: ىؿ الميدالية معي حقاً؟ .. نيضت إلى الخزانة فأخرجت كؿ سراويمي وستراتي  "

.. كؿ مالو جيب يمكف أف توضع فيو ىذه الميدالية )...( وجدت كؿ شيء ممكف ما عدا تمؾ الميدالية )...( 

 1" أجبت عمى السؤاؿ الأوؿ: ىؿ الميدالية معي؟ .. لا ليست معيالآف 

زوجة )مختار(  –يعرض النص السابؽ )حجاج المنطؽ( بصورة سردية في ىيئة حوار دار بيف )منيرة(     

أخذ الحجاج طابع القمؽ والذعر مف الحجة )الميدالية( ، كما نجد أف صاحب  اذو)رفعت إسماعيؿ( ،  –

محجاج يكوف أكثر اتزاناً في عرض حجتو وأكثر إقناعاً لغيره بيا ، إذ أف ىذا الحجاج قد جاء الحجة المفتعؿ ل

( ، ليضيؼ نوعاً مف الثراء القصصي التي أخذتيا والتي كاف المفتاح معمقاً بيابأسموب المنطؽ السردي )

لمرواية ، وقد التصقت محور الحجة أو عمى محور القضية الرئيسية  الىوالغموض المروّع ولفت نظر القارئ 

( ، لتشكّؿ منعطفاً ىاماً يستوجب الاىتماـ بو ، ومف جانب آخر أنيا مصدر الذبابالحجة بسجية الرعب )

 لكسر روتيف السرد.

( ، ولكف صاحبة الحجة كاف لـ آخذىا يا سيدتيوىنا يرفض )رفعت إسماعيؿ( قطعاً أف الميدالية معو )    

 ( ، وقد استطاعت التأثير لا ينوي أف يغير وجية نظره؛ لذلؾ تحدثت كمف )عندىا دلائؿ قوية تثبت حجتيا 

)رفعت( بمنطؽ حجتيا ، ما جعؿ )رفعت( يتوىـ أنو أخذىا فعلًب ، وىو عمى يقيف في نفسو أنو لـ يأخذىا  في

ند لية عالدالة عمى وجود الميدا حيثيات( ، ثـ ذىبت النيضت إلى الخزانة فأخرجت كؿ سراويمي وستراتي)

 (... لا ليست معيمنيرة( بقولو ))رفعت( فنبذ رأي وحجة )
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وىكذا تـ حجاج المنطؽ بصورة منظّمة في الحقؿ السردي ، ولتعزيز أيديولوجيات الحوار في البنية     

نتاج جممة مف التحركات الداخمية للؤحداث بواسطة حجاج ظفر بعناية أدبية أبرزت دوره الأدبي.  الروائية ، وا 

 وقد نضج نوع جديد مف الحجاج في حقؿ الرواية ذاتيا ، في قولو :     

 سألت )موىوف( وأنا أرتجؼ : "

نني أدفع ثمف محاولتي إنقاذه؟ 1867تريد القوؿ إف )مختارا ( كاف يدفع ثمف خطأ ارتكبو جد لو عاـ  -  ؟ وا 

 ) مختار (؟ ىؿ كاف ىذا اسمو؟ بالضبط .. أنت تفيمني جيدا .. -

 لـ أتدخؿ .. ىؿ كانت المعنة ستصيب ابػف )مختار ( لو بمغ سف الأربعيف؟ولو  -

 بدؿ وضع ساقيو وقاؿ في تؤدة :

لا أعرؼ .. ىذا الجزء غامض .. انطباعي ىو أف المعنة تبدأ بالذباب لكنيا لف تنتيػي بػو .. لا أدرى حقا  -

 .. ربما كاف )مختار( ىو نياية الحمقة لو لـ تحطميا أنت ..

 ( أنا لـ أحطميا .. كلبمؾ يوحي بأنني أقنعت الرجؿ بالانتحار )...( نظر لي في حدة وقاؿ :)...

أنا مجبر عمى طاعتو .. لا أخفى عميؾ أنني أخاؼ ىذا الشيء كثيراً .. ىو طمب منى أف أقابمؾ .. وأف  -

 أخبرؾ بالمطموب منؾ ..

 وما ىو المطموب مني؟ -
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 1" إنو يريد أف يراؾ ! -

رت النصوص تعتمد الحجاج بيف فصوؿ الرواية ، وىنا تعرض النصوص صورةً أخرى لمحجاج وىو استم    

)حجاج الكميف( ، وىو حجاج يجعؿ الخصـ يسمؾ مسمكاً واحداً مقنعاً بعد جدلية ، وىو ما يرسمو صاحب 

أيٍ ثاقب ، الحجة لممحاجج ، ففي النص السابؽ يظير حجاج الكميف بحجة بارعة غزلت بعناية كبيرة ، وبر 

وفكرةٍ مقنعة ، حيث يمتزج الحجاج ىنا بموف مف ألواف الرعب ، الذي يقمؽ النفس ويثير ىواجس الخوؼ لديو 

قراراىا وعزؿ وجية النظر المضادة  مف غرابة الموقؼ ، كما إنو يقدـ أسموباً ميارياً وفنياً في عرض الحجة وا 

 ورفضيا أدبياً.

ف( التفاصيؿ الكاممة عف  الأحداث الحاصمة حوؿ الذباب وسببو، بؿ ففي المقطع السابؽ لـ يعطِ )موىو  

(، ثـ لـ يتشبع )رفعت( بالحجة ولـ يقتنع ىؿ كاف ىذا اسمو؟ ... أنت تفيمني جيدااكتفى بالإشارة والإيحاء )

( كاف الجواب يتأرجح ولو لـ أتدخؿ .. ىؿ كانت المعنة ستصيب ابػف مختاربما فيو الكفاية فأخذ يسأؿ )

( ، لكي يبقى ىذا الجزء غامض)نعـ ولا( ، ولكف )موىوف( لكي يصؿ إلى مبتغاه مف الحجاج أجاب )ؾينب

وبعد أف انتصر )موىوف( بغرس  دحرىاو فكرة مضادة تنفي الحجة وت)رفعت( خالي الوفاض ولا تتكوف لدي

مف حولو مف مجريات ، حتى وما يدور  ، جعمتو حائراً لا يعمـ ما أصابوالفكرة التي يريدىا في نفس )رفعت( 

( ، ومف ثـ تييئة الظروؼ للئيقاع بػ )رفعت( في كميف كلبمؾ يوحي بأنني أقنعت الرجؿ بالانتحارقاؿ )

)موىوف( ، وىو استدراجو إلى ممؾ الذباب ، وبقاء الاستفيامات في رأس )رفعت( بسبب حجة )موىوف( جعؿ 

 رعباً وخيفةً. )رفعت( يوافؽ عمى مقابمتو ليعرؼ التفاصيؿ الأكثر
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لقد أتاح تفسير الحجاج لنا كشؼ مصادره وغاياتو ، لمعرفة وظائفو في العمؿ الروائي ، تمؾ الوظائؼ     

ىي تنويع الإيقاع السردي وبث الحيوية في النصوص مف  فالأولىالوظيفتيف:  اتيفالتي تكاد لا تخرج عف ى

ىي إعطاء مساحة لمسرد والبناء  الثانية، أما جانب ، وتقوية التفاعؿ بيف النص والقارئ مف جانب آخر

 المتمقي. فيالقصصي وحياكة الأحداث بأسموب أكثر براعةً لمتأثير 
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 وطئة :ت

تمركزت الصورة في موقعيا الأدبي وأخذت تبدع في تجسيد الواقعية أو توثيؽ الصور الخيالية داخؿ     

نطاؽ السرد القصصي ، وجعمت مف نفسيا مفيوماً صعب المناؿ والتحديد ، إذ أف الصورة ىي التشكيؿ 

لات المُسيطرة عمى لةة الجمالي لمسرد وطريؽ ىاـ عند المتمقي في الوصوؿ إلى غايات الكاتب وتفسير الدلا

 السرد الأدبي.

وعند حديثنا عف الصورة في ىذا الموطف فإننا نعني بذلؾ الصورة الروائية ، التي تعد محكاً ضرورياً في     

تبحث  اذتفسير النص السردي ، وعتبة يعبر منيا المتمقي إلى آفاؽ لةة السرد والكشؼ عف مكنوناتيا ، 

اتب الذىني والنفسي والعلبقات التي تربط ذلؾ بالبنية المةوية لمسرد ، فالصورة الصورة الروائية في فمؾ الك

 تجميع لعدة عناصر اجتمعت لتحقيؽ بةية الكاتب.

وينسج الكاتب الصورة مف خيوط تكوينية تتمثؿ بالشخصية والمةة والحدث وغيرىا مف الخيوط ، وتمؾ    

 ية مف حيث ىميا الواسع ، فيي تمتقي مع مفيوـ الصور الخيوط تؤدي إلى معنى واحد وىي " البلبغة بمفيو 

جمالي داؿ عمى انزياح فني ، أو مع المفيوـ الشامؿ لمصورة المةوية حينما تفيد  ىمحسف بلبغي ، أو معط

، ومف ثـ  الصورة تعني بلبغة الوصؼ والسرد  ٔالتشابو أو التماثؿ أو المقارنة أو سائر وظائؼ الاستعارية "

 في الرواية.

                                                           
 .ٗٔبناء الصورة في الرواية الاستعمارية )صورة المةرب في الرواية الإسبانية( ، محمد أنقار :  - 1

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 المبحث الثالث . . . . . . . . . . . .  . . . . . .  . . . . . .  . . انفتاح الصىرة وجماليتها 

 

192 

برازه ، فيي تمّوف النص وتشكمو عمى      ويعتمد السرد في وصفو عمى قدرة الصورة في إخراج الموصوؼ وا 

نحو جمالي بديع التركيب ومميء بالمعاني المُتسترة وراء المةة ، ولا تتوقؼ الصورة عمى ذاؾ بؿ تمتد إلى 

 خياؿ الكاتب وفكر المتمقي ، وتتحرؾ بينيما بالتناوب.

تعريؼ الصورة الروائية عمى أنيا " نقؿ لةوي لمعطيات الواقع ، وىي تقميد وتشكيؿ وتركيب  كففيموعميو     

وتنظيـ في وحدة ، وىي ىيئة وشكؿ ونوع صفة ، وىي ذات مظير عقمي ووظيفة تمثيمية ، جمالية في 

، إذاً ٔمثميا ىي سائر صور البلبغة وحسناتيا ، ثـ ىي حسية ، وقبؿ كؿ ذلؾ فيي إفراز خيالي " ، وظائفيا

 ىي تصوير خيالي منظـ لمجريات وقائع انبثقت مف طيؼ الكاتب الأدبي.

يمكف لمسارد أف  اذ  إف التصوير أحد العمميات الإبداعية التي تبرز الموضوع بنسؽ جمالي وتقدمو ،    

كمي في تكويف الصورة ونسجيا في الرواية ، ويعتمد ىذا التحكـ عمى سعة أىدافو وغاياتو ،  يتحكـ بشكؿٍ 

ومف خلبؿ الصورة يتصؿ الكاتب بالمتمقي بشكؿٍ صامت مفعـ بالحماس والشةؼ ، فوجود نص سردي بدوف 

 صور روائية بلبغية تضبط تردداتو وتحتوي جوىره يجعؿ الرواية جوفاء.

رة الروائية التي ينتجيا الكاتب عمى الواقع والتجارب والثقافة المتراكمة في ذىف المؤلؼ ولا تعتمد الصو     

فقط ، بؿ يكوف لمفضاء الخيالي أثر كبير في تكوينيا ، إذ يقوـ " الأسموب التصويري عمى لةة البصر 

القصص لتوطيف  ، وفي المقابؿ تتحد الصورة مع فنّيات ٕوالبصيرة ، لذلؾ يعكس دلالات الحسف والمعنى "

 المعنى الجوىري في الرواية.

                                                           
 .٘ٔ:   بناء الصورة في الرواية الاستعمارية - 1
 .ٕٙٗعبد الله:  مف الوجية العقدية والفنية والفكرية ، محمد صادؽ حسيف جماليات المةة وغنى دلالاتيا ، - 2
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تحوي في ظلبليا كثيرا مف الصور البديعة التي تزخر  اذتمتاز نصوص أدب الرعب بجماليات خلّببة ،     

بيا ، فيي تسيـ في إنتاج العمؿ الروائي وتحقيؽ غاياتو وأىدافو ، وصورة الرعب تمعب عمى أوتار غريزة 

متمقي عند التعرض لكؿ ما ىو غير مألوؼ وغريب الأطوار. فالأشباح مثلًب الخوؼ والقمؽ الذي ينتاب ال

والةيلبف ومصاصو الدماء وغيرىا كثير تعد مف الشواىد الرئيسة التي تثير ىواجس الخوؼ ، ومف ثـ  يكوف 

برازه وتصويره عمى نسؽ لةوي يُرغب بو ومعنى جوىري يتصؿ بو، إذ أف  لمصورة أثر ىاـ في تحوير ذلؾ وا 

ثارة ما لديو مف مشاعر ل كؿ موضوع مرعب لو تصويراتو الخاصة وفنّياتو الخلّبقة في استقطاب المتمقي وا 

 ساكنة وعواطؼ خامدة.

، ولا سيما سرد قصص الرعب ، إثارة قصصية عبر الصور  توفيؽ خالد أحمد خمؽوفي ذات السياؽ     

( ما وراء الطبيعةو الروائي ، وقد كانت سمسمة )البلبغية التي استخدميا في تكويف بيئتو المفزعة داخؿ حقم

مفترقاً ىاماً ونقطة تحوؿ في تطوير بلبغة السرد ؛ لاحتواء روايات السمسمة عمى خصائص فنية تصويرية 

عالية الجودة والوصؼ . وبناءً عمى ذلؾ قد قسّـ الباحث ىذا المبحث عمى قسميف أساسييف ، لكؿٍّ منيما 

 و في تكويف الصورة في العمؿ الروائي ، وسنفردىما عمى الشكؿ الآتي :شأنو الخاص وآيديولوجيت

 التكرار( –أولًا: الألفاظ )الميجة العامية 

تقترف الألفاظ مع المعنى في بوتقة واحدة وىي النص ، وىذا اقتراف تكاممي لا يقبؿ التجزئة والانفصاؿ ،     

ذا تةيّرت الألفاظ برز معنى جديد ، ذلؾ بأف  يتأثر كؿ منيا بالآخر ، فإذا تةيّر المعنى استبُدلت الألفاظ ، وا 

 كف أف يدرؾ المعنى مف دونيا.الألفاظ تمثّؿ قنوات السير إلى المعنى ، ومف غير المم
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إف المفظ والمعنى ركيزتاف أصميتاف تبنِيافِ النص، ويُعزى تماسؾ النص وصلببة قوامو إلى قدرة الألفاظ     

إبداعية مف دلالات  في توثيؽ ذلؾ مف خلبؿ المعنى المنشود ، ويُنتِج العمؿ الروائي صورا عديدة وأشكالا

 المفظية وصيغ التعبير السردي.الألفاظ ، وبذلؾ تتبمور الأنساؽ 

ويعتمد النص في إبراز جماليّاتو عمى حسف التشكيؿ البنائي للؤلفاظ ، ويعكس جوىر السرد الشكمي     

والأساليب المستخدمة في نسيجو إلى أي مدى وصؿ الكاتب بثقافتو . إذاً فالسرد الإبداعي ناجـ عف ثقافة 

 سردي جميؿ الألفاظ وقوي الدلالات يعكس أدبية الكاتب.  واسعة وتجربة جمالية ، أدتا إلى بزوغ نص

وفي المقابؿ يكوف بناء السرد مف دلالات الألفاظ ومدلولاتيا ، فيشكّؿ تراسلًب خاصاً بيف النصوص     

السردية ، ممّا يعطي الرواية سجية التوازف والإيقاع القصصي في عرض تجميات أحداث القصة ، وعمى ىذا 

في مكنوف  ٔؿ النصي عمى وحدة تييمف عمى التنامي الداخمي الذي يتلبزـ فيو الداؿ والمدلوؿ "" يعتمد التراس

نتاج المعاني اللبزمة  النص ، ومف ثـ  يكوف للؤلفاظ الدور الرئيس في  تناغـ النصوص وربط الأحداث وا 

 لصناعة الرواية.  

براز جوىر ال     نصوص ، فطالما كانت الكتابة سر نجاح وتؤدي الألفاظ فعلب ىاماً في توثيؽ الرعب وا 

بداعو ، ومف خلبؿ البنية المفظية تظير معاني الرعب ودلالات الخوؼ والفزع ، ومما تجب الإشارة  الأديب وا 

إليو ىنا أف الكاتب يمجأ في أدب الرعب إلى اقتناء مصطمحات مخيفة ومقمقة وتبنييا ، بةية إثارة مشاعر 

 الخوؼ عند المتمقي.

                                                           
المعنى عند العرب في ضوء التماسؾ النصي ، عبد الله عنبر، مجمة دراسات ، الجامعة الأردنية ، عمّاف ، تفاعؿ المفظ و  - 1

 .ٚٛٔٔ: ٜٜ٘ٔ،  ٖ، ع/ ٕٕمج 
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وفي ضوء تمؾ التداعيات ، أدى الكاتب أحمد توفيؽ دوره مبدعا روائيا في توطيف الخوؼ في النص عامةً   

جعؿ رواياتو مسرحاً لمرعب فيتخيؿ المتمقي الألفاظ كأنيا جسٌـ حي ينبض ويتحرؾ ،  اذوفي الألفاظ خاصةً ، 

 وبذلؾ كاف تأثير الألفاظ عنده أكثر إثارةً ورعباً .

( ىي ما جاءت في روايتو ما وراء الطبيعةأبرز الألفاظ المرعبة التي وردت في سمسمتو )ولعؿ مف     

بعد قميؿ يصؿ المترو ، وكشافو الوحيد العملبؽ في المقدمة يعطيو انطباعاً أسطورياً ، كأنو  ":(العشيرة)

  .ٔ" ديناصور عملبؽ قادـ لالتياـ الجميع

ف : الأولى أنو قد استميـ الصور المفزعة مف وحي الواقع لا مف ويكشؼ لنا الكاتب في ىذا النص حقيقتي    

الخياؿ ، ثـ انتقؿ بتمؾ الصور مف الواقع إلى الخياؿ ، أما الثانية أنو اعتنى بالألفاظ جيداً مف أجؿ أف يكوف 

 ( كأنو يعطيديناصور عملبؽالنص أكثر تأثيراً برعبو في النفس القارئة ، ودلالة ىذا قد استعمؿ لفظ )

المتمقي لحظة تخيؿ ليذا المشيد الذي صوّره ، فالديناصور مف الكائنات المخيفة بما لديو مف قوة ميولة في 

خراج مكنوناتو بصورة تفزع منيا الأذىاف. وفي  التدمير، وىنا جاء المفظ مسانداً لمنص في افتعاؿ جواىره وا 

ثيف سنتيمتراً .. كاف الأمر لا يصدؽ كأف مرّ اليوؿ القادـ بو، عمى مساحة لا تتجاوز ثلبسرد:" ينص آخر 

  .ٕ" الكابوس، وراح النفؽ يرتج بأعنؼ ما يمكف

أعطى الكاتب مساحة لتصور المشيد المروّع الذي حصؿ ، وأف يدرؾ مدى سطوتو النص وفي ىذا     

الروحية ، إذ أف ىذا المشيد قد لا يصؿ إلى مرحمة توتر نفسي عاؿ ، ولكف استخدامو لمفظ )الكابوس( كاف 

 حقاً أف يثير غريزة ، الخوؼ لدي المتمقي والشخصية الروائية معاً . 
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ووقفت الفتيات فخرجت مف طور الولادة إلى طور النماء والزيادة ، فقاؿ:"  وقد تطورت الألفاظ لديو    

في رعب إلى القادميف ، لكف كؿ واحدة منيف أدركت أف القادميف لف يكتفوا بالمرور،  فالثلبث ، ينظر 

ى منظرىـ يوحي ، بالمشاغبة وحب التحرش ، والنقطة الأىـ أف معيـ كلبباً ، وىذا لف يجدي معيا القتاؿ عم

  .ٔ"الطريقة اليابانية

لفظية ، حيث إنو لـ يستخدـ كممة دالة عمى الرعب مثؿ  سجايايخمؽ الكاتب تصوراً جديداً لمرعب عبر     

كثير مف المعاني ويتصؼ بالإبياـ، وطالما ( ، الذي يوحي برعبالنصوص السابقة بؿ اكتفى بذكر لفظ )

خرى لممتمقي بأف يتخيؿ غرابة الموقؼ وندرة إمكانيات أفردىا في ىذا النص السردي ، فإنو يعطي مساحة أ

الأمف والأماف فيو ، وما سيقدمف عميو الفتيات جرّاء اصطداميـ بأولئؾ الأشخاص، ومف جانب آخر جاءت 

( لتحرّؾ مشاعرا ليا خصائص محدودة في إبقاء ذىف المتمقي يقظاً أماـ النص ومستوياتو رعبكممة )

 المةوية. 

 العاميةالألفاظ  -ٔ

حداث      ومف منطمؽ آخر وظّؼ الكاتب الألفاظ العامية التي تُحقؽ المعنى وتسد فجوات السرد المةوية ، وا 

تناغـ بيف الثقافة الحضارية لمكاتب وبيف المةة الأساسية مف ناحية أخرى ، ما ساعد الكاتب عمى إيراد 

و ويستثير أفكاره وخيالو. ذلؾ بأف " الذىف الدلالات عمى نحو مميز ومثير يؤثر بالمتمقي ويستقطب عواطف

لى اكتشاؼ عرى جديدة تجمع بينيا ، فالكممات تثبت دائماً بعائمة لةوية "  ٕيميؿ دائما إلى جمع الكممات ، وا 

، ومف ثـ عندما يستأنس النص بالمفظ العامّي فإنو يخمؽ جمالًا سردياً ذا قيمة فنية وأدبية . وىنا سنعرّج عمى 
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وشعرت بأف ىناؾ مف يجمسني ومف يقدـ لي  " :(ما وراء الطبيعةكما جاءت في روايات سمسمة ) بعضاً منيا

 كوباً مف الماء ثـ فتحت عيني لأرى الخواجة يقوؿ:

 ٔ"لا أكثر .. مقدمة السيارة تمفت تماماً  ساعة نحسلا تقمؽ .. لـ يصب أحد .. لقد كانت  -

موقؼ السردي ويعزز المشيد في نظر المتمقي، وقد وظّؼ لفظ عمد الكاتب إلى استخداـ لفظ عامّي يخدـ ال

( وىي كناية عمى سوء الأحداث الحاصمة وخروجيا عف السيطرة ، وىنا لا يقصد المعنى ساعة نحس)

الحرفي ليا بؿ يقصد توتر الأحداث وما أحدثتو في النفوس مف رعب وقمؽ نفسي كبيريف ، وبيذا يكوف 

 بيئة النص السابؽ . الرعب قد تجمى بشكؿ صريح في

رغـ أف عمتو ماتت منذ عشرة أعواـ، فيو كاف يعتبر الأكفاف أعمالًا فنية لا وفي نص آخر قاؿ : "     

 ٕ:سداسلأ يضرب أخماساً يمكف نسيانيا .. مف أيف تأتي ىذه المصائب ؟ قاؿ المحاد وىو 

مف عبث في التربة .. ىذا واضح .. لكف مف ؟ لا أحد يجسر عمى أف يفعؿ ىذا وأنا  ٖ(بلب قافيةىناؾ ) -

 ٗ"ساىر أحر ... 

                                                           
 .ٛٚأسطورة نادي الةيلبف ، أحمد خالد توفيؽ :  - 1
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برزت الألفاظ العامية بشكؿٍ جمي في النص السابؽ ، حيث أثارت حفيظة المتمقي وقدراتو عمى تدبر     

المثؿ في صياغتو ،  ( وىو لفظ عامّي يشبويضرب أخماساً في أسداسالنسؽ السردي ، فقد استعمؿ لفظ )

ويوحي بتراكـ الأحداث وتوالييا بشكؿ غامض لـ يُكشؼ مبتةاىا ، لدرجة أف يبقي الإنساف حائراً مضطرباً 

( ليدعـ الحديث بلب قافيةلمدة مف الزمف قد تمتد إلى ساعات أو أياـ أو حتى أشير، وقد أضاؼ لفظ آخر )

 ص الذي يحدثو أنو يقصد الإساءة لو.ويحدد المعنى الصحيح لمعبارة ، حتى لا يفيـ الشخ

 –راحت الفتاتاف تركضاف إلى نياية النفؽ بينما صوت الكمب الثاني وفي موطف آخر مف الرواية قاؿ : "     

الزنبركية، وصممت عمى أف تبيع  ٔيصـ أذنييما .. وفتحت )ماري( نصؿ مطواتيا –الذي كاف فمو فارغاً 

  ٕ"ؤلاء الحمقى؟ لماذا لا يقولوف ما يريدوف؟ حياتيا غالية .. لماذا لا يتكمـ ى

أثار الكاتب ىنا ىواجس الرعب عف طريؽ المفظ كما ىو شأف الروايات كميا ، فيي فف لةوي يستمد     

حضورة مف قوة المفردة وفاعميتيا السياقية ، فقد كانت المةة العامية ىنا الحقؿ الدلالي لبث الرعب في ىذا 

لة عمى إمكانية حدوث إصابات وقتمى أو حصوؿ نزيؼ دموي منبثؽ مف مشكمة . ( دلامطواتياالنص، فػ )

فمفظ )المطوة ( في ىذا الحدث يعطي القارئ تصوراً عف شعبية المكاف الذي حدث فيو الأمر ، وبساطة ثقافة 

لا لم اذا تحمؿ الأشخاص الذيف تبنوه ، فكأف الكاتب أراد أف يسمّط الضوء عمى مشاىد متكررة مف الواقع ، وا 

 أنثى )مطوة( الأداة الخاصة بالرجاؿ؟ ، وبذلؾ كاف السرد أدبيّاً ىادفاً قرف بيف لةة الرواية ولةة الواقع.  

 

 
                                                           

 المطواة : ىي أداة حادة تشبو السكيف، يشتير بيا أىؿ مصر، وىي أداة تؤدي إلى القتؿ أو إلى الإصابة البميةة. - 1
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 : التكرار -2

يعد التكرار خاصية ىامّة مف خصائص الألفاظ التي يستحدثيا الكاتب في رواياتو ، ومف خلبؿ التكرار     

عطاء  لى زيادة المجاؿ المعرفي وا  يسعى الكاتب إلى تحقيؽ التوازف ببيف عناصر المةة السردية مف جية ، وا 

جية أخرى ، وىو أسموب جديد مساحة لإضافة نصوص أخرى تخدـ صالح العمؿ الروائي الذي يتبنّاه مف 

 في صناعة الرواية حيث نشأ مف وحي تجربة الكاتب الفذ. 

وفي نطاؽ ذلؾ " تبدو حركة التكرار ىي نفسيا حركة نمو المعرفة في نمو السرد الروائي ، وحيف تصؿ     

رار لتحديد آلية ، أي أف الكاتب يستخدـ التك ٔالمعرفة إلى اكتماؿ قوليا يصؿ الخطاب السردي إلى نيايتو "

 انتياء القصة ، وبنياية التكرار تكوف الأىداؼ قد تحققت ، والمعنى قد اكتمؿ ، والحقيقة قد ظيرت. 

ويياجـ التكرار نفسية المتمقي بشكؿ أساس ، سواءً بتكرار الكممة أـ العبارة ، وبو يستدؿ القارئ عمى عدة     

معافٍ ، تتبمور أمامو حينما يتعرض لمتكرار في كؿ نص وِلد مف رحـ الرواية ، وقد ظير التكرار في روايات 

الدلالة عنده ، ولعؿ أبرز التكرارات ىي ما بشكؿ وبارز، رفعت مف مستواه الروائي ومستويات  أحمد توفيؽ

 ٕ" ( بالذات؟٘لماذا المنزؿ رقـ )( حيث أسرد: " 5 أسطورة المنزؿ رقـفي رواية )

اعتنى الكاتب بيذا الجممة جيداً ، فكررىا في مطمع كؿ فصؿ مف فصوؿ ىذه الرواية تقريباً ، لتكوف عتبة     

بيف حقوؿ الرواية ، فيذا التكرار يجعؿ القارئ دائماً مستفيماً  القارئ عند دخولو تمؾ الفصوؿ وعند انتقالو

 -ومنذ البداية  –ومتسائلًب عف أىمية ىذا الرقـ ودوره في صناعة الأحداث وبمورتيا ، وقد عالج الكاتب 

أما لماذا أقمت في منزؿ مسز )بانكروفت( ، فلؤنيا كانت قضية إبياـ الرقـ عند المتمقي ، مف خلبؿ قولو " 
                                                           

 .ٜ٘الرواية العربية : يمنى العيد :  - 1
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، وىنا قد حؿّ إشكالية ٔ" عرض غرفة للئيجار، وما كانت ميزانيتي تسمح بالإقامة في فندؽ لفترةٍ طويمةت

وخمؽ لو أماناً سردياً كاف يتوقع المتمقي الإيقاع فيو. ولكف سرعاف ما بدأ الكاتب  -نحف القراء –المنزؿ لنا 

( .. ىذا صحيح ٘أنو يحمؿ رقـ )، فقاؿ : "  ( بيف نصوص الرواية٘بإثارة الشؾ لدينا ، بتدشيف )المنزؿ رقـ 

( كاف ٘.. في الحقيقة لا أعرؼ أيف يوجد المنزؿ السادس أو الرابع لأف الشارع خاؿٍ تقريباً .. لكف رقـ )

  ٕ" موجوداً في كؿ مكاف .. عمى المدخؿ وعمى الباب وعمى صندوؽ البريد

وىذا  –( ٘والرقـ ىو إشارة إلى )المنزؿ رقـ  –( قد تكرر ىنا أيضاً ٘نجد في ىذا النص أف الرقـ )    

التكرار جاء ليضع القارئ في جوىر موضوع الرعب ، ويضبط خيالو ويمنع تشتيت فكره في قضايا أخرى ، 

ويحفّز غريزة الخوؼ مف المجيوؿ لديو ، ويحرّؾ سكنات القمؽ الذىني عنده ، وىو بمثابة آيديولوجية روائية 

ث وضبط التفاعؿ بيف النص والقارئ ، كما إنو يبدأ بإبراز موضوع الرواية بواسطة تعمؿ عمى انتظاـ الأحدا

 نمو أحداثيا وتصارعيا.

( أكثر منازؿ العالـ ازدحاماً ٘لقد صار المنزؿ رقـ )وفي نص آخر يستأنؼ حبكتو السردية فيقوؿ : "     

لى حد ما أنا مسرور لأف المنزؿ لـ يعد مسكوناً بثلب ث مومياوات تنتظر الموت )...( يوجد فيما يبدو .. وا 

 ٖ" (، وىذا المةز جعؿ الجميع متحمسيف لمبقاء فيو٘لةز ما في المنزؿ رقـ )

قد أصبح التكرار أكثر إثارةً وأكثر جمالًا في لةة السرد عند أحمد توفيؽ ، حيث بدأ النص بتوجيو المتمقي     

وقد افرد الكاتب الشخصية الرئيسة والموضوع الرئيس نحو جمالية التكرار ، الذي يتضمف موضوع الرواية ، 

                                                           
 . ٚ : ٘اسطورة المنزؿ رقـ   - 1
  .ٕٔ:  ـ . ف - 2
 .ٕٛ:  ـ . ف - 3

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 المبحث الثالث . . . . . . . . . . . .  . . . . . .  . . . . . .  . . انفتاح الصىرة وجماليتها 

 

201 

بيا يصنع الكاتب حبكتو ويطوّر مف سرده لمرواية ، ولكف  اذفي وعاءٍ واحدٍ ، وىذه دلالة ذات أىمية ، 

سرعاف ما انتقؿ الكاتب مف العرض القصصي للؤحداث إلى المشاركة الأدبية مع المتمقي ، مستعيناً بالتكرار 

( بالذات ؟ .. ٘ولماذا المنزؿ رقـ )وخالقاً فضاءً غامضاً يقمؽ ذىنو ،الذي يتضح مف خلبؿ النص الآتي : " 

( لبدا الأمر غريباً بنفس القدر .. ٚ( أو رقـ )ٙخيؼ بلب معنى طبعاً .. فمو كاف المنزؿ يحمؿ رقـ )سؤاؿ س

 ٔ" يجب أف يكوف السؤاؿ ىو: ماذا يحدث ىنا؟!

يعيش الكاتب تجربة المتمقي وتجربتو الشخصية في آف واحد ، فيو يعرؼ أف مف المؤكد تساؤؿ المتمقي     

يو الدقيؽ مف الأحداث والمةة والعرض القصصي المرعب ، وقد ورد ىذا النص عف سر ذلؾ الرقـ وذلؾ التوج

تقريباً في النصؼ الثاني مف الرواية ، وىذه دلالة أف الرواية ستأخذ بالانحدار إلى النياية ، وأف الستار 

ي سينكشؼ عمّا قريب مف خلبؿ وىج الأحداث ، وىذه الآلية تحقؽ لمسة فنية وجمالية في نفس الوقت ف

 أوعية الرواية ، مما يجعؿ المتمقي أكثر شةفاً وأكثر ترابطاً برعب الرواية الأدبية. 

مف -عمى كؿ حاؿ ، فقد كانت الألفاظ وما زالت المحؾ الرئيس ، الذي يراىف عميو الكاتب ، الذي سيبدأ     

حمد توفيؽ امتشؽ مف بإشعاؿ الخوؼ والتأثير عمى المتمقي نفسياً ، إذ أف الروائي المبدع أ -منطمقيا 

 جماليات الأدب نصلب لو طابع مميز في الحضور ووصؼ المشاىد وتصاعد إيقاع الارتباؾ .

فقد كانت ألفاظ الرعب عامةً عنده مستوحاة مف واقع ممموس ، يستطيع القارئ المثقؼ أف يتخيمو ، بينما     

و عمى بناء ىيكمو السردي ودعمت نصوصو كانت الألفاظ العامية تمثؿ ثقافة الأديب الأصمية ، التي ساعدت

مف خلبؿ إضفاء صبةة خاصة تكسر روتيف سرد الروائي ، وفي المقابؿ قد احتؿ التكرار مكانة مرموقة عند 

 الكاتب لِما أحدث مف تفاعؿ كبير مع المتمقي وأثار مشاعره.
                                                           

 .ٜٚ:   ٘اسطورة المنزؿ رقـ  - 1
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   ثانياً: الرمز

ة بيف الناس إلى وسيمة اتصاؿ لةوية بيف الكاتب انتقؿ الرمز مف مجرد إشارات وشيفرات تواصمية اعتيادي    

كثيرة منبثقة مف  اوالمتمقي ، فأصبح المتمقي يتعرؼ عمى الكاتب مف خلبؿ تمؾ الرموز ، التي تحوي أسرار 

فقد كانت تنْصب في قالب المفظ محتويةً ذوقا خاصا في الأدب  ولما كاف لمرمزشخصية الأديب وثقافتو . 

دبية مف جانب ، وجماليات عززت الطابع السردي مف جانب آخر، حيث ما كانت المعاني والدلالات الأ

تكشؼ إلا مف خلبؿ تعرض المتمقي للؤنساؽ الأدبية ، محاولًا تفكيكيا بذوقو الذي لامس النص وبثقافتو 

 .الأدبية التي أضافت إليو الخبرات والتجارب الجمالية ومدّتو بالأدوات اللبزمة في تحميؿ النص السردي

كانت الرموز تنقؿ القارئ مف عالـ القراءة والاستمتاع القصصي إلى عالـ العمؿ الروائي  وبالتاثير نفسو    

الذي يعد مسكف الأديب ، وىذا العالـ يكوف واسع الفضاء ، وكؿِّ حركةٍ يتحركيا الأديب تمثؿ شيئاً ومعياراً 

تمحورىا في كيانيا الأدبي ، ومف ثـ تتجسد في في الأدب ، والرموز بدورىا كانت تستخمص نتائج التجربة و 

 النص فتعمؿ عمى تكوينو وتنظيمو في لوحة السرد الأدبي.

ومف جميؿ ذلؾ ارتقت لةة السرد عند الأدباء ، حيف قاموا بتوظيؼ الرمز في أدبيـ ؛ ولعؿ ذلؾ يعود لػ"     

رغبات الطلبئع المثقفة ... بأسموب الإيحاء كونو أدباً جديداً يتسـ بالةموض وخفاء الدلالة ، وىو ما يتفؽ مع 

، ومف ثـ فإف الرمز أسموب يستخدمو الأديب ليتستّر وراءه  ٔوالإشارة وعبر وسائؿ أسموبية غير مباشرة "

 ويخفي دلالات ميمة ليا أثر ىاـ في حياتو الأدبية.

                                                           
 .ٖٕٔ:  ٕٔٔٓ، ٕ٘الرمز في الشعر العربي ، جلبؿ عبد الله خمؼ ، مجمة ديالي ، جامعة ديالي، العراؽ، ع  - 1
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ولا يتوقؼ الرمز عمى الإخفاء والتمويو السردي فقط ، إنما يتعدى إلى المساعدة في استيضاح المعنى     

وتفسيره ، ما يتوقع الكاتب أف يكوف عقبة أماـ المتمقي في فيـ مبتةاه ، ولا سيما في الرواية التي تتبنى 

 الرمزية بشكؿٍ بارز.

تقوـ ىذه المنصة ببث الأفكار وتجسيد التجارب  اذمتمقي ، إذاً الرموز منصة تواصؿ بيف الكاتب وال    

الثقافية والشعورية إلى المتمقي عبر نصوص الرواية الأدبية. ومف زاوية تقنيات بناء الصورة نجد أف الرمز " 

 ، لذلؾ كاف وجود الرمز ٔىو المرحمة الأخيرة لمصورة ، ووظيفة الرمز أف يحيمنا باستمرار إلى ما يرمز إليو "

في النص السردي شيئاً ضرورياً يساعد في تشييد العمؿ الروائي ، وخاصةً أنو : " أداة تصوير كاشفة عف 

 لما تقوقعت في داخمو مف مشاعر وتصورات عاطفية. ٕطبيعة التصور، ومعادؿ خارجي "

معنى  الرمز مكانةً ىامةً ، بفضؿ قدرتو عمى الإيحاء وتوجيو الإشارات نحو شةؿوفي أدب الرعب     

وفؽ ذلؾ أصبح وسيمة فنية لتجسيد صورة مخيفة في عمى وىدؼ مرعب يثيراف غريزة الخوؼ عند المتمقي ، 

تطور الرمز في ىذا الأدب خاصة ليحمؿ سجيّات غريبة ، تضع القارئ في بؤرة دلالات  اذخياؿ المتمقي ، 

 كميا تشير إلى جوىر مرعب.

مف أشكاؿ التعبير المجازي ، والبنية المةوية الفوقية مجرد غطاء  وفي ذات السياؽ ، يعد الرمز "  شكلبً     

، وما دُمنا نتحدث عف الرعب إذاً لابد مف الرموز؛  ٖفني لمبنية التحتية التي تحتاج إلى قراءة وفيـ عميقيف "

 لأف الرعب في النص السردي لا يصبح رعباً مف الوىمة الأولى ، إنما يحتاج لتسييلبت ومقدمات تنحدر

                                                           
 .ٜٜٛرمزية المرأة في الرواية العربية ودراسات أخرى ، جورج طرابيشي :  - 1
، ٛٔدبي، السعودية، ع التعبير بالرمز في الشعر العربي المعاصر ، أحمد محمد حنظور، مجمة بيادر، نادي أييا الأ - 2

ٜٜٔٙ : ،ٚٚ. 
 .ٕٛٓمكونات السرد في الرواية الفمسطينية ، يوسؼ حطيني :  - 3
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بإيحاءاتو الوصوؿ  اتدريجياً إلى قعر رواية الرعب ، التي تكوف فييا ذروة الخوؼ متفشية ، فالرمز يكوف قادر 

 عر بكؿ يُسر وسيولة دوف تعنت المتمقي في المسير إليو.لقإلى ذلؾ ا

ى بتداعياتيا فقد نظّـ الرموز وأسكنيا منزلتيا الخاصة بيا ، واعتن أحمد توفيؽوأما الكاتب المبدع المميز     

ووظائفيا الأدبية الجمالية ، فقد عكؼ عمى توطيف الرمز في كؿ رواية رعب ينتجيا مف صميـ أدبو الراقي 

والمنسجـ مع ثقافتو المستنيرة . فقد سعى إلى صنع الحيرة بدلالات الرموز في ذىف المتمقي ، مستفيماً إلى 

عمى ىذه السؤاؿ يجب أف نتعرض لبعض أيف تتجو نصوص الرعب بو ؟ ، وحتى نتمكف مف الإجابة 

 وقاؿ بوجوٍ لا حياة فيو: النصوص التي تجمى الرمز فييا والتي منيا: " 

 ىذه ىي رسالتؾ فاحتفظ بيا .. لقد استعممت الوصفة فقط!  -

 لـ أجرؤ عمى السؤاؿ ، ولكنو رآه في عيني فقاؿ :

كيؼ عرفت؟ الأمر سيؿ أييا الةريب .. نحف لا نقرأ لكننا لسنا أغبياء .. نعرؼ أنؾ أرسمت استةاثة معنا  -

.. لو لـ تفعؿ لكنت أحمؽ .. وكاف يجب أف تكتب أصناؼ العلبج في حالة ما إذا لـ يستجب الصيدلي أو 

يف كامميف لا يشبياف باقي لـ يفيـ لذا كتبت بعض كممات كؿ واحدة في سطر .. ثـ انتيت الورقة بسطر 

 .ٔ"الورقة .. فمتقطع ذراعي إف لـ تكف ىذاف السطراف ىما الاستةاثة 

المتمعف في النص السابؽ يجد أف الرمز قد بمور المعنى واحتواه في طياتو ، وقد أضاؼ الروائي أحمد     

توفيؽ رعباً آخر إلى الرعب الحقيقي الذي ىو متف الرواية وعصبيا ، وىذا الرعب الجديد جاء منبثقاً مف 

ي الظلبـ ويعشقونو ، ومف الجمي أف الرمزية ، وتحديداً رمز الذكاء لدى الوحوش والأشخاص الذيف يعيشوف ف

                                                           
 .ٜٛ – ٛٛأسطورة العشيرة :  - 1
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الوحوش ليست ذكية وليست واعية لما يحصؿ حوليا ولكنيا تقوـ بوظيفتيا الأساسية ، التي ىي إلحاؽ 

ثارتو في الأنفس.  الخوؼ وا 

أضاؼ الكاتب سمة الذكاء لشخصية الكائف الةريب الذي يمثّؿ الوحش بالنسبة لمبشر، ودلالة ىذا أف     

ضيف في تضميف رمز الذكاء ، وخاصةً في ىذا الموقؼ ، فالأوؿ ىو قطع روتيف السرد عمى الكتاب أراد غر 

القارئ ، والآخر إرباؾ توقعاتو بشأف أحداث القصة ، وىذا يعطي الرواية مساحة أخرى لبث الرعب والذعر 

ؿ الزوج وىو يعود وقافي الذات القارئة ، وفضاء جماليا آخر يتحرؾ فيو الكاتب بكؿِّ يُسر وراحة. قاؿ : " 

 إلى الأريكة :

ما كاف قدومؾ إلى ىذا المنزؿ بالذات صدفة .. لقد كاف نداءً خفيّاً لـ تسمع أذناؾ مثمو، كالذي ييدي  -

الطيور المياجرة إلى اتجاىيا، أو كالذي يحرؾ إبرة البوصمة .. ولأسباب مماثمة قبمت العجوز ضيافتؾ برغـ 

أنت أوؿ مف لبى النداء، ومف سخرية الأقدار أنؾ كنت الوحيد الذي نسى أنيا رفضت الكثيريف منا .. كنت 

  .ٔ"أنو منا 

أضاؼ توفيؽ رمزاً آخر إلى الشخصيات الشريرة التي تبث الرعب ، فشخصيات روايتو الشريرة منيا تتقف     

ؼ عما عميو التدبير والتخطيط ، فيي مفكرة وذات دىاء ومكر ، فكأنو يريد إظيار صورتيا عمى نسؽ مختم

عادةً ، لا سيما أف التخطيط ىنا طويؿ المدة ومحكـ في تصميمو وتنفيذه ، وىذه السمة قد أعطت الكاتب 

لمسات إبداعية في إنشاء سردية مروّعة ، تحكميا رمزيّات قياديّة تبث دلالات تحرّؾ مشاعر الخوؼ والقمؽ 

 النفسي عند المتمقي.

                                                           
 .ٕٜ – ٜٔ، أحمد خالد توفيؽ :  ٘أسطورة المنزؿ رقـ  - 1
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 :  وفي موطف آخر أشار إلى الرمزية فقاؿ

 قاؿ )عامر(: "

ىناؾ بركاف تحت جمد كؿ واحد مف ىؤلاء الذيف يحضروف اجتماعاتنا .. ما أراده لورد )إيمري( ىو أف  -

يحرر كؿ إنساف بركانو الخاص .. مف الةريب أف يعرؼ المرء أف ىناؾ غولًا تحت جمده، لكننا نخبره بيذا 

 ٔ"ونساعده عمى تحرير ىذا الةوؿ 

الانفعاؿ السريع الذي يتمركز في الفطرة البشرية أثر فاعؿ ، ولكف مف خلبؿ السرد ىنا كاف لمةضب و     

يفيـ المتمقي أف الكاتب قرف بيف الرعب والةضب ، إذ أف الةضب ىو رد فعؿ تستجيب لو أعضاء الجسد 

 فيترؾ صاحبو عمى غير ما عرؼ عنو ، وىذا التحوؿ يخيؼ كؿ مف يواجيو عادةً ، لا سيما اذا استخدمت

ألفاظ خاصة تكشؼ  وتوضح المبتةى وموقعو مف السرد أمثاؿ لفظ )بركاف ، غوؿ( ، وىي تشير في الوقت 

نفسو إلى الموضوع الأصمي لمرواية وىو الةيلبف ، كأنو قرف بيف الرمز والمرموز لو بصورة السرد المقمؽ 

 والمخيؼ .

براز خصائصيا ، فالرمز ىو  إذف أضحى الرمز مورداً ىاماً في صناعة أنساؽ السرد وبناء     الشخصيات وا 

حياة العمؿ الروائي وبدونو تفقد الرواية ىيمنتيا الدلالية ، وتفقد أيضاً ترددات استقطاب المتمقي إلييا . والأمر 

الياـ الذي تجب الإشارة إليو أف الكاتب كمما اصطحب معو رمزاً مف الرموز قَرَنَو بدلالة مف دلالات الرعب ، 

اية الروائية ، وفي أدب الرعب السرد يبنى الرعب والقصص المخيفة ، والرمز يضيؼ الجماليات ليحقؽ الة

  الأدبية ليا.

                                                           
 .ٛٙٔأسطورة نادي الةيلبف :  - 1

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 
 

  

 الخاتمة 

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 الخاتمة 

 208 

اعتمى أدب الرعب منزلة عُميا في كيان الأدب، وتظل مشاعر الخوف والرعب تواكب الإنسان طيمة حياتو  
فيي في حالة ديمومة منقطعة النظير في التأثير عمى الإنسان وتغيير نفسيتو، وفي تمك الرحمة البحثية 

توصّل  لغاية  اذ د خالد توفيق الممتعة رصد الباحث تجميّات الرعب في سمسمة ما وراء الطبيعة لمروائي أحم
الكاتب في تمك الروايات وبيان دلالة كلًّ منيا، وبرزت مكانة ساميّة لتمك التجميّات في أدب الرعب انبثقت 

 منيا عدة نتائج  قد توصل ليا ىذا البحث كالتالي:

 مةالسمس نصوص في يتقمصيا ان اراد التي،  الكاتب شخصية اصلا ىي الروائية الشخصية ان  ،
وعميو فيي تحرك ما يريد الكاتب تحريكو وتثبت ما يريد الكاتب اثباتو ، لذا كان ثمة تطابق بين لغة 

  السارد ) رفعت اسماعيل ( ولغة ) الكاتب ( الاصمية .
 خلاليا  يقدم  ومن سواء، حد   عمى والأجنبية العربية الرواية مدار في الأىم المحور الشخصية تمثل

الروائي نصوصو السردية وطيف أحداثيا حيث لا رواية بدون شخصية تعتمد عمييا، والشخصية 
الروائية تكون مشابية لمشخصية الحقيقية أحيانا حيث تشتركان في نفس الخصائص إلا أنّ 

غا الشخصية الروائية تكون متبمورة من وحي الخيال، ومن خلال تمك الشخصية يخمق الكاتب فرا
وظيفيّا في رواياتو أي أنو من خلاليا يستطيع التأثير عمى المتمقي، والفراغ الوظيفي ىو الفراغ الذي 

 يمكّن الكاتب من نسج الأحداث ودمجيا ليحقق الغاية الأدبية لتمك الرواية.
 ( توظيف الشخصيات الروحية بأشكاليا المتعددة )المسوخ، الزومبي،  عمىلكاتب ا عكف وقد…

واقعا يعيشو من ناحية ويعيشو المتمقي من ناحية أخرى، وىذه دلالة جميّة عمى مدى إبداع ليحاكي 
 -الكاتب في إقران الشخصية الروائية بالواقع، والزومبي شخصية إنسانيّة كانت ليا حياتيا الخاصة 

ولكن تعرضت لمرض روحاني أثّر فييا فجعميا مخيفة بعدما  -بناءً عمى ما ظير في الروايات 
كانت مطمئنة، والصراع القائم بين الشخصيّات الشريرة والشخصيّات الإنسانية في النص السردي 
نابع من تجربة خياليّة تأثر بيا الكاتب من وحي الثقافة التي تممّكت فكره، وقد أبدع الكاتب بإنتاج 

 رعب نفسي خاص في المتمقي عندما أجاد تقنين موضوع الجن والأموات في رواياتو.
  الى تبني افكار  رعب شيق ، يدفع القاريء وراء الطبيعة ( ي سمسمة ) ماذي تمظيرة فالرعب الان

الروائي والولوج معو في مسرح الاحداث ، بفكر عميق وتدقيق شديد ، وما يشوب عن تزاحم المشاىد 
وترادفيا ىو الخيال المرعب الذي انبثق الى نفس الروائي ، حيث ان صياغة تجميات الرعب في فن 
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اريء منسجما في راق ذي مستوى عال ولغة معاصرة سيمة التعبير ورصينة الاوصاف يجعل الق
 محمور ذلك الرعب ، ومتجانسا مع افكاره كانو مشارك فييا .

  عمى شكل فصول كان وصف المشاىد المرعبة الخاصة بالا شباح متباعد في النص السردي ،
ولقطات تتداخل في ما بينيا شيئا فشيئا بايقاع فني ، حتى تصل الى مرحمة التناغم والانسجام 

 ح . وتصبح الصورة أجمى وأوض
  من خلال اتحاد ) البناء المغوي و أفق الخيال و طبيعة  عند توفيقومتينا البناء السردي كان قويا

الرعب ( مع بعضيم بعض ، وبيذا يمكنو التحكم في مجريات الاحداث الروائية من تقديم وتأخير ، 
عب بتقنية وتدمير وبناء لمشخصيات عمى نحو فعال ومميز . فمن خلال وعيو استطاع توظيف الر 

عالية مستعينا بعناصر الرواية التي بدورىا تسمح لمروائي بالتنقل عبرىا ونصب شراك الرعب في 
  طياتيا .

 ج مشاعر الخوف عند يأسطورة دراكيولا  نمطا خاصا في السرد وليا فاعمية كبيرة في تيي وتعد
بث دلالات الرعب واستنطاق المتمقي، ومن ناحية أخرى كانت ليا حبكة فنية خاصة وقدرة روائية في 

 المشيد السردي بفاعمية كبيرة.
 المكان تحت  عن التخمي الكاتب يستطيع لا إذ الروائي العمل حقل في المتخيل فضاء المكان وشكّل

أي ظرف من الظروف، وبرز المكان بوصفو جزءا لا يتجزأ من العمل الروائي في أدب الرعب، 
قادراً عمى  ويكون ت النفسية فالخيال ينحصر في إطار سرديوعندما يتعمق الأمر بالرعب والدلالا

المقابر، المختبرات العمميّة، الأماكن الميجورة كميا أمكنة  تعدتحريك سكنات الخوف عند المتمقي، و 
 ترصد معالم الفضاء المكاني التخييمي لأحداث رواية الرعب.

 نكة روائية من الكاتب، وخيالا مميزا جعمو ح يعد  المتمقي أمام الرعب لعرض المناسب الوقت واختيار
يضع نفسو في دور القارئ ومعرفة مواطن الخوف والاطمئنان النفسي في فمك الرواية، ومن خلال 
الروايات يتجمى لنا أن الميل كان البؤرة الزمنية الأولى التي اعتمد عمييا الكاتب لإجلاء أدب الرعب 

 إلى ساحة الرواية.
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 وعمى المرعبة، بالإثارة مشبعاً  النص جعمت العربية الرواية في فريدة يديولوجيةأ الزمن عبر والسفر 
بناء القصصي عند توفيق  يجعل وال السردي، المشيد ونصر الرعب مواطن تعزيز الشاكمة ذات

 الرواية أكثر تشويقاً من جية المتمقي و إبداعاً من جية الكاتب المتقن لفنون السرد.
 السرد من عديدة أبنية في الأسطورة استنطاق في الروائي/  الكاتب أيديولوجيات القارئ يتمقى وعندما 

صورة مميزة خارجة بوصفيا تيا الفنية مقوما بكل  تجمّت التي الأسطورة ىذه من جزءاً  خيالو يجعل
عن المألوفة في روايات ما وراء الطبيعة، وقد حممت بين طيّاتيا دلالات رمزية ذات رعب  واضح، 

الروائي عمى دمج نمطية الأسطورة في الحقل السردي من خلال التركيز عمى أساطير قديمة وعمل 
 حقيقة كانت أم خيالية.

 نسيج سردي أسطوري يواكب معايير تمقي القرّاءً  لأن القارئ المحرك  بمورة في الروائي نجح وقد
ي يغوص فييا القارئ الأساسي لمنص المشحون بدلالات أسطورية، وكذلك يمثل الرعب الزاوية الت

 داخمياً ويقابمو خارجياً الخيال العممي من خلال أسموب خطابي مميز يمزج بين داخل النص وخارجو.
 عنان لخيالو العممي في رصد تجمي الرعب في رواياتو، وذلك لأن غاية استخدام ال توفيق ترك وكذلك

تجسيد الأشياء مادياً ومعنوياً وفق ذلك استطاع عمى  ىذا الخيال ىو الوضوح والسمو في سمسمتو،
 عبر نسيج محكم ضابط لأي انحراف سردي / خيالي.

  اخذ الكاتب احمد توفيق عيد الاستباق الى اعالي ىذا الادب الفريد والعصري ، بينما يتحرك خيالو
 افق الى افق ، فالخيال العممي الذي قدمو الكاتب اخذ منحيين اساسيين :    من 

  الأول كان منبثقا من الخيال الاصمي لمكاتب ، اي ان الخيال العممي كان منبثقا من اوج تخيلات
 الروائي نفسو . 

  ، اما الثاني فكان متصدرا أكثر عن الأول ، فكان الخيال العممي عميو صبغة الباحث  والمستكشف
الخيال العممي وجعمو  اي ان الكاتب كان يتسمح بأدوات الأدب التي تساعد عمى استكشاف منابع

 موردا لو في كل الروايات العممية .

ونجح كذلك في مواكبة أحداث سردية مؤاتية لإبراز تغيرات ذىنية لدى القارئ وفق خيال عممي منظم     
 حمل الرعب إلى مكان مرتفع بمغة الترميز الدلالي. 
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   والأسطورة  افني اإبداعيو ، فالحمم يتمثل لدجمع الكاتب في روايات سمسمتو بين أنواع  جديدة من الإبداع     
 ، فيصبح النص غنيّا دلاليّاً باستقلاليتو السردية.اخيالي اإبداعتتمثل في النص 

 وتأويلاتيا الفنية دلالاتيا تتعدى بل وتذىب ما نفسية مرحمة عمى تعتمدان لا واليموسة فاليذيان 
 .النص بو تحدّث ما عمى بناءً   المتمقي عند أوسع نظرة إلى الأدبية

   ولعمم النفس دور ىام في إنتاج العلاقة بين النص والمتخيل من ناحية  أو بين النص والكاتب من ناحية      
الكاتب من ىذه الخاصية اليامة التي يقوم بيا عمم النفس وىو تقريب البعيد وتيسير العسير  فادأخرى، وقد ا

 إلى إشراك المتمقي في ىذه البنية الروائية.عبر دلالات خاصة، وقد أجمى  ىذا العمم 

الصراع أحد المحاور اليامة التي ارتكز عمييا الكاتب في تجسيد بلاغة سردية مقننة، وعميو اتحدت  دويع  
 . زرت المواقف لتصنع المشيد السرديالأحداث وتآ

  واستخدامو طعما يستدرج بو المتمقي الى عالمو الرعب اتسع احمد توفيق في توظيف فنيات الحوار ،
، فقد اثرى محتوى رواياتو بالحوار اللازم الذي يخمق توترا ويعزز الصورة السردية المفعمة بملامح 

 الغرابة والقمق ، مما يثير الخرائز الفطرية فيؤثر في توازنو النفسي . 
 بمستويات الصراعات وتوالد الاحداث وانتاج احمد توفيق مبدعا في التحكم  كان الأديب ومن ثم

 جماليات سردية تمفت نظر القارئ الييا . 
 لمروائي الإبداعي التشكيل وأبرزت جميّة، بصورة المتخيل وضوح الطبيعة وراء ما سمسمة عكست وقد 

وسيمة يستنطق بيا مشاعره بوصفو  المرعب القصصي السرد الكاتب واستخدم تصميمو، وحسن
النفسية بأسموب أدبي مشوّق ونادر في تشكيمو، وتجمّى الحجاج النصي عند الكاتب من ودفائنو 

يقاعو، وأمّا الآخر فيو قوة التمازج الفكري بين القارئ  خلال مدارين، الأول تمّ بواسطة حيوية النص وا 
 والنص.

 الذعر  الألفاظ المنصيرة في الحقل الدلالي لمنصوص السردية مؤثرة بشكل أساسي في بث دوتع
والخوف والاضطراب النفسي عند المتمقي لا سيمّا كانت مستوحاة من واقع حقيقي يعيشو القارئ، 
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وتأكيد الكاتب عمى تكرار الألفاظ في مواطن معينة من روايات سمسمة ما وراء الطبيعة ما ىو إلا 
 تغيير وظيفي  لحركة جريان الرعب في النص وتنوع دلالي أدبي.

  الرموز واسكنيا منزلتيا الخاصة بيا ، واعتنى بتداعياتيا ووظائفيا الادبية الجمالية .عمل عمى نظم 

وكذلك أبرز الكاتب الرمز بوصفو  قرين الرعب بشكل واضح حيث لكل دلالة رمزية  دلالة رعب نفسية، 
 وبالتالي برزت الرموز بوصفيا  أحد محركات الرعب في روايات السمسمة. 

  ًتوفيق آفاقاً في ىذا الحقل من الروايات، وأثار حفيظتيم نحو  خالد  أحمد كاتبال أنار قد وأخيرا
تجميّات ىذا النوع من الأدب، وعموماً لا زال الاجتياد البحثي في ىذا الميدان الأدبي قائماً ينتظر كل 
باحث ليبث جماليات وأسرار ىذا الأدب الرفيع، وحسبي من ذلك البحث شرف المحاولة والاجتياد، 

ن أخطأت فمني ومن الشيطان.  فإن أصبت من الله وحده وا 

 

 والله ولي التوفيق
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 أولا : القرآف الكريـ 

 الطبيعة (ثانيا : الروايات ) سمسمة ما وراء 

 أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة أرض أخرى:  .1

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة آكؿ البشر .2

 ، د.ت.1أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، ج أسطورة الأساطير:  .3

4. :  ؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أحمد توفيؽ، الم أسطورة الجاثوـ

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة الرجؿ الذئب .5

 أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. أسطورة الشاحبيف: .6

 : أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. أسطورة العشيرة .7

 : أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.لعلامات الداميةأسطورة ا .8

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة الغرباء .9

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة الكاىف الأخير .11

 المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.: أحمد خالد توفيؽ، أسطورة المتحؼ الأسود .11

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د . ت.أسطورة المقبرة .12

 : أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.5أسطورة المنزؿ رقـ  .13

 د.ت.: أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، أسطورة الموتى الأحياء .14

 أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة النافاراي:  .15

 .1992: أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، أسطورة النداىة .16

 : أحمد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة بعد منتصؼ الميؿ .17
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 ربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العأسطورة بو:  .18

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد : أحمدأسطورة حارس الكيؼ .19

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد أحمد أسطورة حكايات التاروت: .21

 .1992توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة،  خالد : أحمدأسطورة دماء دراكيولا .21

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد : أحمدأسطورة رعب المستنقعات .22

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد : أحمدأسطورة طفؿ آخر .23

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد أحمد أسطورة فرانكنشتايف: .24

 خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، )د.ت(.: أحمد أسطورة ممؾ الذباب .25

 : أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورة نادي الغيلاف .26

 : أحمد خالد توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت.أسطورتيا .27

 توفيؽ، المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ت. خالد : أحمدمصاص الدماء وأسطورة الرجؿ الذئب .28

 

 ثالثا : المصادر والمراجع 

 .1975: أحمد عبد الخالؽ، دار المعارؼ، القاىرة، الأبعاد الأساسية لمشخصية .1

، 1: عبد الله بف عمر السحيباني، دار ابف الجوزي، الرياض، ط أحكاـ المقابر في الشريعة الإسلامية .2
2115. 

 .1974أحمد الصباحي عوض الله، دار الشعب، القاىرة، ء والصالحيف: أحلاـ الأنبيا .3

 مصطفى محمود، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ت(..الأحلاـ:  .4

 .1993: شاكر عبد الحميد، ىيئة قصور الثقافة، القاىرة، / دراسة نقدية الأدب والجنوف .5

 .1976، 6: عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، القاىرة،  ط الأدب وفنونو .6
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 .1996: أحمد بف محمد بف الحسف المرزوقي الأصفياني، دار الكتب العممية، بيروت، الأزمنة والأمكنة .7

 .1979، 2: أحمد كماؿ زكي، دار العودة، بيروت، ط الأساطير .8

 .2118مصطفى الضبع، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  استراتيجيّة المكاف: .9

 .2111، 1الرحمف العكيمي، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ط  : عبدالاستشراؼ في النص .11

: مصري عبد الحميد حنورة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الأسس النفسية للإبداع الفني في الرواية .11
 .1979القاىرة، 

حسيف الحاج حسف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، الأسطورة عند العرب في الجاىمية:  .12
 .24، ص 1988، 1ط 

 .2111، 2دار علاء الديف لمنشر والتوزيع والترجمة، دمشؽ، ط  ،فراس السواحالأسطورة والمعنى:  .13

 .1979: موريس أبو ناضر، دار النيار لمنشر، بيروت، الألسنية في النقد الأدبي .14

ر الشؤوف : عبد الممؾ مرتاض، داألؼ ليمة وليمة / دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد .15
 . 1989الثقافية العربية، بغداد، 

 .2118: صلاح فضؿ، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، أنساؽ التخييؿ الروائي .16

 ، د.ت.1: منصور الرفاعي عبيد، دار العرفاف لمطباعة، القاىرة، ط أىداؼ القصة في القرآف الكريـ .17

طيب القزويني، دار الكتب العممية، بيروت، ط : الخالإيضاح في عموـ البلاغة المعاني والبياف والبديع .18
1 ،2113. 

محمد العبد، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي،  البحث عف المغزى " تجارب في قراءة الصورة ": .19
 .2112القاىرة، 

: ميشاؿ بوتور، ترجمة: فريد أنطونيوس، مكتبة الفكر الجامعي، لبناف، ط بحوث في الرواية الجديدة .21
2 ،1982. 

 .1992: صلاح فضؿ، عالـ المعرفة، الكويت، لاغة الخطاب وعمـ النصب .21
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: صلاح فضؿ، مؤسسة سمطاف بف عمي العويس الثقافية، الإمارات بلاغة الخطاب وعمـ النص .22
 .2116العربية المتحدة، 

 .2113،  2محمد عبد المطمب، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط  بلاغة السرد: .23

 .1995: سمير روحي الفيصؿ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العربية السوريةبناء الرواية  .24

، 1: عالية محمود صالح، أزمنة لمنشر والتوزيع، عمّاف، ط البناء السردي في روايات إلياس خوري .25
2115. 

: بدر عثماف، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، بناء الشخصية في روايات نجيب محفوظ .26
 .1986، 1ط 

: محمد أنقار، مكتبة بناء الصورة في الرواية الاستعمارية )صورة المغرب في الرواية الإسبانية( .27
 .1994الإدريسي لمنشر والتوزيع، المغرب، 

: حسف بحراوي، المركز الثقافي العربي، الدار بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصيات( .28
 .1991، 1البيضاء، ط 

: حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ي مف منظور النقد الأدبيبنية النص السرد .29
 .1993، 2ط 

، 1: حميد الحمداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط بنية النص السردي .31
1991. 

،  1والتوزيع، بيروت، ط : مرشد أحمد، دار فارس لمنشر البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله .31
2115. 

، 9: السيد مرتضى الزبيدي، دار صادر، بيروت، )د . ط( ، مج تاج العروس مف جواىر القاموس .32
1966. 

 .1997، 3سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط تحميؿ الخطاب الروائي:  .33
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، 1محمد بوعزة، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الرباط، ط  تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(: .34
2111. 

عبد الله إبراىيـ، المؤسسة العربية  التخيؿ التاريخي )السرد، الإمبراطورية، والتجربة الاستعمارية(: .35
 .2111لمدراسات والنشر، بيروت، 

ر، تحقيؽ: سامي بف : أبو الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي، ابف كثيتفسير القرآف العظيـ .36
 .1999، 2، ط 8محمد سلامو، ج 

: الإماـ أبي البركات عبد الله بف احمد بف محمود النسفي، دار الكتاب العربي، تفسير القرآف الكريـ .37
 ، د . ط، د . ت.3بيروت، ج 

 عز الديف إسماعيؿ، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، )د. ط(، )د.ت(. التفسير النفسي للأدب: .38

أبو منصور محمد بف أحمد الأزىري اليروي، تحقيؽ: أحمد عبد الرحماف مخيمر، دار  تيذيب المغة: .39
 .2114، 1، ط 7الكتب العممية، بيروت، ج 

: أبو منصور، محمد بف أحمد الأزىري، تحقيؽ: عمي حسف ىلالي، مراجعة: محمد عمي تيذيب المغة .41
 سجؿ العرب، القاىرة، )د . ط(، )د ، ت(.النجار، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة، مطابع 

 .1979، 1: مصطفى فيمي، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط التوافؽ الشخصي الاجتماعي .41

 .2113، 2، ج 5: عبد الله البساـ، مكتبة الأسدي، مكة المكرمة، ط توضيح الأحكاـ مف بموغ المراـ .42

 .1997، 4العربي، بيروت، ط  : عبد الله العروي، المركز الثقافيثقافتنا في ضوء التاريخ .43

حياء التراث الإسلامي، جامعة الجامع لمسائؿ المدونة .44 : ابف يونس الصقمي، معيد البحوث العممية وا 
 .2113، 3، ج 1السعودية، ط  –أـ القرى 

: الأزىري، الدار التونسية لمكتاب، جدلية الحمـ والواقع في رواية شمس القراميد لمحمد عمي اليوسفي .45
 .2113تونس، 

عبد الله ، دار محمد صادؽ  ، مف الوجية العقدية والفنية والفكرية :جماليات المغة وغنى دلالاتيا .46
 .1993إحياء الكتب العربية، بالقاىرة، 

Remove Watermark
Wondershare
PDFelement



 قائمة المصادر والمراجع

 
219 

: نيى فؤاد السيد، مكتبة الآداب، جماليات تمقي لغة الشعر الشواىد الشعرية في شروح المعمقات .47
 .2111، 1القاىرة، ط 

ىػ(، مطبعة مجمس  321ريد ابو بكر، محمد بف الحسف الأزدي البصري )ت : ابف دجميرة المغة .48
 1345، 3، ج 1دائرة المعارؼ العثمانية، حيدر آباد، أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنى، بغداد، ط 

 ىػ.

 .2115فاطمة الخزعمي، مؤسسة حمادة، إربد، الحمـ في الرواية الأردنية / دراسة تحميمية:  .49

، 1: شاكر عبد الحميد، نوستالجيا للإعلاـ والترجمة والنشر، مصر، ط والأسطورةالحمـ والرمز  .51
2118. 

دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىراتية )ىايدغر، سارتر، ميرلوبونتي، دوفريف،  -الخبرة الجمالية  .51
 .1992، 1سعيد توفيؽ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، ط  انجاردف(:

 .2121ريؼ الصيفي، مكتبة تنمية، القاىرة، : شالخروج لمنيار .52

لونجماف، القاىرة،  –: عاطؼ نصر، الشركة المصرية العالمية لمنشر مفيوماتو ووظائفو –الخياؿ  .53
1997. 

 .1994: عصاـ بيي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، الخياؿ العممي في مسرح توفيؽ الحكيـ .54

 .1993محمود قاسـ، الدار العربية لمكتاب، القاىرة، )د.ط(،  الخياؿ العممي أدب القرف العشريف: .55

: يوسؼ الإدريسي، مطبعة النجاح الجديدة، الدار الخياؿ والمتخيؿ في الفمسفة والنقد الحديثيف .56
 .2115، 1البيضاء، ط 

مازف إسماعيؿ الرمضاني، دار الموج الأخضر دراسات المستقبلات واستشراؼ مشاىد المستقبؿ:  .57
 .2121جزائر، لمنشر، ال

 : سمير سرحاف، مكتبة غريب، القاىرة، )د.ت(.دراسات في الأدب المسرحي .58

 .1957مكتبة الآداب، المطبعة النموذجية، القاىرة،  ،محمود تيموردراسات في القصة والمسرح:  .59
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: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة والنشر، رمزية المرأة في الرواية العربية ودراسات أخرى .61
 .1981بيروت، 

سمير روحي الفيصؿ، منشورات اتحاد الكتاب مقاربات نقدية:  –البناء والرؤيا  –الرواية العربية  .61
 .2113العرب، دمشؽ، 

 .2111، 1يمنى العيد، دار الفارابي، بيروت، ط الرواية العربية:  .62

ونظرية الترجمة، فاس سعيد عمري، منشورات مشروع البحث النقدي الرواية مف منظور نظرية التمقي:  .63
 .2119، 1المغرب، ط  –

ابف القيـ الجوزية، تحقيؽ: محمد الإصلاحي، دار عالـ الفوائد لمنشر والتوزيع، مكة المكرمة،  الروح: .64
 المجمد الأوؿ، د.ت.

: حساـ الآلوسي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الزماف في الفكر الديني والفمسفي وفمسفة العمـ .65
 .2115، 1بيروت، ط 

 .2111، 2: جابر عصفور، مكتبة الأسرة، القاىرة، ط زمف الرواية .66

 ميا حسف القصراوي، المؤسسات العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ط. الزمف في الرواية العربية: .67

 .2117: إبراىيـ الحيدري، دار الساقي، بيروت، سوسيولوجيا العنؼ والإرىاب .68

: عيد بمبع، بمنسية لمنشر والتوزيع، دمة في نظرية البلاغة النبويةمق –السياؽ وتوجيو دلالة النص  .69
 .2118، 1الرياض، ط 

: شعباف عبد الحكيـ محمد، الوراؽ لمنشر والتوزيع، عمّاف، ط السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث .71
1 ،2115. 

 .2112، 3يع، سوريا، ط : سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوز مفاىيميا وتطبيقاتيا –السيميائيات  .71

 .2111، 1: روب يونج، مكتبة جرير، السعودية، ط كيؼ تطمؽ قواؾ الخفية –الشخصية  .72

 .1998: نزار العاني، دار الفرقاف لمنشر والتوزيع، عماف، الشخصية الإنسانية في التراث الإسلامي .73
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مة، المجمس الأعمى : محمد سلاالشخصيّة الثانويّة ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ .74
 .2111لمثقافة، القاىرة، 

، 1: العربي الذىبي، مكتبة الأدب المغربي، الدار البيضاء، ط اقتراب ظاىراتي –شعريات المتخيؿ  .75
2111. 

: عبد الله العلايمي، اعداد وتصنيؼ: نديـ مرعشمي وأسامة مرعشمي، دار الصحاح في المغة والعموـ .76
 .1974ط(، الحضارة العربية، بيروت، )د . 

، 1: ليمى احمياني، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط البناء والدلالة -صورة المتخيؿ في السرد العربي .77
2116. 

، 1: عبد المطيؼ محمد الحديدي، دار السعادة، مصر، ط صورة المرأة في مسرح توفيؽ الحكيـ .78
1998. 

، 17مو المصرية، القاىرة، ط : أحمد عكاشة وطارؽ عكاشة، مكتبة الأنجالطب النفسي المعاصر .79
2119. 

 .1984، 4: عمر الأشقر، مكتبة الفلاح، بيروت، ط عالـ الجف والشياطيف .81

 .1989: خميؿ حنا تادرس، المكتبة الثقافية، بيروت، عالـ السحر والأرواح والأشباح .81

 .2112سلامة موسى، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، العقؿ الباطف:  .82

 .1998، 5: أحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة، ط لةعمـ الدلا .83

 .2116: سمماف محمود عطالله، الأكاديميوف لمنشر والتوزيع، عماف، عمـ النفس الجنائي .84

، وكالة الصحافة تحميؿ نفسي لمخمؽ –عمـ النفس والأخلاؽ  .85 : ج. أ. ىادفيمد، ترجمة: محمد أبو العزـ
 .2121العربية، القاىرة، 

 .2111: شاىيف رسلاف، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، المعرفية لمعادييف وغير العادييفالعمميات  .86

براىيـ  175: أبو عبد الرحمف، الخميؿ بف احمد الفراىيدي )ت العيف .87 ىػ(، تحقيؽ: ميدي المخزومي وا 
 .1982، )د . ط(، 5السامرائي، دار الرشيد لمنشر، بغداد، ج 
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 .2114، بغداد، 1فاطمة عيسى جاسـ، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط  غائب طعمة فرماف روائيا: .88

 .1989دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة،  نظمي لوقا،فرويد يفسر أحلامؾ: ال .89

 .2112، 1: حسيف خمري، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط مقاربة في الرواية –فضاء المتخيؿ  .91

 .2111حمد عبد العاؿ، مكتبة جزيرة الورد، الأردف، : أحمد مالفكر الجغرافي عند جماؿ حمداف .91

، 1: نور الديف النيفر، مؤسسة أبو وجداف لمطبع والنشر والتوزيع، تونس، ط فمسفة المغة المسانيات .92
1993. 

 .1996، 1: إحساف عباس، دار صادر، بيروت، ط فف السيرة .93

 .1996، 1: محمد نجـ، دار صادر، بيروت، ط فف القصة .94

 .2117ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ،عبد الجميؿ مرتاضوالقراءة:  في عالـ النص .95

 .1978لؾ مرتاض، عالـ المعرفة، الكويت، ا: عبد المبحث في تقنيات السرد –في نظرية الرواية  .96

(: عبد المالؾ مرتاض، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد .97
 .1988كويت، والآداب، ال

 .2112دار ىومة، الجزائر،  ،: عبد الممؾ مرتاضفي نظرية النقد .98

، 3مجد الديف الفيروز أبادي، مطبعة مصطفى البابي والحمبي وأولاده، مصر، ج  القاموس المحيط: .99
 .1952، 2ط 

محمد أحمد خطاب، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، قاموس لاكاف التمييدى في التحميؿ النفسى:  .111
2118. 

: جماؿ الديف أبو الفضؿ محمد بف منظور، تحقيؽ: عامر أحمد حيدر، دار الكتب لساف العرب .111
 .2115، 1العممية، بيروت، ، ط 

محمد بوزياف وآخروف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر ، ط  المغة والمعنى / مقاربات في فمسفة المغة: .112
1 ،2111. 
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ية رمضاف النجار، مراجعة وتقديـ: عبده الراجحي، دار : نادالمغة وأنظمتيا بيف القدماء والمحدثيف .113
 . 2115الوفاء لمطباعة والنشر، مصر، 

لونجماف،  –: بساـ بركة وآخروف، الشركة المصرية العالمية لمنشر مبادئ تحميؿ النصوص الأدبية .114
 .2112القاىرة، 

لمدراسات والنشر،  : محمد لطفي اليوسفي، المؤسسة العربيةالمتاىات والتلاشي في النقد والشعر .115
 .2115بيروت، 

: عبد الله إبراىيـ، مركز الثقافي العربي، مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة –المتخيؿ السردي  .116
 .1991بيروت، 

: آمنة بمعمي، دار الأمؿ لمطباعة والنشر، مف المتماثؿ إلى المختمؼ –المتخيؿ في الرواية الجزائرية  .117
 . 2111، 2الجزائر، ط 

: محمد نور الديف أفاية، دار المنتخب العربي، بيروت، مفارقات العرب والغرب –المتخيؿ والتواصؿ  .118
 .1993، 1ط 

: ابف تيمية، تحقيؽ: عبد الرحمف بف محمد بف قاسـ،  مجمع الممؾ فيد لطباعة مجموع الفتاوى .119
 .1995، 24المصحؼ الشريؼ، المدينة النبوية ، ج 

 .1999بكر بف عبد القادر الرازي، مكتبة لبناف، لبناف، : محمد بف أبي مختار الصحاح .111

 .2117: شاكر عبد الحميد، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مدخؿ إلى الدراسة النفسية للأدب .111

 .2118، 1: الكبير الداديسي، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، ط مسارات الرواية العربية المعاصرة .112

 .2111، 1ي وآخروف، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط : محمد القاضمعجـ السرديات .113

 : سعيد عموش، دار الكتاب المبناني، بيروت، )د.ت(.معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة .114

مجدي وىبة وكامؿ الميندس، مكتبة لبناف، بيروت، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب:  .115
1979. 
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فارس الرازي، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف، دار : أبو الحسيف، أحمد بف معجـ مقاييس المغة .116
 ـ. 1999ىػ /  1399، 5الفكر،  بيروت، ج 

وليد شاكر النعاس، تموز لمطباعة والنشر  المكاف والزماف في النص الأدبي )الجماليات والرؤيا(: .117
 ، د.ت.1والتوزيع، دمشؽ، ط 

لكتاب الحديث لمنشر، الجزائر، ط : الشريؼ حبيمة، عالـ امفاىيـ نظرية –مكونات الخطاب السردي  .118
1 ،2111. 

: يوسؼ حطيني، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية .119
1999. 

: عبد الباسط سيدا، دار الحصاد لمنشر مف الوعي الأسطوري إلى بدايات التفكير الفمسفي النظري .121
 .1995، 1والتوزيع، سوريا، ط 

 .2118: وليد القصاب، دار الفكر، دمشؽ، ب الإسلاميمف قضايا الأد .121

: عبد الحميد بورايو، ديواف المطبوعات الجامعية، منطؽ السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة .122
 .1994الجزائر، 

 –: صموئيؿ ىنري ىووؾ، ترجمة: صبحي حديدي، دار الحور، اللاذقية منعطؼ المخيمة البشرية .123
 .1983، 1سوريا، ط 

 .1971: منير البعمبكي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، عربي( -المورد )قاموس انكميزي  .124

: أحمد خالد توفيؽ وسند راشد أوؿ موسوعة عربية متخصصة في عالـ الرعب –موسوعة الظلاـ  .125
 .2116دخيؿ، إصدارات دايموند، الكويت، 

 .2116، 1، ط 44ج : وزارة الأوقاؼ الشؤوف الإسلامية، الموسوعة الفقيية الكويتية .126

 : آلاف جرييو، ترجمة: مصطفى مصطفى ، دار المعارؼ، القاىرة، د.ت.نحو رواية جديدة .127

: جميؿ حمداوي، دار الريؼ لمطبع والنشر الإلكتروني، الناظور، نظريات القراءة في النقد الأدبي .128
 .2121، 2المممكة المغربية، ط 
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، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، ط بشری موسی صالح،  نظرية التمقي أصوؿ ومرجعيات: .129
2111. 

 .2112: عبد الناصر حسف محمد، دار النيضة العربية، القاىرة، نظرية التمقي بيف ياوس وآيزر .131

 .1997: محمد غنيمي ىلاؿ، دار العودة، بيروت، النقد الأدبي الحديث .131

، 1والنشر، بيروت،  ط  : ناظـ عودة، المؤسسة العربية لمدراساتنقص الصورة / تأويؿ بلاغة السرد .132
2113. 

 .1991شمسي باشا، دار المنارة، جدة، النوـ والأرؽ والأحلاـ بيف الطب والقرآف:  .133

 رابعا : المجلات والدوريات

 .2112يونيو  –، أبريؿ 41، المجمد 4عالـ الفكر، الكويت، العدد  ،محمد عبد الغني وآخروفالأسطورة:  .1

، 12العالي بوطيب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، مج : عبد إشكالية الزمف في النص السردي .2
 .1993، 2ع 

الإيتوس في رواية )بعيداً مف الضوضاء قريباً مف السكات(  –البعد الحجاجي في الخطاب الروائي  .3
 .2121، 1، ع 8: عبد العالي قادا، مجمة أبوليوس، جامعة القاضي عياض، المغرب، ـ أنموذجاً 

: أحمد محمد حنظور، مجمة بيادر، نادي أييا الأدبي، الشعر العربي المعاصر التعبير بالرمز في .4
 .1996، 18السعودية، ع 

: عبد الله عنبر، مجمة دراسات، الجامعة تفاعؿ المفظ والمعنى عند العرب في ضوء التماسؾ النصي .5
 .1995، 3، ع 22الأردنية، عمّاف، مج 

محمد كماؿ سرحاف، مجمة كمية  لمروائي خيري شمبي: الخطاب الحجاجي في رواية )فرعاف مف الصبار( .6
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Abstract 

Horror has been embodied throughout the ages in human life in various 

forms, which made it the focus of attention and attention of scientists and 

specialists to highlight its references, results and direct and indirect impact on the 

life of societies, and this situation followed the writer Ahmed Khaled Tawfik to 

miss his literary prisons, and to produce horror through a solid means formed from 

the inspiration of literary reality in his series ‘‘Metaphysics’‘. 

This research ‘‘Manifestations of Horror Literature in the Metaphysical Series 

by Ahmed Khaled Tawfik’‘ aimed to show the manifestations of horror in the 

source of the research in the light of the psychoanalytical approach, and the study 

included an introduction, a preface, three chapters, a conclusion, and references, 

which were formed as follows: 

- Introduction The researcher has addressed several graphic axes that 

highlight the importance of the research, the reasons for its selection, its literary 

objectives, its scientific hypotheses and its analytical methodology. 

- The preamble contains the concept of horror, the relationship of horror to 

literature, the highlight of Gothic literature, and other details about Ahmed Tawfiq 

‘‘his life, titles, career / professional work, and his writings’‘. 

- The first chapter "Manifestations of Horror" in which the researcher 

devoted an entrance and three detectives, and was ‘‘character building’‘ and its 

role in the manufacture of narrative and the generation of events as the first 

section, which included ‘‘human personalities, evil spirituality, and pale’‘, and the 

second section in which the researcher went on to ‘‘place’‘ where it included 

‘‘laboratories, human laboratories, tombs, abandoned places, and open places’‘, 

and the third section was entitled as ‘‘time’‘ and dealt with the researcher ‘‘night, 

past, future’‘, and then the conclusion of the chapter. 

- The second chapter "Horror according to receiving" has included an 

introduction to the chapter with the zigzag of the concept of interpretation, 

phenomenology, semiotics and three detectives, the first section was exposed to 

‘‘the horror of history and the restoration of myth’‘, and included the axis 

‘‘stereotyping, interpretation, and modernization of myth’‘, while the second 

section was issued under the title ‘‘science fiction’‘, and joined in its shadow the 

sections of science fiction ‘‘time, space, and the pillars of the two frameworks 

‘‘spacetime’‘‘‘, and accordingly ‘‘dreams and nightmares’‘ were unique to the 
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third section, where the section included ‘‘delirium / hallucinations, illusion, 

mind’‘  esoteric/subconscious’‘, and then the conclusion of the chapter. 

-  The third chapter "Narrative formation between the literature of reality 

and horror" and the researcher dealt with an introduction and three topics, so it 

was ‘‘the conflict between good and evil / the dramatic dimension of the peak of 

the conflict’‘ the first section, and it dealt with ‘‘the theater of the event, 

dialogue’‘, while the second section dealt with the title ‘‘axes of the imagined 

self’‘, and was evacuated from it ‘‘venting ‘‘revelation’‘‘‘, the argument of the 

text, and the third section included the title ‘‘openness and aesthetics of the 

image’‘, and this section took care of two main axes ‘‘words and symbol’‘. 

- The conclusion, in which the researcher listed the most important findings 

reached by the researcher during his research journey in the series ‘‘Supernatural’‘, 

and the researcher has monitored the sources and references that he used in writing 

his research. 
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