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 :   ملخص

ؼطٜ ّغَاخ ٍ٘سٞقٜ ج ىينلاً مٜ  اىسعغ ٕ٘ أحذ فشٗع ػيٌ اىثلاغح ٗذْثغ إَٔٞرٔ ٍِ أّٔ ٝ       

ٝنُ٘ ىٖا ٗقغ ظَٞو  ػيٜ أرُ اىَسرَغ  ٗإٌ ٍا َٝٞض اىسعغ  ػِ غٞشٓ ٕ٘ ٍشّٗح اىَؼْٚ 

 .  حسِ الاىفاظ ٗسلاسرٖا, فٖ٘ غٞش ٍرصْغ, ٗسٖ٘ىرٔ

ج  ٍؼقذ ج ٗ لا ظاٍذج ٗاىَشاد تدذْٗٝثغٜ ف ٛ اىسعغ أ ُ ذنُ٘ اىفاظٔ تسٞطح حاد ج لا      

ٞذٕا  أُ  صاحثٖا  ٝصش ف  اىْظش  إىٚ  اىسعغ  ّفسٔ  ٍِ  غٞش  اىْظش   إىٚ  الأىفاظ  ٗذؼق

 . ٍفشداخ الأىفاظ اىَسع٘ػح ٗذشامٞثٖا ٍٗا ٝشرشط ىنيَٖٞا ٍِ صفح اىدسِ

تدصد ٕزٓ اىذساسح فٜ اىسعغ اىزٛ ٗسد فٜ ٗصاٝا الاتاء لأتْائٌٖ  ٗذؼ٘د  إَٜٔ ج ٕزا      

اىثدس  إىٚ  قيد  اىَنرثاخ  اىؼشتٞح  ىَصو  ٕزٓ  اىذساسح  اىرٜ  ذشصذ  ظاّثا  ٍَٖا  ٍِ 

 . اىدشمح الأدتٞح فٜ اىرشاز اىؼشتٜ

 ىَي٘ك ٗاىصداتح ٗاػرَذخ ٕزٓ اىذساسح ػيٚ اى٘صاٝا اىرٜ صذسخ ػِ اٟتاء ٗا

ٗقٌ خ           ,اىٚ أتْائٌٖ  تَخريف اىؼص٘س تذأً تاىؼصش اىعإيٜ اىٚ اىؼصش اىؼثاسٜ

ٗدساسرٔ  ٍِ  حٞس  اى٘حذاخ ٗالاَّاط  ,  تاسرقشاء اىَ٘اضغ اىرٜ ٝنُ٘ اىسعغ فٖٞا ٍ٘ظ٘دا

, ٗاىؼثاساخ  اىرٜ  ذرنُ٘  ٍْٖا,  ّٗ٘ع  اىسعغ,  ٍِ  حٞس  اىثساطح  أ ٗ اىرؼقٞذ  اىسعؼٞح

ٗقثو اىششٗع فٜ ذْاٗه ٕزا اىَ٘ض٘ع سؼٞد  تاحصا ػِ اٛ دساسح ذْاٗىرٔ,  إلا أّْٜ ٗظذخ 

, ىيَثشد) اىناٍو فٜ اىيغح ٗالادب(تؼض الإشاساخ فٜ تؼض اىذساساخ, ٍِٗ ٕزٓ اىذساساخ؛ 

, لأتِ الاشٞش) اىَصو اىسائش فٜ ادب اىناذة ٗاىشاػش(ٗ, ىيسٞ٘طٜ) ً اىقشاُالاذقاُ فٜ ػي٘(ٗ

ىداصً ) ٍْٖاض اىثيغاء فٜ سشاض الادتاء( ٗ, ىيسٞ٘طٜ) ٍؼرش ك  الاقشاُ  فٜ  اػعاص  اىقشاُ(ٗ

 .  ٗغٞشٕا ٍِ اىَؤىفاخ اىرٜ ماُ ىٖا الاشش اى٘اضح فٜ إّعاص ٕزا اىثدس, اىقشطاظْٜ



ساس ػيٞٔ اىثدس فٖ٘ ٍْٖط ظَاىٜ اسي٘تٜ حٜ ز اسرقشاء اىَادج ٍِ اٍا اىَْٖط اىزٛ      

 .  ٍصادسٕا ٗسصذٕا, ٗذفسٞش دلاىرٖا ٗذديٞيٖا اسي٘تٞا

ٗىيسعغ  إَٞح مثٞشج فٖ٘  ٝؼطٜ  ىينلاً  اٝقاػا ٗظشسا  ٍ٘سٞقٞا  ٝساػذ ػيٚ ظزب اّرثآ      

لإضافح  ىَا ٝضفٞٔ ػيٚ اىنلاً تا,اىقاسا  ٗاىَسرَغ  ٗٝساػذ  ػيٜ  ذشسٞخ  ٗذ٘ضٞح  اىفنشج  

 .  ٍِ اىق٘ج اىرٜ ذؤشش فٜ اىَريقٜ

 : ٗٝشرشط فٜ اىسعغ ػذج اٍ٘س 

 ـ ٝعة اُ ذنُ٘ اىَفشدج  اٗ اىيفظح  اىَسع٘ػح  تؼٞذج ػِ اىرؼقٞذ سٖيح ػيٚ اىيساُ  1

 .  ـ أُ ٝنُ٘ اىيفع فٜ اىنلاً اىَسع٘ع ذاتؼا ىيَؼْٚ لا اىَؼْٚ ذاتؼا ىيفع2

ـ  أُ  ذنُ٘  مو  ٗاحذج  ٍِ  اىفقشذِٞ  اىَسع٘ػرِٞ داىح  ػيٚ  ٍؼْٚ  غٞش  اىَؼْٚ  اىزٛ 3

 .  دىد ػيٞٔ أخرٖا

 . ـ ٝسردسِ اُ ذنُ٘ اىفاظٔ سشٞقح خفٞفح ػيٚ اىسَغ4

,  ـ ٝنُ٘ اىَؼْٚ ٕ٘ الاصو ٗاىسعغ فشػا؛ ىٞسرطٞغ اىناذة ذ٘ظٞٔ ظٖذٓ ٗذفنٞشٓ ّح ٗ اىفنشج5

فرنُ٘  الأىفا , د  اىضْٝح  اىيفظٞح  ػيٚ  حساب  اىفنشج  ٗظَاه   اىرؼثٞشٗلا  ٝنُ٘  ٕذفٔ  ٍعش

ظ  خذ ً  اىَؼاّٜ,  إ ر  ٓ ٛ  ذاتؼح  ىٖا,  فئرا ماُ  اىسعغ ٍقرصشا ػيٚ اىضٝادج فٜ اىيفع أٗ 

 .  اىْقصاُ فٞٔ, فئّٔ تزىل ٝنُ٘ ٍِ ٍرنيفا

 .  رنشٕحـ اىَؼاّٜ اىداصيح ػْذ اىرشمٞة ٝعة اُ ذنُ٘ ٍأى٘فح غٞش ٍس6

ٝعة اُ ٝنُ٘ ٍؼْٚ مو سعؼح فٜ , ـ  حرٚ لا ٝنُ٘ اىسعغ تذُٗ فائذج ٕٗذفٔ اىرنشاس فقظ7

 .اىْص ٍخريفا ػِ الاخشٙ؛ ىشسٌ اىص٘سج اىصدٞدح ٗاىَفٞذج ىَؼْٚ اىْص

 

The rhyme in the commandments of fathers to sons in the ancient  

 Arab heritage 

  

  Abstract: 

  

The rhetoric is one of the branches of the science of rhetoric, and its 

importance stems from the fact that it gives musical tones of speech  

 in order to have a beautiful impact on the listener’s ear. 



It is the compatibility of the two commas in prose on one letter, and this is the 

meaning of Al-Sakaki’s saying, “The rhyme in prose is like  ” .rhyme in poetry 

In the rhyme, the utterances should be simple, sharp, not complex or  rigid. 

This study examined the rhyme contained in the wills of fathers for  their 

children. 

 The importance of this research is due to the scarcity of Arab libraries for 

such a study, which monitors an important aspect of the  

 literary movement in the Arab heritage. 

  

As for the approach that the research followed, it is an aesthetic and stylistic 

approach, where the material is extrapolated from its sources, monitoring, 

interpretation of its significance and stylistic  

 analysis. 

The rhyme is of great importance, as it gives speech a rhythm and a musical 

bell that helps to attract the attention of the reader and listener and helps to 

consolidate and clarify the idea, in addition to  

  .what it gives to speech of the force that affects the recipient  Things are 

required in the rhythm: 

1-The singular or resonant word should be far from complex and  easy on the 

tongue.  

2- The pronunciation in the resonant speech should follow the  meaning, 

not the meaning follow the utterance. 

3- That each of the two sub-paragraphs indicate a meaning other  than the 

meaning indicated by her sister. 

4- It is desirable that the words be graceful and light on hearing. 

5- The meaning is the original and the rhyme as a branch. So that the 

writer can direct his effort and thinking towards the idea, and his goal is not 

merely verbal adornment at the expense of the idea and the beauty of 

expression, so the words serve the meanings, as they are  

 subordinate to them. 



6- The meanings that occur at the time of the composition must be  

familiar and not reprehensible. 

7- So that the saj`ah is not useless and its goal is repetition only, the 

meaning of each saj`ah in the text must be different from the other;  To draw 

the correct and useful picture of the meaning of the text. 

: (The concept of assonance)   ـ مفهوم السجع  

ومن  (ٔ)."توافق الفاصلتٌن فً الحرؾ الاخٌر من النثر وأفضله ما تساوت فقره"هو 

وأشبه بعضه , استوى واستقام"ٌعنً لؽة , جمالٌات الاٌقاع التً تضٌؾ للنص جمالٌة تنؽٌمٌة

تكلم بكلبم له فواصل كفواصل : وسجع ٌسجع سجعا تسجٌعا. الكلبم المقفى: والسجع. بعضا

 (ٕ)".الشعر من ؼٌر وزن

   (ٖ. )"التوافق:تواطإ الفاصلتٌن من النثر على حرؾ واحد فً الآخر والتواطإ"وهو     

ً الشعر كما متقاربٌن او حروؾ متقاربة وهو ٌقع ف حرؾ واحد اوحرفٌن"ى فقد ٌكون عل    

 (ٗ)."ٌقع فً النثر

وٌمكن  (٘)."ؾ القوافًعلى نسق, كما تؤتْل مالكلب أواخرأن  ٌؤتلؾ "وفً كلبم العرب      

  (ٙ)."موالاة الكلبم على حد واحد"القول بؤنه 

ؾ أو فً فً الحرواصل فً الكلبم المنثور, هو اتفاق الف"بقوله   بدوي طبانهوعرفه    

 (7)."مجموعهما

مع , ٌزٌد احدهما على الآخر  لا  ,متعادلٌن  ,ان ٌكون الجزآن متوازٌٌن"من وجوه السجع     

 (8)."اتفاق الفواصل على حرؾ بعٌنه

كان مقدما من دون  فؤذا, ٌحدث السجع نؽمة موسٌقٌة تطرب السامع وتإثر فً المتلقً    

تكلؾ دل على براعة المبدع فً صٌاؼته للمفردات وسٌطرته على النص ومعانٌه لجعله فً 

 .  حالة نؽمٌة توعز بالارتٌاح

  ابن الاثٌرفهو لا ٌؤتً لمجرد تحلٌة النص وانما ٌجب ان ٌطلبه المعنى كما عبر عن ذلك     

فٌه تابعا للفظ؛ فؤنه ٌجًء عند ذلك كظاهر  لا ان ٌكون المعنى,ان ٌكون اللفظ تابعا للمعنى"

والاصل فٌه  (9)."وٌكون مثله كؽمد من ذهب على نصل من خشب, على باطن مشوه, مموه

 (ٓٔ)".لأن الاعتدال هو السمة الؽالبة فً الطبائع,  اعتدال مقاطع الكلبم"

ً الادب عرؾ السجع قدٌما عند العرب من محسنات النثر والتً كان لها دور بارز ف    

ولشدة حاجة العرب الى تحسٌن كلبمهم اختص كلبمهم بؤشٌاء لا توجد فً ؼٌره من "العربً 



ولتحقٌق جمالٌة للنص لابد   (ٔٔ)."فمن ذلك تماثل المقاطع فً الاسجاع والقوافً, ألسن الامم

وهذا ,...ربط الفكر بالإٌقاع الفنً للكلمات"من وجود الاصوات المإثرة فٌه فؤنها تعمل على 

   (ٕٔ)."من شؤنه ان ٌجعل وقعا نفسٌا مإثرا فً ذهن المتلقً

فتكرار الاصوات على شكل سجعات ٌشد المتلقً وٌجلب الانتباه عن طرٌق الاٌقاع ؛فقالوا     

اما السكون فً اخر الاسجاع فٌكون لها اثر بلٌػ فً قوة  (ٖٔ(.احسن السجع ما تساوت فقره:

    (ٗٔ).الصوت المكرر

العرب لا تبدأ بساكن ولا تقؾ على متحرك وهذا بدوره ٌعطً وضوحا للصوت وٌولد     

كان السجع من المحسنات البدٌعٌة  .لهذا الصوت جمالٌة اٌقاعٌة تتمٌز بالقوة والوضوح

اللفظٌة  البارزة فً وصاٌا الاباء لأبنائهم منها ما كان فً العصر الجاهلً وصٌة امامة بنت 

 (٘ٔ)."لومعونة للعاق, تذكرة للغافل: "ادت تزوٌج ابنتها لملك كندا فقالتالحارث عندما ار

 .  والسجع هنا اعطى نؽمة موسٌقٌة تإثر فً نؾ س بالمتلقً

توصٌه عندما اراد السفر   ابنهااقدمت على  لأعرابٌةوفً موضع آخر من وصٌة آخرى      

وتفرق , وتنبت الشحائن, الضغائنواٌاك والنمائم؛ فإنها تزرع . ٌا بنً اوصٌك بتقوى الله"

   (ٙٔ)."المحبٌن

نجد جرسا موسٌقٌا ٌجعل السامع ٌكون ) النمائم ـ الضؽائن ـ الشحائن(وفً كل من الالفاظ    

 . اكثر أصؽاء للمتكلم 

نجد السجع ٌتوظؾ  ) علٌهما السلبم( سلٌمانلأبنه  داوو دفً موضع آخر من وصٌة نبً الله    

حٌث تمثلت كل من الالفاظ  (7ٔ)."اجعل العلم مالك والأدب حلٌتك"بصورة واضحة فً قوله  

والذي ٌعتبر من  (8ٔ).له صوت الكاؾ المهموس اضفى ,سجعا مطرفا )حلٌتك-كمال(

ٌشعر بها , ورسم  نؽمة اٌقاعٌة ذات قٌمة جمالٌة عالٌة (9ٔ).الاصوات الانفجارٌة الطبقٌة

 . المتلقً من خلبل اتفاق نهاٌة الفواصل

 :  )Conditions of rhyme( ـ شروط السجع 

 : لا ٌكون السجع حسنا الا اذا استوفى هذه الشروط الاربعة

 . ـ ان تكون المفردات رشٌقة انٌقة خفٌفة على السمع1

لك الا بزٌادة فً فإذا رأٌت السجع لا ٌدٌن , اذ هً تابعة لها, ـ ان تكون الالفاظ خدم المعان2ً

 . فؤعلم انه من التكلؾ الممقوت, او بنقصان فٌه, اللفظ

 .  ـ ان تكون المعانً الحاصلة عند التركٌب مؤلوفة ؼٌر مستنكرة3



ـ ان تدل كل واحدة من السجعتٌن على معنى ٌؽاٌر ما دلت علٌه الاخرى حتى لا ٌكون 4

   (ٕٓ).السجع تكرارا بلب فائدة

 (: Sections Of Assonanceأقسام السجع ) -

 . ..  ومن هنا نبدأ بذكر اكثر انواع السجع ورودا فً الوصاٌا     

 :  ـ السجع المطرف1

 (ٕٔ)."ما اختلفت فٌه الفواصل وزنا واتفقت روٌا"وهو      

ان تختلؾ الفاصلتان فً الوزن وٌتفقا فً حروؾ "وٌتفق هذا التعرٌؾ مع قول السٌوطً 

   (ٕٕ)."السجع

, ٌا بنً"  شم را لأبنه  عمرو  بنتبع    بنٌاسر  ونجد هذا النوع من السجع فً وصٌة       

والمال , والرجال عزه, والعدل قوامه, والاحسان اساسه, فأن التدبٌر ثباته, دبر الملك

ولا احسان , فلا ملك لمن لا تدبٌر له ولا ثبات لمن لا احسان له ,والعشٌرة عدته, نجدته

ولا قوام لمن لا رجال له ولا رجال لمن لا بذل , قوام له  عدل لمن لا  عدل له ولالمن لا 

   (ٖٕ)."له

هناك توظٌؾ اٌقاعً ممٌز تشكل فً نهاٌة الفواصل واضاؾ )عدته, نجدته (ونلحظ لفظ     

حلٌة دلالٌة وجمالٌة للنص من خلبل وجود نوع آخر من السجع المرصع فً كل من الالفاظ 

بالإضافة الى , وهذا مما ٌجعل الوصٌة عبارة عن نصا ابداعٌا متكاملب)اساسه ـ قوامهثباته ـ (

 -التدبٌر -العدل -الاحسان(وجود عنصر التكرار وهو من نوع تكرار اللفظ فً كل من الالفاظ 

 . وظؾ تكرار اللفظ فً هذه الوصٌة كثٌرا والذي سٌفصل القول عنه فٌما بعد) رجال -قوام

 :  حً لجمالٌة  للسجع فً هذه الوصٌةالرسم التوضٌ 

 :   فالسجع المطر-

 ه ـْ  -ت   -د   -جْ  -ن :  نجدته 

 ه ـْ  -ت   -د   -ع :  عدته 

 :  السجع المرصع -

 ه ـْ  -ت   -ب   -ث :  ثباته 

 ه ـْ  -س   -اْ   -س   -أ :  اساسه

 ه ـْ  -اْ  م  -و   -ق:   قوامه

 
 



لا اجد له مواقع الا وصدري لكلام ا" فقال, لبنٌه ورهطه صٌفً بناكثم ومنها وصٌة     

(ٕٗ)".وقلوب واعٌة,  فتلقوه بأسماع مصغٌة,  ولا مقار الا قلوبكم, أسماعكم  

اختلبؾ فً الوزن لكنها متفقة فً الروي؛ فالموقع هو  (قلوبكم, أسماعكم)نجد فً الفاظ    

هنا دلت على وجود سجع من النوع  نفسه المكان او المقر والاختلبؾ فً صٌاؼة الاوزان 

المطرؾ وبذلك فان السجع اخذ مكانة واسعة فً الوصاٌا؛ لأنها قائمة على الجمل القصٌرة 

التً تحمل صور بلبؼٌة متنوعة ودلالة معنوٌة بعٌدة عن التكلؾ ولم تكن مقحمة على النص 

 .وانما توشحت بالجمال والمعنى طلبها فؤضافت رونقا اٌقاعٌا وابداعٌا

 مْ   -ك   -ع   -اْ   -م   -سْ  -أ :  أسماعكم 

 مْ   -ك   -وْ  ب  -ل   -ق :  قلوبكم 

 

 والحسٌن الحسن)لأولاده  علً بن ابً طالب  المؤمنٌن  امٌركذلك ما جاء فً وصٌة      

والله , والله والله فً القران فلا ٌسبقكم بالعمل به غٌركم" )علٌهما السلبم( ومحمد بن الحنفٌة

والله والله فً  الزكاة فإنها تطفئ غضب ربكم , والله فً الصلاة فأنها عمود دٌنكم

   (ٕ٘)."عنكم

عكست هذه الوصٌة زهد وورع وتدٌن امٌر المإمنٌن من خلبل ما اوصى به ابنائه جمٌعا     

فمثلت خلبصة تجربته وآرائه فً الحٌاة من خلبل التركٌز على تقوى الله والالتزام بتعالٌم 

لدٌن وأركانه التً تعكس سلوك المسلم وتصرفاته والحث على المحبة والتواصل  فهذه ا

الوصٌة تمثلت بوجود الفقرات  المسجوعة بؤختلبؾ اوزانه ا ووحد ة  قافٌتها  ل ه  اثر  بالػ  

, دٌنكم,ؼٌركم (ؾ ي  احدا ث  اٌقاعا ونؽمة  موسٌقٌة جمالٌة    فؾ ي  العبارا ت فالألفاظ  

جاءت مختلفة فً الوزن  متفقة فً طرٌقة روٌها ابهرت المتلقً من خلبل وجود )  عنكم

تقرٌب المسافة " صوت المٌم الذي ٌعد من الاصوات الشفوٌة والتً تتمثل بكونها قائمة على 

   (ٕٙ)."بٌن الشفتٌن بضمهما أو اقفالهما فً طرٌق الهواء الصادر عن الرئتٌن

  :  والرسم التالً ٌوضح ذل ك   

 غ  ـــــ يْ  ـــــ   ر ـــــ   ك ــــــ مْ  :  ؼٌركم

 د ـــــ يْ  ــــــ  ن  ــــ   ك ــــــ مْ  :    دٌنك م

 ع  ــــ نْ  ـــــ   ك ــــــ مْ  :   عنكم

  

واعزز , واحم حرٌمك, اسمح بمالك"بقوله    اسٌدلأبنه    ذي الاصبعواٌضا فً وصٌة      

   (7ٕ)."واكرم ضٌفك, وأعن من استعان بك, جارك



ونجد هنا نهاٌة النؽمة الاٌقاعٌة واضحة بوجود صوت الكاؾ فً نهاٌة  الفواصل حٌث ولدت 

جرسا موسٌقٌا واٌقاعا منتظما جعل المتلقً ٌؤنس عند سماعه؛ ولأن الكاؾ صوت انفجاري 

  (8ٕ).مهموس ٌخرج من اقصى الحنك

مختلفة ) مالك  ـ حرٌمك ـ جارك ـ  ضٌفك(والشكل التالً ٌوضح ان الالفاظ المسجوعة هنا  

 : الاوزان متفقة الروي والشكل التالً ٌوضح ذلك

 م ــــ اْ ـــــ  ل ـــــ  ك  :  مالك

 ح ــــ  ر ــــ يْ ــــ  م ــــ  ك  :  حرٌمك

 ج ـــ اْ ــــ  ر ــــ  ك  :  جارك

 ض ـــ يْ ــــ  ؾ ــــ  ك: ضٌفك

  : ـ السجع المرصع2

بمعنى ان ( 9ٕ)."ما اتفقت الفاظ احدى الفقرتٌن او اكثرهما فً الوزن والتقفٌة"ٌعرؾ بؤنه      

  (ٖٓ)."ما فً احدى القرٌنتٌن من الالفاظ او اكثر مثل ما ٌقابلها من الاخرى وزنا وتقفٌة"ٌكون 

وذاك ان ٌكون فً احد جانبً العقد , مؤخوذ من ترصٌع العقد" بؤنه   ابن الاثٌرووصفه      

هو , وكذلك نجعل هذا فً الالفاظ المنثورة من الاسجاع, مثل ما فً الجانب الآخر, من اللآلً

ان تكون كل لفظة من الفاظ الفصل الاول مساوٌة لكل لفظة من الفاظ الفصل الثانً فً الوزن 

 (ٖٔ)."والقافٌة

اللآلً الموجودة فً العقد المتناسقة فً موضعها فتكون فاتفاق الفقرتان فً الالفاظ ٌشبه    

 .اللفظة فً الفقرة الاولى مساوٌة للفظة الموجودة فً الفقرة الثانٌة وزنا وقافٌة

ان تكون الالفاظ مستوٌة الاوزان متفقة : ومن جهات حسن الترصٌع"  (هـ626ت)السكاكًٌقول 

  (ٕٖ)."الاعجاز او متقاربتها

ٌحثه على طلب )    علٌه  السلبم(سلٌمانلأبنه    نبً الله داوودونجد هذا النوع فً وصٌة      

   (ٖٖ)."واكتبه فً الواح قلبك, لف العلم حول عنقك" العلم

 ع  ــــ نْ ــــ ق  ـــ كْ  : عنقك

  ق  ــــ لْ ـــــ  ب ــــ كْ  : قلبك

) عنقك ـ قلبك(وٌلحظ فً هذه الوصٌة توافر عنصر الاٌقاع بشكل واضح وظهر فً الفاظ 

 .  فصوت الكاؾ فً نهاٌة الكلمة اعطى تكثٌفا دلالٌا عند المتلقً فضلب عن جمالٌة التنؽٌم



وكثٌرا من الوصاٌا ورد فٌها صوت الكاؾ مكررا فً نهاٌة الفواصل للكلمات المسجوعة    

 . التً تضٌؾ حوارا ٌمثل خطابا مباشرا للمتلقً ) كاؾ المخاطب(والتً مثلت بـ 

واٌاك , علٌك بالترحٌب والبشر! ٌا بنً" ومنه ما جاء فً وصٌة احد الحكماء لأبنه    

من أن ٌلقوا بما , والتقطٌب والكبر؛ فأن الاحرار احب الٌهم أن ٌلقوا بما ٌحبون وٌحرموا

 (ٖٗ)."ٌكرهون وٌعطوا

كل فقرة من هذه الفقرات متساوٌة وفواصلها جاءت على وزن واحد وتقفٌة نلبحظ ان اوزان 

كان لها جرسا صوتٌا ساعد على ربط فقرات ) الكبر, البشر(وان كل من الالفاظ , واحدة

 : من خلبل تفصٌلها بالشكل الآتً ,النص

 ب ـــ شْ ـــ  ر  :  بشر

 ك ـــ بْ ــــ  ر  :  كبر

 

المإمنٌن   امً ر  وصٌة  جرسا موسٌقٌا جمٌلب تركز فً فواصلها ومن الوصاٌا التً حملت     
التً حملت دستورا من الاخلبق )  علٌهما السلبم(  محمد بن الحنفٌةالى ولده    علً ابن ابً طالب

أذك قلبك "... والادب الذي ٌإدي بدوره الى رفع النفس الى اعلى المقامات وأسمى المراتب  
ومن الكرم , وصحبة الاحمق شؤم, وأعلم ان كفر النعمة لؤم, بالحطببالأدب كما تذكى النار 

, حسنة كانت أو قبٌحة, أمحض اخاك النصٌحة, ومن تفهم ازداد, ومن حلم ساد, منع الحرم
 (ٖ٘)."...ولا تقطعه دون استٌعاب, لا تصرم اخاك على ارتٌاب

   

التً تسٌطر على اذن وشعور فنلبحظ جمالٌة البناء الفنً فً هذه الوصٌة من قصر الفقرات 

وفً , المتلقً فمجاورة الفقرات واتفاقها فً الوزن والقافٌة ٌبعث نسقا اٌقاعٌا ٌطرب النفس

  )القبٌحة, النصٌحة,  الحرم,  الكرم,  شإم,  لإم,  حطب,  أدب (عبارات

 

 أ  ـــ  د ـــ بْ  :   أدب

 ح ـــ  ط ـــ بْ  :  حطب

 ل ــــ إْ ـــ  م  :     لإم

 ش ـــ إْ ـــ   م :    شإم

 ك ـــ  ر ـــ  م  :    كرم

 ح ـــ  ر ـــ  م  :   حرم

 ن ــ  ص ـــ يْ ـــ  ح ـــ ة   :  نصٌحة

 ق  ـــ  ب ـــ يْ ـــ  ح ـــ ة   :   قبٌحة

فصوت الباء والمٌم الذي ٌعد من الاصوات الشفوٌة وصوت , هناك تنوع صوتً ممٌز    

من اتصال الشفة السفلى بالأسنان العلٌا لتضٌٌق مجرى "والذي ٌنشؤ التاء الاسنانً الشفوي 

  .ساعدا على تؽطٌة الوصٌة بلون اٌقاعً ٌلفت انتباه السامع (ٖٙ)."الهواء



 : ـ السجع المتوازي3

   (7ٖ)." ً الوزن والتقفٌةما اتفقت فٌه الفقرتان ف"وهو      

ت(السٌوطًوعرفه        911 وزنا وتقفٌة ولم ٌكن ] الفاصلتان[ان ٌتفقا : والمتوازي"بقوله   )هـ

  . فٌكون الاتفاق فٌه فً الكلمتٌن الاخٌرتٌن  (8ٖ) ."ما فً الاولى مقابلب لما فً الثانٌة

التً  ابً جعفر المنصو روتمثل السجع المتوازي فً وصٌة الخلٌفة العباسً الثانً      

ان أمٌر المؤمنٌن "...قال فٌها ) المنصور محمد بن عبدالله(المهديوجهها الى ابنه وولً عهده 

, وٌحذرك الحسرة والندامة  , والعمل بطاعته فً العباد, ٌوصٌك بتقوى الله فً البلاد

  (9ٖ)."والفضٌحة فً القٌامة

تجسد فً هذا النص سجعا ونوعه ) البلبد ـ العباد ـ الندامة ـ القٌامة(وفً كل من الالفاظ      

ب بٌن فقراته ع والتناسحظته من خلبل وجود التناسق الرائٌمكن ملب؛السجع المتوازي الذي 

 .ةالصوتٌة والتركٌبٌ

فالألفاظ فٌه قائمة على التناسق المكانً     ,فكل  فقرة  موازٌة  لأختها  فً  الوزن  والتقفٌة

متناسقا فضلب عن المقاطع الصوتٌة المتمثلة  والصوتً التً ساعدت على اٌجاد اٌقاعا نؽمٌا

 . بالوقفات والحركات التً نلحظها عند قراءة النص

بالإضافة الى تمكن الموصً من التنسٌق فٌما بٌنها فصاؼها فً منظومة موسٌقٌة متآلفة     

 والرسم, من خلبل توافق الالفاظ صنع من ذلك نسقا موسٌقٌا قائما على توافق الوزن والتقفٌة

 .  الآتً ٌوضح ذلك

  

 ب ـــ  ل ـــ اْ ـــ  د  :  بلبد 

 ع ـــ  ب ـــ اْ ـــ   د :  عباد

 ن ـــ  د ـــ اْ ـــ  م ــــ  ة  :  ندامة

 ق ـــ  ي ـــ اْ ــــ  م ـــ  ة  :  قٌامة

فابذل , لا ٌبخل الجواد, ٌا بنً" قال  سعٌدلأبنه    صٌفًبن    اكثموما جاء فً وصٌة      

واصنع  ,فأن وفٌهم قلٌل, وابل اخوانك, تذكر عند السماح, واقلل التلاح, الطارف والتلاد

  (.ٓٗ)"المعروف عند محتمله

التً عملت على ربط فقرات ) التلبد ـ التلبح  ـ السماح(بٌن الالفاظ   وقع السجع المتوازي    

 :  النص المختلفة فً اطار موسٌقً واحد؛ والتً موضحة بالشكل الآتً

 ت ــ تْ ــ  ل ــ اْ ــ  د  : تلبد



 ح   ت ــ تْ ــ  ل ــ اْ ـــ : لبحت

 سْ ــ  م ــ اْ ــ   د -س : سماح

 

كانت على وزن وتقفٌة واحدة مما اعطاها نؽما موسٌقٌا موحدا ٌوحً بالتكرار؛ والذي      

 .  اعطى حلة جمالٌة ٌطرب لها المتلقً

 

 : الخاتمة

السجع فً وصاٌا الاباء للؤبناء فً التراث ـ )الموضوع الموسوم بهذا  بعد دراسة      

 : ج التالٌةإلى النتائالباحثة فقد توصلت  (العربً القدٌم

ؾ القوافً, ومن أهم  شروط  ؾ أواخر الكلم على نسق كما تؤتلأنه كلبم مقفى, وأنْ ٌؤتل    

 . ة للمعانًفاظ  تكون  تابع,  فالألوالسجع  فرعاا  ن  ٌكون  المعنى  فٌه  أصلبا السجع  أ

, ومن اقسامه التً وأن ٌكون السجع فً اعتدال من ؼٌر التزام حتى لا ٌجًء متكلفاا     

 . وردت فً الوصاٌا هً؛ المطرّؾ, والمتوازي, والمرصع 

توزعت موضوعات السجع فً نصوص الوصاٌا التً حملت مختلؾ المواضٌع بٌن      

دفتٌها بٌن الحكمة والنصح والارشاد والموعظة والحث على اخذ العبر من معوقات التً 

بالإضافة الى ما نص علٌه الانبٌاء والائمة الاطهار واؼلب الملوك فً , تحدث فً الحٌاة

 . الله وتعالٌم الدٌن التً ترسم لهم الطرٌق القوٌموصاٌاهم من التقوى والتمسك ب

  

ن عبارتٌن, وردت  فٌها  كانت  من  الوحدات التً تتؤلؾ  م  ًوالوحدات  السجعٌة  الت      

ات  بٌن  متطلب اا عن التكلؾ, مما أضفى علٌها توازن أ ن السجع فً وصاٌا الاباء بعٌد كما

ت السجعة البسٌطة التً أنماط السجعات فقد جاء المعنى  وجمالٌات  التعبٌر, أما من حٌث

 .  تتركب من عنصر حرفً واحد 

ج المتساوٌة الأزوا:  عدة  أوجه,  منها على أبنٌتها كذلك جاءت العبارات المسجوعة فً    

ن لها  بمثابة  العبارة  المسجوعة التً ٌتقدمها عنصر ٌكو والأزواج,الأجزاء المتفقة اتفاقا تاما 

 . ة مطلعٌةاوٌة  الأجزاء  ولا  تبدأ  بعبار,  والأزواج  ؼٌر  المتسالمطلعٌة

وصاٌا الاباء بسٌطة ولكونه بعٌدا عن  التكلؾ  والتعقٌد  والؽموض, فكانت السجعة فً     

ن للسجع  فً  هذه لثمان لفظات حسب طول الوصٌة, وكابؤلفاظ قلٌلة تراوحت بٌن اللفظتٌن وا



لتحسٌن  المتلقً  وتقوٌة  استمالته  إلى  الوصٌة,  كم ا أضفت  االوصاٌا  تؤثٌر  قوي  فً  

الوصاٌا,  فقد جاءت  جمٌعها  وحدات  ذا السجعٌة فً  أماالوحدات والزخرفة  على  الوصٌة,

 .  ة والتعقٌدتٌن,  وأنماط  السجعات  تعددت  من  حٌث  البساطت  عبار

فالاٌقاع سم ة السجع , إٌقا ع فواصله وتناؼمهاوٌكمن دور السجع فً التؤثٌر ٌؤتً بتواتر       

الؽالبة, وجوهره الؽنً الذي ٌجعل النفوس إلٌه أمٌل والأذان لسماعه أنشط,  فللئٌقاع دور 

 .  كبٌر ومهم ؾ ي علوق النثر ؾ ي الأسماع وترسٌخ ه فً الأذهان

التنوٌن,  والتواز ومن  التقنٌات  الت ي  تستخدم  ؾ ي  الإٌقاع؛  الترصٌع,  وظاهرة       

ي الذي ٌتجسد من خلبل تشكٌل نسق تكراري واضح متمثل بالتقسٌم الموسٌقً, والنب ر 

والنبر  هو  الذي  ٌخلق  التوتر ,  الذي  تعود  أهمٌته  إلى  الدور  الإٌقاعً  الذي  ٌقوم  به

 .  والصدى والتكرار والمفارقة والحركة المدركة بالحواس

ى إعطاء نؽما موسٌقٌا ٌهطل تعطً رونقا جمالٌا , وهً القدرة عل ٌةم السجع بخاصٌتس    

, ن حٌث الطولفالتساوي بٌن الفقرات النثرٌة م,  على مسامع القارئ لٌثٌر النفس وٌطربها

ة ووضوح فً التركٌب وٌعطً قو, وخلوه من التكرار؛ كل ذلك ٌبعد الملل عن نفس القارئ

 .  لنثرٌةوالتعبٌر للجمل الواردة فً النصوص ا
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