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 الملخص 
الخط العربي مليء بالسحر ، ولكن وراء الجماليات يكمن تاريخ يعكس التراث الغني والتقاليد العميقة ، اتخذ الخط 

المختلفة حتى وصل إلى النمط الحالي الذي نعرفه اليوم حيث يوجد العديد من الخطوط  العربي العديد من الأشكال

 ، بعضها أكثر شهرة من البعض الآخر ، ولكن أشهرها الخط الكوفي والنسخ والديواني والرقعة والثلث.

مستوحاة منن الأبجدينة يمكن أيضًا رؤية الخط العربي في العمارة الإسلامية والنقوش القديمة وفي الأعمال الفنية ال

العربينة علنى مننر القنروح ، تحنول ا نضننباط إلنى فننن قنافن بذاتنه مننم فننانين ورعنناة مخلةنين إننه جنن ء منن هويننة 

الحضارة ا سلامية أدت أهميتهنا الثقافينة وتيريرهنا علنى الفننوح العربينة إلنى جعنل هنذا الخنط محنط اهتمنام علمني 

بنقوش ولوحات قديمة ذات قيمة   تقدر بثمن سلط  البحث الضوء  وتقام له المعارض وتحتفظ ارقى متاحف العالن

علننى نوعيننة الخننط العربنني المتمثننل فنني جنندراح وسننقوص واقبيننة وعقننود قةننر الحمننراء والمتمثننل بننالخط الكننوفي 

الهندسنني المنن وي واخننط الثلننث ا نسننيابي تضننمن البحننث رلارننة مباحننث ا ول الخننط الكننوفي ومرحلننة انتقالننه الننى 

والمبحننث الثنناني حننول الخننط ا ندلسنني بمننكل عننام ورننن وصننفا لمخطننط وعمننارة قةننر الحمننراء وتننناول القيننرواح 

 المبحث الثالث قراءة وتحليل للنقوش في قةر الحمراء .

 
 . الحمراء قةر، ا ندلس، العربي الخطالكلمات المفتاحية: 
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ABSTRACT 
Arabic calligraphy is full of charm, but beyond the aesthetics lies a history reflecting 

rich heritage and deep tradition. It was first discovered in ancient Nabatean 

inscriptions found at Madain Saleh in AlUla, in the north of the Kingdom. In the 

hundreds of years that followed, Arabic calligraphy took many different forms until it 

reached the current style that we know today. You will find many different variations, 

some of which are more famous than others, but the best-known are Kufic, Naskh, 

Diwani, Ruqaa, Thuluth and Andalusian script. 

Arabic calligraphy can also be seen in Islamic architecture, ancient inscriptions, and 

in artwork inspired by the Arabic alphabet. For example, we see this inspiration 

reflected in the inscriptions embroidered on the curtain of the Holy Kaaba in Makkah. 

Over the centuries, the discipline has transformed into a stand-alone art with 

dedicated artists and patrons. It is part of our identity; its cultural importance and 

influence on Arabic . 

Al-Andalus was an Islamic civilization that changed the course of world history. It 

left us wonders, such as the Cordoba Mosque and the Alhambra, that incorporate 

elements of traditional Islamic architecture while featuring unique characteristics that 

make them stand out as masterpieces of this European Islamic society. That the 

Alhambra is the second most visited monument in Europe speaks volumes of present-

day appreciation of the Andalusi legacy, appealing to travelers of all backgrounds. 

Beauty needs no explanation. 
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بعندما كاننت  –إذا بدأنا بمقارنة وضم الأندلس قبل وبعد الفتح ا سلامي سنجد الفرق كبيرًا جداً، فسميت بالأنندلس 

واصبحت من علامات الجمال والذوق الفنني، واصنبحت اللغنة العربينة لغنة العلنوم والعةنر  –شبه ج يرة ايبيريا 

الإسباح تركوا لغتهن الأم واقبلوا على اللغة العربية بمغف وحرص على تعلمها لكونها لغة الثقافة العالمية حتى اح 

 آنذاك.

ازدهرت اسواق الكتب في جميم مدح الأندلس وصار في كل مدينة سوقٌ لبيم الكتب، اما المخطنوط العربني فكناح 

 سية لطلاب العلن في ذلك الوقت.تحفة من التحف التي زين بها الأررياء قةورهن ومادة رفي

و  ي ال الخط العربي يحكي قةة الفن وا بداع ا سلامي العربي الذي توصل اليه الخطناط المسنلن فني الأنندلس 

حتى يومنا هذا، حيث كاح لديه البيئة المناسبة للنبوغ وا بداع، ونحن نقف اليوم على ما خلفه العنرب فني الأنندلس 

الخط الأندلسي يطغى على القيرواني في ظنل الحكنن المرابطني، وظهنر فني هنذا العةنر ر بيعين ا عجاب والتقدي

خطاطوح على الطريقنة الأندلسنية بنين مغاربنة وأندلسنيين اسنتوطنوا المغنرب، وقند أدت م احمنة الخنط الأندلسني 

 .للقيرواني إلى حدوث منافسة بين الخطين 

 

 القيروانالمبحث الاول: نشأة الخط الكوفي وانتقاله الى 
  او  : الخط الكوفي : 

م (638هـ / 17مُةرت الكوفة سنة ) 
(1)

قريبة من الحيرة وريثة حضارات وسط وجنوب العنراق وهنذا منا يهيند   

الراي القافل باح الخط الحيري
(2)

 يعتبر المةدر الذي تطور عنه الخط العربي قبل ا سلام 

العربيننة ا سننلامية وبعننض النقننوش الكتابيننة ويتضننح اح اللننين كنناح بدايننة ظهننور الخننط الكننوفي علننى المسننكوكات 

واليبوسة
(3)

صفات من اصول الخنط العربني فني الجاهلينة وا سنلام   حتنى اصنبحت فني نهاينة العةنر الراشندي  

وبداية العةر ا موي اكثنر دقنة ورصنانة ويمينل النى الليوننة اكثنر   وقند اطلنن المختةنين
(4)

علنى الخنط العربني 

الراشدي والعةر ا موي بمكل عام بالخط الكنوفي البسنيط او الكنوفي البندافي وذلنك لخلنو  منن أي خلال العةر 

ضرب من ضروب الفن وال خرفة ولن يلحقه أي تظفير او ت هير ويميل نحو التنينن والليوننة دوح اح تندخل علينه 

ية العمودينة منم الحنروص أي زيادات او زخارص نباتية   ويقوم على اصول هندسية حينث تلتقني الحنروص الهندسن

 الممتدة المنبسطة ومن الخط الكوفي ولد الخط المغربي الذي نحن بةدد دراسته .

 

  انتقال الخط الكوفي الى القيرواح مرحلةثانيا : 

م (  فهني كاننت محنط القوافنل العربينة والعسنكرية  670 /52اكتسبت القيرواح اهمية سياسية التي تيسسنت سننة ) 

توحات العربية  وبقيت تحتفظ بيهميتهنا السياسنية هنذ  حتنى انفةنالها عنن الخلافنة العباسنية عنندما انطلقت منها الف

اصبحت عاصمة دولة ا غالبة ومرك  المغرب العلمي كاح نوع الخط العربي الذي انتقل اليها مم بداية تمةيرها 

روفنه بانهنا مسنتطيلة ومن واة ، هو الكوفي فتحسن بها تحسنا عظيما وعرص بالخط القيروانني النذي امتنازت ح
(5)

 

ومن القيرواني تفرعت عدة خطوط منها الفاسي والمسند وال مامي والمجنوهر والمبسنوط وهني تتمنابه فيمنا بينهنا 

والفننروق تكنناد تكننوح ضننئيلة وتختلننف فنني تسننميتها وطننرق بسننط خطوطهننا وت ويتهننا الننذي اسننتخدم علننى الرقننوق 

ة اينننات القنننراح الكنننرين والمنننارورات ا سنننلامية وشنننواهد القبنننور والمهنننارق وفننني العمنننارة ا سنننلامية فننني كتابننن

والمخطوطنات المختلفنة  بيشننكاله الهندسنية الكوفينة بالطننابم القيروانني ومننن القينرواح عبنر الخننط العربني الكننوفي 

 القيرواني الى بلاد ا ندلس مم العرب وا مازيغ المسلمين 

                                                           
 .  167البلاذري : فتوح البلداح    ص  - 1

  23 -22انظر حميد   عبد الع ي    ودفتر   ناهض عبد الرزاق والعبيدي   صلاح : الخط العربي   ص   - 2

يقةد باليبوسة اح تكوح الحروص ممتد  تتةف بالتربيم او ال وايا الحاد  وقد عرص الخط الكوفي ايضا بالخط المن وي   - 3

ى المواد الةلبة مثل ا حجار والمعادح   المرعاح   ننايف عبند : : نسبه لل وايا وقد استخدم هذا النوع من الخط اليابس عل

 .  238  المملكة العربية السعودية   ص  2007التعدين وسك النقود في الحجاز ونجد وتهامة   

ط الحسيني   حسين فرج : النقوش الكتابية على العمافر في مةر   تقندين اسنماعيل سنراج الندين   دراسنات فني الخطنو  - 4

  الجبوري   يحني وهينب : الخنط والكتابنة فني الحضنارة العربينة ا سنلامية   دار  54  ا سكندرية   ص  2007   4عدد   

  عبند الع ين    ودفتنر   نناهض ععبند النرزاق والعبيندي   فمنا بعند   و  71  ص  1994الغرب ا سلامي   بينروت لبنناح   

 . 108صلاح : الخط العربي   ص 

 .76  ص  1950عبد الفتاح : انتمار الخط العربي   مةر عبادة    - 5
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لخط الكوفي في القروح الخمسة الأولنى للهجنرة  وعنندما ليهنتنه تمثل هذ  المدرسة المغرب والأندلس، وقد جودت ا

لأغراض التدوين، حافظت على عدة حروص منه على حالتهنا فني الكنوفي وكاننت أننواع الخطنوط قليلنة وفروعهنا 

ضئيلة، وليس لها قواعد تضبطها وقد كاح مقوس ا شكال بعكس القيرواني الذي كانت حروفة م واة
(6)

. 

"حةل في دولة بني مرين بنالمغرب الأقةنى لنوح منن الخنط الأندلسني"  يقول ابن خلدوح:
(7 )

رنن يوضنح أح هنذا 

اللوح من الخنط إنمنا هنو الأندلسني ، حينث أخنذت الكتابنة تكتمنل مغربيتهنا منن عةنر بنني منرين إلنى أح صنارت 

لمنة الواحندة متمي ة عن الخط الأندلسي في وضعها وفي إغفال نقط الحروص الأخيرة وفي عدم تقطينم حنروص الك

 بين آخر السطر وأول السطر التالي.

 

 المبحث الثاني: الخط العربي في الاندلسي 
 اولا : الخط والعمارة 

العمارة في الأندلس كانت غنيًة بالخط العربي ليس فقط القةور بل المساجد ايضا وليس منن النداخل فقنط ، ولكنن 

من الخارج أيضًا ، تن ت يينها بالخط العربي كالجدراح والقباب والمنداخل والأقنواس ، وكنذلك الأشنرطة المحيطنة 

منعر العربني يمكنن دمنر تكنرار لفنظ الجلالنة : فني بالعقود، تعرض تةامين أنيقنة ليينات القرآنينة ومقتباسنات ال

أعمال الطابوق ، أو دمجها مم الأرابيسك المنحني أو الأشكال النباتية. كانت التةنامين الهندسنية تتنناوب عنادةً منم 

 انسيابية الخط 

 ج الفنن ا ندلسني كانت ا ندلس و ية تابعة للممال ا فريقني يعنين فيهنا النوالي ا فريقني حكنام ا قنالين لنذلك امتن

بالفن الممال افريقي في العةر الأموي ومظهراً من مظاهر استقلالهن عن الممرق 
(8)

 

طور الخطاطوح الذين يعملوح في الأندلس أسلوبًا مميً ا يظهر مثال على الخط الأندلسي المستدير المنساب بليونة 

 ات المخطوطات في الخط الكوفي. على جدراح قةر الحمراء وجامم قرطبة ، وغالبا تكوح عناوين صفح

قةافد عربية علنى جندراح ويننابيم الحمنراء" للمستمنرق الإسنباني "إميلينو غارسنيا غنوميس" أح ‘ورد في كتاب 

شعريا لثلارة ورلارين قةيدة نقُمت على الجدراح والنافورات’ ألبوما‘الحمراء ضمهت 
(9)

 . 

لن ينته الخط الأندلسي بنهاية الأندلس الإسلامية، وإنمنا ظنل مرجعناً معتمنداً بعند ذلنك فني المغنرب الأقةنى، النذي 

احتضن تراث الأندلس، ومنه الخط وما يتعلن بنه، وأخنذ يخضنم الخنط العربني الأندلسني لنسنبة هندسنية هامنة منم 

د، يظهننر الخننط الأندلسنني مقننوس الأشننكال، حسننن فننافن ورونننن آخننذ بالعقننل وترتيننب يمننهد بكثننرة الةننبر والتجوينن

 والسطر العمودي هو دعامته، أدق من السطر الأفقي. تتجمم الحروص القةيرة والمستديرة 

وقد بلغت كتابنة ال
(10)

عنند أهنل الأنندلس منن الكمنال وحسنن الخنط منا لنن تدركنه منن قبنل و  منن بعند. والنتيجنة   

 ى المخطوطات، لتيتي درَُراً ناصعة في أناقتها وجودة كتابتها. الطبيعية لجودة الخط أح ألقى الخط بظلاله عل

أخذ الخط الأندلسي يكتسح المراك  المنافسة عبر المغربين إلى منطقة القيرواح إح البنية العامة لهذا الخط هي بنية 

اً مركن اً مدروسناً لينة، تميل إلى التقويس وا ستدارة أكثر منها إلى ا ستقامة، وقند انتظمنت فيهنا الحنروص انتظامن

ولهد حركية أفقية نتيجة انبساط الحروص على السطر وتكاملهنا منم صنواعد  أمنا الفراغنات، فقند تنوعنت وتوازننت 

 في التماع حركي أحدث إيقاعاً بةرياً متكاملاً.

ة فكاح الذوق ا ندلسي قد أضفى على الخط العربي تطورا جديداو بهذا الخط زخرفنت عنناوين الكتنب وتكتنب عناد

الحروص السميكة متداخلة بعضها في البعض، وأحياناً يكتب به بماء الذهب
(

11
 )

 . 

 تمتاز حروفه باستدارتها استدارة  كبيرة، خاصة الحروص النازلة مثل النوح واللام والسين والةاد والقاص.

 تمتاز حروفه أيضًا بوضوحها، ولذا فقد عرص الخط الأندلسي بـ"الخط المبسوط".

 الحمراء  ثانيا :قصر 

                                                           
 .  333  ص 1974زين الدين  ناجي : مةور الخط لعربي ، بغداد     - 6

، محمند   420م. ص  ١٩٩٠ابن خلدوح  عبند النرحمن بنن محمند بنن محمند  :مقدمنة ابنن خلندوح  مكتبنة لبنناح  بينروت - 7

 . 120ص م    ٢٠٠١المغراوي : الخط المغربي عند ابن خلدوح :  مجلة حروص عربية  العدد الرابم  السنةالأولى  تموز 

 . 40اهرة   صعبية ، طه عبد المقةود : موج  تاريخ ا ندلس   الق - 8

 . 22-6، ص1996اميلو ، غارسيه كومي : اشعار عربية على جدراح قةر الحمراء ، مدريد - 9

  منهتمر الملنك فهند الريناض    7بعيوح   سهى محمود : كتابة المةاحف في ا ندلس   مجلنة البحنوث القرانينة العندد  - 10

 . 147ص 

 . 89  ص  2013علي   كرد : غابر ا ندلس وحاضرها   القاهرة  11
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قةر الحمراء )أو قلعة آل الحمراء ( حاليا موقم تابم  لليونسنكو فني غرناطنة
(

12
)

، الأنندلس، تنن إدراجنه فني عنام 

كموقم تراث عالمي وربما يكوح أحد أشهر أمثلة الفن الإسلامي،   توجد هندسة معمارية لقةر في العنالن  1994

 مثل قةر الحمراء.

بدأ الأمير أبو عبد : محمد
(

13
)

بتمييد قةر  على تل يسمى )تل سبيكة(، يمرص على مدينة غرناطة التني كاننت  

محاطنة بالجننناح والبسناتين، إسننتمر العمننل فني بننناء القةننر حتنى سننقوط الإمننارة، ولنن يننتن تمننييد هنذا القةننر وفقننا 

اءات الحمنراء لتخطيط مسبن، بل جاء نتيجة إضافات متتالية، فكل أمير يبني قةر  الخاص أو يضيف فناءً الى فن

المتعددة مثل، فناء السباع والريحاح وفناء السفراء وفناء الملوك وغيرها أو يميد برجا أو اكثر من أبراج الحمراء 

 برجا ما ي ال أغلبها قافما. 37التي يبلغ عددها 

 خرفننة تنبثننن تةننامين قةننر الحمننراء المعماريننة مننن منننابم إسننلامية أصننيلة، ففناءاتننه وصننحونه الداخليننة ذات ال

والتةمين البديم، تنفتح إحداها على ا خرى، وهي تناقض تماما بساطة أبوابه المتعددة وأسوار 
(

14
)

. 

القةر وحجراته المطلة على الفناءات الداخلية وأبراجه المنع لة وحدافقه الخلابة وبرك الميا  والقنوات، كنل هنذ  

كما جاءت في القرآح والأحاديث المريفة كما أنهنا العناصر تعبر عن توق المسلن للفردوس ومحاكاة وصف الجنة 

تمثل نهاية الثقافة الإسلامية في العةور الوسطى في شبه الج يرة الأيبيرية
(

15
)

. 

 ويمكن أح نقسن عمارة قةر الحمراء إلى جناحين كبيرين هما:

 جناح قمارش: يضن قاعة السفراء، وبرج قمارش الذي يعلو . -

 فناء الأسود.جناح الأسُود: يتوسطه  -

بهو السفراء يهدي البهو الذي يَلِي فناء الريحاح من الجهة الممالية إلى بهو السنفراء أو بهنو  فناء الريحاح الكبير و

 قمارش وبهو البركة يهدي من جهة اليمين إلى باحة السرو، وإلى جانبها الحمامات الملكية 

اعنة بهنذا ا سنن لأح أرضنها تحتنوي علنى قطعتنين منن تقم فني شنرق بهنو البركنة قاعنة ا ختنين ، عُرفنت هنذ  الق

الرخام متساويتين وضخمتين
(

16
)

. 

تهدي قاعة الأختين من بابها الجنوبي إلى بهو الأسود أشهر أجنحة قةر الحمراء، قام بإنماء هذا الجناح السلطاح 

 م( وشرق قاعة ا ختين بهو الملوك 1391هـ/793-1354هـ/755محمد الغني بالله )

محلَّ مسجد الحمراء في وسط الهضبة في جنوب الروضة مبنى كنيسة سانتاماريا، وقند أمنر السنلطاح محمند وحلَّ 

م ببنافه وجعله، أفخن مساجد غرناطة الذي اصبح اليوم كنيسة1309-م1302الثالث 
(

17
)

  . 

 

الأسرة النةرية بين  بعد الميلاد ، فقد تن بناء  من قبل 860على الرغن من أح تاريخ قةر الحمراء يعود إلى عام 

قنروح منن الحكنن الإسنلامي فني جننوب  7. وأصبحوا آخر مملكنة مغاربينة فني إسنبانيا بعند 1492و  1232عامي 

                                                           
أنمئتْ إمارة غرناطة بعد معركة العقاب وكاح أميرها أبو عبد : محمد الأول من بني نةنر بنن ا حمنر، يرجنم نسنبه  12-

  ص  1986الى قبيلة الخ رج القحطانية. للم يند ينظنر سنالن   السنيد عبند الع ين  : المسناجد والقةنور با نندلس   القناهرة 

 . 179 -168: موج  تاريخ ا ندلس   ص  . عبية ، طه عبد المقةود140

( ، غرناطة وجاين 1273إلى  1232حكمت الأسرة النةرية التي أسسها محمد الأول بن نةر من أرجونة )حكن من  - 13

وألميريا وملقة المجاورة في شبه الج يرة الأيبيرية الجنوبية. تمي ت الفترة المبكرة من حكن النةريين بالضغط المستمر من 

وش المسيحية من الممال ، والتي نجحت في غ و فالنسيا ، وجاتيفا ، وجياح وجعلت النةريين تابعين يدفعوح الج ينة، الجي

م شنكل النةنريهن تحالفنات مهقتنة منم المنرينيين فني المغنرب وحنافظوا علنى سنلام غينر مسنتقر منم أسنيادهن 1243في عنام 

، كاننت غرناطنة لأكثنر منن قنرنين ونةنف مركنً ا رقافيًنا عظيمًنا المسيحيين. على الرغن من وضعها السياسي غير المستقر 

للغرب المسلن ، وجذبت كبار العلماء والأدباء في ذلك الوقت. أزمات سياسية حادة فني المغنرب فني القنرح الخنامس عمنر ، 

وكانننت مهمتهمننا ،  1469مقترنننة باتحنناد المملكتننين المسننيحيتين قمننتالة وأراغننوح مننن خننلال زواج فرديناننند وإينن ابيلا عننام 

المعلنة طرد المسلمين من شبه الج يرة الأيبيرية، ربت أننه سنقوط النةنريين. تنن نفني آخنر حناكن بنني نةنر ، محمند الثناني 

. كمنا أنهنى إنهناء حكنن النةنريين منا يقنرب منن 1492ينناير  2عمر )دعا المهرخوح الإسباح بوابنديل( ، إلنى المغنرب فني 

 -168شبه الج يرة الأيبيرية   عبية ، طه عبند المقةنود : منوج  تناريخ ا نندلس   ص عام من الوجود الإسلامي في  800

179 . 

 . 158- 140السيد   سالن عبد الع ي  : المساجد والقةور با ندلس   ص  - 14

 . 98علي كرد : غابر ا ندلس وحاضرها، ص - 15

 . 158- 140السيد   سالن عبد الع ي  : المساجد والقةور با ندلس   ص  - 16

 . 158- 140السيد   سالن عبد الع ي  : المساجد والقةور با ندلس   ص  - 17
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م، أصبح الموقم المحكمة الملكينة  لفردينانند وإين ابيلا وقند تنيرروا  1492إسبانيا، بعد ا سترداد المسيحي في عام 

عمالهن الخاصة بنناءً علنى أذواق عةنر النهضنةبنقوش قةر الحمراء ، وبدأوا على الفور أ
)

18
(

، لكننه لنن يةنل  

 الى مستوى عمارة وزخارص ونقوش الحمراء هذا لن يكتمل أبداً ويمكن تميي  الفرق بينهما  الأوروبية بسهولة.

ي داح قةر الحمنراء  بنقنوش الخنط العربني )الكنوفي والثلنث( وشنملت إضنافة لجملنة "و  غالنب إ  :" قةنافد 

( 1375-1313( و"ابنن الخطينب ")1349-1274ثلارة شعراء من البلاط الملكي بغرناطنة وهنن "ابنن الجيناب" )ل

( وقند كنانوا كتهابنا للنبلاط الملكني وشنغلوا منةنب النوزير الأعظنن  أشنرص رلارنتهن 1393-1333و"ابن زمرك" )

دوا الحيه  المكاني  المخةهص لكل بيت من القةيد تتنراوح وخاصة "ابن زَمْرَك" على ت وين وتنمين المباني وحدهِ

نت  القةافد الثلارة والثلارين بين أربعة وعمرين بيتا و بيت واحد يتين وتنتمر تقريبنا فني كنل أرجناء الحمنراء اهتمه

القةافد المحفورة في الظاهر بمدح السلطاح والدعاء له لكنهها ركه ت في جن ء هنام منن أبياتهنا علنى تخليند أسنماء 

تبر قةر الحمراء أكثر القةور استخداما للخط العربي ك ينة حتى أصبح الخنط عنةنرا أساسنيا شعراء البلاط يعُ

ل القةر الى مكتبة حفظت أشعارا عمرها تجاوز السبعة قنروح وأصنبح كتابنا  يتجلهى من خلاله جمال العمارة تحوه

د مننن خلالننه المُهننتن أشننعار القننرح  ينُندعى "محمنند بننن يوسننف م تنُسننب أكثننر القةننافد المحفننورة لمنناعر 14ينُنردهِ

التةننريحي" وهننو المعننروص والممننهور ب"ابننن زَمْننرَك" وهننو تلميننذ لسنناح النندين ابننن الخطيننب صنناحب الأبيننات 

 المهيرة :

 جادك الغيث إذا الغيث همى يا زماح الوصل بالأندلس

بعد قروح من ا ضمحلال ،   ين ال سنليما بمنكل جيند
(

19
)

لسننوات ، وخضنم لعملينة تنرمين واسنعة النطناق فني ا 

الأخيرة. تحتوي المباني على أفنية مظللة وممرات مغطاة تمر من المساحات الداخلية المضناءة جينداً إلنى سناحات 

فناء مظللة وحدافن مليئة بالممس تنبض جميعها بالحيوية بانعكاس الماء ، وزخرفة الجنص المنحوتنة بمنكل معقند 

 حيث كاح الخط شكلاً فنياً رفيسياً.

ص نق  بالعربية التي ت ين جدراح وسنقوص وأقنواس قةنر الحمنراء لأول منرة موضنم عمنل أصبحت العمرة آ 

لفك رموز ومسح و الفهرسة المنهجية
(

20
)

. 

حقن فرين العلماء الإسباح الذين يعملوح على هذ  المهمة ، باستخدام أحدث التقنينات لأخنذ قنراءات رلارينة الأبعناد 

جر ، رلث مهمتهنلأربطة الكلمات الحقيقية المقطوعة في الح
(

21
)

. 

صب الخطاطوح العرب في ا ندلس أيضًا اهتمامهن ليس فقط في ت يين العمارة بل شنمل ذلنك ايضنا بنناء مكتبنات 

فني الأننندلس ،لتةننيف مجموعننات الكتنب وأعننادت إنتناج المعرفننة التنني تنن جمعهننا منن بننلاد المسنلمين ونقلهننا الننى 

قرطبة وإشبيلية وطليطلة برعاية مكتبنات تضنن آ ص الكتنب ، وكلهنا ا ندلس على مر القروح  قام حكام مدح مثل 

مكتوبة بخط اليد ، ووظفوا طاقمًنا منن الخطناطين لعمنل نسنخ وتن يين الأعمنال باللغنة العربينة  منن المعنروص أننه 

ت كانت هناك نساء في الأندلس يعملن في الخط ال خرفي ونسخ الكتب ، وأح رعاة المكتبنات الأرريناء والمجموعنا

الخاصة شملوا النساء المتعلمات في مدح مثل قرطبة وإشبيلية وغرناطة
(

22
)

. 

كاح الخط أيضًنا مين ة زخرفينة رفيسنية فني أشنكال الفنن الأخنرى. ويبندو علنى ا وانني الخ فينة، صننادين خمنبية 

نسنوجات ، والعاج المنحوت ، و كافنات صغيرة مغطاة بالجلد مم ختن الذهب. تن نسجها في حدود الطراز على الم

 ومطعمة أو محفورة على الأعمال المعدنية والأدوات العلمية ، وختمها على العملات المعدنية.

 

   : قراءة في بعض  نقوش قصر الحمراء المبحث الثالث

                                                           
. عبيننة ، طننه عبنند 140  ص  1986للم ينند ينظننر سننالن   السننيد عبنند الع ينن  : المسنناجد والقةننور با ننندلس   القنناهرة  -18

 . 179 -168المقةود : موج  تاريخ ا ندلس   ص 

 . 147والقةور بالأندلس ص  سالن   عبد الع ي  : المساجد -19

 

 . 147سالن   عبد الع ي  :  المةدر نفسه  -20

 . 147سالن   عبد الع ي  :  المةدر نفسه  -21

22-Antonio,Cuello& Bilal Marraco : Epigrafía árabe, Historia y Arqueología, del Reino de 

Granada,p100-104 . . 
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 اولا: وصف الخط 

الخطنوط برع الخطاطوح في اشنبيلية ، فكناح أسنلوباً فرينداً فني روعتنه حروفنه تمينل قوافمهنا نحنو اليمنين، عكنس 

 العربية، ويمتاز بتباين سمكه وليونته المناسبة بلطف وقوة وجمال.

سنتدارات فني حنروص الننوح والبناء الأخينرة والنواو والنلام والةناد والجنين ومنا إويمتاز الخط في قةر الحمراء ب

اً أكثنر شابه ذلك، وحفظت لنا جدراح قةر الحمراء لوحات تن داح بهنا الجنداراح والعقنود وا قبينة وكسنب مظهنر

 بساطة ومرونة ومطاوعة فيما يخص الخط الثلث .

حروفه دقيقة الرسن وبعضها   يكتب إ ه بثلث القلن. وهذا الخط يمتاز باستلقاء الأحرص وامتندادها ولنه منن الأناقنة 

ع حظ كبير، بفضل طول الأسطر العمودية الذي كاد يبلغ حد المطط والتباعد بين الأحنرص التني تمتند أشنكالها بننو

من الوفرة. والأسطر التي اتحد حجمهنا ورقه مظهرهنا قلنيلاً، تنندفم فني كثينر منن الجنرأة وتبندو لأول نظنرة علنى 

 تناسن كبير.

 وقد زاد الذوق ا ندلسي في الإجادة الفنية ما اكتمل به جانب الإتقاح والتفنهن

ن مختلفين: الكوفي )الهندسي تتوافن النقوش الخطية )بالخط العربي ( الموجودة في قةر الحمراء مم نمطي

الم خرص( وخط الثلث )النمط المتةل( يتكوح الخط الكوفي ، الذي يمير عادة إلى اقتباسات من ايات القرآح 

الكرين ، من م ير من الخطوط المربعة وال وايا بيشكال دافرية جريئة. منفذة على الجبس ، فإنه يميل إلى تمكيل 

مقروءة تقريبًا ، يمتد النق  الكوفي في أسفل اللوحة ويحول الحروص إلى ج ء من ال خرفة التي تةبح غير 

زخرفة. ما يمير إلى بعض الدعاء باسن )لبركة( و )نعمة( ، تظهر في الوسط وزوايا اللوحة. وعلى رأس البركة 

 المرك ية حرص "نوح" يدعو للسعادة .

استخدام قةر الحمراء للخط الكنوفي الغنني بال خرفنة في حين أح معظن القةافد مكتوبة بحروص متةلة ، إ  أح 

، في العديد من العبارات والجمل البديعة العناصر ال خرفية من ال خارص أوراق النبات وا شنكال ال هرينة التني 

كانننت قنند أدرجننت بالفعننل فنني ذخيننرة الخننط الكننوفي ، تننن ت يينهننا هنننا بمننكل أكبننر باسننتخدام الخطننوط المنحنيننة 

وكلهننا  .عدة علننى شنكل أعمنندة ، وأقنراص مسننطحة ، وأقنواس متعرجننة ، بالإضنافة إلننى تةنمينوالضنربات الةنا

تخلنن تةننميمات معماريننة ميتننا والتنني بينمنا تغمننر الجنندراح ، تستحضننر فنني نفنس الوقننت ببراعننة ، هياكننل خياليننة 

 .هذ  هي الخط المعماري .جذابة

٪ من النقوش المفهرسة حتى الآح في 10نية أقل من يمثل المعر نسبة اكثر من القراح الكرين وا قتباسات القرآ

هذا القةر على الرغن من كل شيء ، فإح العبارة التي تظهر أكثر من غيرها ، "  مئات المرات  " ، على 

 الجدراح ، هي "    غالب إ  :  " 

، وهنو تعبينر يمنير إلنى  من بين النقوش الأكثر شيوعًا الموجودة هناك كلمات بسيطة مثنل "  الغبطنة المتةنلة   "

الإرادة الإلهية لماغلي القةر
(

23
)

. 

يمكل الحنرص الثناني منن الحنرفين فني الكلمنة  البركة نعمة" تعد أحد أكثر التعبيرات تكرارا في قةر الحمراء هو

 .قوسًا يتسم للحرفين الأولين في بناء متمارل او متناظرا جدراح قةر الحمراء ، حتى في أركانها الأكثر إخفاء

يتمي  خط الثلث بيحرص منحنية مكتوبنة بنرؤوس شنافكة، تنرتبط الأحنرص ببعضنها النبعض وأحيانًنا تتقناطم ، ممنا 

يهدي إلى إنماء تدفن متةل بنسب واسعة ومعقدة في كثير من الأحياح. تمتهر رلث برسنوماتها المتقننة ومرونتهنا 

 المذهلة.

لخبراء إنك لست خطاطًا إ  إذا كنت تستطيم الكتابة افترضت رلث بعض ملامح الخط الكوفي المبكر يقول بعض ا

 بخط  الثلث.

يتمي  خنط الثلنث ببنيتنه الواضنحة وسنهولة قراءتنه ، ممنا يجعلنه مناسنبًا لعندد منن الأغنراض ، حتنى الينوم. تجعنل 

 الأحرص المتةلة والخطوط الطويلة سهلة القراءة وا ستخدام لكل من العناوين والنةوص الطويلة.

لخط الكوفي ال اوي والأقدم ، نادرًا منا كناح يسنتخدم خنط الثلنث فني كتابنة النةنوص علنى العمنارة ، على عكس ا

ولكنه في الواقم كاح يستخدم بمكل قليل في الإعدادات المعمارية الكبرى وشواهد القبور والمخطوطات والقراميند 

 العمارية والأعمال المعدنية.

                                                           
 2العربي في ا ندلس  بحث منمور ضمن الحضارة العربية ا سلامية فني ا نندلس   ج انتونيو   فريناندي  : فن الخط  -23

 . 948  ص
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اروقة الحمراء على مهاد زخرفي يتمثل ب خرفة ا ربسنك زخرفنة  تن نق  حروص الخط الكوفي والثلث في جميم

التورين العربي
(

24
)

 . 

تننن اسننتخدام جماليننات الثلننث الكبيننر والمنحنندر والننناعن أيضًننا فنني النقننوش علننى الأشننياء ، مثننل مةننابيح المسنناجد 

ومةر في القرح الرابم عمنر ال جاجية المطلية بالمينا والمذهبة التي تن إنتاجها خلال الفترة المملوكية في سوريا 

 او ا واني المعدنية مثل الممعداح وا بارين .

 ثانيا : قراءة النقوش 

المكوح الرفيسني لأعمنال النحنت النةنري هنو الجنبس )كبريتنات الكالسنيوم المموهنه( تمنت إضنافة مثبطنات مثنل 

نمنا كاننت الألنواح   تن ال رطبنة. فني الأملاح أو الغراء أو كربونات الكالسيوم لإبطاء الإعداد والسماح بالنحت بي

بعض الأحياح يتن تقوية الظهر بجص جبسي أكثنر خمنونة يحتنوي علنى رمنل وأليناص. فني العيننات المنيخوذة منن 

الهنناوح تننن العثننور علننى الجننبس فقننط. كمثننبط ، ربمننا تننن اسننتخدام الأمننلاح أو الغننراء. لننن يننتن العثننور علننى أي أرننر 

لكربونات الكالسيوم
(

25
)

. 

 

 
 ( https://2u.pw/o2CZP( مةدر النق  ) 1)شكل 

 

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 2شكل )

 

                                                           
التورينن ، أوراق ، نباتنات هنو ا سنن الننذي يطلنن علنى ال خنارص النباتينة وال هريننة النةنرية. تنيتي هنذ  الأنمناط مننن  -24

يلادي ، مثننل الفواكننه وال هننور وأوراق عناصننر زخرفيننة عباسننية ظهننرت فنني سننامراء القننرح الثالننث الهجننري التاسننم المنن

إسننلامية نموذجيننة. تننن العثننور عليهننا ك خننارص مجانيننة علننى الأقننواس -الأكننانثس  ، والتنني تطننورت إلننى تجرينندات إندلسننية

 . 266  ص 1980والنوافذ ، أو ملء الفراغات  فريد شافعي : العمارة ا سلامية في عةر الو ة   مةر 

 

25  - Barrios Rozúa, Juan Manuel. «LA ALHAMBRA DE GRANADA Y LOS DIFÍCILES 

COMIENZOS DE LA RESTAURACIÓN ARQUITECTÓNICA (1814-1840)». 

www.alhambra-patronato.es. Consultado el 2018-12-04T22:27:28Z. 

https://2u.pw/o2CZP
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( واليمن بالخط الكوفي المورق والم هر وخط الثالث، يمكنن رؤيتنه أيضًنا أينمنا نظنرت ،  2و1خط البركة) شكل 

زخرفينننة نباتينننة وهندسنننية قوامهنننا وريننندات وحبنننات  حينننث يظهنننر محةنننور  داخنننل أفننناري  تتخللهنننا تةنننميمات

 . معكوسة تتكرر في صورة وكلها والدروع المةاحبة أو غينرها من التعبيرات متداخله

 

 
 

 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 3شكل ) 
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 ( 4)شكل 

في قاعة اللندراخا او قاعة عين عافمة  حيث كاننت فني العهند النةنري بنرج مراقبنة تمتند أمامنه حديقنة منخفضنة 

 مفتوحة على المناظر الطبيعية والمدينة على طول إطار النافذة الرفيسية لباروك النةري" .

 

أساسني ، تنهطر نافنذة  تحت قوس أعمى من المقرنةات ، توجند زخرفنة جةنية متعنددة الألنواح ، مكتوبنة بمنكل

بقوس م دوج وحامل ، مثل النوافذ الجانبية ، تقم فني نقناط منخفضنة للغاينة بحينث يمكننك أح تنرى الجلنوس علنى 

 الأرض المناظر الطبيعية

ما أح الديكورات الداخلية للعديد من القةور م يننة بالأرابيسنك والخنط ينُسنب الأرابيسنك النداخلي إلنى ، منن بنين 

يوسف الأول ومحمد الخامس وإسماعيل الأول سنلطاح غرناطنة جن ء منن قاعنة ا ختنين شنرق  سلاطين آخرين ،

 بهو ا سود

النص من ا سفل بالخط الكنوفي العن  لمو ننا السنلطاح ابني عبند: االع ي بنالله ايند : امنر  وادام عن ة تمتند قمنن 

ط الثلث مثل نص) الحمد لله علنى الحروص وتحةر بينها اشكل وحموات زخرفية وهندسية تتوسطها نةوص بخ

نعمة ا سلام( ونص) الحمد لله وحد  والمكر لله بعد  (وفوق داخنل شنكل منثمن ذو اضنلاع منحنينة يحةنر داخلنه 

 نص ): خير حافظ وهو ارحن الراحمين( بخط الثلث 

 

 جعله مباركا . تظهر عبارة يمن بالخط الكوفي الهندسي متناظر  وتعني اليمين ويمُنه : على عبد  أي

 



 

 

DOI: 10.33193/JALHSS.65.2021. 

11 

 
 ( https://2u.pw/o2CZP( مةدر النق  ) 6شكل )

 

) : العدة ( بالخط الكوفي وتمتند حنروص لفنظ الجلالنة  إلنى  وهنا  حيث نرى تعبيرًا شافعًا آخر في قةر الحمراء

ب خارص علنى شنكل أوراق تحةنر بينهمنا شنكل شنبه قمن وأقواس مظفرة تحةر بقية التكوين. كل ذلك م خرص 

مثمن مستدير بالخط النةري القريب من الثلث نص ) لكل شدة (  ليكتمل النص ) : عدة لكنل شندة ( وسنط عقندا 

، ويبندوا الننص  قاعنة قمنارش فني .مسننا يهطر حموة نباتينة منن كين اح الةننوبر  ، مكونًنا رلارنة أقنواس صندفيهة

( منن سنورة  53ننص ) لكنل شندة ( يندنوها ننص ) ومنا بكنن منن نعمنة فمنن : ( ننص ا ينة) هنا  اسفل  واضحا ،

 النحل تبدو وسط اطار بيضوي ممتد .

 

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 7شكل )
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  8شكل )

 

 العدة لكل شدة قاعة الممور 

تمتلن   .الحنروص الةناعدة قممًنا مظفنرة واقواسنا هندسنية القسن ا ول ): العدة( يقابلها نص ) لكل شدة( وترتفنم 

التةمين بالكامل ب خارص وحموات نباتية ورقية زخرفية ، وفي ا على ينحةر داخل شكل بيضوي ممتد نص ) 

 الحمد لله على نعمة ا سلام ( 

.  
 

 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  9)شكل 

بننالخط الكننوفي الهندسنني الننيمن تناظرهننا بطريقننة معكوسننة تمتنند وتبنندو هنننا ايضننا فنني قاعننة الممننور فنني ا علننى 

ال خننارص الهندسننية مننن نهايننة حروفهننا لتمننكل عقنندا نةننف دافننري بمننكل متكننرر ومتننناظر بحمننوة نةننها )العنن  

( قرنةات يليها في ا سفل ) الغبطنةلمو نا السلطاح( بخط الثلث تليها الحليات ال خرفية العمارية بالد يات او الم

 فم قمن الحروص لتمكل اطارا زخرفيا ليكمل الجملة ) المتةلة ( بخط الثلث النةري . لترت

 

https://2u.pw/o2CZP
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( https://2u.pw/o2CZP ) أ( مةدر النق  10)شكل     

 
 ( https://2u.pw/o2CZPب( مةدر النق  )  10)شكل 

 
 مخطط و  غالب ا  : 

يظهننر نننص   غالننب ا  : بطننرق مختلفننة بننالخط الكننوفي حيننث ترتفننم قمننن الحننروص الننى ا علننى لتمننكل عقننود 

 زخرفية مفةةة على مهاد من ال خارص النباتية 
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  11شكل )

د المساحاتِ  المَلَكيهةِ بوصفِها قِطَعاً من الجنهة، إزاءَ الواقمِ الخارجيه الذي يتنقَّلُ في أرجافِه الَ والُ وتعَنُُّ الفَوْضى مجموعِها استعاراتٌ تحُدهِ

 وتنَتمَِرُ المهرور .

 

النَّةريه )يمكن يبداُ الترميُ  المعريُّ عند العَتباتِ ذاتِها، مثلما في باب المَمْوَر، بقةيدةٍ وجي ةٍ مكتوبةٍ بخطٍ كوفيه بديم من الطِراز 

 نسب هذ  الأبيات المعرية لإبن زمرك(:

 

 يا مَنةِبَ المُلكِ الرفيمْ 

 

 ومَحْرَزَ المكلِ البديمْ 

 

 فتُِحتَ لِلفتحِ المُبين

 

 وحُسنِ صُنمٍ أو صنيمْ 

 

 أرَرَُ الإمامِ مُحَمد

 

 ظِلُّ الإلهِ على الجميمْ 

 

 قةيدة عند باب دخول الممور

 .القارئ بةيغة المتكلن من خلال قةيدة تحت حوافه الخمبية المهيبة جناج قمارش واجهة تخاطب

https://2u.pw/o2CZP
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" 
 ( https://2u.pw/o2CZP( مةدر النق  )  12شكل )

 

و   غالب ا  : بخط الثلث قةيرة وطويلنة علنى حند سنواء علنى الأقنواس والنوافنذ المحيطنة ، والمنقوشنة علنى 

 .خمبية وتمتد على طول قمن الجدراحأفاري  

   قاعة الأختين هنا في مثلثات .يمكل نظير  الكوفي خطوطًا مثيرة للاهتمام في العديد من ال وايا

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  13)شكل 

 من روافم شعر ابن زمرك، هذ  المنقوشة الجدارية بقةر الأسود نلاحظ استطالة الحروص الى ا على 

 فبين يدي مو ي قامت لخدمةٍ             ومن خدم الأعلى استفاد المعاليا

https://2u.pw/o2CZP
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  14شكل )

 نق  شعري في فناء الريحاح بحمراء غرناطة، للوزير الماعر ابن زمرك، يمدح فيه السلطاح محمد الغني بالله: 

 تبارك من و ك أمر عباد  نجن     فيولى بك الإسلام فضلاً وأنعما

 

 
 ( https://2u.pw/o2CZP( مةدر النق  )  15شكل )

النجوم ال هر لو ربتت به ... ولن تلك في أفن السماء جواريا ابن زمرك بهو ا سود وتهنوى النجنوم ال هنر وتهوي 

 لو ربتت به.. ولن تك في افن السماء جواريا ".

 الماعر ابن زمرك

 المكاح قاعة بني سراج

https://2u.pw/o2CZP
https://2u.pw/o2CZP
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  16شكل )

 

 تمدُّ لها الجوزاء كفه مةافحٍ ويدنو لها بدر السماء مُناجيا

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 17شكل )

 قاعة ا ختين في قةر الحمراء 

 "من شعر ابن زمرك "بها البهْوُ قد حاز البهاء وقد غدا بهِ القةرُ آفاقَ السماءِ مُباهيا 

https://2u.pw/o2CZP
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 18شكل )

 

 طلعت بيفن الملك رحمة ... ليجلو ما قد كاح بالظلن أظلما

غرناطننة -قةننر الحمننراء-طلعننت بننيفن الملننك رحمننة  ليجلننو مننا قنند كنناح بننالظلن أظلمننا الموقننم : فننناء الريحنناح

 عبد : بن زمرك الأندلسالماعر : الوزير أبو

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 19شكل )

 

نقمت علي الإفري  الرخامي الأوسنط وفتحت بالسيف الج يرة عنوة ... ففتحت بابا كاح للنةر فيها فناء الريحاح  

لهذا الفناء ، قةيدة من أرني عمنر بيتناً للنوزير ابنن زمنرك ركيكنة وبهنا الكثينر منن الأغنلاط ويرجنم ذلنك النى أح 

كثيراً من نقوش الحمراء الحالية من صنم محدث نقلت بالرسن عن النقوش القديمة تحت اشراص الآرنريين الإسنباح 

 غلاط كثيرة وتسربت إليها عند النقل أ

https://2u.pw/o2CZP
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  20شكل )

 فيملأ حجر الروض حول غةونها دنانير شمس تترك الروض حاليا بهو ا سود ابن زمرك

 
 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  ) 21شكل )

 

 به المرمر المجلو قد شف نور    فيجلو من الظلماء ما كاح داجيا 

 قاعة ا ختين 

https://2u.pw/o2CZP
https://2u.pw/o2CZP
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 ( https://2u.pw/o2CZP(مةدر النق  )  22شكل )

 

 فبين يدي مو ي قامت لخدمة ... ومن خدم الأعلى استفاد المعاليا ابن زمرك ا سود

 من اكثر الخطوط العربية ليونة فحروفه تسمح با نسيابية والتكرار وخلن اشكال مختلفة 

  لخاتمةا

المادة الرفيسية التي نفذت عليها معظن النقوش سواء كانت زخرفة التورين) ا رابسنك او ال خرفنة الخطينة ( هني 

 اليدوي .الجبس ) كاربونات الكالسيوم ( والخمب نفذت جميعها بطريقة الحفر 

استخدم في ت يين ا قبية والعقود والنوافذ لقةنر الحمنراء ننوعين منن الخنط العربني همنا الكنوفي والثلنث يتنبن اح 

ا ول هو من النوع الم وي المورق الذي ترتفم قمن حروفة لتكوح تمنكيلات زخرفينة هندسنية ومعمارينة تحةنر 

 بينها تمكيلات زخرفية بنةوص خط الثلث

 الخط المستخدم على في ت يين قةر الحمراء هو الثلث خط لين بعكس الكوفي المربم والم وي  النوع الثاني من

تميل رؤوس وقمن حروص الثلث باتجا  نحو اليمين وهو  ول مرة يتخذ هكذا اسلوب في تمثيل الخط ويمتاز ايضنا 

مه على المنواد الةنلبة بعكنس بارتفاع قمن حروفه وغلضها من ا على وتمتد بانسيابية وليونة وهو امر يةعب نق

 الكوفي الذي يتلافن مم الرسن الهندسي على العمارة والمواد الةلبة .

معظن ا قتباسات الممثلة على قةر الحمنراء هني شنعرية ودعناء وعبنارات تفناؤل اسنتخدمت كننوع منن الطلاسنن 

 لجب ا نتةار على العدو اضافة الى وظيفتها الجمالية وال خرفية .

 

 

 والمراجع المصادر 
 القران الكريم 

هنـ (  : اخبنار المديننة المننورة : جمنم وتورينن ودراسنة صنلاح عبند  199ابن زباله   محمد بن حسنن ) ت  .1

 .  2003الع ي    المملكة العربية السعودية   

 

 م. ١٩٩٠ابن خلدوح  عبد الرحمن بن محمد بن محمد  :مقدمة ابن خلدوح  مكتبة لبناح  بيروت .2

  2007افا   عمر و المغراوي   محمد : الخط المغربي وقافم وافاق   الدار البيضاء  .3

 . 1996اميلو ، غارسيه كومي : اشعار عربية على جدراح قةر الحمراء ، مدريد  .4
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 4عندد  15امين   نضال عبد العالي : ادوات الكتابة ومنواد  فني العةنور ا سنلامية   مجلنة المنورد مجلند  .5

 .1986لثقافة وا علام بغداد   وزارة ا 1986

  منهتمر الملنك فهند  7بعيوح   سهى محمود : كتابة المةاحف في ا ندلس   مجلنة البحنوث القرآنينة العندد  .6

 .2006الرياض 

م (: فتوح البلنداح   منمنورات دار الكتنب 892هـ/ـ279البلاذري   ابي الحسن احمد بن يحيى بن جابر ) ت .7

 . 2000محمد علي   بيروت  العلمية   تحقين   عبد القادر

  1951هـ ( : رلاث رسافل   تحقين ابراهين الكيلاني دممن  400التوحيدي   ابو حياح علي بن محمد ) ت  .8

الجبوري   سهيلة  ياسنين   : اصنل الخنط العربني وتطنور  حتنى نهاينة العةنر ا منوي   مطبعنة ا دينب    .9

 .  1977بغداد 

  1999ة تاريخه أنواعه تطور  نماذجنه   دار الهنلال بينروت لبنناح   الجبوري   كامل سلماح : الخط الكوف .10

 .59 - 57ص 

الجبوري   يحي وهيب : الخط والكتابة فني الحضنارة العربينة ا سنلامية   دار الغنرب ا سنلامي   بينروت  .11

 . 1994لبناح   

 . 1969ولى   بغداد جمعة   ابراهين : دراسة في تطور الكتابات الكوفية في مةر في القروح الخمسة ا  .12

الجميلنني كمننال عبنند جاسننن : ارننر القننراح الكننرين فنني الخننط العربنني   مجلننة البحننوث والدراسننات القرانيننة    .13

 . 2006 -2005سنة  9الجامعة ا سلامية بغداد   عدد 

الحسيني   حسين فرج : النقوش الكتابية على العمافر في مةر   تقدين اسماعيل سراج الدين   دراسات في  .14

 . 2007  ا سكندرية     4لخطوط عدد   ا

حم ة   حم ة حمود : التورين والت هير في الخط الكوفي : رسالة ماجستير   جامعة بغنداد   كلينة الآداب    .15

 .  1981قسن ا رار   

حميد ، عبد الع ي  و القيسي ، ناهض عبند النرزاق  ، والعبيندي ،صنلاح  : الخنط العربني ، مطبعنة وزارة  .16

 . 1990لعالي ، الموصل التعلين ا

   10رحين   هاشن طه : النظرية النبطينة حنول اصنل الخنط العربني   مجلنة واسنط للعلنوم ا نسنانية   عندد  .17

2004 . 

زغلننول   المننحات السننيد : السننرياح والحضننارة الإسننلامية   الهيئننة العامننة المةننرية للكتنناب   الإسننكندرية   .18

1975 . 

ن وسننك النقننود فنني الحجنناز ونجنند وتهامننة  المملكننة العربيننة السننعودية   المننرعاح   نننايف عبنند : : التعنندي .19

2007 . 

 . 1950عبادة   عبد الفتاح : انتمار الخط العربي   مةر  .20

عبد الباقي   شيماء  محمود : دور نةارى العراق وتطورها حتى نهاينة العةنر الراشندي   مجلنة  جامعنة  .21

 . 2011   53ديالى   كلية التربية   العدد 

 عبية ، طه عبد المقةود : موج  تاريخ ا ندلس   القاهرة . .22
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