
1



1 
 

 وانهغة انشعرية يالخيال بين انتشكيم الايقاعة حركي
 في المنجز اننقدي انعراقيقراءة 

 
 جامعة القادسية  /العراق                              . د . هيام عبد زيد عطية عريعر أ 

 كمية الآداب                                سوسن زغير جاسم الجابري : الباحثة 
 

 الخلاصة 
ي انتقاء يتضح مف نظرة النقاد العراقييف لمغة الشعرية بأنيا منقادة إلى الخياؿ الشاعر, ف    

تحقؽ قو الخاصة , تساىـ برفد المعنى الشعري بطاقات ايحائية عالية , الالفاظ , وتشكيميا بطر 
لذاذة , تدىش المتمقي أثناء القراءة  وتحثو إلى تأمؿ الروابط الخفية بيف التشكيلبت المغوية بحثاً 
عف بعدىا التخييمي , وما يولده مف دلالات , لاحتوائو عمى عنصر المفاجئة , فالخياؿ عند 

بطاقاتٍ , وجزء جوىري في شحف تمؾ المغة  النقاد العراقييف عنصر فاعؿ في المغة الشعرية
  ايحائية , وأبعاد جمالية , تزيد مف تماسؾ النص , وتبمور معناه بشكؿ فني منضبط .

 
Abstract : 

     It is evident from the Iraqi critics' view of poetic language that it 
is based on the poet’s imagination, in selecting words and forming 
them in his own ways.  It generates connotations, because it 
contains the element of surprise. Imagination among Iraqi critics is 
an active element in the poetic language, and an essential part in 
charging that language with aesthetic dimensions that increase the 
cohesion of the text, and its meaning crystallizes in an artfully 
disciplined manner. 

 المقدمة      
 . د وعمى آلو وصحبو أجمعيفلله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ الخمؽ محمالحمد 
ورصد اشتغالو المتعمؽ , ىذا البحث إلى الوقوؼ عمى الخطاب النقدي العراقي يسعى     

وأخرى بوصفو قوة كامنة ارة , بالخياؿ بوصفو قوة كامنة في التشكيلبت الايقاعية لمنص الشعري ت
, ية التي وقفت عمى حركية الايقاعقوبعد رصد المدونة النقدية العرا. في التشكيؿ المغوي 

 البحث عمى مبحثيف وتشكيلبت المغة الشعرية ارتسمت لدي خطة جعمتيا مساراً لبحثي فقسمت 
في اشتغالاتو حوؿ الايقاع  رصدت فيو الخطاب النقدي العراقي( يالايقاعالتشكيؿ : الأوؿ )
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وقفت عمى رؤية النقد العراقي  (تشكيؿ المغة الشعريةالثاني و ) المبحث  دفؽ خيالي بوصفو قوة ت
 بعد الخيالي المتضمف في التشكيلبت المغوية لمنص الشعري . إلى ال

 ي الايقاعالتشكيل : الأول  بحثالم
الشعري في كتبيـ النقدية بوصفو مكوناً ف اىتماماً كبيراً بالإيقاع لقد أولى النقاد العراقيو     

احاسيس  ؿ تجاوب النغـ مع الخياؿ في ايقاظمف خلب , الصناعة الشعرية جوىرياً مف مكونات
,  بالمتعة الفنية المعنى , ويشعر المتمقي , فالتناغـ الايقاعي يزيد مف بياءالمتمقي ومشاعره 

  .شركو في العممية الابداعية وي
في  "الملائكة نازك"إف ىذه الأىمية التي يتمتع بيا الإيقاع الشعري حثّت الشاعرة الناقدة      

بقوليا : )) إف نتاج المعنى الشعري إفي  فضيمة الوزف تأمؿ الى  "المعاصر الشعر قضايا"كتابيا 
المنطقي في فضيمة الوزف ىو أنو بطبعو يزيد الصورة حدّة ويعمؽ المشاعر ويميب  السبب

الأخيمة , لابؿ إنو يعطي الشاعر نفسو خلبؿ عممية النظـ نشوة تجعمو يتدفؽ بالصورة الحارة 
بتيار خفي  والتعابير المبتكرة المميمة , إف الوزف ىزة كالسحر تسري في مقاطع العبارات وتكيرباً 

جزء  بؿ ىو, وليس لو قانوف , ف الوزف في نظرىا ليس لو حد اي أ (ٔ)وسيقى المميمة ((مف الم
ميب المشاعر والأخيمة , تُ , نسيابية ايقاعية في العممية الشعرية , فالوزف يعطي إمف روح المعنى 

بالإيقاع بدع الا بواسطة الخياؿ , ولا يكوف الخياؿ الا ولا تُ  العممية الشعرية لا تتحقؽ , ف وبما أ
 ٓالجميؿ , فالإيقاع جزء جوىري في العممية الابداعية

, الالتذاذ بالنص توليد سيقية الأوزاف الشعرية واثرىا في و في م النظرَ "نازؾ الملبئكة" معف وتُ      
يـ مساىمة كبيرة تس ة ,وزاف الحر ة التي تمتمكيا الأالموسيقي )) تقوؿ :إذ , ماً أو جعمو ممتعاً منغّ 

ية , وفي ظميا يكتب الشاعر علبة الشعر الحر الخفنيا سُ إ ٓمتو ميؿ الشاعر عف ميفي تض
 ٓاحيانا كلبما غثا مفككا دوف اف ينتبو  , لاف موسيقية الوزف وانسيابو يخدعانو ويخفياف العيوب 

ظاىرية في الوزف نفسو  ويفوت الشاعر اف ىذه الموسيقى ليست موسيقى شعره وانما ىي موسيقى
  وزاففالأ (ٖ)(( دبنا ولكؿ جديد لذةأوزاف الحرة جديدة في ف الأأ))  وترى, (ٕ)(( تأثيرىا, يزيد 

مخيمة الشاعر , وتوقظ احاسيس  تداعب, نسيابية موسيقية ئكة ليا االحرة في نظر نازؾ الملب
عر لحظة الابداع اميـ الشالذي يُ  الشعرشيطاف ك فيي, مخيمتو  ؾتحر ل ؛ وعواطفوالمتمقي 
بؿ إف الصورة والعواطؼ لا تصبح شعرية بالمعنى الحؽ إلا إذا لمستيا اصابع  )) الشعري

السحرية فموسيقية الاوزاف في رأي الناقدة ىي الوصفة  (ٗ)الموسيقى ونبض في عروقيا الوزف ((
 ٓالتي تمتزج بالصور والعواطؼ في سبيؿ تحقيؽ الابداع الشعري 

وكسر , وأثره في تخصيب المعنى الشعري , إلى التنويع الايقاعي  "الملائكة نازك"التفتت لقد     
 قيمة حقيقية لويقاعية لمنص الشعري التراتبية الإ ر فييإذ ترى أف التغي ثراء المعنى ,ا  و , الرتابة 

الحالات الشعورية لدى  الجوىري في محاكاةإضافة إلى دوره  نقؿ المعاني التي أردىا الشاعر في
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لحظة الانصات  (٘)التمقي ودفع الممؿ عف السامعرتابة عمؿ عمى كسر التغيير يوىذا , الشاعر 
 إلى الشعر . 

يـ في تس, أف التنويعات الايقاعية المتوافرة في الشعر الحر  "الملائكة نازك"الناقدة رأت وقد     
))  نو :إإذ تقوؿ عف الشعر  , وكسر الرتابة الموسيقية الموحدة , درجة ما بالالتذاذ بالمعنى 

نما تتغير أطواؿ اشطره تغيراُ متص ث فمف ذي تفعيمة إلى ثاف ذي ثلب لًب ,ليس ثابت الطوؿ وا 
إلى ثالث ذي اثنيف وىكذا , وىذا التنوع في العدد , ميما قمنا فيو يصّير الايقاع اقؿ وضوحاً 

ر كؿ شطر ويجعؿ السامع اضعؼ قدرة عمى التقاط النغـ فيو , ولذلؾ فإف مجيء القافية في آخ
سواء كاف موحدة أـ منوعة يتكرر إلى درجة مناسبة , يعطي ىذا الشعر الحر شعرية اعمى 

سطر تفعيلبت أطواؿ الأ ف ىذا التغير في عددإ (ٙ)ويمكف الجميور مف تذوقو والاستجابة لو ((
 تعبيراً وأشد   اضحة إلى رنات موسيقية أقؿ وصخباً و و  الشعرية يحوّؿ الإيقاع مف خطابية عالية 

, يقاعية في ىذا التنويع الطولي مطية القافية يمكف تخفؼ حدتيا الإوحتى ن, عف خمجات النفس 
تنوعت داخؿ النص الشعري وىذا بدوره يمنح النص شعرية فائقة الدىشة  محالة إذا ما تخؼ لا

  ٓعوالـ المعنى الشعري الغوص فيلمتمقي مف ف اويمكّ 
 )) ػف ولده قافية القصيدة الحرة ,عمى فاعمية الالتذاذ الذي ت "كةالملائ نازك"لقد اكدت الناقدة    
 (ٚ)لأنيا تحدث رنيناً وتثير في النفس انغاماً وأصداء (( ية ركف ميـ في موسيقى الشعر الحرالقاف

فميا وقعيا الايقاعي الذي  ينبغي التنبو , خيرة في البيت القافية تمثؿ الضربة الأوىي ترى أف 
فيذه  ٓ(ٛ)بفاصمة نغمية عالية الوقعيجاوره مف الابيات  ام  فيي تقوـ بعزؿ البيت ع, اليو 

إلى فاعميتيا في الالتذاذ بالمعنى والاستمتاع  "الملائكة نازك"ر تتنكّ  الفواصؿ النغمية )القافية( لا
التناسؽ مع المعنى  كانت القافية متناسقة تماـ لاسيما إذا ما تجردىا مف المعنى , ولا, برناتيا 

 ٓاستدعاء فجاً مباشراً  مستدعاهوليست ,  الشعري العاـ
أف في  )) :وقد اشارت الناقدة إلى نغـ المعنى المنبثؽ مف القوالب الوزنية نفسيا إذ ترى     

الوزف موسيقى لا نجدىا في غيره بمو في عدمو حتى ليخيّؿ الينا ونحف ننشد قصيدة موزونو , إف 
 (ٜ)(غـ المعنى الذي كاف صداه الوزف (في الوزف شيئا أبعد مف الموسيقى المفظية نفسيا , ىو ن

 زني نفسو ,عف معنى النغـ الو  إف ىذا المعنى الشعري الذي انتجتو المخيمة الشعرية لا ينفصؿ
 ٓدفع المتمقي إلى التفاعؿ مع النصنفيشعرية , لذاذة وتمنحو ,  فالأنغاـ الموسيقية تعضد المعنى

ءاً مف العممية التخييمية الايقاع اىتماماً كبيراً بوصفو جز ب  "الملائكة نازك"الناقدة  لقد اىتمت
, ورناتو , ويكسر رتابة المتمقي في تنويعاتو ,  الشعري يساىـ في انتاج المعنى, الشعرية 
ميب فالوزف يعطي انسيابية موسيقية تُ  يقاع مف خلبؿ الوزف والقافية ,, فقد نظرت إلى الإونغماتو 
نى الحؽ إلا تصبح شعرية بالمع , وترى أف في الشعر لا والاخيمة في العممية الشعرية, المشاعر 

تمكّف عالية شعرية تفعيلبت في القصيدة الحرة يعطي النص ف تنويع عدد البالموسيقى الوزنية وأ
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, إما القافية الذي أثث ىذه العوالـ الشاعر  خياؿالنص وتأمؿ المتمقي مف الدخوؿ في عوالـ 
 ٓ اً ايقاعياً متناغماً مع المعنى الشعريمف الاركاف الميمة التي تحدث رنينتعدىا 

ث ودلالتها في البحجرس الالفاظ  "بوفي كتا "هلال مهدي ماهر" الدكتور الناقد ويرى     
, إف الانفعاؿ الحسي بالشعر منبعث مف أثر التشكيلبت الايقاعية  "البلاغي والنقدي عند العرب

يمكف المتمقي مف  (ٓٔ)فعاؿ في موسيقى القصيدة الجديدةليا دور  ,  وىي وحمولاتيا الصوتية
 ضمف فضاءات النص , وعوالمو المُتَخي مَة .  الاندراج

المعنى  التخييمي   يرى "العربية لقصيدةا جماليات"ي كتابو فف "عبيد صابر محمد"الناقد  أما     
 الاداة عضوية", ويرى في كتابو (ٔٔ)ؿ لو شك  بالمعنى الايقاعي المُ وثيقاً لمقصيدة يرتبط ارتباطاً 

فلب , في شحنيا بحمولات دلالية  نيايات ايقاعية تجتيد المخيمةُ  القافية بوصفياإف , " الشعرية
 كمو .  (ٕٔ)ة الموسيقية لمقافية عف المعنى الشعري المييمف عمى النصتنفصؿ الرن  

نممح , عف الاحساس بالمغة الشعرية  "جعفر راضي الكريم عبد"في حديث الناقد الدكتور و       
عف الايقاع : والايقاع الحامؿ ليا إذ يقوؿ , تواشجاً فنياً بيف المخيمة المنتجة لمغة الشعرية 

يقود إلى تجاوز المحظة الواعية إلى فضاء منفتح عمى  ىذا الاتحاد  لداخمي لمقصيدة أف ))ا
المتمقي لحظات غير واعية ولكنيا ذات دلالة معنوية ونفسية , ومف ثـ نقؿ ىذه الدلالات إلى 

حساس بالمغة منبثقة مف فخصوصية الإ (ٖٔ)عمى وفؽ قانوف العدوى الفنية ((محدثاً الانفعاؿ 
لأنو  ؛شعرياً جمالياً عالياً  عاوف ىاتيف الخصوصيتيف ينتج معنىوت, خصوصية المخيمة ذاتيا 

 ٓصادر عف صدؽ الاحساس بالتجربة الشعرية
يخمو مف حمولة دلالية  نو لاإمف مكونات بناء المعنى الشعري ف اً ولما كاف الايقاع مكوناً رئيس   

وحدات صوتية منتظمة متكررة في لـ تعد الموسيقى  ))" عمي متعب جاسم"وبتعبير الدكتور 
جيد الشاعر نفسو بممئيا بعيداً عف الترابط الدلالي الذي سطر , ولـ تعد كذلؾ قوالب جاىزة يالا

 بؿ أصبحت متواشجة مع النص , مرتبطة  بمعناه الكمي .  (ٗٔ)البناء الشعري (( يقتضينو
طاقة روحية ونفسية تتحرؾ في  )) عمى الايقاع الشعري بأنو "سامي مهدي"الناقد  يعمؽو    

وما لـ يتوفر فييا  ٓالاعماؽ , وتتجمى في حركة كمية محسوسة عنصرىا الاساس ىو الانتظاـ 
يقاعيتيا , ويجعميا حركة عادية مف آلاؼ الحركات ر تنافراً يفقدىا إىذا العنصر تضطرب وتتناف

يتدفؽ مف مخيمة الشاعر   مهدي سامييقاع في نظر فالإ ,(٘ٔ)المادية الموجودة في الطبيعة ((
 ٓمشاعرة واحاسيسو و نبض عف 

ذا ذىبنا إلى     مف العممية الشعرية خمي جزءاً الايقاع الدافإننا نجده يجعؿ  "الصكَر حاتم"الناقد وا 
, (ٙٔ)ومنحو التذاذاً خاصاً , لتأمؿ المعنى تمقي وفتح افؽ ال, يـ في توليد الدلالة يس, التخييمية 

ة النص لأنو يحتوي العناصر كميا وبذلؾ )) يصبح الايقاع الداخمي عاملًب ايجابياً يجسد كمي
التي تحيؿ إلييا الالفاظ  ٓٓالدلالاتويمكننا تقصيو ومراقبتو في البياض الورقي والمغيبات مف 
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 حاتم الصكرإف ىذه الايجابية التي يؤكدىا  (ٚٔ)أفكارىا وتقابميا وعلبقاتيا المتغيرة (( وفي توازي
ما قصيدة النثر للئيقاع الداخمي لا تفصؿ الايقاع عف الجوىر التخييمي لأي عممية شعرية لاسي

 ٓالمتمقي   مكامف وجد اً الايقاع الداخمي فاتح في أثنائياالتي يتغمغؿ 
تراتبية ايقاعية و , وما يولده مف جرس خفي  الايقاع الداخمي رحاتم الصكَ ويربط      

, ويعضد الدلالة نعاش المخيمة ؿ تحريضاً صوتياً لافالإيقاع الداخمي يشكّ  ,(ٛٔ)بالمخيمة
ىذا التقسيـ المتكرر ليخمؽ إيقاعاً داخمياً خاصاً يعضد الدلالة وينبو  ))ويستمر , (ٜٔ)نزياحاتبالا

أو تحوير  ]ٓٓٓ[إلى الانزياحات الشعرية التي يقوـ عمييا النص سواء باقتراف المتخيؿ بالواقعي 
 ٓبداع المخيمةلإ يعد مرتكزاً ميماً  الصكَريقاع في نظر فالإ (ٕٓ)((الاستعارة 

ولا , يخمو مف دلالة  لا,  أف اختيار البحور الشعرية "عبد الرضا عمي"الناقد  ويرى
))   فيو يرى عمى سبيؿ التمثيؿ أف البحر الكامؿ , ينفصؿ عف لحظة انفعاؿ التخييؿ الشعري 

مف أكثر بحور الشعر العربي غنائية , وليناً , وانسيابية , وتنغيماً واضحاً , إلى جانب كونو 
والبسيط  )) بحر راقص يتصؼ بنغماتو العالية ,  (ٕٔ)((حدة صافية مفردة مكررة يتألؼ مف و 

والوافر التاـ  )) بحر يميؿ إلى التدفؽ السريع , ويمتاز  (ٕٕ)((ارتفاعاً  وبتغير حركي موجي
عبد إف ىذه التوصيفات التي منحيا الناقد (ٖٕ)(( ي وىو يتقبؿ شحناتو الخطابية باستثارة المتمق

نع مي في صؿ مف حيث الجوىر عف المجاؿ التخيتنفصإلى البحور الشعرية لا  عمي الرضا
 ٓينفصؿ ايضاً عف رناتو الايقاعية  يمي الذي ينتجو النص لاالمعنى الشعري , فالمعنى التخ

إف المغة أصوات  )) معنى خيالي فرأى ركَاف" فقد فس ر النغـ بوصفورحمف غ"الناقد  أما      
, والموسيقى أصوات تصير انغاماً , والخياؿ بالكلبـ يبدع معنى فنياً أو شعرياً ,  تصير كلبماً 

والخياؿ بالانغاـ يبدع ايقاعات والحاناً , وكمما تآزر خياؿ الكلبـ وخياؿ الانغاـ , كاف المعنى 
فالرابط الابداعي لممعنى عند الناقد ىو  (ٕٗ)الموسيقى الصادر عنيما باذخاً زاخراً بالمعنى ((

يقاع الوزف فاعلًب في الايحاء إ , فيرى أف ))يقاع الوزف , وكذلؾ ينظر إلى إفاعمية المخيمة 
مف مخيمة الشاعر الممتزجة  عاً تي ىذا الوزف عفوياً نابأي يأ (ٕ٘)بالمعنى مف دوف افتعاؿ ((

بأحاسيس الشاعر وعواطفو فيكّوف معنى لو فرادتو لا يكرر بؿ انو مولود جديد لو ملبمحو 
 ٓالخاصة وشخصيتو

إلى الجانب الاجرائي الذي خاضو النقاد العراقيوف بحثاً عف فاعمية الايقاع في  ما إذا ذىبناأ     
ننا نقؼ عمى مقاربات نقدية إف, جة لمنص نتِ مُ وانعاش المخيمة ال, تخصيب المذة الجمالية 

 الدكتور الناقد ةوقفمف ذلؾ  , تستنطؽ النصوص الابداعية استنطاقاً كاشفاً عف جمالية الايقاع
لـ يستخدـ ىذه  ف المتنبي ))متأملًب الإيقاع في أحد قصائد المتنبي فرأى أ "عمي عباس عموان"

التسعة في البيت اعتباطاً , كما أف ىذه الألؼ الممدودة التي جاءت مرتيف في الصدر )  تالياءآ
قد أحدثت مجموعة مف  المصائب ( –ما بيني  ( ومرتيف في العجز ) ما بيف –ليت  يا
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ذا كانت اليمزة  ٓالارتفاعات الصوتية بعد الإحساس بانسيابية الياءات وانخفاضيا في النطؽ  وا 
فإنيا ترددت مرة أخرى في تناظر ممتاز د جاءت في آخر مقاطع الصدر , أحبتي( ق في )

المصائب ( ثـ ألا يترؾ ىذا التعاقب الخفي ما بيف الياء والباء  فجاءت في آخر مقاطع العجز )
ىذه الحروؼ الصوتية دلالة  ف استعماؿإ (ٕٙ)والتاء في البيت كمو مف أثر في وجداف السامع ؟ ((

 حاسيس المتمقي ومشاعره , ويرى أف ))أ فيزفي تحعمى أدراؾ مخيمة المتنبي الواعية المتمكنة 
أربعة في كؿ , مرات في البيت  ثمافالمتناظر لحرؼ الباء الذي جاء  وستعمالإجمؿ مف ذلؾ أ

ات الداخمية المتساوية التي وينتيي السامع إلى الأثر الجميؿ الذي يحسو في ىذه الإيقاع, شطر 
 ٓإف ىذا الاثر متولد مف الخياؿ نفسو وفاعميتو في صناعة المعنى الشعري (ٕٚ)أحدثيا المتنبي ((

فيا ليت ( يساوي  المقطع )بيف المصائب ( يساوي المقطع )بيف أحبتي ( والمقطع ) ونظر إلى ))
بالتكرار في الشطريف والحؽ أف المتنبي ما بيني ( متساوياً  مف البعد ويبقى المقطع ) المقطع )

لقد  (ٕٛ)يمثؿ قمة الشعر العربي دوف منازع في استغلبؿ الجانب الصوتي لخدمة نسج القصيدة ((
شاعرية المتنبي مف خلبؿ عناية المتنبي بالجانب الصوتي  "عمي عباس عموان"تممس الناقد 

 ٓمؤثراً تأثيراً نغمياً في المتمقي  وجعمو بوصفو جانباً ميماً في نسج النص وبناء صرح معناه 
بيف الحالة النفسية لحظة كتابة المعنى الشعري والايقاع  "جلال الخياط"يربط الناقد الدكتور      

الانفعالية أوقات  -بيف الكممات والعلبقات الخاصة والحالة النفسية الداخمي فيجد ترابطاً وثيقاً ))
الايقاع  ي أف, أ(ٜٕ)ص الشعري((الداخمي ودرجة تفوؽ الني الايقاع كبير ف الابداع ليا تأثير

عوامؿ منيا : براعة لتميز قصيدة ما  ))في التفاوت بيف التجارب الابداعية وأف  الداخمي سببٌ 
ف وب متفرد وأف لحظات تكويف النص حيتقود إلى اسم علبقة قائمة بيف الالفاظ , غير معيودة ,

اً لما يريد أف بيف بيف طبق متراخياً أو ما مشدوداً متلبحقاً أو بطيئاً منياً تقتحـ المغة تفرض بعداً ز 
خضاعيا لمشعور ادة واعية أو بغياب الوعي في تطويؽ المغة وا  ر بإتمقي لمم يقدمو الشاعر

فيذا الجوىر الايقاعي  (ٖٓ)الانساني فتبدع زمنيا الخاص بيا أي جوىر ايقاعيا الداخمي ((
 يمنح التجارب الشعرية فرادتيا وتميزىا  الداخمي ىو ما

انشودة   "السياب لقصيدة الايقاعية البنى"في  "حسن ناظم"يتغمغؿ الوعي النقدي لمدكتور     
 في تحميؿ مقاطع منيا: المطر

 أتعمميف أي  حزفٍ يبعث المطر ؟
 إذا انيمر؟ وكيؼ تنشج المزاريب

  ياع ؟وكيؼ يشعر الوحيد فيو بالضَ 
 (ٖٔ)كالدِـ المراؽ , كالجياع -بلب انتياءٍ 

قافوي يتمثؿ في  ))أحد مقاطعيا ينبني عمى ازدواج ليقؼ عمى الازدواج القافوي فييا إذ رأى أف 
وبالنظر  ٓالميـ (  الراء ( مع تضميف الكممتيف لصوت ) انياء السطريف الأوؿ والثاني بصوت )
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نممح ذلؾ التقارب الدلالي الذي ينبثؽ  مر(المطر/ أني إلى التمثيميف الدلالييف المذيف يثيرانيما )
ؽ عمى صعيديف : يتمثؿ الأوؿ ويبدو مف الطريؼ القوؿ إف ىذا التقارب الدلالي إنما تحق   ٓمنيما

 ؽ بالانيمار , ويتمثؿ الثاني في أف كممة )فالمطر يتحق   انيمر ( في أف المطر يستدعي كممة )
فالبنى الايقاعية التي ارتكزت عمييا القصيدة  (ٕٖ)((المطر ( بصورة خفية  انيمر( تتضمف كممة )

لا ينفصؿ عف لحظة تخيؿ السياب لنزوؿ المطر فقد تواشجت  مطر/انيمر ( والمتمثمة ب )
البنية الايقاعية والمعنى الشعري التخييمي بشكؿ يسحب المتمقي إلى الدخوؿ في عوالـ النص 

 ٓوالالتذاذ بمعانيو وبناه الايقاعية
وتأملبتو لكسر البنية الايقاعية إذ قاؿ : ))  "حسن ناظم"ويواصؿ الوعي النقدي لمدكتور      

وفي لحظة كسر الايقاع , أي  –إنما يعُد كسراً لمبنية الايقاعية المتحققة في ) المطر/انيمر( 
 العيف ( يتأسس انسجاـ جديد في ) الضياع/الجياع ( , ومف الطريؼ الراء ( إلى ) انتقالو مف )

العيف ( بؿ في تكرار  صوت )س عمى التماثؿ الحاصؿ في تكرار أف الايقاع الجديد لـ يتأس  
الضياع /  أف نرصد التقارب الدلالي بيف ) –ويمكف مف جية معينة  ٓياع ( المقطع  الصوتي )

تلبزـ ضروري , تلبزـ  الجياع ( الضياع ( و ) الجياع (عبر تلبزـ تمثيميما الدلالييف , ؼ )
خ يترسب الايقاعية اسيمت بشكؿ شعري عاؿىذه البنى  (ٖٖ)يو استدعاء أحدىما للآخر((يقو 

 ٓوتكثيؼ دلالة ضياع  المعنى الشعري
مقطع آخر إلى تأمؿ الفضاء الايقاعي لممقطع الشعري برمتو ل "حسن ناظم"ويتحوؿ الدكتور    

في الجمؿ الشعرية  الآخربعضيا لبعض  عمى تعضيد البنى الايقاعية مف القصيدة نفسيا بناءً 
 التي تأثثت منيا القصيدة:

 في عرائس الكروـ , وكرر الأطفاؿُ 
 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر 

 (ٖٗ)ٓٓٓانشودة المطر
نلبحظ أف ىذه الكممات إنما تتعضّد عمى صعيديف , ففي مقطع قصيدة ) أنشودة  إذ قاؿ: ))

نفسيا عبر تماثؿ الأصوات المنتظـ ,  -تارة  -دغدغ ( تعضد  –كركر  المطر( نجد أف )
في بداية  كركر( إذ تتكرّس ) ٓالشعري بعامة علبقتيا بالمقطع  –تارة أخرى  –وتعضدىا 

( في السطر  دغدغت ومف ثَـ , تتكرس ب) ]ٓٓٓ[السطر الشعري ب )الكروـ( وفي نيايتو 
إف ىذه  مطر (( مطر/مطر /  الشعري الذي يمي السطر السابؽ , وأخيراً تتكرس باللبزمة :

يفضي إلى جو ايقاعي مشبع بالأصوات ذات  المعاضدة والتكريس الايقاعييف يمثلبف مرتكزاً ))
 ٓ(ٖ٘)الطاقة التعبيرية العالية ((

نقدياً بيف صناعة  شجايو  حسن ناظمالنقدية نجد الناقد الدكتور  مف خلبؿ ىذه الوقفات    
تيا الشاعر معناه إلى المتمقي ؛ اطالمعنى الشعري بفعؿ المخيمة والبنى الايقاعية التي يبمغ بوس



8 
 

والمعنى  يتلبءـ ليمسؾ بجذوة  الالتذاذ المنبثقة مف الرنات الموسيقية المحكمة احكاماً جمالياً 
 ٓالشعري العاـ لمقصيدة 

في  (الرؤية السمعية ) "الشعري التخييل مرايا"في كتاب  "عبيد صابر محمد"يتأمؿ الناقد     
  ابيات مف قصيدة سامي ميدي:

 ٓٓأقداـ
 ٓٓأقداـ

 لا أبصر إلا الأقداـ 
 تتقاطع في كؿ مكاف 
 تتقاطع في كؿ الأياـ

 أقداـ شتى
 أقداـ عجمى 

 (ٖٙ)تركض خمؼ الأوىاـ
أف المفردتيف ) أقداـ../ أقداـ ..( المتيف حركتا الخياؿ السمعي المفضي إلى رؤية  )) ويجد

محددة , استقمت كؿ منيا في سطر شعري للئيحاء بييمنتيا الدلالية وسعة تأثيرىا سمعية 
قفؿ إمكانية الرؤية البصرية وتتيح مساحة لفعالية الرؤية ية تنكيرية ت, وافتتحتا النص ببنالصوتي 
ويقربو , يزيد مف بياء المعنى  اً إيقاعي اً خمؽ تناغملنفس الكممة يفالتتابع الصوتي  (ٖٚ)ة ((السمعي

 ٓلممتمقي 
محمود "يحمؿ قصيدة الطارؽ لمشاعر  "المغامرة الجمالية لمنص الشعري"وفي كتابو      
ويرى أف الايقاع الصوتي )) ىو ما يمكف أف نطمؽ عميو شعرية الصوت , يستيدؼ   كاف"ير الب

بنية عزؿ وغمؽ  ؿمضاعفة طاقة تشغيؿ الخياؿ السمعي عبر تغييب الخياؿ البصري , وتمث
مرتفعة تفضي إلى كوف الوحدة وفضاء الايياـ , وتحقؽ استجابة قمؽ مشحونة بأفؽ توقع 

فالحقيقة  (ٖٛ)(( الراوي الشعري لاستكماؿ صورة المشيد حركياً  لممارسة شعرية لاحقة ينيض بيا
عندما تكوف المخيمة  اً التي وقؼ عمييا الناقد ىنا أف المخيمة السمعية يكوف ايعازىا مضاعف

ف واحد مف خلبؿ الايقاع فيو يحرؾ في آعية والبصرية البصرية مغيبة فتعمؿ عمؿ المخيمة السم
 ٓرة بصرية لممتمقي صو المخيمة السمعية بحيث تتراءى 

ند الانشاد مف لدف الصوت يتجمى لمخيمة المتمقي )) ع ف  أ "رحمن غركَان"يرى الناقد الدكتور و    
أثناء القراءة الصامتة أو  المتمقي الذي يتخيؿ انشاد الشعرشديف وضمنياً لدى الشعراء أو المن

حيث يتجمى ىذا الشكؿ الايقاعي في رفع الصوت حيناً وفي خفضو حيناً آخر يوحي   المسموعة
بتقويو ىذا المقطع أو ذاؾ أو ارخاء ىذا المقطع أو ذاؾ وىو متصؿ بالحالة النفسية والشعورية 
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 تثبيتل معينة يقاع الشعري وتقويتو في مقاطع , فخفض الإ (ٜٖ)((لمشاعر أو المنشد او المتمقي 
  ٓ الشعر في الحالة الشعورية لحظة الانشادواشراكو المتمقي  ىذا المعنى في مخيمة 

عبد الله  )مشاعرل القصيرة في التشكيلبت الايقاعية  غركَافٓدمعف المشرط النقدي لمناقد وي    
القصيرة ذات النغـ الصاخب  أوزانياو   -السفر في الاياـ الخضر-في قصيدتو  (البردوني 

واحتراقيا الأزلي ليوحي لممتمقي أف ذات الشاعرة  فيجدىا تمتمؾ القدرة لمكشؼ عف قمؽ الذات
تعاني مف أزمة الامساؾ بإيقاعات الحياة وتحولاتيا الصاخبة ليجعؿ الايقاع فضاءً مف الرؤيا 

 ٓ (ٓٗ)تعود لممتمقي إلى فضاء النص نفسو
ف مخيمة الشاعر يحاوؿ اف يعبّر بو مف أف الايقاع جزء م "غركَان"نفيـ مف كلبـ الناقد     

 ٓي عف طريؽ التشكيؿ الوزني ليوحي بأفكار الشاعر ومعانيوالمتمق ليشرؾ بو خلبؿ الايقاع
متأملًب نغـ القصيدة  "أجود مجبؿ" في قصيدة لمشاعر "الخميل سمير الناقد الدكتور" ووقؼ    

لقد كانت قصائد الشاعر تسبح بمضامينيا الانسانية المتدفقة داخؿ فضاءات الصراع بقولو )) 
 فييا المينة فالمفظة الشعرية عندهبشعرية متناغمة بموسيقاىا الدافئة المنبعثة مف ثنايا مفرداتيا وقوا

لفاظ يؽ المخيمة مع اتصاليا بالأعف طر  فاعمة مؤثرة بتوافر عنصري المحتوى العقمي والإيحاء
فالتتابع الصوتي لمكممات واختيار القوافي بما يوائـ  (ٔٗ)الاخرى حتى نياية المشيد الشعري ((

ي خياؿ الشاعر لتوحي بأفكار الشاعر حتى تكوف مؤثرة وفاعمة خمجات نفس الشاعر وامتزاجيا ف
ٓ  

عمى أنو احد عناصر  إلى الايقاعلمنقاد العراقييف في نظرتيـ  ىذه الوقفات النقديةمف  نتممس     
ففاعمية  ,والى غير ذلؾ مف خلبؿ الوزف والقافية والتكرار  إلى الايقاع شعري , فنظرواالتخييؿ ال

فيزيد مف جماؿ المعنى ويقربو  , عرهمشاتعزز انفعاؿ الشاعر وتميب  يقاع تصبح اداة خفية الا
 ٓالمتمقي  مف
 : تشكيل المغة الشعرية الثاني  بحثالم 

المغةُ  تجسيدٌ مادي لأفكار وأحاسيس الشاعر , أما الخياؿ بالنسبة إلى المغة فيو المحرؾ     
الاساس الذي يمنح المغة طاقة إيحائية دينامية , فالمغة الشعرية ليا قيمة جمالية بوصؼ الكممة 

, أما المخيمة فػ)) ىي التي ترفع مف نبض  (ٕٗ)سموكاً لمتعبير يحمؿ دلالات حسية ومعنوية
وىذا الاستخداـ لمغة استخداماً مؤثراً مشحوناً بالدلالة إلى اقصاه ىو المؤشر  ٓالتعبير وحرارتو 
لا فيو كتابة تجاوز الشعر , أو تسبح عمى مقربة مف مياىو الخطرة (( ٓاً عمى ما نقرأهُ شعر   (ٖٗ)وا 

تبعث فييا الحياة , لذا عندما تعمؿ المخيمة في انتقاء فالمخيمة تبث في الكممات الحيوية  ف
 -المفردات فأنيا تروـ المعنى القاموسي لممفردة وتخمؽ معاني جديدة منسجمة مع رؤيا الفناف  

 ٓ(ٗٗ)الكوف –الشاعر 
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لفاعمية المغة الشعرية في الإبداع التخييمي  لنقاد العراقييف وقوفاً تأممياً ليذا كاف وقوؼ ا    
" عندما اسندتِ المغة إلى الشعر سايكولوجيةفي كتابيا " نازك الملائكة" الناقدة, ومنيـ " لمشاعر

الخياؿ : أي أف ىناؾ رابطة خفية في المغة يختص فييا الشاعر عف الناثر )) وسر ىذا 
الاختصاص لدى الشاعر أنو أكثر انقياداً واستسلبماً إلى اللبوعي المغوي بسبب ما يممؾ مف 

ؼ مشحوف وروح محتشد زاخـ حتى يكاد الشعر يصبح  سمسمة مف الرحلبت في إحساس مرى
فالمغة التي تقصدىا الشاعرة  (٘ٗ)الاعماؽ الباطنة لمغة يقوـ الشاعر بإحداىا في قصيدة يبدعيا ((

, ىي التي تنساب مف خياؿ الشاعر اللبواعي التي تحمؿ احساسو , ومشاعره بعد أف تخترؽ 
 ٓلموصوؿ عمؽ متاىاتيا , ومف ثـ كشفيا والتعبير عنيا  حواجز الذات الشاعرة ؛

وتساءلت الناقدة عف سبب انقياد المغة لمشاعر أكثر مف سواه , إذ قالت : )) ولو سألنا     
انفسنا لماذا تنقاد المغة لمشاعر أكثر مما تنقاد لسواه ؟ لأجبنا بأف كنوز المغة اشبو بدىاليز خفية 

فمف يستطيع العقؿ الإنساني أف يعثر عمى خفاياىا  ٓالسنيف والقروف  دفينة تراكمت فوقيا أتربة
أنما لابد لو مف الاستبطاف والادراؾ بالممح الموىوب خلبؿ نوع مف الطفرة  ٓبمبادرة واعية 

الشعرية والشاعر ىو الذي يقوـ بتمؾ الطفرة لأنو يصبح حيف تعتريو لجج الحالة الشعرية مشحونة 
فالمغة في رأي الناقدة تنقاد لخياؿ الشاعر  (ٙٗ)صاً في اعماؽ عدـ الوعي ((الذىف بالموسيقى غائ

المبدع حينما تأجج جذوتو الابداعية بوساطة الاستبطاف الداخمي , وطاقة اللبوعي , والايحاء 
الخفي لممعاني الشعرية , فينتقي الشاعر مف مخزوف وعيو ولا وعيو  تجاربَ ومعموماتٍ  , 

 ٓشعرية , بتشكيؿ شعري يحقؽ لذاذةً ,  تثير الدىشة أثناء القراءةويصبُّيا في قوالب 
حساس الشاعر بيا إذ تقوؿ )) الملائكة" نازكوتحدثت الناقدة "     والواقع  عف المغة الشعرية , وا 

عاؿ كثيؼ الاعماؽ ولذلؾ لا يستطيع الشاعر أف يبدع في لغة لا  ٓأف لمشاعر حس لغوي 
 ٓاستخراج المعاني الدفينة في الكممات والحروؼ  ٓالذي نتحدث عنو يحسيا تماماً وانما الحس 

فالمغة التي يشكميا الشاعر ؛ ليؤثث معناىا , يصب خلبليا  (ٚٗ)وىي شحنات اختزنيا التاريخ ((
 الشاعر شعوره , فيستفز المعاني الدفينة مف الالفاظ ويظيرىا لمتمقي. 

لمغة بعلبقة الفلبح بأرضو إذ قالت :)) والواقع أف " علبقة الشاعر باالملائكة نازكوتشب و     
أي أف الشاعر ينتقي  (ٛٗ)والشاعر ىو الفلبح الموىوب (( ٓالمغة أشبو بحقؿ فارغ خصب 

 ٓالمفردات , ويشكميا بطريقتو المميزة , بحيث يخمؽ منيا عالمو الشعري الخاص 
ذلؾ خلبؿ وقوفو عمى  " عمى العكس مفعموان عباس "عميأما ما ذىب اليو الناقد      

مجموعة مف  شعراء القرف التاسع عشر بقولو : )) والذي نراه أف الشاعر الرديء وحده ىو الذي 
يشكو مف قصور لغتو لأنو في الواقع يتناسى دوره الحيثي بالنسبة ليذه المغة , إذ أف ثرائيا 

ولى بسبب مف أف الذيف لا يتـ إلا بجيود الشعراء في المرتبة الا –عند كؿ الامـ  –وتطورىا 
يتعامموف بالمغة مف غير الشعراء , يخضعوف لقوانينيا خضوعاً صارماً بينما يعطي حؽ الابداع 
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والخمؽ والتوليد لمشاعر وحده لا قامة علبقات جديدة في تعامؿ خاص بو يفرده عف غيره مف 
قوف إلى مستوى أي اف اضمحلبؿ شعر شعراء القرف التاسع عشر جعميـ لا يْر  (ٜٗ)الشعراء ((

 الشعراء المبدعيف , وأف سبب قصور لغتيـ ىذا راجع إلى ضعؼ خياليـ , وضعؼ ثقافتيـ. 
أف ىذا الاضمحلبؿ في مخيمة الشاعر جعمنا )) نقرأ أيضاً معاضمة وتعقيداً وتقعراً وتصنعاً       

ب ىذا النوع مف عقمياً بارداً يحمو لمشاعر أف يظير بو عمى الناس كما كاف الشاعر القديـ يرك
" وجدىا عموان عباس "عميفالمخيمة الضعيفة التي استنطؽ لغتيا الناقد  (ٓ٘)(( النظـ احياناً 

عادة تشكيلبت المغوية نفسيا    ٓمخيمة تتكئ عمى التقميد , وا 
" وقفت عمى الجانب السمبي مف عموان عباس "عميإف المعالجة النقدية التي عقدىا الناقد    

حقيقةً لابد مف توافرىا وىي الثقافة المغوية , عند الشاعر أو الثراء المغوي ,  المخيمة , وكشفت
فشاعر القرف التاسع عشر شاعر محدودُ الثقافة المغوية , وفقير الثراء المغوي؛ لذا كاف التقميد 

 ٓعماد تجربتو الشعرية ولاسيما في تشكيلبتو المغوية 
عمية المغة في احتواء الموقؼ الشعوري لممعنى " إلى فااطيمش "محسنلقد التفت الناقد     

الشعري في قصيدة السياب )انشودة المطر( التي وظؼ فييا كممة عامية )) فالشاعر اراد أف 
( وىنا تصير المفردة قادرة عمى  خطية ينقؿ لمقارئ تمؾ الحالة المأساوية التي يقاؿ لو فييا )

ارئ أنو يندر حقاً وجود بديؿ لغوي يستطيع أف احتواء الموقؼ برمتو , والايحاء بو وسيرى الق
فمخيمة السياب الشعرية  (ٔ٘)( (( خطية يعبر بشكؿ تاـ عف المعنى الفاجع الذي تحممو لفظة )

( بوصفيا مفردة  خطية " وجدىا تركز عمى المعنوي العاطفي لمفردة )"أطيمشالتي نظر الييا 
 ٓبر عنو تعبيراً عاطفياً مفعماً بالطاقة التعبيرية مكتنزة بالدلالة التي تحتوي المعنى الشعري , وتع

" المحظة الانفعالية لكتابة القصيدة , ويحاوؿ أف يمسؾ بطاقة المخيمة اطيمش محسنويسبر "   
الذي ادليـ (  وىي تنتخب الالفاظ مف محور الاختيار , مف ذلؾ ما نجده في تحميمو لمفعؿ )

كاف بحاجة إلى  –أثناء كتابة القصيدة  –إف الشاعر  اؿ : ))ق, إذ  وظفو السياب في قصيدتو
فعؿ ذي مواصفات خاصة , أوليا أف يدرؾ الكثرة والكثافة , وأف يربط بصفة لونية ىي درجة مف 
الظممة , وأف يثير حالة نفسية أيضاً , وىي الخوؼ , أو التوجس خيفة لدى طفؿ صغير يسكف 

ا التعميؽ عف سبر أغوار العممية الشعرية , يفصح ىذ ٕ٘غابات النخيؿ ويذعر منيا ليلًب ((
ومحاولة الوقوؼ عمى قصدية انتقاء الالفاظ , وعلبقة ىذه الالفاظ بالحالة الشعورية , والمعنى 
الشعري لممقطع , ولمقصيدة برمتيا , فانتقاء لفظ ما مف بيف مجموعة بدائؿ متاحة لا ينفصؿ عف 

 تأممو .تأثيرات المخيمة في صناعة المعنى الشعري و 
" المغةَ إلى فاعمية الخياؿ , بقولو )) الخياؿ المعنى عمم" في كتابو "غركَان "رحمنأسندَ الناقد     

الذي  في الأدب والفنوف التي يظيرىا المفظ إلى القراءة والتمقي , ىو القمب النابض بالمعنى ,
د فيو الخياؿ إلى يبث المفظ في كؿ جسد النص , في كؿ مسامات نسجو , بثاً تخييمياً يعم
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الايحاء , أو الرمز أو التصوير أو التقرير أو المباشرة وىنا يكوف الخياؿ طاقة حية نابضة 
 (ٖ٘)بالفعؿ والفاعمية , أما المفظ فيو المادة الخاـ التي يعني الخياؿ , بالتعبير بيا وعنيا ((

فالخياؿ في نظر الناقد ىو النسغ الذي تحيا بو المغة الشعرية , وتستمد منو روحيا , وىو 
 ٓالمحرؾ الفاعؿ لإبداعيا

" مادتو ىي الفنوف المفظية غركَان رحمنالخياؿ بوصفو  طاقة ابداعية خلبقة في نظر الناقد "    
نا بعلبقاتيا التفاعمية بيف القادرة عمى إنتاج فائض مف المعاني التي تثري الدلالة , وتدىش

الخياؿ والمفظ والمعنى ( ففي ترابط المكونات يتجمى المعنى الخيالي الذي  المكونات الثلبث )
 (ٗ٘)( المفظة يكوف مادتو )

( أوراؽ أبي نواس"  قصيدة )مناهج بوصفها "الاسموبية" في كتابو "رحمنلقد تأمؿ الناقد    
يا لا تدؿ عف خياؿ , وأنما جاءت المفظة معجمية صادرة لمشاعر "أمؿ دنقؿ" , فرأى أف الفاظ

وضعيا الشاعر خدمةً لحقائؽ أراد توضيحيا , ولا صمة ليا بالخياؿ , لكف  مف التداوؿ اليومي ,
توظيفو لقناع أبي نواس ىذا في حدّ ذاتو مف صنع خيالو , فجعؿ مف المخيمة الخلبقة فاعلب 

 (٘٘)في سياقات شعرية ذات فائض دلالي  وتوظيفيا جوىرياً في انتقاء المفاظ ,
" لمتشكيلبت المغوية في قصيدة السياب نجده يسبر أغوار ناظم حسنفي تحميلبت  الناقد "    

ي في نفس المتمقي , ففي تحميمو المخيمة السيابية بحثاً عف قدرتيا في انتخاب ألفاظ ذات أثر دلال
( لكؿ الجمؿ  ىباء ( ىي خبر) أف كممة )وحيف تكوف  : ))لمقطع مف انشودة المطر يقوؿ 

أف الضحايا ( , فإنيا تعني في الوقت  أف الدجى( ) اف الدماء(  ) أف السوط ( ) الناقصة : )
افتقاداً معيناً لمحس , إنيا تؤشر حالة غياب لمحس , و لا تتحقؽ حالة غياب الحس ىذا  –نفسو 

ؾ الاتساؽ المدىش بيف افتقاد الحس الذي يتموضع ذل –بالضبط  –وىنا  ٓالغيبوبة ( إلا في )
فالغياب يشير اليو  (ٙ٘)( غياب نسبياً (( يتمخض عف دلالة العامة لممقطع , وغياب خبر) أف

إلى افتقاد معيف , ومف ثـ , فإف ىذا التركيب إنما ىو شرط تمؾ الدلالة , وىو الذي  الناقد))
ه السائد أعني الشكؿ بوصفو ىيأة ترتيب الشكؿ , ولكف ليس الشكؿ بمعنا –في النياية  –يحدد 

يشير بنفسو إلى طبيعة الدلالة   -ىنا  –الكممات , بؿ بوصفو شكؿ المعنى , أي أف الشكؿ 
يحاوؿ الناقد  سبر أغوار  (ٚ٘)التي ستحدد أخيراً بافتقاد الحس عبر الغياب النسبي لخبر )اف( ((

, وىي تنتقي التراكيب المؤثرة في المتمقي  مف الطاقات التعبيرية التي تزخر بيا  ةيالمخيمة السياب
المغة وتوجيييا الوجية الابداعية , فالحذؼ بوصفو أحد وسائؿ التعبير المغوي التي يفيض بيا 

والتنبيو , يثير ذىف  النص بسعة تأويمية  ينفتح النص بالدلالة , ولو دورٌ رئيسي في الايحاء ,
مقي ؛ لمتفتيش في عمؽ المعنى الذي تحممو الالفاظ والتراكيب وىنا تكمف المتعة الجمالية المت

 ٓلمنص 
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( فرأى شعرية توظيؼ  مدينة بلب مطر " في موضع مف قصيدة )ناظم "حسنلقد التفت الناقد     
 الجمؿ الاعتراضية في النص يمثؿ معادلًا فنياً في تكريس الجمؿ فنياً للبضطراب النفسي ,

تتمخض وظيفة جمالية عف كثرة  ))ظة تخيؿ المعنى الشعري , بقولو :والتشويش الانفعالي , لح
الجمؿ الاعتراضية , فالإلحاح عمى ىذا الفصؿ بيف الاشياء المتلبزمة , انما ىو تكريس 
للبضطراب وخمؽ لتشويش معيف يجتاح البنية التركيبية لمغة كيما يؤسس لغة أخرى جديدة تطفح 

دفاقة وتؤسس قوانينيا الخاصة عف طريؽ اعلبف الثورة عمى القوانيف القديمة أو لنقؿ بحيوية 
فيذه الجمؿ الاعتراضية التي اعتمدىا السياب في المستوى التركيبي في (ٛ٘)القوانيف الاصمية ((

القصيدة لا تنفصؿ عف الذات الشاعرة , وىي تحاوؿ أف تؤثث معنى الاضطراب والتشويش 
ما كاف المعنى الشعري يصدر عف اضطراب مف المغة التي افصحت عف  ىذا العاطفييف , فم

المعنى فإنيا جاءت مفعمة بالجمؿ الاعتراضية , فحسف ناظـ حاوؿ أف يمسؾ بيذه الدلالة التي 
انتجتيا المخيمة السيابية , وعبرت عنيا لغة القصيدة بشكؿ يدفع المتمقي إلى الالتذاذ الجمالي 

 ٓبيا
الخمؽ بتفاعؿ المتمقي معو  " عممية خمؽ المعنى وعلبقة ىذاالخفاجي "قيسالدكتور  يتأمؿو     

فإذا كنا في المغة المألوفة اليومية نستتبع ذكر المبتدأ بالتساؤؿ عما بو مف أجؿ أف  )) بقولو:
 تنغمؽ الدلالة بذكر الخبر , فإف الشاعر في المغة الشعرية لممفارقة يجعمنا نستتبع  ذكر المبتدأ
بالتساؤؿ ذاتو لا مف أجؿ اليدؼ ذاتو , إنما عمى العكس فيو يدفعنا إلى تساؤؿ آخر عف كيفية 

 (ٜ٘)ىذا الربط بينيما مف أجؿ أف تبقى الدلالة مفتوحة , ويشترؾ المتمقي في اقتناص أطرافيا ((
ا بوصفيا فالعممية التخييمية الشعرية لا تتعامؿ مع المغة بوصفيا أداة تواصمية إنما تتعامؿ معي

وسيمة لتوسيع مدارؾ المتمقي ؛ بحثاً عف الروابط الخفية بيف المسند والمسند اليو بؿ وبيف 
 ٓالتراكيب جميعيا 

التشبيو بوصفو أسموباً  لمتعبير عف  " إلى التشكيلبت المغوية فيالخفاجي قيسونظر الناقد "   
ؿ جوىرية في تخصيب المعنى ,  فوجد أف التشكيلبت لجممة المشبو والمشبو بو فواع المعنى

التشبيو   الشعري , ومنح المتمقي التذاذاً جمالياً منبعثاً مف التشكيلبت المغوية ذاتيا , إذ قاؿ : ))
ظيارىا بصورة تخيمية تباغت المتمقي مف حيث لا يرتقب ,  –إذا  - قادر عمى تجسيد المفارقة وا 

أتى مف الربط غير الممفت إليو مف قبؿ , أذ بإيجادىا علبقة غير معيودة , وقيمة ىذه العلبقة تت
إف الممحة الفنية تؤسسيا المفتة الجمالية التي يقتنصيا الشاعر , وتبنييا براعة في تشكيؿ تمؾ 

فالناقد يرى طريقة الشاعر في تشكيؿ المغة المبتكرة مف المشبو والمشبو بو واختراقيا  (ٓٙ)المفتة ((
 ٓلية ؛ بسبب عمؽ صداىا في مخيمة المتمقي وايحاءاتيالممستوى المألوؼ تثير المتعة الجما

ويتمفت الناقد إلى استثمار الشاعر ركني التشبيو في التشكيؿ المغوي , وتجمييا في تصعيد     
المفارقة )) فالمفارقة ذات تجمي انقلببي تحويري وىذا التشبيو يستطيع تناغـ محوريو التركيبي 



14 
 

ويؤثر فيو مف خلبؿ احتوائو عمى عناصر تثير الدىشة والاستبدالي أف ييز روح المتمقي 
والانبيار بمفاجئتيا التي تنقدح منيا شرارة الابداع وأف يحافظ عمى ديمومة ىذا التأثير الشعري 
الخلبؽ (( فالتناغـ بيف محاور التشكيؿ المغوي يبرز القيـ الجمالية لمقصيدة , ولاسيما إذا احتوى 

 ٓاجئة وثارة الدىشة والمذة وىذه كميا مف فواعؿ الخياؿ ىذا التناغـ  عمى عنصر المف
ي انتقاء يتضح مف نظرة النقاد العراقييف لمغة الشعرية بأنيا منقادة إلى الخياؿ الشاعر, ف   

تحقؽ قو الخاصة , تساىـ برفد المعنى الشعري بطاقات ايحائية عالية , الالفاظ , وتشكيميا بطر 
لذاذة , تدىش المتمقي أثناء القراءة  وتحثو إلى تأمؿ الروابط الخفية بيف التشكيلبت المغوية بحثاً 
عف بعدىا التخييمي , وما يولده مف دلالات , لاحتوائو عمى عنصر المفاجئة , فالخياؿ عند 

بطاقاتٍ , وجزء جوىري في شحف تمؾ المغة  النقاد العراقييف عنصر فاعؿ في المغة الشعرية
 ايحائية , وأبعاد جمالية , تزيد مف تماسؾ النص , وتبمور معناه بشكؿ فني منضبط . 
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 . ٕٕٚ عمـ المعنى  : (ٕٗ) 
 .٘ٓٔ:  رحمف غركَاف ٓ, د صفيا مناىجالاسموبية بو  (ٕ٘)
 .ٕٙ٘: عمي عباس عمواف  ٓ, دتطور الشعر العربي الحديث في العراؽ  (ٕٙ)
 .ٕٙ٘نفسو :   (ٕٚ)
 .ٕٛ٘:  تطور الشعر العربي الحديث في العراؽ  (ٕٛ)
 .ٛٔٔ:  جلبؿ الخياط ٓالمتاىات , د  (ٜٕ)
 .ٕٔٔ:  نفسو  (ٖٓ)
 .ٖٕٔ -ٕٕٔ/  ٕ:  ديواف بدر شاكر السياب , وينظر :  ٓٓٔ:   , حسف ناظـ البنى الاسموبية   (ٖٔ)
 .ٓٓٔ: نفسو   (ٕٖ)
 .ٔٓٔ:  نفسو  (ٖٖ)
 .ٕٕٔ-ٕٔٔ/ ٕ السياب : بدر شاكرديواف , وينظر: ٖٙٔ  :البنى الاسموبية  (ٖٗ)
 .ٖٚٔنفسو : (ٖ٘)
,  ٜ٘ٛٔ -ٜ٘ٙٔالاعماؿ الشعرية , وينظر :  ٜٔٔمحمد صابر عبيد :  ٓمرايا التخيّؿ الشعري : د   (ٖٙ)

 . ٖٗٚ :سامي ميدي 
 ٕٓٔ: نفسو   (ٖٚ)
    .  ٜٛ : محمد صابر عبيدٓد,  المغامرة الجمالية (ٖٛ)
 .ٕٔٔ:  رحمف غركَاف ٓ, د مرايا المعنى الشعري  (ٜٖ)
 .ٛٔٔ -ٚٔٔنفسو : ر :ينظ  (ٓٗ)
 . ٖٓ- ٜٕ :, سمير الخميؿوالسردية والنقدية تفكيؾ لشفرات النصوص الشعرية  –تقويؿ النص   (ٔٗ)
 .ٕٖ-ٖٓينظر : التحميؿ النقدي والجمالي للؤدب :   (ٕٗ)
 .ٜٕ:عمي جعفر العلبؽٓلنص الشعري دراسة نقدية , دفي حداثة ا  (ٖٗ)
 ٛٗٔ:  ىياـ عبد زيد ٓ, د الخطاب النقدي العربي المعاصر وعلبقتو بمناىج النقد الغربي   (ٗٗ)
 ٜالشعر : نازؾ الملبئكة :  سايكولوجية  (٘ٗ)
 ٔٔ:سايكولوجية  الشعر (ٙٗ)
 .ٖٔ : نفسو   (ٚٗ)
 .ٗٔ: نفسو  (ٛٗ)
 .ٕ٘ٓتطور الشعر العربي الحديث في العراؽ : (ٜٗ)
 .ٕٔٔنفسو :  (ٓ٘)
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 ٙٚٔ: , محسف أطيمش دير الملبؾ  (ٔ٘)

 ٜٓٔ( نفسو : ٕ٘
 ٕٕٔ: رحمف غركاف  ٓ, د عمـ المعنى  (ٖ٘)
 .ٕ٘ٔ: نفسو :نفسو  (ٗ٘)
 .ٚٓٔ: رحمف غركَاف  ٓ, دبوصفيا مناىج ينظر : الاسموبية    (٘٘)
 .٘ٚٔالبنى الاسموبية :   (ٙ٘)
 .٘ٚٔ:  البنى الاسموبية  (ٚ٘)
 .ٗٛٔ:  نفسو  (ٛ٘)
 . ٕٗ٘:زة الخفاجيقيس حم ٓالمفارقة في شعر الرواد , د  (ٜ٘)
 ٜٛٔنفسو :  (ٓٙ)

 والمراجع المصادر 

 ط , ٓلوجية الشعر ومقالات أخرى , نازؾ الملبئكة , الييئة العامة لقصور الثقافة , القاىرة , دو سايك
 ت .ٓد

  ماىر ميدي ىلبؿ , دار الرشيد   ٓجرس الالفاظ ودلالتيا في البحث البلبغي والنقدي عند العرب , د
 ـ .ٜٓٛٔط ,ٓ, الجميورية العراقية , د

 ط , ٓمحمد صابر عبيد , منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشؽ , د ٓجماليات القصيدة العربية , د
 ـ . ٕ٘ٓٓ

 عبد الكريـ  ٓرماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية لمشعر الوجداني الحديث في العراؽ , د
 ـ .ٜٓٛٔ,  ٔراضي جعفر , دار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد , ط

 ت , عمي متعب جاسـ  , مكتبة مصر , الشعر العراقي الحديث , جيؿ ما بعد الستينات الرؤية والتحولا
  .ـٜٕٓٓط ٓبغداد , د

 دراسة في حداثة مجمة شعر بيئة ومشروعاً ونموذجاً  , سامي ميدي ,  – أفؽ الحداثة وحداثة النمط
 ـ. ٜٛٛٔط ,ٓدار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد , د

  حاتـ الصكر , ازمنة لمنشر  ٓالايقاع الداخمي والخصائص النصية في قصيدة النثر , د –حمـ الفراشة
 ـ ٕٓٔٓ, ٔاف , طوالتوزيع , الاردف , عم

 عبد الرضا  ٓدراسة وتطبيؽ في شعر الشطريف والشعر الحر, د –الشعر العربي قديمو وحديثو  ىموسيق
 ـ .ٜٜٚٔ, ٔعمي , دار الشروؽ , الاردف , عماف , ط

  ـ ٕٛٓٓ, ٔالرائي , دمشؽ , ط رحمف غركاف , دار ٓد القراءة  , -التجربة -الذات-عمـ المعنى. 
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  رحمف غركاف , الدار العربية لمعموـ ,  ٓالرؤية والمنيج والتطبيقات , د -الأسموبية بوصفيا مناىج
 ـ .ٕٗٔٓ, ٔبيروت , ط

  عمي عباس عمواف  ٓاتجاىات الرؤية وجماليات النسج  , د -تطور الشعر العربي الحديث في العراؽ
 ٓـ ٕٕٔٓ,  ٖتموز لمطباعة والنشر والتوزيع  , دمشؽ , ط, 

  ـ.ٕٓٓٓ,  ٔد. جلبؿ الخياط , دار الشؤوف الثقافية العامة  , بغداد , ط ,المتاىات 

 ـ ٕٙٔٓط , ٓديواف بدر شاكر السياب  , بدر شاكر السياب , دار العودة , بيروت , د 

 ٔمحمد صابر عبيد , جدار لمكتاب العالمي , الاردف , عماف , ط ٓمرايا التخييؿ الشعري , د  ,
 ـ . ٕٙٓٓ

 ٔدار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد , ط, سامي ميدي ,  ٜ٘ٛٔ -ٜ٘ٙٔعماؿ الشعرية الأ  ,
 ـ .ٜٙٛٔ

   ة , أشكاؿ الأداء في الشعرية العربية مف قصيدة العمود إلى القصيدة التفاعمي–مرايا المعنى الشعري
 ـ  ٕٕٔٓ, ٔرحمف غركَاف , دار صفاء لمنشر والتوزيع , عماف , الاردف , ط ٓد

  تفكيؾ لشفرات النصوص الشعرية والسردية والنقدية , سمير الخميؿ , دار غيداء ,  –النص  تقويؿ
 ـ . ٕٙٔٓ,  ٔالاردف , عماف , ط 

  محسف اطيمش , دار الرشيد ,  ,العراقي المعاصر دراسة نقدية لمظواىر الفنية لمشعر –دير الملبؾ
 ـ  .ٕٜٛٔط , ٓالجميورية العراقية , د

   ٜ٘ـ :ٜ٘ٛٔط ,ٓالتحميؿ النقدي والجمالي للؤدب , د عناد غزواف , دار افاؽ عربية , بغداد  , د. 

 عمي جعفر العلبؽ , دار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد , ٓالنص الشعري دراسة نقدية , د في حداثة
 ـ .ٜٜٓٔ,  ٔط

 ىياـ عبد زيد عطية , دار تموز,  ٓلخطاب النقدي العربي المعاصر وعلبقتو بمناىج النقد الغربي , دا
 ٓـ ٕٕٔٓ,  ٔدمشؽ , ط

 ـ ٕٚٓٓ,  ٔقيس حمزة الخفاجي , دار الارقـ , العراؽ , بغداد , ط ٓالمفارقة في شعر الرواد , د. 

 
 


