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 الخيال بين انتشكيم انكتابي وانبعد انتصويري
 يقاربة في المنجس اننقدي انعراقي

 
 جايعة انقادسية                                  أ . د . هياو عبد زيد عطية عريعر

 كهية الآداب                                        انباحثة : سوسن زغير جاسى الجابري

 
 الخلاصة 

إف النقاد العراقييف نظروا الى التشكيلات الكتابية في تحميلاتيـ لقصائد الشعراء , وىذه      
التشكيلات تكشؼ عف براعة المخيمة الشعرية المنتجة ليا بغية توليد معنى شعري منيا , فيذه 
العلامات ىي جزء مف خياؿ الشاعر حيف  يسطرىا  عمى بياض الورقة  يحاوؿ أف يرسميا عمى 

كؿ نقاط وعلامات ورموز بأشكاؿ مختمفة تعبر عف ما في داخمة , ويشرؾ المتمقي معو في فؾ ش
 ىذه الرموز والشفرات ومف ثـ تأويميا .

أف الناقد العراقي نظر إلى ما تفعمو المخيمة في تجميع اجزاء الصورة المتناثرة ليجعؿ مف ىذا     
ف الشاعر التجميع , والربط , والنسج , التجميع رؤية حاكمة عمى مخيمة الشاعر فكمما اتق

بالشكؿ الذي لا يتنازؿ عف العاطفة , ولا يدخؿ في باب الوضوح والمباشرة , وكمما ترتفع عف 
التزييف والزخرفية التي لا تمنح الصورة الشعرية سوى البساطة فأنيا تدخؿ في فضاء شعري 

 .خلاؽ
Abstract 

Through this presentation of the critical efforts, it becomes clear that the 
Iraqi critic looked at what the imagination is doing in assembling the 
scattered parts of the image to make this compilation a ruling vision over 
the poet’s imagination, the more the poet mastered compilation, binding, 
and weaving, in a way that does not give up on emotion, and does not 
enter into the door of clarity  And directness, and the more it rises from 
the ornamental, which gives the poetic image nothing but simplicity, it 
enters into a creative poetic space. 
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 المقدية 
 الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ الخمؽ محمد وعمى آلو وصحبو أجمعيف. 

يحاوؿ ىذا البحث الوقوؼ عمى المنجز النقدي العراقي في تقصيو لفاعمية المخيمة في صوغ    
التشكيؿ الكتابي للؤسطر الشعرية , وفاعمية ىذا التشكيؿ في التأثير عمى المتمقي مف جانب 
وصوغ الدلالة الشعرية مف جانب آخر , ويرصد ىذا البحث الجيود النقدية العراقية التي رصدت 

الخياؿ في انتاج الصورة الشعرية الموحية والمؤثرة في المتمقي , وبعد الاطلاع عمى الجيود  أثر
النقدية العراقية المختصة بيذا الحقؿ المعرفي ارتسمت في ذىني خطة جعمتيا مساراً لبحثي فوسـ 

ونة المبحث الأوؿ بػػ) التشكيؿ الكتابي( رصدنا فيو , الاضاءات النقدية التي حفمت بيا المد
النقدية العراقية الحديثة في فاعمية الخياؿ في صوغ التشكيؿ الكتابي المؤثر في المتمقي , في 
حيف وسـ المبحث الثاني بػػ)البعد التصويري( وقفنا مف خلالو عمى الجيود النقدية التي رصدت 

ج التي توصؿ أثر المخيمة في انتاج المعنى وتصويره بجمالية فائقة . ثـ وضعنا خاتمة لأىـ النتائ
 إلييا البحث . 

 التشكيل الكتابي : الأول بحث الم 
 كتابياً  تشكيؿ النصوص ىي ظاىرة ؼ عندىا النقاد العراقيوفمف الظواىر الابداعية التي وق     

عف براعة تمؾ النصوص كشؼ بحيث ت , سيميائياً ومحاولة استنطاؽ النصوص , عمى الورؽ 
 سعيدوبتعبير , ة , لما كاف الشكؿ بوابة لمقراء مف جية أخرى وثقافة الناقد مف جية , الشاعر
, فأف المخيمة المثقفة تحرص عمى شحف الشكؿ  (ٔ)(الكتابة وجياً آخر لمقراءة ( )) الغانمي

الكتابي بطاقات كتابية , تفسح المجاؿ أماـ المتمقي ؛ ليفؾ شفراتيا , فالشعر فف تشكيمي في 
, ويرى" محمد الماكَري" )) إننا عندما (ٕ)جوىره , ييدؼ إلى زراعة التعدد القرائي أماـ النظر
نفس الوقت متمثلًا ومتفرجاً , إننا نكتب ,  نكتب نتموضع داخؿ فضائنا الخطي , ونكوف في

وننظر إلى أنفسنا ونحف نكتب , كأبعاد وأشكاؿ وتنظيـ , مناسباً لمصورة التي لدينا عنو , والتي 
إف ىذه الصورة ىي التي توجو الدينامية الإبداعية لدينا  ٓنسعى لا شعورياً إلى تحقيؽ تمثيؿ ليا 

, لذا  (ٖ)س , ممكنة بذاتيا مف إقامة علاقات دالة , ناتجة ((, توزع الاشكاؿ بطريقة قابمة لمقيا
)) لـ تعد الألفاظ في قصيدة الشعر ىي وحدىا ما يكوف لغة التعبير إنما اضيفت إلييا تقنيات 
كتابية كثيرة , مف مساحات البياض إلى علامات الترقيـ إلى قوالب الاسطر؛ بناءً وتركيباً إلى 

ت المساعدة إلى تقطيع الجممة أو الكممة أو الحرؼ , وغير ذلؾ مما آخرىا الطباعي إلى الموحا
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ليذا يرى النقاد اف طريقة تشكيؿ الحروؼ ,  والنقاط , والعلامات  (ٗ)يسيـ في أبداع المعنى ((
بطريقة مبتكرة  عند الشعراء في بعض قصائدىـ ماىي الا معافْ في خياؿ الشاعر يرسميا عمى 

 مقي في تأويميا , وفؾ شفراتيا الدلالية .الورقة ؛ ليشرؾ بيا المت
تشيع في الخطاب النقدي العراقي محاولات نقدية تحاوؿ أف تستنطؽ النص الشعري مف     

خلاؿ كشؼ العلاقة بيف المعنى الشعري وطريقة تشكيمو عمى الورقة , والكشؼ عف دور الخياؿ 
 ٓفي ىذه الفسحة بيف المعنى , وطريقة تشكيمو

" فقد الشعري الكشف منطقفي كتابو " الغانمي سعيدما نجده عند الناقد الدكتور مف ذلؾ      
نظر إلى مغامرة المخيمة في بحثيا عف شكؿ شعري , يعضد المغة , ويرفد الدلالة , فقد وقؼ 
عمى قصيدة ) ورقة البياء( لمشاعر "محمد بنيس" , ورأى أف القصيدة تكشؼ )) عف وعي واضح 

طوط والألواف والأقواس حتى توشؾ أف تتحوؿ بيا مف" قناة أتصاؿ" إلى لأىمية النقوش والخ
, فالكتابة برأيو ىي عبارة عف)) مغامرة جديدة لمسفر في الشكؿ , وبحث عف بلاغة (٘)"رسالة"((

والقصيدة  ٓمغايرة يتطمب استحداث قوانيف مغايرة لمنص , فيي جسد يترنح بيف السواد والبياض 
كممة )أنفاس( مثلًا لا تعنينا لأنيا يمكف أف  ٓدار ما تعبأ بطريقة رسـ الكممة لا تعبأ بالكممة بمق

وتبالغ القصيدة  ٓتكوف مولداً دلالياً لكممة ) فاس ( بمقدار ما يعنينا أنيا مولد خطي وكتابي ليا 
, وقد أكد الشكؿ (ٙ)بإىماليا العنصر الصوتي والكلامي في المغة إلى حد الدعوة إلى اليذياف((

أمَّا  ٓي صوغ المعنى فرأى أف)) الشكؿ وحده قادر عمى تطويع قيمتيا الدلالية بأثارة الايحاء ف
المعنى لا يمتصؽ بالصورة ولا  ٓالمعنى فميس اكثر مف  سقوط , وتفسخ , وانشطار , وىذياف 

بالكممة مف حيث ىي نطؽ , بؿ يمتصؽ بالكممة مف حيث ىي رسـ وشكؿ كتابي يمكف أف يشبو 
ىنا يرى سعيد الغانمي أف عممية الخمؽ الشعري , وتخيؿ المعاني (ٚ)كتابياً أو خطياً آخر((رسماً 

عممية تشكيمية في جوىرىا , أي : أف الشكؿ ىو الذي ينيض بميمة تفجير  –في ىذه القصيدة -
 ٓالطاقة الشعرية 

لشاعر الستيني إلى الاجتيادات التجريبية التي استحدثتيا مخيمة ا مهدي" "ساميولقد نظر     
بوصفيا انعتاقاً مف النسؽ الشفاىي , والطابع الخطابي الّذَيَف ىيّمَنا عمى الشعر العربي بقولو: )) 
لقد أرادت ىذه المحاولات أف تتخمص مف بقايا الآثار الشفاىية العالقة بالقصيدة العربية , ومف 

استغلاؽ التقنيات الخطية الصياغات الخطابية الراسبة فييا , أو المستحدثة , وطمحت إلى 
والطباعية والسطوح الورقية البيض مف امكانيات تعبيرية ومعطيات دلالية يمكف أف تضاؼ إلى 
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, فالتشكيؿ الكتابي كما يرى ميدي طاقة تعبيرية مضافة الى   (ٛ)إمكانيات التعبير الأخرى((
  ٓخياؿ الشاعر يثري بيا العممية الابداعية 

و  نرسيس مراياقصيدة السياب "المومس العمياء" في كتابو  الصكَر حاتمحمؿ الناقد الدكتور     
نظر إلى وعي المخيمة السيابية في جعؿ التشكيؿ الكتابي استراتيجياً في بمورة المعنى الشعري 
واظياره   بقولو ))لقد تطور استخداـ السياب لعلامات الترقيـ في ىذه المطولة , وأصبح 

فيناؾ سطر منقط بنقاط  ٓ)البياض(خاصة فواصؿ كاممة , تحدد الانتقالات الصياغية والدلالية 
وىناؾ بياض اكبر يشكؿ ثلاثة أبيات يعمف  ٓعمى طوؿ البيت , يعمف نياية مشيد بائع الطيور 

ة نياية القصة الثانوية عف زوجة الشرطي , وغيرىا مف وقفات البياض التي تميّد لانتقالات دلالي
فالصكر يرى أف استخداـ الاشكاؿ الكتابية في الشعر دلالة عمى تطور خياؿ الشاعر  (ٜ)وبنائية((

في ابداع معافٍ جديدة , اضافة إلى ذلؾ أنيا تكشؼ عف وعي السياب في صياغة المعنى 
 ٓوتشكيمو ,فقد جعؿ الشكؿ الكتابي رافداً دلالياً يكشؼ عف حركة المعنى الشعري

 معاينة الشعري النص تخطيط" في كتابو "الدوخي محمود حمدومف ىذا ما أورده الدكتور "    
" إلى قصيدة سعاد الصباح في قصيدتيا ) اليؾ يا والدي ( مطبوعة في الديواف بخط سيميائية

يدىا , ؼ )) الخط ىنا ضعيؼ لا يتمتع بتفنف خطي عاؿٍ , أنما ىو خط عادي لا يريد غير 
صد الأرساؿ , وضعفو يدؿ حالة الضعؼ النفسي التي يمر بيا الكاتب , فيو بصدد التنضيد مق

رثاء موجع , فضلا عف الموف الخطي الذي يصاحب ىذا الضعؼ , فالموف اسود يوحي بالذبوؿ 
مع ىذا الخط الضعيؼ ,اذ ترتبط دلالة الخط المونية بالإيماء الموني لمخط , لأف الموف ىو ما 

وقارف ىذا بالخط الجميؿ )) فالخط الجميؿ   (ٓٔ)ىد ودرجة حساسيتو لموف ((يلامس مخيمة المشا
وىذا الاستنطاؽ النقدي الذي عقده  (ٔٔ)يشير بشكؿ فطري إلى صاحبو صاحب مزاج جميؿ ؟ ((

الدوخي يكشؼ عف علاقة التشكيؿ الكتابي لمنص بالخياؿ الشعري لحظة انتاج المعنى , ليذا 
الخط ولونو  دلالة الى معنى في خياؿ الشاعرة لذلؾ تحاوؿ كاف معيار الدوخي  الى شكؿ 

التعبير عنيا مف خلاؿ تسطير تمؾ الحروؼ بمونيا الاسود عمى الورقة  بحيث توحي لممتمقي 
بإحساسيا  الحزيف لحظة تخيؿ المعنى , كذلؾ الخط الجميؿ المرتب يوحي لممتمقي أف كاتب 

   ٓالجميؿ  ىذه الكممات مزاجو جميؿ لحظة تخيؿ المعنى
إذ ينظر الناقد إلى المخيمة الشعرية لحظة انتاجيا  لممعنى الشعري ويحاوؿ الانغماس في     

تمؾ المحظة ليكشؼ نقدياً عف دلالة جمالية يفصح عنيا التشكيؿ الكتابي لمنص عمى الورقة مف 
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في تحميمو قصيدة  " رهيف العظيم "عبد"لمناقد الدكتور  النص فسحةذلؾ ما نجده في كتاب "
محمود درويش )سرير الغريبة(  في تشكيؿ كتابتيا متوالية عمودية ))لنجد طراز تشكيؿ الأسطر 
يمثؿ سرباً لفظيا يحاكي سرب الحمامات المحمقة أثنيف خمؼ اثنيف , وليس "أثنيف" ممتزجة أو 

تشكيؿ لوحة جسد فينيض جسد الألفاظ ببعد دلالي بأف يصبح أداة لرسـ و ٓمتداخمة مع "أثنيف "
فالناقد  يجعؿ مخيمة الشاعر معياراً لاستنطاؽ النص الشعري ,فطريقة تشكيؿ  (ٕٔ)الحمامات((

الكممات عمى الورقة "اثنيف" في سطر, بعدىا كممة "اثنيف" في السطر الثاني , يراىا تنبئ بأف 
سطح الورقة  الشاعر يرسـ صورة حقيقة رآىا في الواقع فرسميا في خيالة ومف ثـ سطرىا عمى

وتتبع  السمطاني معمار ٓٓوكأنو يرسـ في ذىف المتمقي الصورة كما رآىا حقيقة في الواقع 
المعنى الشعري وأثر التشكيؿ في صوغو فيجد أف ))السطر الأوؿ جممة مفاضمة استفيامية تبدأ 

فتكوف ب "أَيُّنا" وينتيي السطر ب "أنا" وكاف يمكف أف تستكمؿ المفاضمة في السطر نفسو , 
مسكوناً بياجس الترقب  –بفعؿ ىذا النقؿ  -الجممة : )أنا الاـ الأجنبية ؟! ( ليبقى القارئ

ويأتي السطر الثاني المرتقب فيستكمؿ معنى الجممة  ٓلاستكماؿ المعنى القابع في السطر التالي 
جزؤىا إلى  بيد أف دوامة دلالية جديدة تنشأ في ىذا السطر مف خلاؿ التأسيس لجممة جديدة بُتِر

فالسمطاني يفصح عف أثر تشكيؿ ىذه الكتابة عف معنى في خياؿ الشاعر لا  (ٖٔ)سطر تاؿٍ((
يفصحو الشاعر إلا بترقب تمؾ الابيات  بحيث يبقى القارئ مشدوداً لمبيت  الآخر حتى نياية 

يعطي  , (ٗٔ)القصيدة , فيذا التتابع الدلالي في توزيع المكتوب )) عمى طراز حمقات السلاسؿ ((
 قارئ القصيدة بعداً تخييميا متواصلًا حتى نياية القصيدة .

وتتبع  السمطاني معمار المعنى الشعري وأثر التشكيؿ في صوغو فيجد أف ))السطر الأوؿ      
جممة مفاضمة استفيامية تبدأ ب "أَيُّنا" وينتيي السطر ب "أنا" وكاف يمكف أف تستكمؿ المفاضمة 

 –بفعؿ ىذا النقؿ  -الجممة : )أنا الاـ الأجنبية ؟! ( ليبقى القارئ في السطر نفسو , فتكوف
ويأتي السطر الثاني  ٓمسكوناً بياجس الترقب لاستكماؿ المعنى القابع في السطر التالي 

المرتقب فيستكمؿ معنى الجممة بيد أف دوامة دلالية جديدة تنشأ في ىذا السطر مف خلاؿ 
فالسمطاني يفصح عف أثر تشكيؿ ىذه  (٘ٔ)ا إلى سطر تاؿٍ((التأسيس لجممة جديدة بُتِر جزؤى

الكتابة عف معنى في خياؿ الشاعر لا يفصحو الشاعر إلا بترقب تمؾ الابيات  بحيث يبقى 
القارئ مشدوداً لمبيت  الآخر حتى نياية القصيدة , فيذا التتابع الدلالي في توزيع المكتوب )) 
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قارئ القصيدة بعداً تخييميا متواصلًا حتى نياية  , يعطي (ٙٔ)عمى طراز حمقات السلاسؿ ((
 ٓالقصيدة 

وتتبع  السمطاني معمار المعنى الشعري وأثر التشكيؿ في صوغو فيجد أف ))السطر الأوؿ      
جممة مفاضمة استفيامية تبدأ ب "أَيُّنا" وينتيي السطر ب "أنا" وكاف يمكف أف تستكمؿ المفاضمة 

 –بفعؿ ىذا النقؿ  -مة : )أنا الاـ الأجنبية ؟! ( ليبقى القارئفي السطر نفسو , فتكوف الجم
ويأتي السطر الثاني  ٓمسكوناً بياجس الترقب لاستكماؿ المعنى القابع في السطر التالي 

المرتقب فيستكمؿ معنى الجممة بيد أف دوامة دلالية جديدة تنشأ في ىذا السطر مف خلاؿ 
فالسمطاني يفصح عف أثر تشكيؿ ىذه  (ٚٔ)سطر تاؿٍ(( التأسيس لجممة جديدة بُتِر جزؤىا إلى

الكتابة عف معنى في خياؿ الشاعر لا يفصحو الشاعر إلا بترقب تمؾ الابيات  بحيث يبقى 
القارئ مشدوداً لمبيت  الآخر حتى نياية القصيدة , فيذا التتابع الدلالي في توزيع المكتوب )) 

القصيدة بعداً تخييميا متواصلًا حتى نياية  , يعطي قارئ (ٛٔ)عمى طراز حمقات السلاسؿ ((
 ٓالقصيدة 

ورصد  السمطاني معمار المعنى الشعري , وأثر التشكيؿ في صوغو فوجد أف ))السطر     
الأوؿ جممة مفاضمة استفيامية تبدأ ب "أَيُّنا" وينتيي السطر ب "أنا" وكاف يمكف أف تستكمؿ 

بفعؿ ىذا  -)أنا الاـ الأجنبية ؟! ( ليبقى القارئالمفاضمة في السطر نفسو , فتكوف الجممة : 
ويأتي السطر الثاني  ٓمسكوناً بياجس الترقب لاستكماؿ المعنى القابع في السطر التالي  –النقؿ 

المرتقب فيستكمؿ معنى الجممة بيد أف دوامة دلالية جديدة تنشأ في ىذا السطر مف خلاؿ 
فالسمطاني يفصح عف أثر تشكيؿ ىذه  (ٜٔ)تاؿٍ((التأسيس لجممة جديدة بُتِر جزؤىا إلى سطر 

الكتابة عف معنى في خياؿ الشاعر لا يفصحو الشاعر إلا بترقب تمؾ الابيات  بحيث يبقى 
القارئ مشدوداً لمبيت  الآخر حتى نياية القصيدة , فيذا التتابع الدلالي في توزيع المكتوب )) 

يدة بعداً تخييميا متواصلًا حتى نياية , يعطي قارئ القص (ٕٓ)عمى طراز حمقات السلاسؿ ((
 ٓالقصيدة 

وتتبع  السمطاني معمار المعنى الشعري وأثر التشكيؿ في صوغو فيجد أف ))السطر الأوؿ     
جممة مفاضمة استفيامية تبدأ ب "أَيُّنا" وينتيي السطر ب "أنا" وكاف يمكف أف تستكمؿ المفاضمة 

 –بفعؿ ىذا النقؿ  -لاـ الأجنبية ؟! ( ليبقى القارئفي السطر نفسو , فتكوف الجممة : )أنا ا
ويأتي السطر الثاني  ٓمسكوناً بياجس الترقب لاستكماؿ المعنى القابع في السطر التالي 
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المرتقب فيستكمؿ معنى الجممة بيد أف دوامة دلالية جديدة تنشأ في ىذا السطر مف خلاؿ 
فالسمطاني يفصح عف أثر تشكيؿ ىذه  (ٕٔ)التأسيس لجممة جديدة بُتِر جزؤىا إلى سطر تاؿٍ((

الكتابة عف معنى في خياؿ الشاعر لا يفصحو الشاعر إلا بترقب تمؾ الابيات  بحيث يبقى 
القارئ مشدوداً لمبيت  الآخر حتى نياية القصيدة , فيذا التتابع الدلالي في توزيع المكتوب )) 

, يعطي قارئ القصيدة بعداً تخييميا متواصلًا حتى نياية  (ٕٕ)عمى طراز حمقات السلاسؿ ((
 ٓالقصيدة 

المساحة الفارغة في قصيدة" – النخل" منطق"في كتابو " حداد "عميوشبو الناقد الدكتور     
النير" في تشكيميا الكتابي بما يشبو النير  قاؿ : )) ولنا أف نلاحظ تمؾ المسافة البيضاء الفارغة 

تي بدت أشبو ما تكوف بالنير ذاتو الذي تكمـ عنو النص , ليتحوؿ كؿ مقطع بيف المقطعيف ال
كما لنا أف نلاحظ ثانية كيؼ تـ نثر كممة ) بدد( عمى نحو خطي يشير إلى ٓمنيما إلى ضفة لو 

يرى الناقد أف طريقة كتابة القصيد في تشكيميا لمكممات أنما  (ٖٕ)دلالتو بتشكيؿ بصري مدرؾ((
دة , حيف يرسـ الشاعر صورة  ليذا المعنى في تشكيؿ كتابي محاكي توحي بمضموف القصي

 لمواقع 
" نجده يقرأ الانييار بوصفو فعلًا عبيد صابر محمد" لمدكتور" الجمالية المغامرةوفي كتاب "    

تخييمياً ناجماً عف التشكيؿ الكتابي لمنص الشعري عمى بياض الورقة ذلؾ في قراءتو لقصيدة 
طاب" شكّميا تشكيلًا عمودياً أي سطراً تحت سطر إذ يقوؿ الناقد محمد صابر لمشاعر" فرج الخ

عبيد إف الشاعر )) إذ يستخدـ طريقة عمودية ىابطة إلى الأسفؿ بتداع حر يشبو الانييار الذي 
ما لبث أف يتوقؼ عند الاحمر دلالة التوقؼ الحازـ , ليتقوض الإحساس بالانييار وتعود العيف 

المتمقي لمفارقة المشيد المونية بالرجوع صعوداً عمى سمـ المفردات حتى سقفيا   المبصرة والذىف
ىنا يحث  (ٕٗ) , لإدراؾ وضعيا  التشكيمي الميتز اثر توقؼ الصورة عند نقطة الاحمرّ((

التشكيؿُ الكتابي الناقدَ عمى محاولة تممس المعنى الشعري الذي انتجو خياؿ المبدع مف خلاؿ 
ف الأسطر صعوداً ونزولًا ,ىذا التشكيؿ يسفر عف تخييميف ؛ الأوؿ نتاج مخيمة تشكيؿ الكممات بي

المبدع والآخر فعؿ مخيمة المتمقي للانييار, بوصفو معنى كمياً لممقطع الشعري , أفصح عنو 
 ٓبوساطة التشكيؿ الكتابي لمكممات 

" ىذا عبيد صابر محمد وفي قصيدة أُخرى مُشكَمَة تشكيلًا كتابياً فنباً مقصودا يقرأ الناقد" 
التشكيؿ قراءة كاشفة عف فعؿ الخياؿ في ىذا التشكيؿ الكتابي إذا يرى خضوع )) سطح الموحة 
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بوصفيا مكاناً محدداً لنشاط عقؿ الفناف وبراعتو في استغلاؿ ىذه المساحة , كما ىو الحاؿ في 
بموغ حاؿ فني يتداخؿ  إمكانية استغلاؿ الفضاء الورقي لسطح الورقة , وينجح  الشاعر ىنا في

فيو سطح الموح بسطح الورقة عبر دفع المكاف بحساسيتو التشكيمية والشعرية إلى إشغاؿ المكاف 
ىذا التشكيؿ غير المألوؼ الذي أنتجتو  (ٕ٘)وتفعيمو ,فيو يقدـ مكاناً مألوفاً بتشكيؿ غير مألوؼ((

 ٓوة المعنىمخيمة الشاعر يسيـ في تخصيب مخيمة الناقد ؛ لتتمكف مف مسؾ جذ
" في تشكيؿ  المعنى الشعري عمى أنو لا  غركان رحمنويفصّؿ الناقد والشاعر الدكتور"    

يصدر عف الفاظ فقط وانما اجتيد الشعراء في ابتكار منابع أُخرى لمعجـ القصيدة , منيا 
ىذه العلامات لمكتابية أو الفاظ المألوفة  ,  فاضافة (ٕٙ)علامات الترقيـ ونقاط المسكوت عنيا 

حتى وأف كانت مستعممة في الواقع ,  فأنيا تثري العمؿ الشعري بطريقة تشكيميا عندما يتلاعب 
 ٓبيا خياؿ الشاعر

وينظر الناقد  إلى وعي الشاعر وخيالو في إنتاج النص وعلاقتو بخياؿ المتمقي لحظة تمقيو     
ىنا بحسب القالب التقميدي )ىيكؿ الشطري( يتألؼ مف خمسة ابيات  مكتوبا , بقولو : )) والنص

, منيا ماىو منقسـ عمى الشطريف وما ىو مدور أما بنية القافية فواحدة . وكأف كثافة الانزياح 
ولغة المجاز , والفعؿ التأويمي الذي يفتحو النص لمتمقيو كميا تستدعي مف الشاعر أف يكتب 

غـ فييا المعنى في الجممة مع جسد أحرفيا المدوف عمى بياض النص عمى وفؽ تراكيب يتنا
الورقة ليوحي المتمقي بكثافة المعنى فنياً فيجيء الانتقاؿ إلى تركيب آخر في السياؽ مأخوذاً 
بفسحة مف بياض  الورقة وعلامات الترقيـ ثـ ليجمع خياؿ المتمقي بيف يدي استقبالو تمؾ 

يـ والنقاط المسكوت عنيا وغيرىا مف تقنيات الكتابة يعتبرىا فإف علامات الترق  (ٕٚ)التراكيب ((
الناقد رحمف غركاف جزءاً مف خياؿ الشاعر الذي يغري بو المتمقي في تأويؿ المعنى  , فالناقد 

وينظر إلى  ٓىنا ينظر إلى فعؿ المخيمة وىي توحي إلى المتمقي كثافةً لممعنى الصادر عنيا 
ىا تجتيد وتبتكر آليات غير المغوية بغية استشراؼ المعنى الشعري المخيمة الشعرية المثقفة ويرا

إذ يقوؿ )) كمما اتصفت التراكيب في الابيات الشعرية بالثراء في التصوير والمعنى الشعري 
ملائية  وبالعمؽ في الايحاء بالتأويؿ احتاجت مف الشاعر أف يجتيد في توظيؼ عناصر كتابية وا 

فعلاقة الخياؿ في توظيؼ المكونات   (ٕٛ)المعنى بوعي فني ((تسيـ في أف يستشرؼ المتمقي 
التشكيمية في الكتابة علاقة طردية , أي كمما كاف خياؿ الشاعر أوسع ازدادت قابيتو عمى 

      ٓتوظيؼ تمؾ العناصر وتشكيميا 
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" إلى قضية التمقي لمنص الشعري فيو وأف كاف مكتوباً عمى بياض غركَانويمتفت الناقد "    
لورقة بِيْدَ أنو يتمقى مشاىدة بفضؿ الاجتيادات التي تضيفيا المخيمة المثقفة الواعية باشتغاليا ا

الشعري إذ قاؿ: )) تتعدد خصائص المعنى التركيبي في قصيدة الشعر , لأنيا لا تصدر عف 
حساسو بمغة الاداء الشعري لحظة تسطير النص  حدود وأقيسة سابقة , إنما عف وعي الشاعر وا 

ى بياض الورقة , وأثر ذلؾ قد يستحضر تقنيات تتصؿ بفنوف أُخرى أو بعالـ الكتابة عامة , عم
أو بغيرىما فيجتيد في توظيؼ كؿ ذلؾ عمى نحو استثنائي , بما يجعؿ فاعمية المعنى الشعري 

نستشؼ مف كلاـ الناقد عندما تجتمع  (ٜٕ)تصدر عف تأثير ذلؾ التوظيؼ في شعرية النص ((
 ٓوعي والاحساس عند الشاعر يكوف الخياؿ فعالًا في تشكيؿ  المعنى الشعري الثقافة وال

ويضيؼ الدكتور "عبد الله التميمي" في ىذا الجانب أف ىذه  التقنية  تدفع المتمقي إلى أف     
مما يمنح المتمقي ((يشارؾ  الشاعر في خيالو في تدبر المعاني  مف خلاؿ التأمؿ والتدبر بقولو 

والتدبر في المعنى المخفي , ويعوضو عف طريؽ الادراؾ الذىني , وبذلؾ تكوف  فرصة التأمؿ
عممية القراءة تحفيزية , تحمؿ الكثير مف التجديد والابتكار , إذ ينصير المتمقي في النص 
المقروء , يحاوؿ الاقتراب منو , بؿ الامتزاج فيو , وتمؾ أحد أىداؼ المبدع المتحققة , إذ يصبح 

 . (ٖٓ)ركاً في نصو ((المتمقي مشا
نستشؼ مما تقدـ أف النقاد العراقييف نظروا الى التشكيلات الكتابية في تحميلاتيـ لقصائد     

الشعراء , وىذه التشكيلات تكشؼ عف براعة المخيمة الشعرية المنتجة ليا بغية توليد معنى شعري 
بياض الورقة  يحاوؿ أف منيا , فيذه العلامات ىي جزء مف خياؿ الشاعر حيف  يسطرىا  عمى 

يرسميا عمى شكؿ نقاط وعلامات ورموز بأشكاؿ مختمفة تعبر عف ما في داخمة , ويشرؾ 
 المتمقي معو في فؾ ىذه الرموز والشفرات ومف ثـ تأويميا .

 الثاني: البعد التصويري المبحث  
نظرت معظـ الدراسات النقدية الحديثة إلى الخياؿ عمى انو مف المكونات الميمة لمصورة      

الشعرية لاف ميمتو  انتاج الصورة ,  فالصورة )) ىي المرآة  العاكسة ليذه العلاقة وأنماطيا 
, فميمة ابداع الصورة تقع عمى عاتؽ الخياؿ , فػ))المسافة (ٖٔ)وكيفية امتزاج عناصرىا ((

شعرية الفاصمة بيف التخييؿ والتصوير تفتح ازىار القصيدة لتغذي الفضاء الشعري المحيط ال
برائحة الشعر وعبقو ونكيتو ,  تتحرؾ الدواؿ الشعرية بعد تشربيا بماء  التخييؿ نحو افؽ 

, لكوف الصورة في  (ٕٖ)التشكيؿ الصوري الذي يسيـ عمى نحو فعّاؿ في رسـ معالـ القصيدة ((
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,  (ٖٖ)مية تجميع اشياء متفرقة اي )) التصوير عممية ترابط , والخياؿ عممية خمؽ ((جوىرىا عم
فإف المخيمة تكمف في كوف )) الخياؿ في حد ذاتو لا يبدع مادة جديدة , بؿ يفعؿ فعمو في الجمع 
بيف الاشياء والتصورات والانفعاؿ بعضيا إلى بعض فيحمؿ ويركب ويكبر ويصغر ليبدع صورة 

, ليذا ) تستعيف المغة الشعرية بعلاقات تنشئيا بيف المفردات بوسائؿ فنية مختمفة (ٖٗ)جديدة ((
تؤدي إلى تشكيؿ صورة شعرية , وىي متخيؿ ايحائي بو يبمغ النص ارقى درجاتو التعبيرية 

 ٓ (ٖ٘)وامكاناتيا التأثيرية ((
جزاء المتناثرة ولما كاف الخياؿ مكوناً مف مكونات البناء الشعري يقوـ بميمة تجميع الا   

والمتنافرة والمتباعدة والتي لا رابط بينيا , فإف ىناؾ جيوداً نقدية عراقية حممت الصورة الشعرية 
مف خلاؿ نظرتيا إلى قدرة الخياؿ عمى تجميع الأشتات المتناثرة وتشكيميا في صورة شعرية 

 "عمي عباسالناقد الدكتور مكتنزة بالدلالة والايحاء والرمز , مف تمؾ الجيود ما نقرأه في كتاب 
" عف مخيمة شعراء القرف التاسع عشر تطور الشعر العربي الحديث في العراق" في كتابو "عموان

واضمحلاليا ونعتيا ) بالصناعية  غير الماىرة (  وىي عادة تقدـ صورة تزيينيو غير ماىرة ,  
قي")) الصور جاءت ساذجة ويراىا اكثر وضوحا في قصيدة عبد الباقي العمري "الترياؽ الفارو 

في التشبيو : المحاظ تشبو النبؿ , والحواجب تشبو الأقواس ,  والأصداغ تشبو الحمؽ ,  أما ) 
الإبداع ( الذي يعنيو الشاعر , فيو الذي احاؿ الصور لا إلى صناعة وزخرفة وتزييف فحسب , 

رر عميو مف ىذه النباؿ إنما إلى سخرية ودمامة , فالشاعر يقصد في البيت الثالث : أف لا ض
لأنو سوؼ ينجو مف السقوط عمى الأرض حيف يتعمؽ بأصداغ حبيبتو التي يتصورىا )حمقاً( 

,  نظر الناقد عمي عباس عمواف إلى مخيمة الشاعر وجدىا مخيمة زخرفيةً لا تستطيع أف  (ٖٙ)((
قاً تنـ عف عاطفة تجمع بيف الاجزاء المتناثرة وىي ) المحاظ , الحواجب , الاصداغ ( جمعاً خلا

 ٓقوية ومخيمو ذكية , فقد اقتصر التخييؿ عمى الجانب التزييني فحسب
وأفرد الناقد موضوعاً أسماه حسية الصورة وبصريتيا , ويرى أنو )) لاشؾ في أف الخياؿ في    

تكوينو ) المركبات الجديدة ( لا يمكنو الانطلاؽ مف خمفية تجريدية محضة لينتيي إلى صور 
شخصة , فلا بد لو أذف مف استعماؿ ألفاظ ذات طابع حسي ليقدـ صوة ممكنة التخيؿ حسية م

, ويرى الناقد أف  شاعر القرف التاسع عشر انصب خيالو في تعاممو مع الالفاظ الحسية  (ٖٚ)(( 
بقصد تمثميا الحسي في ذىف المتمقي أكثر مف اقامة العلاقات فيما بينيا لخمؽ صوره السريعة 

ديدة  بقولو :الألفاظ )) كميا حسية ) التموج ( , ) الخصر( ,) مبسـ ( ,) لؤلؤ( , ) الخاطفة الج
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أما الصورة ,  ٓوالافعاؿ كذلؾ حسية ) ثقمؾ ( ) خففؾ ( ) رقت ( ) رصفؾ ( ٓترصيؼ (
قامة علاقات بيف ىذه الألفاظ الحسية , فقد جاءت في المرتبة الثانية مف اىتمامات الشاعر ,  وا 

ذا بالتشبي يات عادية جداً ) الردؼ ثقمو التموج ( ) الخصر مخفؼ () الميسـ يشبو المؤلؤ ( و) وا 
السناف مرصوفة كاللآلئ ( وىكذا حشد الشاعر كؿ ىذه المحسوسات لذاتيا فحسب دوف أف 

, ويرى أف ىذه  (ٖٛ)يثيرىا ويركبيا تركيباً يذىؿ متمقيو عف ماديتو الالفاظ المحسوسة ذاتيا ((
بصرية سطحية )) وىذه الصور , كما رأينا , كميا بصرية , بمعنى أنيا ترتبط الالفاظ ايضاً 

ارتباطاً وثيقاً بالرؤية الوصفية الخارجية للؤشياء , فيي أقرب إلى السطح منيا إلى أعماؽ 
مف خلاؿ ىذه الالفاظ وطريقة تشكميا رصد الناقد عمي عباس عمواف بأف  (ٜٖ)الشاعر ذاتو ((

مخيمة الشاعر في تجميعيا لأجزاء الصورة ضعيفة غير قادرة عمى إذىاؿ المتمقي , فيذه الالفاظ 
الحسية البصرية  وطريقة ربطيا عمى شكؿ تشبييات بسيطة  لا تنـ في علاقاتيا في تكويف 

متمقي وىي لا تعد الا مف خياؿ بسيط فطري وىذا ما امتاز بو صورة واضحة وفاعمة لدى ال
 ٓشاعر القرف التاسع عشر في رأي الناقد  

" فقد ذىب الى التجسيـ عمى أنو عنصر مف عناصر الصائغ الإله عبدأما الناقد الدكتور"      
ف كونو تزييف  الصورة  بالإضافة إلى توضيح المعنى وجلائو بقولو : )) والتجسيـ  فضلًا ع

عنصراً مف عناصر تزييف الصورة فإنو وسيمو ميمة لتوضيح المعنى وجلائو , فالذي ندركو 
فيو يتفؽ مع الناقد   (ٓٗ)بالحس ىو الذي نستطيع تخيمو إذ ليس ثمةَ تخيؿ منقطع الحواس ((

عمى أف الحس احد وسائؿ التخييؿ  , لكنو ذىب إلى الجانب الابداعي في تحميمو لقصيدة 
بقولو : )) وسبؿ الاعشى في تجسيـ المعاني المجردة متعددة فمف خلاؿ المكاف صار الأعشى 

, (ٔٗ)(( ٓٓٓلمحسفِ ظُؿ ولميؿ مساحة ولمموت منطقة وللؤمر الجمؿ منزلة ولممجد بناء  
فالمخيمة التي يحاكميا الصائغ مخيمة قادرة عمى الربط والتجميع مع الحفاظ عمى النسغ العاطفي 

ث المعنى  , فتشبييات الشاعر تنُـ عف خياؿ خلاؽ في ربط ىذه المعاني والوجداني في ب
  ٓالجامدة  بألفاظ حسية غيرت دلالتيا فأصبحت ترى وتشـ وتتذوؽ والى غير ذلؾ 

وفصؿ الصائغ في التجسيد المعنوي غير العاقؿ وتعقمو في شعر الاعشى )) فمف التجسيد       
أنفاسيا فتسير النفس وتتحدث وتغتاؿ واستضافة اليموـ  المعنوي , أف الحرب تشمر وتجد وتذيؽ

ىذا حد  (ٖٗ)فتجسيد غير العاقؿ )) ومشاركتو الدلالتيف المغوية والوضعية (( (ٕٗ)((ٓٓٓإلى الناقة
ذاتو دلالو عمى خصوبة خياؿ الشاعر في تعميؽ الدلالة لدى المتمقي , وتتبع في قصيد الاعشى 
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وناقة الأعشى )ىي الصاحب الادنى (  :((ير العاقؿ بقولو إلى صورة رسميا في تعقؿ المجسـ غ
يغضبيا السوط ويروعيا الزجر ليا ىموميا تيوى الاخيار وتفزع الييـ وتغتاؿ الفجاج و تجوؿ 

فيذه دلالة عمى قدرة  (ٗٗ)عمى ظير الطريؽ وتيتدي وتشبو محموـ خبير وقد ييينيا الشاعر((
حاكاة فعؿ الانساف لغير الانساف وتوليد معاف جديدة ابداع  مخيمة الشاعر وىي القادرة عمى م

 ٓمف اقامة علاقات بيف ىذه الالفاظ و تكويف صورة مدىشة لدى المتمقي 
وعبّر الناقد الدكتور عناد غزواف في تحميمو صور شعرية لمجموعة مف الشعراء العراقييف    

لصورة عند عمي جعفر ومنيـ عمي جعفر العلاؽ في قصيدتو "فاكية الماضي" يرى )) إف ا
أو صورة مكررة أو صورة تقوؿ ٓٓلايريد ليا أف تكوف صورة تقميديةٓٓالعلاؽ فكر ودـ ووجداف 

إنيا صورة تمنح متمقييا ٓٓلقائميا انني صورة جاىزة امامؾ بألواني المألوفة وافكاري المعتادة 
اف يربط بيف ٓٓتيد اف يجٓٓاف يفكر ٓٓتريده اف يتأمؿ ٓٓلحظة الحدس والتأمؿ والاستبطاف 

فيو حيف يتحدث عف "عصافير الرماد" و "ورمؿ الغياب" و"غيـ الروح" و "دـ ٓٓٓاحدثيا 
فدـ القصائد عنده يغذي شجر ذكرياتو فيبدد عنيا الأنيف الذي يمح عمى الشاعر في ٓٓٓالقصائد"

تفاعؿ الحطب والحجارة , حيث يتحوؿ "دـ قصائده " الى صور تجريدية رائعة ىي في ذاتيا 
فالناقد ىنا يظير شدة اعجابو بالصورة الشعرية  (٘ٗ)متبادؿ فعّاؿ بيف الفكرة والرؤية الذاتية((

لمشاعر و في ابداع خيالو , فيي ناتجة عف عمؽ تجربة الشاعر وثقافتو ومعاناتو و قدرتو عمى 
و خيالاتو  ربط احداثيا بوضوح ورؤيا ,فيي صورة حية مرىفة  تجعؿ المتمقي يييـ بعوالـ الشاعر

, فالخياؿ ىو القادر عمى صوغ ىذه المدركات الحسية وتحويميا إلى أشياء غير مألوفة وغير 
 ٓمنظورة في تجسيد لغوي خاص

 :((وحمؿ الناقد  الصورة  في المقابمة المجازية او الاستعارية بيف الحقيقة وصداىا  بقولو     
يف استعماؿ المفظة في معناىا الحقيقي بكؿ ما فيو شاعر بارع في خمؽ ىذه التعادلية المتكافئة ب

فيو مف شحنات واقعية صارمة وشديدة , واستعماؿ المفظة في معناىا  المجازي او الرمزي بكؿ 
ما فيو مف توتر وتأمؿ وتناقض , وىو استعماؿ يجعؿ جدلية التعادؿ المغوي في الاستعماؿ فناً 

يا في رسـ الصورة التي قيؿ فييا بأنيا رسـ بالكممات شعرياً رائعاً يمثؿ قدرة ىذه الشاعرية وميارت
فأنيف الحجارة "ىو ,"الانيف البارد "وىو "صمت الحياة "وىو "انيف ٓٓاو لوحة مرسومة بالكممات"

أي أف "الانيف" في صور العلاؽ ىو رمز المعاناة وربما يكوف رمزاً لذكراه المتمثمة ٓٓالحطب "
فطريقة رسـ الشاعر لكمماتو الشعرية وطريقة الربط والمقابمة  (ٙٗ)بالقمر الضائع ورمؿ الروح ! ((
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بيف الالفاظ ىي مف ابداع ووعي مخيمة الشاعر وقدرتيا  عمى خمؽ ىذا التآلؼ بيف الالفاظ 
 المتناقضة 

" ينظر الناقد عناد غزواف إلى الصورة الحسية في الغزلية المرثاةوفي كتابو الآخر "
"رثى فييا جاريتو المدعوة" وصؼ "بقولو : )) إف ىذا المقطع مف قصيدة الشاعر "معمى الطائي 

ىذه الفائية صورة حسية لمفاتف" وصؼ" تمؾ المفاتف التي جسدىا الشاعر متناسياً أنيا ميتة , 
انو ينظر الييا مف وراء القبر وكأنيا ماثمة أمامو بقواميا الجميؿ وخطراتيا الفاتنة  ٓٓبعيدة عنو 

فنف في عرض جماليا الحسي , كمما أظير لوعتو وكنؼ حزنو وأساه وىو كمما بالغ وتٓٓ
, فيعرض الناقد ىنا قدرة المخيمة العجائبية في  (ٚٗ)الطاغي عمى ذاتو مف خلاؿ ذلؾ العرض ((

النظر إلى ما تحت التراب والتغزؿ بو , فكأنيا أعادتو جسداً حياً بمفاتف نابضة ىذه المخيمة في 
 خلاقةً قادرةً عمى تشكيؿ صور شعرية مؤثرة وموحيةنظر الناقد تمتمؾ قدرةً 

" بقولو وحياته المتنبي شعر في والتحول المثال" " الخياط جلالوفي كتاب الناقد  الدكتور "     
:    )) ولا تغادر روحو العسكرية ونزعتو الحربية وىو يصؼ ما يراه مف عجائب الطبيعة , 
فحيف يصؿ إلى بحيرة طبرية  , لا تنسيو مناظرىا الخلابة ساحات الوغى , وتستغرقو اجواء 

وىي الطعف والقتاؿ فيرى الموج تزبد وتيدر كالفحوؿ , ولكف ليس بيا شيوة لمحرب , اما الطير , 
ترفرؼ عمى الماء وتضرب اجنحتيا فيو , فتبدو كجماعة مف فرساف تضرب عمى ظيور خيؿ 
انقطعت اعنتيا , وتظير لو الامواج , والطيور مف فوقيا كجيشيف متداخميف في ىجوـ ودفاع 
واقداـ وىروب ((, فنظر الناقد الى مخيمة المتنبي وعبقريتيا في ربط المتنافرات )عذوبة وجماؿ 

 ة مع شدة وىوؿ الحرب ( بصورة فنية رائعة تنـ عف خياؿ خالؽ متفرد  ,الطبيع
"إلى قدرة خياؿ الشاعر" احمد عبد المعطي حجازي"  في  عبيد صابر محمدونظر الناقد"      

رسـ صورة شعرية تعتمد عمى الحواس إذ يقوؿ في قصيدة مف ديوانو "كائنات مممكة الميؿ ")) 
الممسؾ ( تقوـ بدور لمسي في بناء الصورة  الا أف) القابض ( فأسماء الفاعميف )القابض /

باستخدامو المجازي يعطي لمصورة شكلا ذىنيا , في حيف لا يعطي "الممسؾ "غير دلالة لمسية 
بينما تجيء الصورة  ٓمفترضة , يحقؽ فييما التشبيو التصويري ىذا التوازف والتطابؽ في النتائج 

وؽ ) نشرب ( بأداء واقعي محض , يحقؽ اجزاء الصورة الاخرى إذ يقوـ فعؿ التذٓٓٓالذوقية 
, لقد امعف  الناقد محمد صابر عبيد النظر في  (ٛٗ)مشروع البحث عف الحرية عند الشاعر ((
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التقاط ما يتعمؽ بالحواس بوصفو فعلا تخييميا استخدمو الشاعر ساىـ في انتاج الصورة  
 ٓالشعرية

" الصورة  والرؤيا الصنعة الشعري التشكيل"في كتابو  " عبيد صابر محمدوحمؿ الناقد "   
)) إف جممة "ينيض القمب"  :التشخيصية في قصيدة السؤاؿ لمشاعر عصاـ خميؿ بقولو 

"القمب " بحيث يصبح قادراً عمى تجاوز قير  التشخيصية الاستعارية تنيض ايضا عمى انسنة
الطبيعة "سأـ الطقس" ليضيؼ  ىذا التشكيؿ طبقة أخرى مف طبقات الحراؾ الشعري الصوري 
باتجاه دعـ حركة الحكاية الشعرية , وىي تشغؿ المسافة الجمالية بيف التخييؿ والتصوير 

مخيمة الشاعر في اضافة صفة  , فيذه المسافة الجمالية ىي التي تخمقيا(ٜٗ)وتتمخض عنيا ((
  ٓالعاقؿ لغير العاقؿ تعطي مساحة واسعة لدى المتمقي في تأويؿ المعنى وادىاش المتمقي 

قصيدة الشاعر "عبد الله البردوني " "ترجمة رممية  غركَان رحمنوقد حمؿ الناقد الدكتور     
لشاعر معياراً نقدياً في " بحيث وضع خياؿ االشعري المعنى مرايالأعراس الغبار" في كتابو" 

تذوؽ الصورة )) فيو يستمد رؤيتو مف الوعي الفني المجرد الصادر عف معطيات تجربتو الثقافية 
, ولذا فيو يرسـ لوف الدجى في البيتيف الأوليف بأسموب الاستعارة المكنية , ويستمد رؤيتو في 

إذ ىو يبصر سماعاً أو شماً أو البيتيف الآخريف مف تبادؿ الحواس ) يرى بالسمع قمب الكفيؼ ( 
) اخضرار الرماد , احمرار طفور الشباب حريؽ الانفاس ,   ]فأف[    ٓٓٓتذوقا وىكذا , 
فينظر الناقد إلى مخيمة (ٓ٘)( فيو يرى الأشياء تجربة أو رؤيا فنية عالية ((ٓٓٓالحريؽ المذاب ,

لمدركات الاخرى برؤيا فاعمة )) البردوني الواعية في تبادليا لحاسة البصر والتعويض عنيا في ا
بمعنى اف الصورة ٓٓٓفتممس الاصابع المنثالة كالماء سبقيا تخيؿ حاؿ التممس تخيلًا شعرياً 

الممسية انفعاؿ خيالي تتراسؿ فيو الحواس عند المكفوفيف إذ يتحسسوف حاؿ الشيء أو ابعاده 
يار تمكنيـ مف الاداء الفني العالي المادية تحسساً معنوياً تراىـ يوغموف في فاعمية التخييؿ واظ

لذا ينظر الدكتور رحمف لمخيمة الشاعر البردوني الدور الواعي (ٔ٘)في تعبير المعنى الشعري ((
  ٓوالمدرؾ في رسـ صوره الشعرية فيي حاسة بديمة في التعبير عف المدركات الشعورية 

ي نظر إلى ما تفعمو المخيمة في مف خلاؿ ىذا  الطرح لمجيود النقدية يتضح أف الناقد العراق   
تجميع اجزاء الصورة المتناثرة ليجعؿ مف ىذا التجميع رؤية حاكمة عمى مخيمة الشاعر فكمما 

ولا يدخؿ في , لا يتنازؿ عف العاطفة الذي شكؿ الب, والنسج , والربط ,  اتقف الشاعر التجميع
وكمما ترتفع عف التزييف والزخرفية التي لا تمنح الصورة الشعرية سوى , باب الوضوح والمباشرة 
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البساطة فأنيا تدخؿ في فضاء شعري خلاؽ , لقد كاف الخياؿ الذي ربط  اجزاء الصورة ىو 
لذا جاءت التحميلات التي وقفنا عمييا كميا منبثقة مف ؛ المعيار النقدي الحاكـ  لمنطؽ الناقد 

وأف لـ يصرح بالخياؿ   -ي الناقدأ -ية التي انتجت ىذه الصورة , وىو شعر رؤية الناقد لممخيمة ال
 . والوقوؼ عمى جماليتيا , وتحميميا , الصورة عمى فأنو يتخذه معياراً نقدياً في اشتغالو , 
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 ٓ, دإلى القصيدة التفاعمية  أشكاؿ الأداء في الشعرية العربية مف قصيدة العمود–مرايا المعنى الشعري  (ٕٚ)

 .ٜٖٔ: افرحمف غركَ 
 .ٕٕٖنفسو :  (ٕٛ)
 .ٖٚ٘: مرايا المعنى الشعري  (ٜٕ)
 .ٖٛٔ-ٖٚٔ: عبد الله حبيب التميمي ٓ, دفي الشعر العراقي الحديث تحولات المدينة  (ٖٓ)
 .ٗٗبشرى موسى صالح :ٓ, دالشعرية في النقد العربي الحديث الصورة ( ٖٔ)
 .٘ٛ: محمد صابر عبيدٓ, دالتشكيؿ الشعري الصنعة والرؤيا    (ٕٖ)
 .ٓ٘التصّور والخياؿ   :-موسوعة المصطمح النقدي    (ٖٖ)
 .ٖٗتطور الشعر العربي الحديث في العراؽ :  (ٖٗ)
 .ٖٙٔسمير الخميؿ : ٓد (علاقة الحضور والغياب في شعرية النص الادبي )مقاربات نقدية  (ٖ٘)
 .ٛٗتطور الشعر العربي الحديث في العراؽ :  (ٖٙ)
 .ٛٗتطور الشعر العربي الحديث في العراؽ :    (ٖٚ)
 .ٓ٘ -ٜٗنفسو :   (ٖٛ)
 .ٓ٘: نفسو  (ٜٖ)
 .ٚٗٔ:  ئغاالصعبد الالو ٓ,دالصورة  الفنية معياراً نقدياً   (ٓٗ)
 .ٚٗٔنفسو :   (ٔٗ)
 .ٜٔٗ:نفسو   (ٕٗ)
 .ٜٔٗنفسو :   (ٖٗ)
 .ٖٕٓنفسو : (ٗٗ)
 ٜٕٔ -ٕٛٔ:, عناد غزواف مستقبؿ الشعر وقضاياه   (٘ٗ)
 ٜٕٔ: مستقبؿ الشعر  (ٙٗ)
 .٘ٗ -ٗٗ : عناد غزواف ٓ, دلغزلية في الشعر العربي المرثاة ا  (ٚٗ)
 .ٚٚٔ -ٙٚٔ محمد صابر عبيد : ٓ, دمرايا التخييؿ الشعري   (ٛٗ)
 .ٚٛالتشكيؿ الشعري :  (ٜٗ)
 .ٗ٘ٔمرايا المعنى الشعري :  (ٓ٘)
 ٙٙٔنفسو:  (ٔ٘)
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 المصادر والمراجع 

 ٔمنطؽ الكشؼ الشعري , سعيد الغانمي , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , ط  ,
 ـ.ٜٜٜٔلبناف , بيروت ,

  محمد الماكَري , المركز الثقافي العربي ,  مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي -ؿ والخطاب الشك ,
  .ـٜٜٔٔ, ٔبيروت , لبناف , ط

  أشكاؿ الأداء في الشعرية العربية مف قصيدة العمود إلى القصيدة –مرايا المعنى الشعري
 ٔرحمف غركَاف , دار صفاء لمنشر والتوزيع , عماف , الاردف , ط ٓالتفاعمية , د

 ـ  ٕٕٔٓ,

  حاتـ  ٓ, د لقصيدة السرد الحديثة  النوعية والتشكيلات البنائيةالانماط -مرايا نرسيس
 ـ .ٜٜٜٔ, ٔالصكر, المؤسسة الجامعية لمدراسات , لبناف , بيروت , ط

  سامي ميدي , دار ميزو بوتا ميا,  في العراؽ  شعر الستينيات -الموجة الصاخبة ,
 ـ.ٕٗٔٓط , ٓالعراؽ , بغداد , د

 ٓميائية لفاعمية العتبة في صناعة النص الشعري , دمعاينة سي -تخطيط النص الشعري 
 ـ . ٕٚٔٓ, ٔحمد محمود الدوخي , دار سطور , العراؽ , بغداد , ط

  عبد العظيـ رىيؼ  ٓالنقد الممكف في النص الشعري الحديث , د –فسحة النص
 ـ . ٕٙٓٓ, ٔالسمطاني , دار الكتب الوطنية , ليبيا , بنغازي , ط

 محمد صابر عبيد , جدار لمكتاب العالمي ,  ٓمنص الشعري , دالمغامرة الجمالية ل
 ـ .ٕٛٓٓ, ٔعماف , العبدلي , ط

  رحمف غركاف , الدار  ٓالرؤية والمنيج والتطبيقات , د -الأسموبية بوصفيا مناىج
 ـ .ٕٗٔٓ, ٔالعربية لمعموـ , بيروت , ط
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 تميمي , دار الرائي عبد الله حبيب ال ٓتحولات المدينة في الشعر العراقي الحديث , د
 ـ.ٕٓٔٓ, ٔ,ط

 بشرى موسى صالح , المركز الثقافي  ٓالصورة الشعرية في النقد الأدبي الحديث , د
 ـ .ٜٜٗٔ,  ٔالعربي , بيروت , ط

 محمد صابر عبيد , دار نينوى , سوريا , دمشؽ , ٓالتشكيؿ الشعري الصنعة والرؤيا , د
 .ـ ٕٔٔٓط , ٓد

 عبد الواحد لؤلؤة ٓتر : د ,بريت  ٓؿٓ, ر ر والخياؿالتصو  -موسوعة المصطمح النقدي
 ـ  .ٜٜٚٔط و  ٓ, دار الرشيد لمنشر  , الجميورية العراقية , د

  عمي  ٓاتجاىات الرؤية وجماليات النسج  , د -تطور الشعر العربي الحديث في العراؽ
 ٓـ ٕٕٔٓ,  ٖعباس عمواف , تموز لمطباعة والنشر والتوزيع  , دمشؽ , ط

  دار  سمير الخميؿ ٓد مقاربات نقدية-عرية النص الادبيالحضور والغياب في شعلاقة ,
 ـ .ٕٛٓٓ, ٔالشؤوف الثقافية العامة , العراؽ, بغداد , ط

 محمد صابر عبيد , جدار لمكتاب العالمي , الاردف , عماف  ٓمرايا التخييؿ الشعري , د
 ـ . ٕٙٓٓ,  ٔ, ط

 ٔعناد غزواف , مطبعة الزىراء , بغداد , ط ٓالمرثاة الغزلية في الشعر العربي , د 
 , ـ .ٜٗٚٔ

 


