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 ممخصال
الأدب  نصوص أدب العراق القديم في مصافضع الباحثون ومؤرخو الأدب ي      

رى د.طو في تاريخ جميع الحضارات ، إذ ي يةبالنصوص الأدالعالمي بوصفيا أقدم 
نممحمة كمكامش نص   باقر إن   عام ، وىي أطول وأكمل ممحمة  ٓٓٓٗقبل  قد دوِّ

عالجت قضايا إنسانية  نى ، بما تنطوي عميو من رؤىعرفتيا حضارات الشرق الأد
، فيرى الدارسون ثراء ىذه النصوص عامة متمثِّمة بمسألة الحياة والموت والخمود 

 ر الفنية فقط بل يمكنتقتصر عمى الصو   الطينية بمختمف أشكال الإبداع التي لا
رصد مفاىيم فكرية سابقة لعصرىا ، إذ يمكن أن نكون بصدد أدباً ناضجاً سب اقاً 

من حيث الموضوعات والتقنيات ، ومن ثم  أدباً رائداً بسماتو الحداثية أو بعد الحداثية 
بحسب ما  ون  لأ، بمحمولاتو الثقافية  العالميالعربي بل وحتى يصمح أن يتقد م الأدب 

وليد الحضارة المدينية لا وليد الصحراء ، أدب يحمل قيم المدينة لا قيم البداوة ،  نرى
اً خعمقاً فكرياً وتاري كما يحمل يحمل تاريخ صراع الوجود الإنساني وتاريخ الأديان

وحضارة ،  لسنا بصدد الإجابة عمى تمك الإثارات بصيغة تنظيرية ، أنما نترك 
 جيدنا البحثي يتكف ل بيا .
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Summary 

      The scholars and historians of literature place the texts of 
ancient Iraq literature in the ranks of the world literature as the 
oldest literary texts in the history of all civilizations. Dr. Taha 
Baqir says that the text of the Epic of Gilgamesh was written 
4,000 years ago. It is the longest and most complete epic 
known to the civilizations of the Near East. The scholars 
considered the richness of these clay texts in various forms of 
creativity, which are not limited to artistic images, but can be 
monitored by intellectual concepts prior to their age. We can be 
in the process of mature literature full of modernist or 
postmodern qualities in terms of Topics and technical, and then 
a leading literature fit to advance Arabic literature, but even the 
world with its cultural revolutions, Because we see the birth of 
urban civilization is not the birth of the desert, literature carries 
the values of the city, not the values of the desert, bears the 
history of the conflict of human existence and the history of 
religions as well as depth of thought, history and civilization, we 
are not to answer those excerpts in a theoretical form, but we 
leave our research effort to ensure. 
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 مقدمة

فكرياً مغايراً عن الفكر الشفاىي فيما يتعمق بالنتاج المعرفي يفرض التدوين نمطاً     
للئنسان ، إذ يعد أدب الطين العراقي ) أقدم نتاج أدبي مدون تم  اكتشافو حتى 

بعد انتقال الكتابة من الشكل الصوري إلى الشكل المسماري ، حيث بدأ  ٔالآن (
ن الشفاىية ، ذلك أن  ، بعد أن مر  بتاريخ طويل مٕق.م ٕٓٓ٘تدوينو في حدود 

) الممحمة تطو رت عن تراث شفوي طويل ما برح يتعد ل بمرور الأزمان حتى تمك ن 
في العصر البابمي القديم أي  ٖالشاعر البابمي من تثبيتو في نسختو المعيارية (

نة الموروثة عن الأدب السومري  الحقبة التي أعادوا فييا صياغة الوحدات المكوِّ
، ليؤرخ أدب العراق  ٗمتواليات سردية جديدة وفق تقاليد الأدب البابميضمن سمسمة 

القديم لمرحمة فاصمة في التاريخ الانساني*، مرحمة ركزت عمى إدراك الوعي لـ 
"الفعل الاجتماعي" بوصفو انتقالة من الطابع الحيواني المستيمِك إلى النموذج 

أي لحظة الإنتاج ) ذلك إن  الإنساني الأمثل أي "الإنسان الفاعل" في محيطو 
إذ إن   ٘الإنسانية لم تبدأ إلا منذ تمك المحظة لتصبح جديرة بأن تسمى إنسانية (

الوجود الإنساني والوجود الكتابي صنوان لا يفترقان ويخرجان من أصل واحد ، حيث 
نفخت الروح في آدم فتشك ل من تراب ونفخت الحياة في الكتابة فتشكمت رقماً من 

) فالتراب ىو الفضاء الأول لتناسل الإنسان والكتابة ومثمما حمل التراب أسرار  طين
فكانت الكتابة ىي مفتاح وعي  ٙالروح كان حري اً بو أن يحمل أسرار الحرف (

الإنسان بذاتو ومن ثم  وجوده عنصراً منتجاً ، لأن  ) الحيوان لا ينتج سوى نفسو كذلك 
ن الجوانب إبان مرحمة الصيد وجمع الثمار ، فالإنسان أيضاً كان الإنسان في كثير م

بعد أن تبمور عنده وعياً بوجود  ٚيبدأ حين ينتج أي حين يضيف شيئاً إلى الوجود (
حساسو بالتميز بين الذاتي والاجتماعي الذي يدفعو نحو تعزيز قدراتو  الجماعة ، وا 

عطائيا طابع الإنتاجية عن طريق الكتابة . استطاع الإنسان إيقاف لحظة  عابرة وا 
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الأبدية والقيمة المطمقة لتصبح فيما بعد مألوفة بالشعر والأدب ، عندما أدرك 
الإنسان أن ىناك لحظات لا بديل ليا تعادل الكون تدفعو لاستنفار وعياً جديداً جديراً 
بإمساك المحظة النادرة متمثلًب بالوعي الفني ، فكانت ثنائية الكتابة والتخيل الركائز 

 الأولى في بناء الأدب العراقي القديم .

 

 المحور الأول

 ) إنتاج الفعل الاجتماعي (الوعي المتخيَّل  بدايات 

ىنا بدأت حركة الفكر في عممية ترميز يفضي إلى مغزى أوسع متمثلًب     
نات الأدبية السومرية التي تعود إلى القرن الرابع والعشرين قبل الميلبد متمثِّمة  بالمدو 

، فضلًب  ٛبأسطورة تتحد ث عن الألو إنميل وأختو ننخرساك وعن آلية سومرية أخرى
ن كانت مرحمة وجودىا  عن متوالية من الأساطير الأخرى التي وجدت تباعاً ، وا 

كمدونة تمثِّل مرحمة فكرية متطورة عن الفكر الشفاىي كما أشرنا سابقاً ، إلا  إن  
د الإنسان بالطبيعة وانشغالو بتفسيرىا وتعميل  محتواىا يحيل إلى فكر شفيي يمثِّل توحُّ

ن ودواخمو قبل مرحمة ظواىرىا وىي مرحمة انعدام شكل الفرد التي أىممت الإنسا
تشكيل الموقف الاجتماعي ؛ لاسيما أن  الأسطورة حكاية أحداث تدور حول الآلية 
ولا تتعم ق بحياة البشر ، وبسبب الطبيعة الشفوية لمسرد الأسطوري فإن و لا يمكن 
التحقق منو أو تزييفو ، لأن و ينفصل عن الواقع الذي يشير إليو و ) لأن  المرجع فيو 

الآلية والشياطين والأبطال وسكان الجحيم يظلُّ شيئاً يستعصي أن يصل إليو كلٌّ  ىم
وملبمح  ٜمن الإدراك الحسِّي والعقل ، كما أنو ليس بخطاب جدالي أو احتجاجي (

الخطاب الأسطوري ىذه تحيل إلى مرحمة سابقة تختمف عن خطاب الممحمة الذي 
اريخ ظيوره التالي لظيور الخطاب الأسطوري شيد تغيُّراً فكرياً ممحوظاً عطفاً عمى ت
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، إذ اىتم خطاب الممحمة بالإنسان ونتاجو الاجتماعي ، فمن أوائل الملبحم المدونة 
) ىي ممحمة قصيرة حول قيام البطل السومري أوتوحيكال لتحرير البلبد من الكوتيين 

تتحدث عن إذ يمكن أن نمحظ إن  الممحمة  ٓٔق.م ( ٕٕٓٔالمحتمين وذلك في حدود 
منجزات البطل أوتوحيكال لتحرير البلبد ، لأن  الملبحم بصورة عامة ىي ) تمك 
القصائد التي خمد بيا السومريون مآثر أبطاليم قبل الميلبد وأبرزىم أنمركال ولوكال 

 . ٔٔبندا وكمكامش (

نلبحظ أن أىم ما يميِّز الممحمة ىو اىتماميا وتركيزىا عمى الشخصية       
الإنسانية وأفعاليا فاىتمت بالفعل البطولي لمذات بوصفيا فرداً ضمن جماعة مع 
لت من يد الطبيعة إلى يد  اعتبار الخصوصية والتميز ؛ فاختمفت موازين القو ة وتحو 

ل من بحث الإنسان ، من الخضوع إلى السمطة ، ل يذا يمكن أن نقول أن كمكامش أو 
في "فكرة الزمن" عبر سعيو وراء الخمود وما تمثمو من إدخال لمفعل الإنساني مُجسِّداً 
مفاىيم الغائية والانسجام والجمال ضد فوضى الطبيعة ، أي إدخال النظام لمحياة 

يو يعني وىذا ىو جوىر الفعل الاجتماعي وجوىر الوجود الذي ىو في أحد معان
 الخمود .

والجميل في الأمر إننا نستطيع أن نستدل عمى الفعل الاجتماعي بدلالات      
النص المغوية ، وتقنياتو الفنية التي اقتربت كثيراً من التقنيات الفنية لنصوص ما بعد 

 الحداثة ، فمنأخذ سبعة أبيات من مقدمة الممحمة مثالًا :   

 يا بلبدي  هِ بذكرِ  يشيء ، فغنِّ  ىو الذي رأى كل  
 ىا رِ ب  شياء وأفاد من عِ جميع الأ ر  بُ وىو الذي خ  
  يءش بكلِّ  العارفُ  وىو الحكيمُ 

 سرار وعرف الخفايا المكتومة لقد أبصر الأ
 ا قبل الطوفان يام مم  الأوجاء بأنباء 
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 ى والتعب نبو الض سفار البعيدة حتى حل  في الأ لقد أوغل  
 هُ ر  بُ ما عاناه وما خ   من الحجر كل   ب  فنقش في نصْ 

ٕٔ 
 

بضمير  مةً من خلبل المييمنات المغوية التي لاحظناىا في النص ، متمثِّ       
 تتأكد دلالة ولىراً الجمل الثلبث الأات متصدِّ ث مر  ر ثلبالغائب ) ىو ( الذي تكر  

فعال الماضية ) رأى ، ىيمنة الأ ىذا من جانب ، ومن جانب آخرلبل جالتفخيم والإ
معرفة المطمقة ال فكش  تت ( بحمولاتيا الدلالية  ...خبر ، أبصر ، عرف ، أوغل

 شياء ، بكلتكرار عبارة  ) كل شيء ، جميع الأفضلًب عن  ،لمشخصية / كمكامش 
ولى والتي تدل عمى المطمق يضاً في الجمل الأأشيء ...( التي تكررت ثلبث مرات 

يميز الملبحم في أسموبيا ىو التكرار والإعادة أيضاً إذ ) إن  أىم ما والمعرفة الكمية 
فيذه المعرفة  ٖٔبنفس المفظ والمقابمة بتكرار ألفاظ أخرى تشير إلى المعنى نفسو (

ىي مرتكز "الفعل الاجتماعي" القائم عمى وعي الإنسان بذاتو ، وىي رؤية فمسفية 
ي الذي يعتمد ركزت عمى المادية الديالكتيكية ونأت عن الفكر المادي الميتافيزيق

ا من البداية عن كل ىذه المييمنات المفظية تكشف لنالتفسيرات الغيبية لمطبيعة ، 
ن الصفات التعظيمية التي حظي بيا لأ، (  /المعرفة) الخمود حصول كمكامش عمى

 ليةلآل بديلبً  وتجعم إجلبل وتعظيمستيلبل الوصفي كميا صفات من خلبل ىذا الا
 . الغيبي مودالخصفة تتمتع ب كانت التي
 "رتدادالاتقنية "قائم عمى الن بناء النص إ أما فيما يتعم ق بالتقنيات الفنية فنمحظ    

نيمو  عن الشخصية كاشفاً من البداية ه نو   ٗٔق (سرد لاحق لحدث ساب) بوصفو 
بالخاتمة ىو تقنية  حداث اللبحقة ، وىذا الاستيلبلالخمود الذي يبحث عنو طوال الأ

بطريقة بديعة حممت لنا عبر العصور نص الممحمة ) فقد صيغ  سردية حديثة
والازمنة المتعاقبة علبمات بارزة عن القدرة الابتكارية في التوليف والسرد والبناء 

كما ، الناسخ العراقي القديم  وأمزي التي كان يتمتع بيا الكاتب الدرامي ، والايحاء الر 
واغمو الوجودية ورؤيتو لمحياة والموت راعة مدىشة شبب فني شيق وبو عكست لنا بأسم

 .٘ٔل (الخير والعدوالجمال و 
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مع وجود جممة ) فنقش في نصب من الحجر كل ما عاناه وما خبره (      
المعطوفة بـ) فاء العطف ( عمى الجمل الاسمية السابقة ليا تأخذنا نحو مفيوم آخر 

اءت ىنا بمعنى التي ج (= فنقش في نصب من الحجرد بـ) الكتابة لمخمود تجس
كمكامش الخمود حين كشفت عن معاناتو وما خبره في حياتو ت اكسب، التي  التدوين
في الاستيلبل  تجس دومنحتو الخمود الذي  عنو ب  تِ قرأت ما كُ  التيمن بعده  للؤجيال

في المعرفة و فتو الكمية معر  )  المعرفة/ الفعل الاجتماعي ( ، فقد تكشّف عبر الكتابة
يضاً يقودنا أوىذا متمثمة بجممة ) العارف بكل شئ ( ،  ىي الخمودىيا وجو من وجو 
مكامش الذي سعى لو في حياتو ي خمود كأ تومقدمة النص ىي خاتم للبستدلال بأنّ 

 شرنا في البداية . أكما 
 
 

 المحور الثاني
( يدو أنّاخنالكتابة ضد المحو ) صوت الأنثى إ  

وجدت أغانييا مكتوبة عمى الرقم الطينية  شاعرة سومرية ،" اأن   إنخيدو"      
 1700بأكثر من  "سافو" ، وقد سبقت الشاعرة اليونانية  سنة 4300 المسمارية قبل

قصة  أنشدتلمنفي ، ف ضت ىذه الشاعرة ، فيي أميرة وكاىنة وشاعرة ، تعر   عام
انيميا يرت بتر وقد اشت "كديسرجون الأ"بعد وفاة والدىا الممك  نفييا إلى مدينة أور

 .ٙٔ، وبقيت تراتيميا وصمواتيا تنشد في المعابد  "إينانا"للئلية السومرية 

بفعالية  تبدأفصيا ظاىرة "الكتابة ضد المحو" في نصو  لذا يمكن أن نشخِّص   
إذ لا فصل بين الكتابة والمعنى بحسب دريدا إنما تكون العلبقة  ( صوت الأنثى )

، ٚٔة يتخذ فييا المعنى سمطة مركزية عمى العلبمة بينيما علبقة تماه  لا علبقة تبعي  
الذي من خلبلو تتشكّل الأنا الشعرية في  عن قمقيا الوجوديليعبر النص/العلبمة 

/ الأنا الذي يأخذ تشكّمو من حالة التماىي بين ز النص الشعري لدييا ، ىذا القمقمرك
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مع اعتبار تفوُّق العوالم  فالإنصات إلى الذات وىي تتكم م/ تنشد ،المغة . و الذات 
الداخمية / الكتابة ، عمى العوالم الخارجية/ النفي والتيميش المجتمعي  الذي تعر ضت 
لو أنخيدو أن ا ، يمثِّل الحضور القوي لأشكال الحديث الداخمي الذي لا يقيم وزناً 

بدو في كما ي ٛٔلمخارج إلا باعتباره دالًا تقتضي ضرورة صياغتو في انمحائو ونسيانو
 النص التالي :

 أنا الكاىنة إنخيدو أنا 
 حاممة سمّة البخور ، أنشدُ ترنيمتك السعيدة 

 لكنني الآن لم أعد أسكنُ المعبد المقدّس
 الذي شيّدتو يداك 

 أتى النيار، وجمدتني الشمس
 وأتى ظلُّ الميل 

 وأغرقتني الريحُ الجنوبية ..
 صوتي الرخيم الحمو كالعسل ، صار نشازاً 

 لُّ ما أعطاني المتعة تحوّل إلى غباروك
 أنا إنخيدو أنا أتضرع إليك ودموعي مثل شراب حمو 

 
، تظير علبقة توحد بين الذات والموضوع تتصل فييا من خلبل ىذا النصف     

الذات مع الممفوظ بما ىو ، وليس بما يدل عميو ، فالذات تمثميا ألفاظ : ) أنا ( التي 
وما يؤكد ا ( ، أن   ( = ) إنخيدو ) أنا الكاىنة فالعلبمة:، ( تحققيا لفظة ) الكاىنة 
 أنشد ترنيمتك السعيدة ،الإنشاد/: ) المتمثمةأدوات المغة  ىذه العلبمة ىو حضور

أن  يُثبت عمىي الرخيم الحمو كالعسل ( بما صوتالكلبم/المعبد المقدس ، والمكان/
في ىذا النص أصبحت وجوداً أو كياناً لإنخيدو أنا وليس أداة  أو الكتابة المغة

 توصيل فقط . 
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النصوص الأدبية  اشيدتي تقنية فنية وىذا الوجود المغوي لأنخيدو أن ا يحيمنا إلى    
لا تحصل انخيدو عمى  ذا ٜٔما وراء المغة () الميتا لغة أو  ب تالمعاصرة عرف

تتحد مع نصيا   رخيم ، لذا فالشاعرةال ياصوتبمعبد الإنشاد في ال بىا إلا  ذاتيا وأنا
. وىو إن دل  التي مكنتيا من تحقيق ذاتيا الشعرية ، وتتماىى معو عبر أدوات المغة

ريادة وحداثة في توظيف أدوات  وفيودل عمى وعي خاص للؤنا عمى شيء فإنما ي
 .نقدية معاصرة مثل تقنية ما وراء المغة 

ىذا النص من النصوص التي استثمرت تقنية ) المؤلف يمكن أن نقول إن     
ية دخول المؤلف ) الكاىنة نصّ ذ نشيد في داخل البنية ال، إأيضاً  ٕٓالمنظور (

 لى داخل المتن الشعري . إا ( يدو أنّ خنإ
التي استثمرت ، كما يشيد النص مجموعة من التراكيب القولية والمعرفية     

لى تقنية ) تداخل إيمنا حالاسموب السردي وىو ما ي مجازات المغة بصيغة مندمجة مع
م أدبية المعاصرة سواء كانت شعرية وىي سمة شيدتيا النصوص الأ ٕٔجناس (الأ

. مما يعني أن ىذا النص يؤكد عمى ريادة وأسبقية الأدب العراقي القديم في سردية 
اق واقعية خوضو غمار الكتابة العابرة لمنوع فضلًب عن تخطيو حدود الجنس واختر 

السرد ، عن طريق طرح الواقع بوصفو افتراضاً أو احتمالًا . من خلبل اعتماده 
او ما يعرف في النقد الأدبي المعاصر بـ  ٕٕالصريح عمى اسموب ) السر فكشن (

)دخول الروائي في الرواية ( أو ) ما فوق الرواية ( وىو من المصطمحات الموازية 
القص *. إذ ان اشتمال النص عمى الإسم الصريح لأطروحات الميتا فكشن/ ماوراء 

لكاتبو ) إنخيدو أنّا ( ، والتأكيد عميو في نياية المقطع . دليل عمى مقصدية كاتبو 
في دخول عالمو النصي . وىو إن دل  عمى شيء إنّما يدلُّ عمى فرادة الأدب العراقي 

 وبراعتو في توظيف الأساليب الأدبية . 
فضلًب عن طرحيا الواقع بطريقة متخيمة ، لدعم واوقع فعمي تتعرض لو  

)إنخيدو أنّا ( اذ تعرضت لمجموعة من المضايقات عمى يد الكينة متمثمة بمنعيا من 
إنشاد الشعر والتغني بو فطرحت ما تعرضت لو من ظمم عن طريق صياغة الواقع 
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مت عمى تفكيك عناصر الواقع بطريقة المغة الشعرية المجازية ) المتخيمة ( إذ عم
المادية ، وأعادت تشكيميا عن طريق المخيمة ) جمدتني الشمس ، وأتى ظل الميل ( 
اذ نشيد عممية ) تخميق بنى متخيمة أو محتممة ، أو ممكنة قد تكون موازية لمواقع أو 

 . ٖٕبديمة عنو (
لواقع بإنشاء بنى الذي يتجاوز ا ٕٗلقد وظفت الشاعرة ) مفيوم ما وراء الواقعية (    

موازية بديمة عنو يؤكدىا الوعي الذاتي بالكتابة لاسيما الصوت الأنثوي في الكتابة إذ 
مثمت المرأة ) الذات والموضوع ( ، ) الكاتب والمكتوب ( فجاء نتاجيا عمى قدر 
 كبير من الصدق والدقة في التعبير ، فميس ىناك أجدر من المرأة في الكتابة عنيا . 

ما يمفت الانتباه إلى السرد الانثوي في الادب العراقي القديم لما تمتمكو من  وىو    
مقومات حداثية استطاعت ان تثبت جدارة الحضور النسوي في المشيد الثقافي 
العراقي القديم ، المندغم في الوجع الانثوي القادر عمى التعبير عن معاناتيا 

لانثى ، ويحاول إسكاتيا منذ القدم الخصوصية ، ومخاوفيا من واقع سمطوي يحارب ا
، إذ أنكروا عمييا حرفة الابداع ، بعد أن حاولت اختراق النسق والييمنة الذكورية ، 
ن يبدو خفياً وغير واع   وىو إن دل  عمى ئ إن ما يدلُّ عل وجود نوع من الصراع وا 
 من الآخر المييمن ، صراع ىدفو فرض الذات ، إذ حتى في مناشداتيا تخاطب
 الصوت الانثوي وتستنجد بو ) أنشد ترنيمتك السعيدة ( أي تخاطب الالية عشتار . 

 

 
 المحور الثالث

  
 ةنصاحبة الحا كمكامش و -الوعي المعرفي بالجسد 

يتخمل ىذا المحور أفعال اجتماعية أخرى متمثمة ب"الأفعال الحياتية اليومية"      
بوصفو أفقاً يحدد شكل وعلبقة الوجود  يتجمى فييا وعياً متشكلًب من خلبل الآخر )

 ، تظير في النص التالي : ٕ٘بالجسد والعالم (
 ين تسعى يا كمكامش أإلى 

 إن الحياة التي تبغي لن تجد 
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 عمييم الموت واستأثرت ىي بالحياة  رتْ لية البشر قد  حينما خمقت الآ
 اً عمى الدوام ئ  مِ ا أنت يا كمكامش فميكن كرشك م  أم  

 نيار  حاً ليل  رِ وكن م  
 يوم  من أيام حياتك  فراح في كلِّ وأقم الأ
  يارن مساء والعبوارقص 

 واجعل ثيابك نظيفة زاىية 
 

دفع تي : ما الذي لى الذىن السؤال الآإىذا النص يتبادر في محاولة تحميل      
مع التي صادفيا في الرحمة ؟ "سيدوري" ة نالحا ةصاحب كمكامش نحو الإنصات إلى

 . بنصفٍّ ألييٍّ ممك  قابل شخصيةمفي  مادي لشخصيتيا ،لسياق الاخذ بالاعتبار الأ
نمحظ رأي لمدكتور سعيد الغانمي لا يمكن إغفالو في ىذا الصدد ، إذ يذىب     

لجانب التوظيف الثقافي فيعدُّ صاحبة الحانة نموذجاً " ثقافياً /"المرأة الجاىمة مرتبطاً 
لًب ىنا بكمكامش أي ؛ البطل العازم عمى رحمة الخطر بنموذج البطل الثقافي ممث  

والمرأة المعترضة طريقو ، وىي "العاذلة" أيضاً بحسب الغانمي مع "الشاعر البدوي" 
 ، في حين نرى أن  شخصية سيدوري تتجو نحو ٕٙفي رحمتو لركوب الصحراء

إذ يبدو  يبحث عنو كمكامش ، ذيوالخمود ال، بالحياة  توعلبقو  ( الجسد) موضوعة 
اعية و  ةوجوديرؤية شتمل عمى يلأن و في أدب العراق القديم  "ةرمزي  " لالجسد يشكِّ  أن

، وتؤكد من جية أخرى نمط حياتيا وسموكيا و  صاحبة الحانة مختزلة في تجربة 
عمى مدى الأثر البالغ الذي تتركو تجربة الجسد في حياتنا اليومية عمى نمط 

، ويمكن أن ندلل عمى ذلك عبر ٕٚة وفمسفاتنا الوجودية تصوراتنا وترميزاتنا المغوي
جدلية فيم الوجود بين الشخصيتين ؛ فمن وجية نظر سيدوري إن  الإنسان بأفعالو 
اليومية ) المأكل ، والمرح ، إقامة الأفراح ، والرقص ، والمعب والاىتمام بالممبس 

ية قد نجد ليا صدى عند ...( يؤسس تجربتو الوجودية القابمة لمفناء وىي رؤية وجود
ىيدغر في فمسفتنا الحديثة إذ يقول إن  الحياة اليومية للئنسان تدل عمى وجوده 
نو متجو  الممقى بو وحده ، ويكتشف نفسو وىو يمارس اىتماماتو في ىذا الوجود وا 

، وىذا ما ينفي سمة الجيل عن سيدوري ويؤكد ما  ٕٛنحو الموت لا محالة في ذلك
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ح الثامن من سفر الأمثال صورة الحكمة "حاخوم" مجسدة في ورد في ) الإصحا
ن أيمكن وىي ىنا سيدوري وفقاً لرؤيتيا الوجودية .  فضلًب عن ذلك  ٜٕصورة إمرأة (

عمى سبيل فيمة في أدبيات الفكر الثقافي لمعقل العراقي القديم ثل ن الجسد يشكّ إنقول 
بتجرد عن كونو ممارسة لم ينظر لمجنس بوصفو ممارسة غريزية لمجسد المثال 

إنسانية فاعمة في تيذيب الإنسان عبر استثارة روح التآلف مع الآخر ونفث الشحنات 
لى حياة إنسان الرافديني من حياة البداوة ) لعب الجنس دوره في انتقال الإإذ السالبة 

لى إمام انكيدو لاستمالتو أحين كشفت عن مفاتن جسميا  كما فعمت البغيّ  الحضارة 
وفي مقابل ىذه الرؤية تكون رؤية كمكامش لموجود والبقاء قائمة  . ٖٓياة المدنية (الح

 عمى الحياة الزاخرة بالأفعال البطولية ومآثر الرحمة بمصاعبيا ومخاطرىا .
 

ل بصاحبة الحانة مما يؤكد رؤية المفيوم الوجودي واستمرارية الحياة المتمثّ و  
لى توظيف الجمل الفعمية الدالة عمى إىو ميل النص  -كما أشرنا  –ونمط حياتيا 

فراح ... ، الحركة والاستمرار : ) فميكن كرشك ممئاً ... ، كن مرحاً ... ، وأقم الأ
فنية عالية في النص يعكس ثقافة  ن يمثلّ أسموب يمكن وارقص والعب ... ( وىذا الأ

الشكل والمضمون ، بداعية القائمة عمى وحدة الكاتب ووعيو بأسموب الكتابة الإ
داعمة لمرؤية  - متمثمة بالجمل الفعمية -فجاءت العبارات الدالة عمى الحركة 

 ة . يالمضمون
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 الخاتمة 
بعد ما تقدم في ىذا البحث من دراسة لنصوص الرقم الطينية الأدبية نختم 

 قراءتنا بالوقوف عند أىم النتائج والتي يمكن إجماليا عمى النحو الآتي :
  إن نصوص الأدب العراقي القديم أقدم النصوص الأدبية في التاريخ التي

مكنتنا من ،عالجت قضايا إنسانية عامة متمثمة بالحياة والموت والخمود 
رصد مفاىيم فكرية سابقة لعصرىا اتسمت بسمات الحداثة وما بعدىا من 

 حيث الموضوع والتقنية .
 عي" فكانت الكتابة مفتاح رصدت الدراسة إدراك الوعي "لمفعل الاجتما

الركيزة  ، التي كانتثنائية الكتابة والتخيل عبروعي الانسان بذاتو ووجوده 
 الأولى في بناء الأدب العراقي القديم .

 اعي تمر عبر ترميز كانت بدايات الوعي المتخيل أي انتاج الفعل الاجتم
رد تعود الى مرحمة انعدام شكل الفذات أصول شفيية  يفضي إلى معان

التي لم تمتفت للبنسان ودواخمو قبل مرحمة تشكيل الموقف الاجتماعي 
 فكانت الاساطير خير معبر عن ىذا الفكر .

  فكان خطابا تنويريا ، اىتم خطاب الممحمة بالانسان ونتاجو الاجتماعي
ركز عمى الشخصية الانسانية وافعاليا والاىتمام بالفعل البطولي لمذات 

 وتحولت من الخضوع الى السمطة . فاختمفت موازين القوة
  من المييمنات المغوية والتقنيات  اوجدت الدراسة في الرقم الطينية كثير

الفنية التي رسخت مفيوم أدبية الرقم الطينية النابعة من ثقافة ووعي 
 بأسموب الكتابة الابداعية القائمة عمى وحدة الشكل والمضمون . 
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 الهوامش
                                      

:  ٜٔٚٔبغداد  –الأساطير السومرية / صموئيل كريمر ، تر: يوسف داوود عبد القادر ، مطبعة المعرف  ٔ
 . ٔٗو ٖٚو ٕٓ

 .ٗٛ:  ٕٓٓٓبغداد  –أسطورة وممحمة / فاضل عبد الواحد عمي ، دار الشؤون الثقافية -ينظر: سومر  ٕ

ق.م  ٓ٘ٚالكتابة ولا ترقى أقدم الكتابات اليونانية إلى أبعد من عام * لم يعرف القرن الثامن قبل الميلبد 
يراجع ينابيع المغة الأولى ) مقدمة إلى الأدب العربي منذ أقدم عصوره حتى حقبة الحيرة التأسيسية ( / 

 . ٖٕٖ:  ٜٕٓٓ(  ٔسعيد الغانمي ، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث لممجمع الثقافي ) ط
 .  ٖٕٖ -ٕٕٖالأولى / سعيد الغانمي : ينابيع المغة   ٖ
 .  ٕٔينظر : نفسو :   ٗ
دراسة في تاريخ الصورة الفنية / غيرغي غاتشف ، تر: د.نوفل نيوف ، مراجعة : سعد  –الوعي والفن  ٘

 . ٕٚ:  ٜٜٓٔ( ٙٗٔالكويت ) سمسمة  –مصموح ، عالم المعرفة 
بيروت  –اعمي الرقمي / عادل نذير ، كتاب ناشرون عصر الوسيط ) ابجدية الإيقونة ( دراسة الأدب التف  ٙ

 .  ٘ٔ:  ٕٓٔٓ(  ٔ) ط
 . ٕٛالوعي والفن / غيورغي غاتشف :   ٚ

 .  ٛٗسومر أسطورة وممحمة / فاضل عبد الواحد :   ٛ
محاولة في بلبغية المعرفة من الأسطورة حتى العمل الوصفي / سعيد الغانمي ،  –فاعمية الخيال الأدبي   ٜ

 .  ٕٓٔ:  ٕ٘ٔٓ( ٔبيروت ) ط –منشورات الجمل 
 .  ٖٛٚ:  ٖٜٚٔبغداد  –مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة / طو باقر ، منشورات دار البيان  ٓٔ
 .  ٜٔ:  ٕ٘ٔٓ( ٕبغداد ) ط  –ميزوبوتاميا نظرات جديدة في أدب العراق القديم / سامي ميدي ، ذار  ٔٔ

 . ٖ٘ممحمة كمكامش أوديسة العراق الخالدة / طو باقر ، :   ٕٔ
الموقع –الفرق بين الأسطورة والممحمة / فاتن حسين ناجي الطائي ) محاضرة ( ، شبكة جامعة بابل  ٖٔ

 .  ٕٗٔٓ/٘/ٕٗلإلكتروني ، في الإلكتروني لكمة الفنون الجميمة قسم التربية الفنية / نظام التعميم ا
 .ٛ٘:  ٕٗٓٓالقاىرة ) د.ط (  –بناء الرواية / د. سيزا قاسم ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب  ٗٔ
ممحمة كمكامش حكاية ممحمية تنقل القارئ لفضاءات متخيمة / خالد الحمي ، دراسة منشورة  : الموقع  ٘ٔ

 . ٕ٘ٓٓ/ٖ/ٖالإلكتروني لجريدة الشرق الأوسط في 
ينظر: انخيدو أنا أول شاعرة في التاريخ / دراسة منشورة في موقع الصالون الثقافي ) صدانا ( ترجمة  ٙٔ

كامل جابر . وينظر: إنخيدو أنا " كبيرة الكينة " أول كاتبة في التاريخ / دراسة منشورة في موقع ) الأدب 
 السوري ( . 

 ٜٛٛٔ(  ٔالدار البيضاء ) ط –تر: كاظم جياد ، دار توبقال  ينظر : الكتابة والاختلبف / جاك دريدا ، ٚٔ
 :ٕٙ . 

ينظر : تفكيكية جاك دريدا بين الكتابة والكلبم / عبد النور إدريس ، دراسة منشورة عمى الموقع  ٛٔ
  www.aljabirabed.netالإلكتروني : 

http://www.aljabirabed.net/


17  

 

                                                                                                          
ينظر: النص يبتكر منيج القراءة / القسم الثاني : مييمنة ما وراء الشعر في شعر الشاعر العراقي  ٜٔ

 . ٕٓٔٓ/ٚ/ٛالمعاصر حسين القاصد / د. ناىضة ستار ، دراسة إلكترونية منشورة في 
: ٕ٘ٓٓ( ٔبغداد ) ط –، دار الشؤون الثقافية ينظر : ما وراء السرد ما وراء الرواية / عباس عبد جاسم  ٕٓ

ٗ٘ . 
ينظر : تداخل الأجناس في الرواية العربية ) الرواية الدرامية نموذجا ( / د. صبحة أحمد عمقم ، المؤسسة  ٕٔ

 . ٜٔ:  ٕٙٓٓ(  ٔبيروت ) ط –العربية لمدراسات والنشر 
السرفكشن من المصطمحات الموازية لأطروحات الميتافكشن ويعني : دخول الروائي بالرواية أو ما فوق  ٕٕ

 ٕٗالرواية ، يراجع : ما وراء السرد ما وراء الرواية، عباس عبد جاسم/ 
 . ٖٖما وراء السرد ما وراء الرواية / عباس عبد جاسم :  ٖٕ
فترق عن الواقع بفعل المخيمة التي تتعداه ، وكيف أن ىذه الميتا وىي التقنية التي تفسر كيف أن المتخيل ي ٕٗ

واقعية تعمل عمى تفكيك عناصر الواقع المادية ثم تعيد تشكيميا عن طريق المخيمة ، يراجع : ما وراء –
 .  ٕٖالسرد ما وراء الرواية / عباس عبد جاسم : 

 –ي / محمد الحرز ، دار الانتشار العربي دراسة حول الوعي الشعري والنقد –شعرية الكتابة والجسد  ٕ٘
 . ٖٔ:  ٕ٘ٓٓ(  ٔبيروت ) ط

 .  ٖ٘ٙ -ٖٗٙينظر: ينابيع المغة الأولى / سعيد الغانمي :  ٕٙ
 .   ٚٔدراسة حول الوعي الشعري والنقدي / محمد الحرز :  –ينظر: شعرية الكتابة والجسد  ٜٕ
بغداد )  –ينظر: الفمسفة الوجودية عند نيقولا برديائيف / د. نبيل رشاد سعيد ، دار الشؤون الثقافية العامة  ٖٓ

 .  ٖٔٔ:  ٕٙٓٓ(  ٔط
 . ٖ٘ٙينابيع المغة الأولى / سعيد الغانمي :  ٖٔ
موقع  حكاية ممحمية تنقل القارئ لفضاءات متخيمة / خالد الحمي ، دراسة منشورة في –ممحمة كمكامش  ٕٖ

  المحطة .
 
 

 المصادر /
 . ٜٔٚٔبغداد  –الأساطير السومرية / صموئيل كريمر ، تر: يوسف داوود عبد القادر ، مطبعة المعرف  ٔ
 . ٕٓٓٓبغداد  –أسطورة وممحمة / فاضل عبد الواحد عمي ، دار الشؤون الثقافية -سومر   ٕ

الأدب العربي منذ أقدم عصوره حتى حقبة الحيرة ينابيع المغة الأولى / سعيد الغانمي ) مقدمة إلى   ٖ
 . ٜٕٓٓ(  ٔالتأسيسية ( / سعيد الغانمي ، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث لممجمع الثقافي ) ط

دراسة في تاريخ الصورة الفنية / غيرغي غاتشف ، تر: د.نوفل نيوف ، مراجعة : سعد  –الوعي والفن  ٗ
 . ٜٜٓٔ( ٙٗٔالكويت ) سمسمة  –مصموح ، عالم المعرفة 

بيروت )  –عصر الوسيط ) ابجدية الإيقونة ( دراسة الأدب التفاعمي الرقمي / عادل نذير ، كتاب ناشرون  ٘
 . ٕٓٔٓ(  ٔط
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محاولة في بلبغية المعرفة من الأسطورة حتى العمل الوصفي / سعيد الغانمي ،  –فاعمية الخيال الأدبي   ٙ

 . ٕ٘ٔٓ( ٔ) طبيروت  –منشورات الجمل 
 .  ٖٜٚٔبغداد  –مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة / طو باقر ، منشورات دار البيان   ٚ
 .  ٜٔ:  ٕ٘ٔٓ( ٕبغداد ) ط  –نظرات جديدة في أدب العراق القديم / سامي ميدي ، ذار ميزوبوتاميا   ٛ

 .العراق الخالدة / طو باقر  ممحمة كمكامش أوديسة   ٜ
الموقع –سطورة والممحمة / فاتن حسين ناجي الطائي ) محاضرة ( ، شبكة جامعة بابل الفرق بين الأ ٓٔ

 .  ٕٗٔٓ/٘/ٕٗالإلكتروني لكمة الفنون الجميمة قسم التربية الفنية / نظام التعميم الإلكتروني ، في 
 . ٕٗٓٓالقاىرة ) د.ط (  –بناء الرواية / د. سيزا قاسم ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب  ٔٔ
ممحمة كمكامش حكاية ممحمية تنقل القارئ لفضاءات متخيمة / خالد الحمي ، دراسة منشورة  : الموقع  ٕٔ

 . ٕ٘ٓٓ/ٖ/ٖالإلكتروني لجريدة الشرق الأوسط في 
انخيدو أنا أول شاعرة في التاريخ / دراسة منشورة في موقع الصالون الثقافي ) صدانا ( ترجمة كامل  ٖٔ

 جابر . 
 إنخيدو أنا " كبيرة الكينة " أول كاتبة في التاريخ / دراسة منشورة في موقع ) الأدب السوري ( .  ٗٔ 

 .  ٜٛٛٔ(  ٔالدار البيضاء ) ط –الكتابة والاختلبف / جاك دريدا ، تر: كاظم جياد ، دار توبقال   ٘ٔ
شورة عمى الموقع الإلكتروني : تفكيكية جاك دريدا بين الكتابة والكلبم / عبد النور إدريس ، دراسة من ٙٔ

www.aljabirabed.net  

النص يبتكر منيج القراءة / القسم الثاني : مييمنة ما وراء الشعر في شعر الشاعر العراقي المعاصر  ٚٔ
 . ٕٓٔٓ/ٚ/ٛحسين القاصد / د. ناىضة ستار ، دراسة إلكترونية منشورة في 

 .ٕ٘ٓٓ( ٔبغداد ) ط –ما وراء السرد ما وراء الرواية / عباس عبد جاسم ، دار الشؤون الثقافية   ٛٔ
تداخل الأجناس في الرواية العربية ) الرواية الدرامية نموذجا ( / د. صبحة أحمد عمقم ، المؤسسة العربية  ٜٔ

 .  ٕٙٓٓ(  ٔبيروت ) ط –لمدراسات والنشر 
 –دراسة حول الوعي الشعري والنقدي / محمد الحرز ، دار الانتشار العربي  –شعرية الكتابة والجسد  ٕٓ

 .  ٕ٘ٓٓ(  ٔبيروت ) ط
( ٔبغداد ) ط –الفمسفة الوجودية عند نيقولا برديائيف / د. نبيل رشاد سعيد ، دار الشؤون الثقافية العامة   ٕٔ

ٕٓٓٙ  . 
خيمة / خالد الحمي ، دراسة منشورة في موقع حكاية ممحمية تنقل القارئ لفضاءات مت –ممحمة كمكامش  ٕٕ

  المحطة .
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