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 شكر واهتناى

امتثالًا لقولو تعالى "لَئنْ شكرتم لأزيدنّكم" فالشكرُ والحمدُ أولًا وأخيراً ﵀ عزّ وجل 
الذي أنعم عمي بدوام التوفيق والصحة والعافية لإكمال ىذا البحث المتواضع 

يشكر الله( فإنّي وانطلاقاً من قول النبي الأكرم محمد )صلى الله عليه وسلم( )من لا يشكر الناس لا 
أزجي خالص شكري وعظيم تقديري إلى أستاذي الفاضل الدكتور عمي كاظم المدني 
رشاداتو  الّذي أحاط ىذهِ الرسالة برعايتو وفضمو فممْ يبخل عمي بوقتوِ الثمين وا 
القيّمة وقراءتو العممية الدقيقة والمتأنية في سبيل تقويم ما اعوجّ منيا فكان نعم 

د والموجّو فأسأل الله تعالى أنْ يجزيو خير الجزاء خدمة لمعمم الناصح والمُرش
 والفكر والأدب.

الدكتور عبد أتقدم بالشكر والامتنان لقسم المغة العربية متمثلًا برئيس القسم  كما
في ىذا القسم لما بذلوا من جيد  جميعا أعضاء الييئة التدريسيةو الله حبيب كاظم 

 ام طمبة الدراسات العميا.حثيث من أجل تذليل المصاعب أم

والشكر موصول لأعضاء لجنة المناقشة الذين تجشّموا عناء القراءة والسفر بغية 
تقويم ىذهِ الرسالة تقويماً عممياً سديداً وختاماً أتقدم بدعائي إلى جميع من وقف 
معي وساندني في مشواري العممي سائلًا المولى عزّ وجل أنْ يمنّ عمييم بدوام 

 لعافية.الخير وا
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 المقدمة

الذي لا الو إلا ىو، لو العزة والجبروت وبيده الممؾ، والممكوت المييمف بسـ الله 
والقادر عمى كلّ شيء في السماوات والأرض، والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ الخمق 

، صلاةً سيدنا محمد خاتـ الأنبياء والمرسميف وعمى آلو وصحبو الأبرار المنتجبيف
 وسلاماً دائميف متلازميف ما تعاقب الميل والنيار. 

 أما بعد:

ماـ     فقد شيد القرف السابع اليجري بزوغ نجـ ساطع في سماء الأدب العربي وا 
كبير مف أئمة التصوؼ الإسلاميّ، ففي ىذا القرف ولد الشاعر الأديب )نجـ الديف 

العصر، إذ خمف ابف سوار ديواناً  محمد بف سوار الدمشقي( الذي يعد أحد أعلاـ ذلؾ
شعرياً ضخماً يعد نتاجاً عممياً مميزاً خدـ المغة العربية بما تضمنو واحتواه مف 
عناصر إبداعية ميمة تركت أثراً بيناً للأجياؿ عبر العصور والأزمنة، فابف سوار 

اره لديو مف العمق والغوص لاستكناه المعاني البكر، ما حفزني وشجعني باتجاه اختي
ودراستو، فيو شاعر يمتمؾ مف الشعرية الشيء الكثير لا يختمف عف غيره مف كبار 

 الشعراء البارزيف.

وقد رأيت أف اختار ليذه الدراسة منيجاً ألج مف خلالو عوالـ ىذا الشاعر    
فكاف)البناء الشعري( طريقاً لذلؾ، حيث يشكل بناء النص دعامة أساسية مف دعائـ 

يعكس لنا رؤية الشاعر وطريقة معالجتو لمقضايا المطروحة  العمل الشعري فيو
العقمية والاجتماعية لمعصر الذي أمامو كما أنو يدؿ في بعض جوانبو عمى الحياة 

وكممة )بناء( المقصود منيا ىيكل العمل الشعري ولعل أقرب ، يعيش فيو الشاعر
)الشكل( ذلؾ البناء دلالات البناء)الجانب الشكمي في القصيدة( مف خلاؿ تتبع سمات

المتمثمة حسب عناصره في القصيدة ولا بد مف الإشارة إلى قضية ميمة تتعمق ببناء 



 ب
 

القصيدة وىي أفّ الشاعر أستعمل فضلًا عف القصيدة العمودية أنواعاً أخرى مما كاف 
سائداً في عصره كالدوبيت والمواليا والمسمطات والزجل والموشح، فيذه الأنواع 

 د أف تكوف خاضعة لجوانب فنيو ابداعية ولذا أقتضى التنويو إلى ذلؾ.الشعرية لا ب

كما لابدّ لمباحث مف الإشارة إلى الدراسات السابقة التي تناولت الشاعر إذ وجد 
الباحث أفّ ىناؾ ثلاث دراسات تعرَّضت لدراسة نجـ الديف بف سوار الدمشقي، 

الموسومة بػ" شعر نـ الديف بف الأولى منيا لمباحثة زينة سعد الذىبي في رسالتيا 
سوار الدمشقي دراسة أسموبية" رسالة ماجستير كمية التربية جامعة المستنصرية 

 ، والّتي تناولت شعره مف جانب أسموبي.ٖٕٔٓ

والثانية دراسة الباحثة آلاء خميل الخفاجي في رسالتيا الموسومة " لغة الشعر في 
ة ماجستير كمية التربية لمعموـ الإنسانية ديواف نجـ الديف بف سوار الدمشقي " رسال

 والتي تناولت شعر ابف سوار مف جانب أدبي. ٕٗٔٓجامعة كربلاء 

والدراسة الثالثة اطروحة دكتوراه لمدكتور خالد نبيل أبو عمي الموسومة بػ " الفكر 
والفف في ديواف نجـ الديف بف سوار الدمشقي" الجامعة الإسلامية كمية الآداب/ غزّة 

 ، والّتي تناولت شاعرنا مف منظور فكري فنّي. 1ٕٔٓ

وبعد أف اكتممت مادة البحث لدي شرعت في ىذه الدراسة تحت عنواف )البناء    
الشعري في ديواف نجـ الديف بف سوار الدمشقي( ففصمت البناء الشعري إلى اربعة 

ؼ فصوؿ مسبوقة بتمييد، عرضت فيو لحياة الشاعر مف خلاؿ بياف اسمو واختلا
ونشأتو وخصالو وسفره ونسبو وولادتو الآراء فيو، وكذلؾ تحدثت عف لقبو وكنيتو 

 وثقافتو ومكانتو بيف العمماء والفقياء ومذىبو ووفاتو.



 ت
 

أما الفصل الأوؿ فقد خصصتو لمحديث عف ىيكل النص مف خلاؿ لمحة موجزة     
خلاؿ المطمع عف وحدة القصيدة وآراء النقاد فييا، ثـ تحدثت عف ىيكل النص مف 

 والمقدمة والتخمص والموضوع والخاتمة.

عند ابف سوار مف خلاؿ مقدمة بسيطة،  يةالشعر  المغةوتناوؿ الفصل الثاني   
وضحنا فييا أىمية المغة ودورىا في بناء الشعر، ثـ قسـ ىذا الفصل إلى ثلاثة 
مباحث، الأوّؿ منيا خصص لمعجـ الشاعر، وقد قسـ ىذا المبحث عمى أربع 

جاميع وىي ألفاظ الحب، ألفاظ الطبيعة، ألفاظ اسلامية، ألفاظ تبيف بيئة الشاعر، م
وتحدثت في المبحث الثاني عف الأساليب التي اعتمدىا الشاعر وىو يسوؽ لنا 

انشائية خبرية واخرى اساليب تجاربو الخاصة، وقد تنوعت تمؾ الأساليب ما بيف 
تحدثت فيو عف أحواؿ الجممة الذي يشمل  . أما المبحث الثالث فقدية وغير طمبيةطمب

 القصر . و التقديـ والتأخير والفصل والوصل

أما الفصل الثالث فقد جاء لدراسة التشكيل الموسيقي في شعر ابف سوار، وفيو    
تحدثنا عف أىمية الموسيقى ودورىا الفعاؿ في الشعر، وقد وقع ىذا الفصل في 

ة الموسيقى الخارجية تحدثت فييا عف مبحثيف خصص المبحث الأوّؿ منو لدراس
مكوناتيا الأساسية وىي الوزف: مف حيث أىميتو ومفيومو ثـ تعرضنا إلى الأوزاف 

مف خلاؿ  الشعرية التي نظـ الشاعر عمييا قصائده تبعاً لدورىا وأىميتيا في ديوانو
خلاؿ شيوع تمؾ الأوزاف وقمّتيا، ثـ تحدثنا عف القافية مف جدوؿ احصائي يبيف كثرة 

بياف أىميتيا ومفيوميا وطبيعة الحروؼ التي أنتقاىا الشاعر لقوافيو وحركاتيا 
وانواعيا مف خلاؿ جدوؿ احصائي، أما المبحث الثاني فكاف لدراسة أبرز مكونات 

رد و والتقسيـ،  : التكرار، والتجنيس، والمقابمة،الموسيقى الداخمية لشعر ابف سوار وىي
.و  ’الترصيع  ،التدوير والصدر عمى العجز،  لزوـ ما لا يمزـ



 ث
 

مفيوـ الصورة ومصادرىا الباحث درس وتناوؿ الفصل الرابع الصورة الشعرية. ف    
البسيطة والمركبة والصور في شعره الكثير مف الصور  فوجدفي شعر ابف سوار، 

، فضلا عف الحسيّة التي تشتمل عمى الصور البصرية والسمعية والشمية والذوقية
لمصورة الشعرية في شعره،وقد  ف مصادراً يلمقرآف الكريـ والحديث النبوي الشر توظيفو 

مف في الشعر العربي القديـ، ة الشائعة ياستخدـ في تشكيل الصورة الأساليب البلاغ
 وكناية. تشبيو واستعارة

أما في الخاتمة فقد عرض الباحث لأىـ النتائج التي توصل ليا البحث، ولعل ىذا    
اف لو أف يخرج بيذه الخطة، لولا جيود الأستاذ المساعد الدكتور، عمي البحث ما ك

كاظـ المدني، فقد تابع الطالب وأرشده إلى مضاف الكتب، وصحح لو في المنيج 
الذي يتبعو، فما كاف حسناً فمف توفيق الله سبحانو وتعالى، وما أخفقت فيو فمف 

ـ ما أعوجّ منو، داعياً الله تعالى نفسي. أضع جيدي بيف أيديكـ وعيونكـ الناقدة لتقوّ 
أفْ يوفقنا لما فيو الخير والصلاح، وآخر دعوانا أفْ الحمد لله ربّ العالميف والصلاة 

 والسلاـ عمى سيد الأنبياء والمرسميف وآلو الطيبيف الطاىريف.
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 حٍاحه

بف إسرائيل بف الخضر بف إسرائيل بف الحسف بف عمي  (ٔ)ىك" محمد بف سكّار :اسمه

 (ٕ)بف الحسيف أبك المعالي نجـ الديف الشيباني الدمشقي"

 .(ٗ)الممقب بػ " العارؼ بالله" (ٖ)نجـ الديف المعركؼ بػ" ابف إسرائيل" :نقبه

 (٘)معالي"" أبك ال:كنٍخه

 يرجع نسب ابف سكار إلى شيباف " مف بني مطر ثّـ مف بني معد بف زائدة  :وسبه

                                                           
قاعي أفّ اسـ الشاعر (ٔ) نجد أفّ ابف سكار كقع فيو بعض الخلبؼ عند بعض مف أرّخ لو، فقد ذكر الصُّ

، كأتفق معو في ىذهِ الترجمة النكيرؼ نياية الأرب ٕٗٔىك " محمد بف الخضر" تالي كتاب كفيات الأعياف 
، ٕ٘ٓ/ ٕٔبف شاكر الكتبي أفّ اسمو " محمد بف سكاره" عيكف التكاريخ ا، كذكر ٕٔ٘/ٖٓفي فنكف الأدب 

كلعلّ  ٕٗٔ/ ٗىك " محمد بف نكار" مرآة الجناف كعبرة اليقظاف  سكارأما اليافعي فقد ذكر أفّ اسـ ابف 
قع بذلؾ كقد كنت أظف ذلؾ خطأ ك اليافعي كقع في التحريف بيف )سكار( ك) نكار( أك الناسخ ىك مف 

 لكف عدت إلى طبعة أخرػ فكجدتو )نكار( كعدتُ إلى المخطكط فكجدتو ) نكار( أيضاً.طباعيّا ك 
 .٘ٓٗ/ ٖذيل مرآة الزماف: (ٕ)

رجّح محقق الديكاف أف يككف اسـ أبيو )سِكَار( بكسر السيف كتخفيف الكاك مف دكف أف يستند في ترجيحو 
ادر التي ترجمت لو ضبطتو بفتح إلى مرجح عممي بل اعتمد الظف كالاحتماؿ في حيف أفّ أغمب المص

 -ٕٚٗ/ ٔالسيف كتشديد الكاك سكاء المطبكع منيا اك المخطكط، ينظر: المقتفي عمى كتاب الركضتيف: 
/ ٚٔالبداية كالنياية:  -ٕٓٔ/ ٖالكافي بالكفيات:  -ٖٚٗ/ ٘ٔتاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير كالأعلبـ: 

ٜ٘ٗ. 
 .ٖٖٙ/ ٖالعبر في خبر مف غبر:  (ٖ)

محقق  سماه" كليسَ بػ" ابف سكار" فمماذا إسرائيلكجدتُ أفّ أكثر المترجميف لو عُرِؼَ عندىـ بػ" ابف  كقد
مرآة الجناف كعبرة  -ٕٓٔ/ٖالكافي بالكفيات  -ٖٖٙ/ ٖالديكاف بذلؾ؟ ينظر العبر في خبر مف غبر 

 .ٜٗ٘/ ٚٔالبداية كالنياية  -ٕٗٔ/ٗاليقظاف 
 .ٗٛٔ/ٕثاني عشر:سمؾ الدرر في أعياف القرف ال (ٗ)
 .ٕٚٙالدليل الشافي عمى المنيل الصافي:  (٘)
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 (ٕ)قدـ أىمو إلى بلبد الشاـ مع خالد بف الكليد كاستكطنكا دمشق (ٔ)أصمو مف العراؽ"
 فيك عربي النسب.

مما يبدك لمف يطمع عمى سيرة ابف سكار يجد أفّ لعائمتو مكانة مميزة : كلادتو

في دمشق، فبعض العمماء أرَّخكا ساعة كيكـ كلادتو بالتحديد، فقد ذىب كبارزة 
ق( إلى أفّ ابف سكار كلدَ "بدمشق في الساعة الرابعة مف نيار الأثنيف ٕٙٚاليكنيني)

كقد اتفق جميع مف أرّخ كترجـ ليذا  (ٖ)ثاني عشر ربيع الأكّؿ سنة ثلبث كستمائة"
كقد  (ٗ) خلبؼ لدييـ في تحديد تمؾ الكلادةالشاعر عمى كفق ما ذىب إليو اليكنيني كلا

لمؤرخكف اعمّق محقق ديكاف ابف سكار الأستاذ محمد أديب الجادر عمى ما ذىب إليو 
ممف حددكا تاريخ كلادة الشاعر بأفّ ذلؾ التحديد الدقيق لمسنة كاليكـ كالساعة دليل 

سب كالنسب لما عمى الحسب كالنسب الذؼ انماز بوِ الشاعر، إذ لكلا مكانة ذلؾ الح
 .(٘)أكلى المترجمكف لو تمؾ العناية الدقيقة لذلؾ التاريخ

كيستمر محقق الديكاف في الاستدلاؿ عمى المكانة المميزة التي حظي بيا الشاعر    
التي جعمت المترجميف يعتنكف كيدققكف في تاريخ كمكاف كلادتو، إذ يذكر المحقق 

ذا إفْ دؿَّ عمى شيء فإنّما يدؿُّ عمى مكانة مجالسة كالده "أبك الفكارس" لمسلبطيف كى
 .(ٙ)العائمة الاجتماعية

معمـ كالأدب، كحظي فييا بالرعاية نشأ ابف سكار في أسرة عممية محبة ل :َشأرو

كما يدؿ عمى ذلؾ أف ىناؾ الكثير مف المصادر التي ترجمت لو تحدثت  كالاىتماـ،
                                                           

 .ٜٓٚ -ٛٓٚ/ ٘المقفى الكبير:  (ٔ)
 .٘ٓٗ/ٖينظر: ذيل مرآة الزماف:  (ٕ)
 .٘ٓٗ/ ٖذيل مرآة الزماف:  (ٖ)
، الكافي ٖٖٛ/ ٖ، فكات الكفيات كالذيل عمييا: ٕٚٗ/ ٔيُنظر: المقتفي عمى كتاب الركضتيف: (ٗ)

، عقد ٜٓٔ/ ٚ، لساف الميزاف: ٜٓٚ/ ٘، المقفى الكبير: ٜٗ٘/ ٚٔ، البداية كالنياية: ٕٓٔ/ ٖبالكفيات: 
 .ٖٖٔ/ ٕ، ىدية العارفيف: ٕٓٔ/ ٕالجماف في تاريخ أىل الزماف: 

 .ٚينظر: ديكاف ابف سكار: (٘)
 .ٚينظر: المصدر نفسو:  (ٙ)
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ا كالده ) سكار( فيك يشغل مكاناً عف المكانة البارزة كالمرمكقة التي كاف يحظى بي
رفيعاً كبارزاً في الدكلة الأيكبية، حيث اتخذه السمطاف صلبح الديف الأيكبي جميساً 

ابف سكار فيي فاطمة بنت إبراىيـ  ، أمّا زكج(ٔ)كجعمو مف المقربيف لو
" المرأة الشاطرة الحريرية، زكجة : ق( بقكلوٛٗٚفقد ذكرىا الذىبي ) ق(ٛٛٙ)الزغبي،

كذىب  (ٕ)الرجكلية، كتحمق رؤكس الفقراء" يف بف إسرائيل، كانت مميحة تتعانىالد نجـ
محقق الديكاف إلى أفّ عائمة الشاعر كانت عمى درجة رفيعة كعالية مف العمـ 
كالسياسة كيستدؿ عمى قكلو ىذا باىتماـ العمماء كالمؤرخيف الذيف ترجمكا لو، حيث أفّ 

كلادتو باليكـ كالساعة كىذا لا يتأتى إلّا لشخص ىؤلاء العمماء حددكا مكاف كزماف 
كيتضح مما تقدّـ أفّ ابف سكار  (ٖ)تككف لعائمتو مكانة مميزة اجتماعياً كثقافياً كسياسياً 

نشأ نشأة عممية، فقد حفع القرآف كالحديث النبكؼ منذ زمف مبكر كأطّمع عمى أشعار 
عَ بو فأنتج لنا ىذا الثراء الشعرؼ الشعراء الكبار حتى تعمقَ بالأدب تعمقاً كبيراً كبر 

 .(ٗ)الكبير

ابف سكار بجممة مف الصفات الحميدة كالأخلبؽ الحسنة التي دار  انماز :خصبنو

ذكرىا عمى ألسنة العمماء كالأدباء كالمؤرخيف ممف عاصركه أك جاؤكا بعد عصره، إذ 
 (ٚ)" ركح المشاىدة"كَ  (ٙ)ككصفكه بأنّو "أنيس المجامع" (٘)أطمق عميو لقب "العارؼ بالله"

ك"ديباجة السماعات، كلـ يكف لو طبع في الرقص يخرج فيو الضرب  (ٚ)المشاىدة"
 كيمتفت إلى 

                                                           
 .ٕٕٚينظر: سركر النفس بمدرؾ الحكاس الخمس:  (ٔ)
 ٗٔٙ-ٖٔٙ/٘ٔ كفيات المشاىير كالأعلبـتاريخ الإسلبـ ك  (ٕ)
كيُنظر: الفكر كالفف في ديكاف نجـ الديف بف سكار الدمشقي )اطركحة  ٚينظر: ديكاف ابف سكار:  (ٖ)

 .ٗٗدكتكراه( :
 .ٜٓٚ/ ٘ينظر: المقفى الكبير:  (ٗ)
 .ٗٛٔ/ ٕسمؾ الدرر في أعياف القرف الثاني عشر: (٘)
 .ٖٚٗ/ ٘ٔكالأعلبـ: تاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير   (ٙ)
 .ٕٗٔ/ ٗمرآة الجناف كعبرة اليقظاف:  (ٚ)



5 
 

 .(ٔ)كف لو: الله يعمـ مف ىك الذؼ خرج"يقكلخرجتـ عف الضرب، ف يقكؿالمغاني ك 

في حياتو، فقد طاؼ ار رحلبت خارج دمشق كاف ليا أثرٌ كبيرٌ لابف سك  :طفزه

لعربية بحثاً عف المعرفة كطمباً لمعمـ كالتعمـ. كيبدك أفّ الشاعر عدداً مف البمداف ا
الشاعر كاف كثير الترحاؿ كىذا ما ذكره لنا أصحاب التراجـ الذيف ترجمكا لو، فذكر 

ق( أفّ الشاعر" نجـ الديف تجرّد كسافر إلى البلبد عمى قدـ الفقراء ٗٙٚلنا الصفدؼ)
 كذكر المقريزؼ (ٕ)يح المغني"كقضى الأكقات الطيبة كجاءَ إلى صفد مع ابف الفص

كما ذكر ابف  (ٖ)" قدـ إلى القاىرة كمدح الأمراء كالكبراء"ق( أفّ ابف سكار٘ٗٛ)
ق( أفّ ابف سكار التقى بابف الفارض في مكسـ الحج بحضكر ابف الخيمي ٚٗٛتغرؼ)

فيذهِ  (ٗ)حينما تحاكما في القصيدة التي رآىا الشاعر ممقاة في كرقة كأدّعى بأنّيا لو
 لإشارات كغيرىا تدؿ دلالة كاضحة عمى كثرة سفر الشاعر طمباً لمعمـ كالمعرفة.ا

عر ابف سكار نتاجاً أدبياً كبيراً لما يحممو مف سمات فنية يُعد ش :صقبفزو انشؼزٌخ

مميزة، إذ أفّ الشاعر لـ يكف بعيداً عف المكركث الشعرؼ القديـ، فقد كاف عارفاً 
كما يميزه عف غيره مف  راء الذيف سبقكه في أشعارىـا الشعبالأساليب التي عبَّر بي

الشعراء أفّ تجربتو الشعرية لـ تقتصر عمى ذاتو فقط بل تجاكزىا إلى عالـ التصكّؼ 
مف أبكاب العمـ إلّا باباً الذؼ ىاـ بو كشغل القسـ الأكبر مف شعره. فالشاعر لـ يترؾ 

اً متمكناً قادراً عمى النظـ في أشعاره بالجكدة كالعمك، فكاف شاعر  فانمازتكنيل منو، 
 " أديباً فاضلًب قادراً كافمختمف الفنكف كالمكضكعات، حتى كصفو المؤرخكف بأنّو 

                                                           
 .ٜٚ/ ٓٔالمنيل الصافي كالمستكفى بعد الكافي:  (ٔ)
 .ٜٓٔ/ ٚ، كينظر: لساف الميزاف: ٕٓٔ/ ٖالكافي بالكفيات: (ٕ)
 .ٜٓٚ/ ٘المُقفّى الكبير:   (ٖ)
 .ٜٙٔ/ ٓٔينظر: المنيل الصافي كالمستكفى بعد الكافي:  (ٗ)
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" نفع الله بو اذ  (ٕ)كَ" لو ديكاف كشعره كثير المعاني" (ٔ)عمى نظـ الشعر مكثراً منو"
عريتو كقدرتو فيذا الكصف لابف سكار يدؿ عمى شا (ٖ)الأبيات الجيدة كالمعاني النادرة"

 الفائقة في النظـ.

لقد ناؿ ابف سكار ثناءً منقطع النظير  :يكبَزو ثين انؼهًبء ًانفقيبء ًالأدثبء

مف لدف العمماء كالفقياء كالأدباء كيمكف لنا في ىذا المقاـ أفْ نستدؿ عمى تمؾ المكانة 
فقد ذكر المميزة التي حظي بيا ابف سكار مف خلبؿ أقكاؿ أكلئؾ العمماء كشياداتيـ 

راً عمى نظـ الشعر مكثراً منو نفع الله بو الأبيات دابأنّو "كاف أديباً فاضلًب ق اليكنيني
ق( عف ىذهِ الشيادة فقد ٗٙٚكلـ يخرج ابف شاكر الكتبي) (ٗ)الجيدة كالمعاني النادرة"

كابف (٘)كافق اليكنيني برأيو ىذا بحق ابف سكار في كتابو )عيكف التكاريخ(
كتابو)المقتفي ق(في ٜٖٚكالبرزالي)(ٙ)فرات(الابو )تاريخ ابف ي كتف ق(ٚٓٛ)فراتال

عنو المقريزؼ  قاؿك  (ٛ)كالصفدؼ في كتابو )الكافي بالكفيات( (ٚ)عمى كتاب الركضتيف(
عنو  قاؿك  (ٜ)المقريزؼ بأنّو كاف قادراً عمى نظـ الأشعار الجيدة كالإكثار منيا

فقيراً، ظريفاً، نظيفاً، لطيفاً، "ركح المشاىدة كريحانة المجامع  :ق( بأنّوٛٙٚاليافعي)

                                                           
البداية  ٖٚٗ/ ٘ٔ، كينظر: تاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير كالأعلبـ: ٘ٓٗ/ ٖمرآة الزماف: ذيل  (ٔ)

 ٓ٘٘/ٚٔكالنياية
 ٕٚٗ/ٔالمقتفي عمى كتاب الركضتيف:( 2)

 .٘ٓٗ/ٖذيل مرآة الزماف (ٖ)
 .٘ٓٗ/ ٖ: المصدر نفسو (ٗ)
 .ٕ٘ٓ/ ٕٔعيكف التكاريخ:  (٘)
 .ٖٔٔ/ ٚفرات: التاريخ ابف  (ٙ)
 .ٕٚٗ/ ٔعمى كتاب الركضتيف: المقتفي  (ٚ)
 .ٕٓٔ/ ٖالكافي بالكفيات:  (ٛ)

قكلو: "أنشدني الأديب العارؼ" كلـ يقف  ٖٗٗ/ ٕٔنقل المحقق عف الصفدؼ في كتابو الكافي بالكفيات : 
ق، ٜٙٙق كالصفدؼ كلدَ سنة ٚٚٙعند ىذا القكؿ، إذ كيف ينشده؟ كىك لـ يدركو فابف سكار تكفي سنة 

 .ٕٔر: ينظر ديكاف ابف سكا
 .ٜٓٚ/ ٘ينظر: المقفّى الكبير:  (ٜ)
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"كاف أديباً فاضلًب في  :ق(ٗٚٚعنو ابف كثير) قاؿك  (ٔ)مميح النظـ، رائق المعاني"
ق( بأنّو كافَ "بارعاً في النظـ الفائق ٘٘ٛىذا كقد كصفو العيني) (ٕ)صناعة الشعر"

عدىـ. إذ يرػ مف جاء ب عند ماء ىذهِ كشياداتيـ كاف ليا أثرٌ بيفٌ فأقكاؿ العم (ٖ)الرائق"
يرػ الدكتكر محمد زغمكؿ سلّبـ أفّ مكضكعات شعره كثيرة كمتنكعة منيا المديح كالغزؿ 

 .(ٗ)كغيرىا مف الأغراض الأخرػ التي كانت سائدة في عصره

التصكّؼ في جكىرهِ تجربة يككف أساسيا بناء علبقة خاصة بيف الفرد  :يذىجو

فالصكفية اعتمدكا عمى قمكبيـ  كخالقو فيك نزعة ذاتية مكجكدة في كل زماف كمكاف،
في إقامة تمؾ العلبقة بيف خالقيـ كبينيـ، فالقمب عندىـ ىك الذؼ يحب كيرػ كيسمع 
كبوِ يتمقى الصكفية المعرفة مباشرةً. كقد أصبحت المحبة أساس الرؤية الصادقة 
عندىـ كىي تشمل أضعف مخمكقاتو كي تصل إلى مداىا في محبة العارؼ بالله 

لى الله كمف الله. كمف ىذا المنطمق نجد أفّ ابف كاليياـ بو  كتصبح الأشياء بالله كا 
سكار اعتنق عقيدة التصكّؼ كقبل دخكلو ىذا العالـ كاف يميل في أشعارهِ إلى الدنيا 
كليكىا كزينتيا كزخرفيا، كلا سيما في المرحمة الأكلى مف حياتو، فجاءت قصائده في 

كالتحكّؿ الركحي في حياتو  قاؿ:ت لحظة الانتتمؾ المرحمة صدػ لذلؾ، إلى أفْ جاء
كدخكلو عالـ التصكّؼ كلا سيما بعد الحادثة التي حدثت معو، فيركييا لنا قائلًب: 
"أضقتُ في بعض الأكقات إضاقة شديدة فقمتُ في نفسي: كالله لف أمدح بعد ذلؾ إلّا 

 (ٙ)فقمت قصيدتي السينية التي أكليا ) بحر الكامل( (٘)الله تعالى"
 نفسُ ػػػقد بدا يت ؾ  بحُ دّي فصُ ا دكف الأثػل معرّسُ         ج  ػػػػػػػػػػم يا نكؽ     

 سُ ن  الكُ  ي الجكار  ؾ  طُ غب  ظلّ ت  ت  ػػػ  مى         لمّغؾ الح  ب  كاستصبحي عزماً يُ 
                                                           

 .ٕٗٔ/ ٗمرآة الجناف كعبرة اليقظاف: (ٔ)
 .ٓ٘٘/ ٚٔالبداية كالنياية:  (ٕ)
 .ٕٓٔ/ ٕعقد الجماف في تاريخ أىل الزماف: (ٖ)
 .ٕٔٗينظر: الأدب في العصر المممككي:  (ٗ)
 .ٜٖٛ/ ٖفكات الكفيات كالذيل عمييا: (٘)
 .ٕٛديكاف ابف سكار:  (ٙ)
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كبعد دخكلو ىذا العالـ صحب ابف سكار الشيخ عمي الحريرؼ كىك آنذاؾ في سف 
لحريرؼ ىذا كاف زاىداً متصكفاً، أنشأ زاكية بدمشق كأقبل كا (ٔ)مف عمره ةالخامسة عشر 

عميو الناس. كقد أفتى فقياء دمشق بقتمو لما نُسبَ إليو في الديف مما ىك خارج 
كقد ذكر شمس الديف الذىبي أفّ ابف سكار  (ٕ)المألكؼ، فرمكه بعدّة قبائح كأنكركا عميو

الخرقة مف الشيخ شياب  "صحب الشيخ عمياً الحريرؼ مف سنة ثماف عشرة كلبسَ 
الحديث "كسمؾَ في نظمو مسمؾ الشيخ ابف الفارض (ٖ)الديف السيركردؼ كسمعَ عميو"

كذكر ابف شاكر الكتبي أفّ ابف سكار "لبس الخرقة مف الشيخ شياب  (ٗ)كابف عربي"
 .(٘)الديف السيركردؼ رحمو الله تعالى كأجمسو في ثلبث خمكات"

 (ٙ)ابف سكار "كاف أديباً فاضلًب قادراً عمى النظـ صكفياً" أفَّ أمّا ابف تغرؼ فقد ذكر   
كيرػ الأستاذ كامل سمماف الجبكرؼ في كتابو )معجـ الشعراء( أفّ ابف  (ٙ)صكفياً"

إفّ المصادر التي مرّ ذكرىا تتفق  (ٚ)سكار تصكّؼ كحذا في شعرهِ حذك ابف الفارض
ره بعد أف لزـ مف عم ةعشر  ةسنة الخامسالعمى سمكؾ ابف سكار المسمؾ الصكفي منذ 

كىما كما لا يخفى عمى القارغ مف أعلبـ  ق(ٕٖٙ)كالسيركردؼق(٘ٗٙ)الحريرؼ 
 التصكّؼ العربي.

 يقكؿقسميف: القسـ الأكّؿ منيـ  عمىكقد انقسـ المتنازعكف في شعر ابف سكار   
ق( في كتابو )لساف الميزاف( ٕ٘ٛبكفر ابف سكار كىذا ما ذكره ابف حجر العسقلبني)

                                                           
 .ٕٚٗ/ ٔينظر: المقتفي عمى كتاب الركضتيف:  (ٔ)
 .ٖٕٛ/ ٙينظر: تاريخ الأدب العربي عصر الدكؿ كالإمارات الشاـ:  (ٕ)
 .ٖٚٗ/ ٘ٔتاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير كالأعلبـ: (ٖ)

الخرقة: ىي ما يمبسو المريد مف يد شيخو الذؼ يدخل في إرادتو كيتكب عمى يده، معجـ اصطلبحات 
 .ٛٚٔالصكفية: 

 .ٖٚٗ/ ٘ٔ: تاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير كالأعلبـ(ٗ)
 .ٕ٘ٓ/ ٕٔعيكف التكاريخ: (٘)

 .ٕٛالخمكة: محادثة السر مع الحق بحيث لا يرػ غيره، معجـ المصطمحات الصكفية: 
 .ٕٓٗ/ ٚالنجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة:  (ٙ)
 .ٗٗ/ ٘ينظر: معجـ الشعراء:  (ٚ)
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الديف ابف الحكيـ الفقيو كاف حاضراً في أحد مجالس الصكفية فغنّى مف أفّ نجـ 
 المنشد قصيدة لابف سكار كىي:

ر مف ىك كاث     كما أنت غير الككف بل أنت  عينوُ         قُ كيفيـ ىذا السّ 

لو ابف الحكيـ: كفرتَ كفرتَ فأجابو ابف سكار: ما كفرتُ كلكف أنتَ لـ تفيـ  قاؿف  
يشير إلى إشكالية قديمة بيف النص الصكفي كمتمقيو، إذ أفّ النص  فيذا النص( ٔ)ىذا

الصكفي بما يحتكيو مف دلالات كما يكتنزه مف رمكز قد تجعل قارغ النص الصكفي 
يشطح بذىنو بعيداً عف مقصدية النص أك صاحبو مما يؤدؼ إلى نسب التيـ 

يرػ ببراءة ابف سكار كالتأكيلبت التي يككف منيا النص براء. أمّا القسـ الآخر فيك 
مف كل ما كجّو إليو مف تيـ حكؿ كفره كيمثل ىذا القسـ الدكتكر محمد زغمكؿ سلّبـ 

فالشاعر ككما يبدك كاف يجمع بيف الأدب كالديف فيك بعيدٌ  (ٕ)الذؼ انبرػ مدافعاً عنو
عف كل ما ألصق بوِ مف تيـ كادعاءات كشككؾ حكؿ مذىبو. إذ أنّو ابتعد عف ممذّات 

ا كمغرياتيا كعاش معيشة الفقراء كجعل شعره في خدمة مذىبو الذؼ اعتنقو كىنا الدني
"لـ يعرؼ ابف سكار تذبذباً فكرياً،  قاؿ:لا بدّ أف نقف عند قكؿ محقق الديكاف عندما 

كلا قمقاً ركحياً، فالمرء يمكت عمى ما عاش عميو، كلدَ صكفياً كمات صكفياً كما بينيما 
كىذا كلبـ غير دقيق بشيادة ما كرد في الديكاف مف أشعار تبيف  (ٖ)لـ يكف إلّا صكفياً"

تبيف طبيعة الحياة الفكرية لابف سكار قبل مرحمة التصكّؼ كالتي سنأتي عمى ذكرىا، 
"بدأ ابف سكار حياتو شاعراً  يقكؿ:كذلؾ ما جاء في شيادة الدكتكر يكسف زيداف إذ 
خارؼ فكانت أشعاره في المرحمة حسّياً يميل بأشعاره نحك ما يجذب شعراء الدنيا مف ز 

الأكلى تحمل تمؾ النزعة الخميعة التي نجدىا عند الغافميف، كما كانت تعكس اىتمامو 
رحمة بالمكضكعات الدنيكية اليابطة كالتغزؿ بالغمماف، كمع ذلؾ فإفّ شعره في تمؾ الم

                                                           
 .ٜٔٔ -ٜٓٔ/ ٚيزاف: ينظر: لساف الم (ٔ)
كيُنظر: الفكر كالفف في ديكاف نجـ الديف بف سكار  ٜٕٗ -ٕ٘ٗينظر: الأدب في العصر المممككي:  (ٕ)

 .ٛ٘الدمشقي: 
 .ٛديكاف ابف سكار:  (ٖ)
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لكحاؿ بيل المثاؿ ينظر إلى طبيب العيكف نجـ الديف الا يخمك مف طرافة، فيك عمى س
  .(ٔ)كىك يضع الكحل في عيكف حبيبتو"

في ليمة الأحد الرابع عشر مف ربيع الآخر مف سنة سبع  تكفيَّ ابف سكار :كفاتو

عف عمر  (ٖ)"كدفف في تربة الشيخ رسلبف داخل القبة" (ٕ)كسبعيف كستمائة بدمشق"
ياف كالأع(٘)شيع جنازتو قاضي القضاة ابف خمكاف"ك  (ٗ)ناىز "أربع كسبعيف سنة"

كقد شذّ عف ىذا  (ٚ)كىذهِ الكفاة متفق عمييا عند جميع مف أرّخ لو (ٙ)كالفقراء كالخمق"
الذؼ ذكر أفّ سنة كفاتو ىي ثماف كسبعكف  ق(ٖٙٗٔ) الإجماع عبد القادر بدراف

ككذلؾ  (ٛ)كستمائة كىك خطأ، إذ لـ يُنسب المعمكمات التي استقاىا إلى مصادرىا
  .(ٜ)كفاتو في ربيع الأكّؿ كليس الآخر فقد ذكر أفّ  ق(ٕٙٓٔ)المرادؼ

 

 

     
 
 

                                                           
 .ٔٚ -ٓٚشعراء الصكفية المجيكلكف:  (ٔ)
 .ٕٚٗ/ ٔينظر: المقتفي عمى كتاب الركضتيف:  (ٕ)
 .ٕٓٔ/ ٕلزماف: عقد الجماف في تاريخ أىل ا(ٖ)
 .٘ٔٔ/ ٕالسمكؾ لمعرفة دكلة الممكؾ:  (ٗ)
، عمى الرغـ ق(ٔٛٙ) لابف خمكاف كأنباء أبناء الزماف كفيات الأعياف ولـ يرد لابف سكار ترجمة في كتاب( ٘)

مف أفّ ابف خمكاف كاف أحد مشيعيو كقد مدحو ابف سكار بإحدػ قصائده كلعلّ السبب في ذلؾ يعكد إلى 
 .ف ألّف كتابو قبل قدكمو دمشقأفّ ابف خمكا

 .ٕٓٔ/ ٖالكافي بالكفيات:  (ٙ)
، عيكف التكاريخ : ٖٛٙ، الإشارة إلى كفيات الأعياف: ٕٔ٘/ ٖٓينظر: نياية الأرب في فنكف الأدب:  (ٚ)

 .ٜٓٚ/ ٘، المقفى الكبير: ٓ٘٘/ ٚٔ، البداية كالنياية: ٕٗٔ/ ٗ، مرآة الجناف كعبرة اليقظاف: ٕ٘ٓ/ ٕٔ
  .ٖٔٔ: كمسامرة الخياؿ نادمة الأطلبؿينظر: م(ٛ)
 ب. ٜٛينظر: الركض البميل في ما يتعمق بقصيدة ابف سكار مخطكط:  (ٜ)
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 انفصم الأًّل )ىٍكم اننّص(

 أًلاً: الدطهغ

 صبٍَبًًَ: يقذيخ انقصٍذح

 صبنضبً: دظٍ انزخهص

 راثؼبً: دظٍ انزخهص 

 خبيظبً: الخبتمخ 
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 ىٍكم اننص

يمثل الشكل في الفف قيمة كبيرة لا يمكف ليا أفْ تنضب أك تنقص، بل يكاد     
فالذؼ يمفت  في الشعر كالمسرحية كالركاية، كالفنكف الأخرػ لشكل أف يككف كل شيء ا

نص ىك براعة المبدع كقدرتو العالية عمى تشكيل مادتو انتباه المتمقي كيجذبو إلى ال
لكف التأثير يككف دائماً في الفف فكرة كاحدة  فالفف كالعمـ غالباً ما يتناكلاكتنسيقيا،ف

ركيب الفكرة كعرضيا في الفف تيب الفكرة ىذا التأثير، فالشكل ىك طريقة ت ؛ لأفَّ أكثر
الجكىر لكل عمل فني، كالعلبقة بينو كبيف المضمكف علبقة كبيرة كقكية لا قيمة 

ىاركلد آزبكرف " لا يظلّ شيء مف شكل القصيدة، كلا  يقكؿ:لمشكل بمعزؿ عنيا، إذ 
مكبيا الخاص بيا عندما تفصل عما بنيتيا العركضية، كلا علبقاتيا الإيقاعية، كلا أس

كىيكل  (ٔ)تحتكيو مف معنى فالمغة ليست لغة، بل أصكات إلّا إذا عبّرت عف معنى"
ىا، كلذا كاف الخركج زىا عف سكا القصيدة العربية ىك مف يمنحيا خصكصيتيا كيميّ 

عمى نظاـ القصيدة مف قِبل بعض الشعراء في بناء ىيكميا يُعاب عميو في الشعر، 
و فإذا الإبداع يتجسد في جانب مف جكانبو احتذاء ذلؾ الييكل كالنسج عمى منكالككاف 

فييا بذكر الديار كالدمف كالآثار فبكى كشكا كخاطب  بتدأما اكاف ناظـ القصيدة " إنّ 
َـ أنّو قد استكثق مف  ّـ كَصّل ذلؾ بالنسيب... فإذا عَمِ الربع كاستكقف الرفيق... ث

لنصب شعره كشكا افي عقب بإيجاب الحقكؽ، فرحل  الإصغاء إليو كالاستماع لو
كجب عمى صاحبو حق الرجاء، كذمامو التأميل، كقرر كالسير...فإذا عمـ أنّو قد أ

 . (ٕ)عنده ما نالو مف المكاره في المسير بدأ في المديح"
كعمى ىذا الأساس فالشاعر المجيد ىك "مف سمؾ ىذهِ الأساليب، كعدؿَ بيف ىذهِ     

كليس ظ عمييا "كسمكؾ الشاعر ىذه الأساليب يعني الانقياد ليا، كالحفا (ٖ)."الأقساـ..
ىذهِ الأقساـ... لأفّ المتقدميف  فيميف دلمتأخر الشعراء أف يخرج عف مذىب المتق

                                                           
 .ٔ٘ -ٓ٘:  مفاىيـ نقدية (ٔ)
 .٘ٚ -ٗٚ/ ٔالشعر كالشعراء:  (ٕ)
 .ٙٚ -٘ٚ/ ٔ: المصدر نفسو (ٖ)
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كقفكا عمى المنزؿ الداثر كالرسـ العافي... لأفّ المتقدميف رحمكا عمى الناقة... كجركا 
 .(ٔ)عمى قطع منابت الشيح..."

عمى خصائص الشعر  الحفاظىذهِ تشير إلى محاكلة  ق(ٕٙٚ)كدعكة ابف قتيبة   
الكاقعي  الأنمكذجالعربي كحسف التعامل معو، كالغريب مف ىذهِ الدعكة أنّيا لا تمثل 

لمقصيدة العربية القديمة، فالمعمقات مثلًب التي تكاد تككف النمكذج الأصمي لمقصيدة 
، كالتسمسل المنطقي ىذا الذؼ  (ٕ)عف تصكّر ابف قتيبةالعربية لكماليا كقدميا تبتعد 

عندما كازف بيف  ق(ٕٕٖ)أسسو ابف قتيبة أخذ بعداً آخر عند ابف طباطبا العمكؼ 
القصيدة كالرسالة "فإفّ لمشعر فصكلًا كفصكؿ الرسائل فيحتاج الشاعر إلى أفْ يصل 

المديح، كمف صمة لطيفة فيتخمّص مف الغزؿ إلى  -عمى تصرفو في فنكنو -كلبمو
ستماحة... بألطف تخمّص كاحسف حكاية ح إلى الشككػ، كمف الشككػ إلى الاالمدي

 . (ٖ)بلب انفصاؿ لممعنى الثاني عمّا قبمو، بل يككف متصلًب بوِ كممتزجاً معو"
يماننا بيا فإننا نجد كمف خلبؿ تمؾ الآراء القيّ     مة التي أشار إلييا نقادنا القدماء كا 

دة عند بعض الشعراء أخذ منحى آخر، إذ أفّ ذلؾ الييكل يمكف لو أفّ ىيكل القصي
ىذا ما كجدناه عند دراستنا لشعر ابف أف يتغير كيتطكر بتطكر الأذكاؽ كالأجياؿ ك 

فنجد  بيف ما ذىب إليو النقّاد القدامى كبيف ما كاف سائداً في عصره، سكار فقد كازف 
مف قكاعد الشعر عند غيره عميو في بعض قصائده خركجاً عمّا ىك مألكؼ كمتعارؼ 

كاليجكـ عمى الغرض كلا سيما في بعض  مف الشعراء الآخريف الّذيف سبقكا عصره
نظـ الشاعر  المكاقف التي تستكجب منو ذلؾ كالرثاء كغيره مف الأغراض الأخرػ،كما

 ،بعض قصائده عمى الفنكف الشعرية المستحدثة المتمثمة بالدكبيت، كالمكاليا
ظيار كالمسمطات،  في  الفنية كمقدرتو براعتواًلكالمكشح، محاكاةً لمتغيرات العصر كا 

                                                           
 .ٚٚ -ٙٚ/ ٔ: الشعر كالشعراء (ٔ)
 .ٔٙ: بحث () يُنظر: مجمة فصكؿ ) تراثنا النقدؼ( (ٕ)
 .ٜعيار الشعر:  (ٖ)
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إذ التزـ ابف سكار  مقتفياً أثر كبار الشعراء القدامىبعض قصائده الفي  هنجدك  النظـ
 بييكل القصيدة العربية القديمة المتمثمة بالعناصر الآتية:

 _ الخاتمة  5 _ الموضوع   4_ حسن التخلص   3   الدقذيخ_  2   الدطهغ_ 1

أما كحدة القصيدة كىذا المصطمح مف المصطمحات النقدية الحديثة الذؼ ناؿ    
مف جكانب  الأفكار ة مف لدف النقاد، فقد تباينت فييا الآراء كتزايدت حكلياأىمية بالغ

كمف جانب كجكد بعض ملبمحيا في النقد  مختمفة مف جانب مفيكميا كمدلكليا
كجكد آثارىا في القصيدة العربية القديمة، كمف جانب العربي القديـ كمف جانب 

تطبيقيا عمى الشعر العربي الحديث كالقديـ ككذلؾ مف جانب ككنيا قضية نقدية 
 حديثة العصر أك قضية نقدية قديمة العيد كغير ذلؾ. 

العربي القديـ أىمية ىذا المصطمح، فبالعكدة إلى متف النقد  لـ يغفمكا نقادنا القدماءف  
كا عف بناء كممقاد عرفكا ىذا المصطمح عندما تاءتو قراءة دقيقة نجد أفّ ىؤلاء النكقر 

فابف  ،القصيدة كلبماً أكلياً نممس منو دقة العناية بالقصيدة الشعرية رؤيةً كبناء
اد الشعر الأكؿ عند العرب أكمأ إلى استقلبؿ البيت قّ الذؼ يُعد مف نُ  ق(ٖٕٔ)سلّبـ

"البيت المستغني بنفسو، المشيكر الذؼ يُضرب بو  :الشعرؼ في القصيدة بقكلوِ 
كالبيت الشعرؼ جزء مف بناء شامل يُراد بو القصيدة، لذلؾ اتخذ ابف سلّبـ  (ٔ)المثل"

مف كحدة البيت الشعرؼ بما يشبو القانكف أك المقياس الذؼ يكازف بوِ بيف الشعراء 
كثر كضكحاً في حديثو فيبدك أفّ الأمر كاف معو أ ق(ٕ٘٘) كأشعارىـ. أمّا الجاحع

" : يقكؿناء الشعر إذ عف التحاـ أجزاء القصيدة كىك ما يدؿ عمى العناية الكبيرة بب
كأجكد الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء، سيل المخارج، فتعمّـ بذلؾ أنّو قد أفرغ إفراغاً 

 فحديث (ٕ)كاحداً، كسُبؾَ سبكاً كاحداً، فيك يجرؼ عمى المساف كما يجرؼ الدّىاف"
الجاحع ىذا انصبّ عمى تلبحـ أجزاء القصيدة مقركناً بسيكلة إخراج أصكات 
الكممات كاكتماؿ شكل القصيدة في المساف، فيذا الحديث الذؼ تحدّث بوِ الجاحع عف 

                                                           
 .ٖ٘ٓ/ ٔطبقات فحكؿ الشعراء:  (ٔ)
 .ٚٙ/ ٔالبياف كالتبييف:  (ٕ)
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فْ كاف حديثاً أكلياً فإنّو يكشف لنا فيو عف عنايتو الخاصة  يدة في المساف،بناء القص كا 
بف قتيبة عف كجكب ارتباط أبيات القصيدة مع بكحدة كشكل القصيدة، كتحدّث ا

بعضيا البعض فيرػ أفّ "التكمّف في الشعر أيضاً بأفْ ترػ البيت فيو مقركناً بغير 
كتميل إلى  كىذا يعني أفّ الشعر بنية شاممة تتجو (ٔ)جاره، كمضمكماً إلى غير لفقو"

 دة.مكضكع كرؤيا محد
النقدية في بناء القصيدة فقد طكّر رأؼ أمّا الكلبـ في ابف طباطبا العمكؼ كجيكده  

لبعض مشيراً إلى ابعضيا مع ابف قتيبة مف حيث كجكب ارتباط أبيات القصيدة 
ضركرة انتظاـ القكؿ في الشعر انتظاماً مترابطاً بحيث " يتسق بو أكلو مع آخره عمى 

 (ٕ)طب"ما يُنسقو  قائمو، فإفْ قدّـ بيت عمى بيت دخمو الخمل كما يدخل الرسائل كالخ
فابف طباطبا العمكؼّ في حديثو ىذا كاف يشير إلى اتساؽ القصيدة كعدـ جكاز تقديـ 
بيت عمى آخر فتككف القصيدة كُمّيا "كممة كاحدة في اشتباه أكليا بآخرىا نسجاً كحسناً 
كفصاحة، كجزالة ألفاظ، كدقة معاف، كصكاب تأليف كيككف خركج الشاعر مف كل 

حتى تخرج القصيدة كأنّيا مفرغة المعاني خركجاً لطيفاً... غيره مف  معنى يضيفو إلى
كاف مطمعاً  ق(ٜٖ٘)كيبدك أفّ أبا ىلبؿ العسكرؼ  (ٖ)إفراغاً لا تناقض في معانييا"

السابق، كلا سيما في معرض حديثو عف فضل  كقكلو ابف طباطبا العمكؼ عمى رأؼ 
ذا أردت أف تعمل شعراً فأح قاؿ:الشعر كنظـ الكلبـ حيث  المعاني التي تريد  ضر"كا 

خطرىا عمى قمبؾ كأطمب ليا كزناً يتأتى فيو إيرادىا، كقافية يحتمميا أنظميا فكرؾ ك 
فمف المعاني ما تتمكف مف نظمو في قافية كلا تتمكف منو في أخرػ أك تككف في ىذهِ 

فالعمكؼ في نصو السابق ككذلؾ العسكرؼ  (ٗ)أقرب طريقاً كأيسر كمفة منو في تمؾ"
فكاف قريباً  ق(ٖٛٛ)ف مصطمح البناء حديثاً صريحاً ككاضحاً، أما الحاتميتحدثا ع

"مف حكـ النسيب الذؼ يفتتح بو الشاعر  قاؿ:جداً مف فكرة بناء القصيدة عندما 
                                                           

 .ٜٓ/ ٔالشعر كالشعراء:  (ٔ)
 .ٖٕٔعيار الشعر:  (ٕ)
 .ٖٕٔالمصدر نفسو:  (ٖ)
 .ٜٖٔالصناعتيف الكتابة كالشعر: كتاب  (ٗ)
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 (ٔ)منو" مدح أك ذـ، متصلًب بو غير منفصلكلبمو أفْ يككف ممتزجاً بما بعده مف 
بو القصيدة  تنمازناء الشكمي الذؼ فيذا  القكؿ يدؿ دلالة كاضحة عمى طبيعة الب

العربية المتككنة مف الاستيلبؿ كالمكضكع في انسجاـ مترابط يشير إلى الييكل العاـ 
تحدّث عف  بل كاف قد ...يتحدث عف كحدة القصيدةلمقصيدة، فالحاتمي " لـ يكفْ 

كيدؿ  (ٕ)ضركرة  كصل أجزاء القصيدة ببعضيا كصلًب يجعميا متناسبة غير بعيدة"
مى ذلؾ أفّ القصيدة عنده "مثل خمق الإنساف في اتصاؿ بعض أعضائو ببعض. ع

و في صحة التركيب غادر بالجسـ عاىة تتخكّف فمتى انفصل كاحد عف الآخر أك باين
 (ٖ)محاسنو..."

"أفْ يقكـ بيت بنفسو  :عند حديثو عف عمكد الشعر قكلو ق(ٕٔٗ)كذكر المرزكقي
ذكر المرزكقي في  (ٗ)مَّناً بأخيو كىك عيب فيو"مُضإلى غيره إلّا ما يككف  غير مفتقر

ه مف عيكب الشعر كيُراد بالتضميف: أفْ لا يكتمل معنى البيت  نصّو )التضميف( كعدَّ
إلى فيـ  ق(ٗٛٙ)بل بالبيت الذؼ يميو، كقد أشار حازـ القرطاجني بنفسوِ  الشعرؼ 

ة عمى تحسيف كصل "القك  يقكؿ:تقّدـ لمعنى البناء الشكمي لمقصيدة العربية، إذ م
لصاؽ بعض الكلبـ ببعض" مما  (٘)بعض الفصكؿ ببعض الأبيات بعضيا ببعض كا 

تقدـ نجد أفّ نقادنا القدماء قد ترسّخت لدييـ فكرة كحدة البيت، فاتخذ بعضيـ مف تمؾ 
الكحدة كاستقلبليتيا مقياساً لممكازنة بيف الشعراء فقد أصدر بعضيـ أحكاماً عمى أشعر 

فْ لـ بيت، كأىجى بي ت، ... إلى آخرهِ كىي إشارة إلى كحدة القصيدة فالنقّاد القدامى كا 
يعرفكا مصطمح الكحدة بمعناه العاـ إلّا أنّيـ تحدّثكا عف بناء القصيدة في أكثر مف 

 مناسبة.
 فقد كانت ليـ آراء قيّمة حكؿ ىذهِ القضية، فقد أشار الُأستاذ  أما نقّادنا المحدثكف 

                                                           
 .ٕ٘ٔ/ ٔحمية المحاضرة في صناعة الشعر:  (ٔ)
 .ٜٕٛدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث: بناء القصي (ٕ)
 .ٕ٘ٔ/ ٔحمية المحاضرة في صناعة الشعر:  (ٖ)
 .ٚٔ/ ٔشرح ديكاف الحماسة لأبي تماـ:  (ٗ)
 .ٕٓٓمنياج البمغاء كسراج الأدباء:  (٘)
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فّ دراسة البناء الفنّي لمقصيدة تقترب مف دراسة كحدتيا مرشد الزبيدؼ إلى "أ
العضكية كأفّ الفرؽ بيف المفيكميف فيما نرػ يتعمق بطرائق التحميل، ففي حالة دراسة 
الكحدة العضكية يتعمق البحث بدراسة علبقات الأجزاء التي ىي الأقساـ التي يتككف 

مر بدراسة العلبقات بيف العناصر يتعمق الأفمنيا النص، بينما في حالة البناء الفني 
كمف خلبؿ ىذهِ العبارة  (ٔ)المككّنة لمقصيدة، فضلًب عف دراسات الأقساـ المككنة ليا"

يمكف القكؿ أفّ الزبيدؼ رأػ "أفّ البناء الفني لمقصيدة يتضمف دراسة بناء العبارات 
ا عمى أف يضع كالصكر كالمكسيقى كالأفكار كالتركيبات المغكية كالعكاطف المتآلفة فيي

الدارس نُصب عينيو دائماً أفّ دراسة أؼ مف ىذهِ الأجزاء مستقلّبً يخلُّ بكحدة العمل 
 .(ٕ)الفني"

عندما عرّفتو بقكليا "الأسمكب الذؼ  ىيكلىك نازؾ الملبئكة أفَّ البناء  كعدّت الناقدة
كل أرادت برأييا ىذا التأكيد عمى قضيتي الش (ٖ)يختاره الشاعر لعرض المكضكع"

أما الدكتكر إحساف عبّاس فقد استعمل مصطمح النمك العضكؼ في ،معا كالمضمكف 
فكأنّو برأيو ىذا يكحد بيف مصطمحي الكحدة العضكية كالبناء الفني، (ٗ)كتابو فف الشعر

 (٘)كيرػ الدكتكر عزّ الديف إسماعيل "إفّ البناء ليس الأسمكب الذؼ ىك صفة لغكية"
إسماعيل قصدَ بالبناء المبنى العاـ لمقصيدة لكنو لـ يذكر  كيبدك أفّ الناقد عزّ الديف
"كحدة المشاعر التي   غنيمي ىلبؿ أفّ كحدة القصيدة ىيذلؾ، كيرػ الدكتكر محمد

يثيرىا المكضكع كما يستمزـ ذلؾ مف ترتيب الصكر كالأفكار ترتيباً بوِ، تتقدّـ القصيدة 
 .(ٙ)يب الأفكار كالصكر"شيئاً فشيئاً حتى تنتيي إلى خاتمة يستمزميا ترت

 في شعرهِ  اىتماماً بالغاً  كحدة القصيدة نجد أنَّو أكلى كبالعكدة إلى ديكاف ابف سكار

                                                           
 .ٗٔبناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر: ( ٔ)
 .ٚٔ: المصدر نفسو(ٕ)
 .ٕٕٓضايا الشعر المعاصر: ق(ٖ)
 ٕٓٔيُنظر: فف الشعر:  (ٗ)
 .ٛٔبناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر: (٘)
 .ٜٖٗالنقد الأدبي الحديث: (ٙ)
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ابة الكممة الكاحدة في اشتباه كانت بمثفقصائده  انتياءً بالخاتمةك بدءاً مف المطمع 
 .أكليا بآخرىا نسجاً كحسناً كفصاحة

 الدطهغ: -أًلاً

اً كميماً ييدؼ إلى جذب المتمقي كلفت انتباىو، فالشاعر يُعد المطمع عاملًب رئيس
يسعى إلى تحسينو مف أجل إيصاؿ مشاعره كأفكاره كأحاسيسو إلى الآخريف، كيككف 
ذلؾ بأسمكب أدبي فنّي، كقد كاف لمنقاد القدامى كالمحدثيف كقفات كثيرة عند المطمع 

حيث اختمف  (ٔ)أـ شعرية في جميع الأعماؿ الأدبية سكاء أكانت ىذهِ الأعماؿ نثرية
كاطمقكا عميو  (ٕ)بوِ القصيدة ية محددة لممطمع الذؼ تبتدغع تسمىؤلاء النقاد عمى كض

كقد حظي المطمع (ٖ)عدة تسميات منيا: حسف الابتداء كحسف الافتتاح كالمطالع
باىتماـ بالغ مف قبل النقّاد لأنّو بدأ التأسيس لأؼ عمل أدبي كلا سيما الشعر. كيرػ 

أفَّ "الشاعر الحاذؽ يجتيد في ق( ٕٜٖ)ضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني القا
ككذلؾ المقدمة كالخاتمة لأنّيا تُعدّ مكاقف حسنة تستعطف  (ٗ)تحسيف الاستيلبؿ"

فالمطمع أكؿ ما يقرع الأسماع كيشدّ المتمقي، كليذا  (٘)المتمقي كتشدّه نحك الاستماع
كطسـ، ك كييعص، فيقرع أسماع المتمقي  الله عز كجل: الـ، كحَـ، يقكؿ:المعنى 

كيرػ ابف رشيق  (ٙ)بشيء بديع ليككف ذلؾ داعية إلى الاستماع لما بعده
"أفّ الشعر قفلٌ أكلو مفتاحو، كينبغي لمشاعر أف يجكّد ابتداء  ق(ٙ٘ٗ)القيركاني

شعره... كليتجنب "ألا" ك"خميمي" ك "قد" فلب يستكثر منيا في ابتدائو؛ فإنّيا مف 
 .(ٚ)ات الضعف ك التكلبف"علبم

                                                           
 .٘٘ٔ: )بحث( ينظر: ىيكل القصيدة في ركميات أبي فراس الحمداني (ٔ)
 .ٔٔينظر: مطمع القصيدة العربية كدلالتو النفسية:  (ٕ)
 .ٖ٘ٗينظر: معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ:  (ٖ)
 .ٔ٘الكساطة بيف المتنبي كخصكمو:  (ٗ)
 .ٔ٘ينظر: المصدر نفسو:  (٘)
 .ٖٚٗالصناعتيف الكتابة كالشعر:  كتاب ينظر: (ٙ)
 .ٕٛٔ/ ٔالعمدة في محاسف الشعر، كآدابو ، كنقده:  (ٚ)
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أمّا حازـ القرطاجني فيرػ "أفّ تحسيف الاستيلبلات كالمطالع مف أحسف شيء في  
ىذهِ الصناعة إذ ىي الطميعة الدالة عمى ما بعدىا المتنزلة في القصيدة منزلة الكجو 

 .(ٔ)كالغرّة تُزيد النفس بحسنيا ابتياجاً كنشاطاً لتمقي ما بعدىا"
مف أف يفتتح قصائده أفّ الشاعر لا بدّ لو  ق(ٖٚٙ)ديف بف الأثيركيرػ ضياء ال    

كلذا كضع النقاد  (ٕ)مع مكضكعو كمقامو فلب يفتتحيا بما يتطير منو العقل بما تتلبءـ
 :(ٖ)شركطاً ينبغي عمى الشاعر الالتزاـ بيا كمف ىذهِ الشركط

 أفْ يككف المطمع فخماً.   -ٔ
 أفْ يككف بعيداً عف التعقيد.  -ٕ
 ككف نادراً ينفرد الشاعر باختراعو.أفْ ي  -ٖ
لمطمع القصيدة ميزة كبيرة في جعميا مسمكعة عند المتمقي كذلؾ كاف لو  ككما أفَّ   

الأثر العكسي في استقباح القصيدة كاستبعادىا كما يترتب عميو مف نتائج، كحادثة 
المعتصـ كبناء قصره دليل عمى ذلؾ، إذ يركػ "أفّ المعتصـ جمس كفيو جمع مف 
الناس مف أىمو كأصحابو، كأمر أف يمبس الناس كميـ الديباج، كجعل سريره في 

افسا الذؼ كاف في صدره صكرة العنقاء، فجمس عمى سرير يالإيكاف المنقكش بالفس
مرصع بأنكاع الجكاىر، كجعل عمى رأسو التاج الذؼ فيو الدرّة اليتيمة، كفي الإيكاف 

ند السرير الذؼ عميو المعتصـ إلى باب أسرّة آبنكس عف يمينو كعف يساره، مف ع
الإيكاف، فكمما دَخَلَ رجل رتّبو ىك بنفسو في المكضع الذؼ يراه، فما رأػ الناس أحسف 
، فاستأذنو إسحاؽ بف إبراىيـ في النشيد فأذف لو، فأنشده شعراً ما سمع  مف ذلؾ اليكـ

يار القديمة، صفتو كصفة المجمس، إلّا أفّ أكلو تشبيب بالد و فيالناس أحسف من
 كبقية آثارىا فكاف أكّؿ بيت منيا:

 يا دارُ غي رؾ البمى فمحاؾ         يا ليت شعري ما الذي أبلاؾ

                                                           
 .ٜٖٓمنياج البمغاء كسراج الأدباء:  (ٔ)
 .ٛٚٔجامع الكبير في صناعة المنظكـ مف الكلبـ كالمنثكر: ينظر: ال (ٕ)
 .ٕٓٔٔ -ٕٚٓينظر: بناء القصيدة في النقد العربي القديـ )في ضكء النقد الحديث(:  (ٖ)
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فتطيّر المعتصـ منيا، كتغامز الناس... كخرج المعتصـ إلى سُرَّ مف رأػ،    
ككذلؾ مف الشركط التي ألزـ بيا النقاد الشعراء ىك " ألّا يذكر   (ٔ)كخرب القصر"

شاعر في افتتاح قصيدة بالمديح ما يُتطيّر منو... ككصف الديار بالدثكر كالمنازؿ ال
 (ٕ)بالعفاء كغير ذلؾ"

 كيمكف أف نُقسّـ تمؾ المطالع بحسب مكضكعاتيا عمى أربعة أقساـ:

 الدقطغ انطههً: -1
إفّ الشاعر العربي القديـ بصكرة عامة ينشد إلى ماضٍ تربطو كأياه ذكريات أك   

جزءاً مف حياة ذلؾ الشاعر بما تتضمنو تمؾ المكاقف مف ذكر الأحبة  مكاقف تشكل
أك تعمقيا بمرحمة عمرية محببة لديو كأف يككف الشباب أك غير ذلؾ كقد يككف الطمل 

و الشاعر مجازاً لمعبكر إلى عالـ أسمى ممشارة إلى غير ما ذكرناه، بل يستعرمزاً للئ
تشير إلى كحدة الكجكد ككحدة الخالق، بعد أف تتحكؿ مكجكدات المكاف إلى إشارة 

تحكؿ بينيا كبيف  فالطمل أك الآثار قد تككف حاجباً عف معرفة حقيقة الكجكد أك حاجباً 
فّ المكجكدات تصمح أفْ تككف دليلًب إلى الله كذلؾ يمكف أفْ تككف تمؾ كاجدىا فمثمما أ

حكليا دكف أفْ  فم المكجكدات حجاباً لا تكصل إلى معرفة الخالق إذا ما دار الفرد
ابف سكار مادحاً شيخو  يقكؿيتجاكزىا أك أف يتخذىا مجازاً إلى ما ىك أبعد منو 

 : )البسيط((ٖ)الحريرؼ 
 سقى الدّيار  عمى عمياء حكرانا        مستيزـ الرعد  ت سْكاباًكتيتانا

 تح بوِ قصيدتو كاف مف كرائو قصدإفّ ابف سكار باتخاذه ىذا المطمع الذؼ استف   
تجتمع فيو كل لطممية، فالطمل مكاف كذلؾ المكاف اد أف يرمز إليو مف تمؾ المقدمة اأر 

أفّ تمؾ الديار أجدبت  يقكؿ:عناصر الحياة مف أشخاص كأحبة كزماف ككأنّو أراد أفْ 
إلّا نتيجة  الدياربعد أف كانت مُخضرة كمميئة بالحياة كما ذلؾ القفر الذؼ أصاب تمؾ 

                                                           
 .ٓٙٔ، كالبيت في ديكاف إسحاؽ المكصمّي: ٕٖٗالصناعتيف الكتابة كالشعر : كتاب  (ٔ)
 .ٜٚ/ ٖالمثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر:  (ٕ)
 .ٓٙديكاف ابف سكار:  (ٖ)
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ى حياة تمؾ الديار بحياة ساكنييا متى ما رحمكا تحكلت إلطبيعية لرحيل الأحبة، ف
التي يمتدح بيا شيخو الحريرؼ ربما يككف ذلؾ  أطلبؿ، كابف سكار في ىذهِ القصيدة

لّا ما كاف يدعكبعد أف رحل شيخو  في ىذا المطمع بأف تسقى  عف تمؾ الديار كا 
إفّ  (ٔ)إنّو يفيد الدعاءالديار. ككما ىك معمكـ إفّ الفعل الماضي إذا خرج لممستقبل ف

استئثار المطالع عند النقاد القدامى كما أشاركا إلييا مف أىميتيا ككظيفتيا يرجع إلى 
ككنيا تحمل كظيفة أساسية تكمف في استمالة المتمقي كجذب انتباىو، لذلؾ كاف يرػ 

بف عبد العزيز الجرجاني "أفّ الشاعر الحاذؽ يجتيد في تحسيف االقاضي عمي 
 (ٕ)ؿ"الاستيلب

كقد أدرؾ الشعراء تمؾ الأىمية التي تحتكييا المطالع لذلؾ حاكلكا أف يجيدكا   
 : )الكامل((ٖ)ابف سكار يقكؿصياغتيا كيحسنكا ترتيبيا، 

م ـ           جاد    ـ سمّـ عمى طمل بذي س  ي  ت رُباه مكاطرُ الدّ 
، سَمَـ( كلا ابف سكار ىنا يستعمل فَّ إ    ْـ  يخفى ما ليذا الجناس بيف لفظتي )سمّ

الإيقاع الداخمي مف جمالية يضيفو عمى البيت فضلًب عف الإيقاع الخارجي، كقد افتتح 
( ككأنّو يفترض مُتمقياً أك صاحباً غير مكجكد عمى  ْـ ابف سكار البيت بفعل الأمر )سمّ
أرض الكاقع ليككف ذلؾ الصاحب مرآة يعكس مف خلبليا الشاعر أفكاره كأحاسيسو، 

أفْ يجرؼ حكاراً بينو كبيف ذلؾ الصاحب ليخرج مكنكف مشاعره، كفي  ككأنّو يريد
 )بحر الطكيل(:(ٗ)يقكؿقصيدة أخرػ افتتحيا ابف سكار بمطمع طممي إذ 

ب ا  تدانت ديارُ الظاعنيف فمرحبا         كأىلًا بما أكلى الزّمافُ كما ح 
اف( ىذهِ مع ابف سكار بيف عنصرؼ السرد )الزماف كالمكجففي ىذا المطمع ي  

الثنائية تشير إلى ذلؾ الجدؿ كالارتباط الحي بيف ىذيف العنصريف فالديار ليست في 

                                                           
 .ٕٕٚ -ٕٔٚ/ ٖينظر: معاني النحك:  (ٔ)
 .ٔ٘الكساطة بيف المتنبي كخصكمو:  (ٕ)
 .ٗٙٔديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٗٚ٘: المصدر نفسو (ٗ)
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جميع الأكقات محببة إلى النفس بل يرتبط ذلؾ الحب بزمف معيف، فحب الديار مف 
 :(ٔ)حب ساكنييا، كىذا يذكرنا بقكؿ الشاعر العربي

 دارُ كذا الجداراأمرُّ عمى الديار ديار ليمى           أُقبّلُ ذا الج
فْ حُبّي  الجُدراف لكف         محبة كل مف سكف الدي  اراػػػكما م 

كىنا تتحكؿ تمؾ الثنائية ثلبثية بعد أفْ يضاؼ إلييا عنصر المحبكب فحب    
الديار يرتبط بزمف كجكد المحبكب كفقداف أؼ عنصر مف تمؾ العناصر يحكّؿ تمؾ 

 ذكريات التي تثيرىا في نفس المحبّ. الديار إلى أطلبؿ لا قيمة ليا سكػ ال

 الدطهغ انغشلي:_  2
مكانة رئيسة في الشعر العربي  يناؿمما لا شؾ فيو أف الغزؿ بكصفو مكضكعاً    

قكؿ ابف قتيبة مف أفّ الشاعر يفتتح قصيدتو مف القديـ كالحديث كليس أدؿّ عمى ذلؾ 
ؿ أقرب المكضكعات إلى فالغز (ٕ)بالتشبيب لأنّو "قريب مف النفكس لائط بالقمكب"

النفس الإنسانية ككثيراً ما يتخذ الشعراء منو مدخلًب إلى مكضكعاتيـ حتى يستميمكا 
المتمقي كيمفتكا انتباىو كبعد أفْ يتيقنكا تماـ إصغائو كحسف استماعو يدخمكف بعدىا 

شير إلى أفّ مكضكع الغزؿ قد مرّ عند الذؼ ميدكا لو كىنا لا بدّ أفْ ن إلى المكضكع
 ابف سكار عبر مرحمتيف: 

أػ الغزؿ الحسي الذؼ لازـ ابف سكار في بكاكيره الشعرية عندما كاف منغمساً بالمذات 
كليكىا كىنا يمثل ىذا الغزؿ، الغزؿ الصريح دكف أفْ يستبطف رمزاً لما ىك أخفى إذ 

 : )البسيط((ٖ)يقكؿ
 أسراؾ   ي       طميقةً كفؤادي بعضُ شراك  يا ظبية  الُأنس  قد جاكزت أ  

إفّ الظبية ىنا كناية عف المرأة كىك مجاز طالما كظّفو الشعراء كما كظّف الشاعر 
أسمكب الطباؽ بيف لفظتي )طميقة، أسراؾِ( فيذا التضاد بيف الحرية كالعبكدية أراد مف 

                                                           
 .ٖٛلمنازؿ كالديار: ا (ٔ)
 .٘ٚ/ٔالشعر كالشعراء:  (ٕ)
 .ٛٚ٘ديكاف ابف سكار:  (ٖ)
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خلبلو ابف سكار أفْ يُعبّر عف مدػ القمق الركحي كالعذاب النفسي الذؼ سببتو لو تمؾ 
لرغـ مف أنّو أضاؼ الظبية إلى الأنس ككاف مف المفترض أفْ تككف تمؾ المرأة، عمى ا

المرأة سبب أُنسو كسعادتو غير أفّ المطمع يشير إلى ذلؾ التضاد التي تحممو تمؾ 
المرأة فيي جنة كعذاب، كحرية كعبكدية كىذهِ الثنائية نجح مف خلبليا الشاعر بعد أف 

  ناتو كما سببتو لو تمؾ المرأة .معاكظّفيا تكظيفاً صحيحاً ينقل لنا عمق 
المرحمة الثانية التي مرّ بيا الشاعر ىي مرحمة العشق الصكفي كالتي بدأت  -ب

بعد أف سمؾ ىذا المسمؾ كمف ىنا نجد أفّ الغزؿ قد تحكّؿ لديو مف تقرير مباشر إلى 
 )الرجز((ٔ)يقكؿ:رمز يحمل دلالة غير مباشرة لما ىك أبعد مف ظاىر البيت، إذ 

ْـ طيفُيا ل سقُ  ىلْ   جسمي عائدُ   ـ عيدُ ليمى بالكثيب  عائدُ         أ
 البيتلك تأممنا ىذا البيت لكجدنا فيو إشارات خفية إلى ما ىك أعمق مما يظيره ىذا 

فالشاعر يستفتح مطمعو بقكلو )ىل عيدُ ليمى( كالعيد كما ىك معمكـ ميثاؽ غميع 
راً، كالشاعر لا يمقي كلبماً تقريرياً بل جاء و القرآف الكريـ كالنصكص الدينية كثياستعمم

اد فالشاعر عمى سبيل الاستفياـ استفياماً حقيقياً إذ ىك يجيل نقطة التلبقي كالاتح
الفراؽ الذؼ سببو بعد المحبكبة عنو. كلا يخفى ما لدلالة  عميل كسرّ عمتو ىك ذلؾ

يشير إلى لحظة مف  دليل الطيف مف ترابط، إذ الطيف محمّو الميل ككأفّ الشاعر ىنا
ليي لينجمي ذلؾ الميل كيبرز ذلؾ ؼ الذؼ يتجمى عبر الفيض الإلحظات الانكشا

 .السقـ بعد أف يككف قد جدد عيده مع المحبكب 

 الدطهغ الخًزي:_  3
القيس كغيره مف  ذا الرمز منذ القدـ مف أمثاؿ أمرػ بي التغنيتعاقب الشعراء عمى   

، كما نظـ فيو الصالحكف مف الشعراء ممف لـ الشعراء الآخريف حتى يكمنا ىذا
كا فييا تقميداً، ثّـ جاء الصكفية فكجدكا فييا قاليا لكف كجدكا فييا مجالًا لمفف فنيتذكقك 
الخمرؼ قديـ في تراث الصكفية حتى أنّو  لمعبادة كالرياضة النفسية "فالرمزمجالًا 

                                                           
 .ٜٖٛ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
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البكاكير الشعرية الأكلى  يرجع إلى القرف الثاني اليجرؼ عمى أننا لا نظفر في تمؾ
نما ظيرت ىذهِ المطكلات في زمف متأخر يرجع إلى أكاخر القرف  بخمريات مطكلة كا 

 (ٔ)الرابع اليجرؼ"
إفّ الشاعر الصكفي حينما ينظـ نصاً شعرياً كيككف ىذا النص حاملًب لبعض    

فاظ ما ىك ألفاظ الخمرة )كالسكر، الكأس، كالنشكة كغيرىا( لا يقصد مف كراء تمؾ الأل
لا سيما إذا كاف الشاعر غير المتصكفة مف الشعراء  شائع كمعركؼ كمتداكؿ عند

الصكفي كاصفاً حالة نشكة السكر بطريقة معينة بل يتخذ مف ىذهِ الألفاظ دلالة كرمزاً 
 (ٖ)إذ "يقصد بالسكر انتشاء الركح بمكاشفة الحق ليا" (ٕ)يُعبّر بوِ عف حالتو السمككية

بالسكر عند الصكفي ما يؤدؼ بالفرد إلى حالة اليذياف أك الكسكاس أك  فينا لا يُراد
اليمكسة أك التخميط الذؼ يلببس السكر الجسماني، بل يُراد بو السكر الركحي الذؼ 

مف الألفاظ الدالة  بكثيركقد زَخَرَ ديكاف ابف سكار  (ٗ)يُعبّركف بوِ عف حبيـ لكاجدىـ
بنا إليو، كمف ىذهِ الألفاظ ) السكر، الخمر، عمى الخمرة كالتي تؤكد كتؤيد ما ذى

 )بحر الكامل( :(٘)ابف سكار يقكؿ:النشكاف، الشرب، الكأس، الخ...( 
ُـ الأركاح         فتنكّرتْ بشعاعيا الأشباحُ  ك رتْ بخمر  ىكاكُ  س 

ابف سكار افتتح قصيدتو بمطمع خمرؼ أراد مف خلبلو أف يُعبّر عف مدػ حُبّوِ ف
لفظة )سكرت( ليرمز بيذهِ المفظة إلى ذلؾ الحب إذ  استعماؿسو بو بلخالقو كشغف نف

أفّ ىذهِ الأركاح باتت ىائمة بخمر ىكاه، فمـ تكف تمؾ الخمرة خمرة مادية يقصد بيا 
 . ذىاب العقل بل ىي خمرة اليكػ كالعشق التي سكرت بيا ركحو

 

 
                                                           

  .ٜٖ٘الشعرؼ عند الصكفية:  الرمز (ٔ)
 .ٕٔ: )بحث(كالتائية الكبرػ لابف الفارض ينظر: العلبقة التناصيّة بيف تائية الحرّاؽ التطكاني (ٕ)
 .ٚٔشطحات الصكفية:  (ٖ)
 .ٛٔ: المرجع نفسو: ينظر (ٗ)
 .ٕٕ٘ديكاف ابف سكار:  (٘)



25 
 

 قصبئذ يجبشزح:_  4
الشاعر عند  فَّ ، إذ أَ كالمقدمات لمطالعىناؾ بعض القصائد المباشرة التي تخمك مف ا

افتتاح قصيدتو ييجـ عمى غرضو بطريقة مباشرة مف دكف أفْ يتأنى أك يتأنق بمطمع 
تمؾ القصيدة كيُعمل النقّاد سبب دخكؿ الشاعر إلى غرضوِ مباشرة في بعض قصائده 

تعبير عف يسرع لمكاف الشاعر كثيراً ما  إلى )بنات الساعة( كنعني بو الكقت، أؼ أفَّ 
نشكة معينة، فييجـ عمى الغرض مباشرة فيعبّر عف آلامو كأحزانو كأكجاعو التي 

جد صدػ ذلؾ عند ابف سكار كن (ٔ)يفاجئ بيا، ككثيراً ما نمحع ذلؾ في غرض الرثاء
 : )الكامل((ٕ)في رثاء ابنتو التي كافاىا الأجل يقكؿو غرض الرثاء فباستعمال

 ـ عمى الأناـ يدكرُ  ما  كالعمرُ ميما طاؿ فيك قصيرُ          كأسُ الح 
يشير إلى الحياة لفي ىذهِ القصيدة نجد أفّ ابف سكار قد كلجَ إلى غرضوِ مباشرةً 

المادية الزائمة، إذ أفّ كل معدكد لا بدّ كأف يصل إلى الزكاؿ فمـ يتأنق أك يتأفَّ بمطمع 
ية المأساكية منعتو مف ىذهِ القصيدة أك حتّى يقدـ ليا بمقدمة، إذ أفّ الحالة الشعكر 

ذلؾ، كفي قصيدة أخرػ افتتحيا ابف سكار بالبكاء عمى شيخو الحريرؼ ليُبيف لممتمقي 
خلبصو ككفائو لو، فمـ يعطِ ابف سكار فرصة الانتظار عند المقدمة  عف مدػ حبو كا 

 : )الكامل((ٖ)بل دخل إلى غرضو مباشرة قائلبً 
 امعٍ كالؤلؤ المنثكر  بكت السماءُ عميو ساعة دفن و          بمد

 يقذيخ انقصٍذح: -صبٍَبً

تُعد مقدمة القصيدة العربية ظاىرة فنية كبيرة رافقتيا منذ نشأتيا الأكلى، فشكمت    
نجد أفّ الشعراء أكلكىا منذ العصكر الأكلى ف كبرػ في شعرنا العربي القديـ،ظاىرة 

يعدكف  لأنَّيـالضبط، كالتجكيد ك  الاتقافحتى يكمنا ىذا العناية الفائقة مف حيث 

                                                           
 .ٜٓٔيُنظر: مقدمة القصيدة  العربية في الشعر الجاىمي:  (ٔ)
 .ٔ٘٘ديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٜٙٙ: المصدر نفسو (ٖ)
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الاىتماـ بالمقدمة اليدؼ الأسمى الذؼ يسعى إليو الشاعر كمف خلبلو يمكف الكصكؿ 
إلى غرضو الرئيس في كل قصيدة مف قصائده، فالمقدمة تمثل الجزء الحيكؼ كالميـ 

النقّاد بالمقدمات الشعرية  اعتنىالذؼ يمكف أف تبرز فيو شخصية الشاعر لذا فقد 
لعلّ ابف قتيبة أقدـ مف أشار إلى ذلؾ بقكلوِ "سمعتُ بعض أىل الأدب كمضامينيا، ك 

يذكرُ أفّ مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا بذكر الديار كالدَّمف كالآثار، فبكى كشكا، 
ّـ  كخاطب الربع، كاستكقف الرفيق، ليجعل ذلؾ سبباً لذكر أىميا الظاعنيف )عنيا(... ث

كألـ الفراؽ، كفرط الصبابة كالشكؽ، ليميل كصل ذلؾ مع النسيب، فشكا شدة الكجد 
نحكه القمكب، كيصرؼ إليو الكجكه، كليستدعي )بوِ( إصغاء الأسماع )إليو(، لأفّ 

كيبدك أفّ ابف قتيبة أراد أف يضع منيجاً  (ٔ)التشبيب قريب مف النفكس، لائط بالقمكب"
استطرد قائلًب: "كالشاعر ثابتاً قكيماً يمزُـ فيو الشعراء لينتيجكا ىذا النيج بالنظـ فقد 

المُجيد مف سمؾ ىذهِ الأساليب كعدؿ بيف ىذهِ الأقساـ فمـ يجعل كاحداً منيا أغمبَ 
كقد  (ٕ)إلى المزيد" لسامعيف، كلـ يقطع كبالنفكس ظمأعمى الشعر، كلـ يُطِلْ فيملَّ ا

عمى الحديث أك الكقكؼ  الأثر في رؤية ابف قتيبة، إذ يعداقتفى ابف رشيق القيركاني 
الأطلبؿ طبعاً عند أىلّ البدك في الأغمب كتقميداً عند أىل الحضر كقد انتقد ابف 

تمؾ  يقدّمكا لقصائدىـ بالنسيب كعدرشيق القيركاني بعض الشعراء الذيف لـ يميدكا أك 
"كمف الشعراء مف لا  يقكؿ:القصائد التي لـ يُميد ليا شعراؤىا بأنّيا قصائد مبتكرة إذ 

اً مف النسيب، بل ييجـ عمى ما يريده مكافحة، كيتناكلو مصافحة، يجعل لكلبمو بسط
كذلؾ عندىـ ىك: الكثب، كالبتر، كالقطع، كالكسع كالاقتضاب... كالقصيدة إذا كانت 

 .(ٖ)عمى تمؾ الحاؿ بتراء كالخطبة البتراء كالقطعاء"
يف كىناؾ مف النقّاد مف كضع معايير كشركطاً لمقدمة القصيدة كمنيـ ضياء الد  

حادثة مف ابف الأثير فيك يرػ إفّ القصيدة إذا كانت مدحية مدحاً صرفاً لا تختص ب

                                                           
 .٘ٚ -ٗٚ/ ٔالشعر كالشعراء:  (ٔ)
 .ٙٚ -٘ٚ/ ٔ: المصدر نفسو(ٕ)
 .ٖٕٔ/ ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  (ٖ)
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يككف مخيراً بيف أف يفتتحيا بغزؿ أك بعدموِ، أما إذا كانت  الحكادث، فالشاعر ىنا 
القصيدة مختصة بحادثة ممف الحكادث كأف يككف انتصاراً أك ىزيمةً أك غير ذلؾ، 

إفّ إجادة المقدمة  عدكافالنقاد  (ٔ) يفتتحيا بالغزؿفينا ينبغي عمى الشاعر أف لا
الشعرية مف إجادة القصيدة كلذا فقد فطف الشعراء إلى تمؾ الأىمية فأخذكا يصدركف 
قصائدىـ بيا كعمى مختمف العصكر كالأزمنة كقد تنكّع الشعراء في استيلبؿ 

تُبتدأ بمقدمة  قصائدىـ بالمقدمات، فبعض تمؾ القصائد تُبتدأ بمقدمة غزلية كمنيا
طممية أك خمرية كمنيا قصائد تبتدأ بالشيب كأخرػ بالشباب كمنيا قصائد تُبتدأ 

كتُقسـ ىذهِ الأنكاع مف المقدمات  (ٕ)بكصف الظعف أك الفركسية كمنيا يُبتدأ بالميل
عمى قسميف مف حيث القمّة كالكثرة "فالقسـ الأكّؿ يمثل الاتجاىات العامة مف 

 اذالمقدمة الطممية كالمقدمة الغزلية كمقدمة كصف الظعف  المقدمات، كىك يشمل
كثرة تميزىا مف غيرىا أما القسـ لجاىميكف مف افتتاح قصائدىـ بيا استكثر الشعراء ا

الفرعية التي لـ يحرصكا عمى استيلبؿ  ياالثاني مف المقدمات فيشمل اتجاىات
المعاصريف حكؿ مقدمة  كقد كثُرتْ كتنكعت تفاسير كآراء (ٖ)مطكلاتيـ كثيراً بيا"

القصيدة فمنيـ مف ذىب إلى أفّ مقدمة القصيدة كانت أمراً طبيعياً عند شعراء ما قبل 
الشخصي قبل الكصكؿ إلى الجزء  الإسلبـ، حيث يُعبّر فييا الشاعر عف ذاتو كغرضو

مف القصيدة كىنا تبدك أىمية اختفاء المقدمات في بعض القصائد كلا سيما في  الغيرؼ 
الرثاء لأنّيـ لـ يتغزلكا كلـ يبككا الدمف كمنيـ مف يُفسر أفّ كقفة الشاعر  مكاضع

الجاىمي عمى الأطلبؿ بأنّيا كانت أكثر مف بكاء عمى حبيبتو كسعادة انقضت إنّيا 
صرخة متمردة يائسة أماـ حقيقة المكت كالفناء لأفّ الشاعر الجاىمي لـ يكف يؤمف 

 .(ٗ)بإلو أك جنّة أك ثكاب

                                                           
 .ٜٚ -ٜٙ/ ٖيُنظر: المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر:  (ٔ)
 .ٗٔٔ ينظر: مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي: (ٕ)
 .٘ٔٔ: المصدر نفسو (ٖ)
 .ٕٛٔ -ٕٚٔبناء القصيدة في النقد العربي القديـ  في ضكء النقد الحديث: يُنظر:  (ٗ)
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الدكتكر عبد الحميـ حنفي إفّ مقدمة القصيدة تتمثل في اتجاىيف، الأكّؿ كيرػ    
منيما: إفّ مقدمات القصائد سكاء أكانت غزلية أـ بكاء أـ شككػ تمثل نفسية الشاعر 
مف الناحية الركحية أك الفكرية أك الدينية، أمّا الاتجاه الثاني كىك الذؼ يمثمو الدكتكر 

 الأكّؿ يتعمق بالشاعر كقصائد بأنّيا تدكر في فمكيف فسر مقدمات اليكسف خميف فَيُ 
 .(ٔ)الآخر ىك الشعر

طكيمة كمتكسطة كأخرػ  اف ابف سكار نجد أفّ ىناؾ مقدماتكبالعكدة إلى ديك  
قصيرة كقد تنكعت ىذهِ المقدمات بيف الغزلية كىي الأغمب في شعره كالطممية 

لمدح كالكصف... الخ، مقدمات أخرػ في الشيب كالشباب كا فضلب عفكالحكمية 
كمف أمثمة ىذهِ المقدمات الطكيمة المقدمة المدحية التي امتدح فييا شيخو الحريرؼ، إذ 

 : )البسيط( (ٕ)يقكؿ
قى ال  كتيتانا د تسكاباً ػػػػتيزُـ الرعػػػمُسديار عمى عمياء حكرانا      س 

تْ منػػػػػػػػوُ كىػػػػػػػػػكدل يت         وُ ػػقيكتُ  يو  كفّ  تْ ش  أرع   ... كفاقد         وُ أركاناػػػػػػػد 
توُ         كصيّرت بطش      كاً كفقداناػػػػػػػػػػػػػسُقماً ككجدانوُ محوُ عجزاً كصح 

ّـ  أخذ الشاعر افتتح الشاعر ىذهِ القصيدة بمطمع طممي، دعا فيو لمديار بالسقي، ث
ت عمياء لأنّيا تُعدّ تو بمقدمة تحدث فييا عف سبب ككف ىذهِ الديار أصبحديقدّـ لقصي

محطاً للؤنظار كىكػ لمقمكب كبعدىا انتقل الشاعر ليحدثنا عف طبيعة تمؾ الديار 
مضيفاً عمى ساكنييا أكصافاً جميمة مف حيث الكرـ كالعمـ كالشجاعة كغيرىا، فيي 
ميكػ القمكب المتميفة كنكر ليداية الضاليف كشفاءٌ لمسائميف كبعد ىذهِ المقدمة انتقل 

إلى غرضو الرئيس الذؼ مف أجمو أُنشئت ىذهِ القصيدة ألا كىك مدح  الشيخ  الشاعر
 : )الكامل((ٖ)فييا الشاعر يقكؿكفي قصيدة أخرػ  الحريرؼ.

سُ       ػػػػػػيا نكؽُ ما دكف الأثيل مع دّي فصُبحُؾ  قد بدا ي تنفّسُ       ر   ج 

                                                           
 .ٔٙ -ٓٙمطمع القصيدة العربية كدلالتو النفسية: يُنظر:  (ٔ)
 .ٕٙ -ٓٙديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٗٛ -ٕٛ: المصدر نفسو (ٖ)
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مّغْؾ  الحمى    غبطؾ  الجكاري الكُن سُ ل تظل  ت            كاستصبحي عزماً يُب 
 يلٍ ييئسُ ػػػػػػي رجك سكاه عف قم          ػػػػػػمي إلا نداه فكُلُّ م فْ    ...لا تأم

ففي ىذهِ القصيدة نجد أفّ ابف سكار نَيَجَ منيج الشعراء القدماء في إضفاء ىمكمو 
كؿ كمعاناتو عمى الناقة مخاطباً إياىا بتحمل المتاعب كالصعاب كعدـ السأـ مف ط

لأفّ الناقة تُعد ه المسير، كىذهِ العادة نجدىا عند كثير مف الشعراء الذيف سبقكا عصر 
عمى مصدراً لمقكة كالتحمل في الصحراء فينا يحاكؿ الشاعر أف يصل إلى محبكبو 

مف المشقة كطكؿ السفر، كبعد ىذهِ المقدمة الطكيمة خمصَ الشاعر إلى غرضو  الرغـ
 .الشاعر قصيدتوالّذؼ مف أجمو نظـ  الرئيس

 ع البسيط(: )مخمّ (ٔ)فييا ابف سكاريقكؿ كفي قصيدة أخرػ 
 ّـػػػػػػػػػػػػػبي ب  كى كيُدنيػػػيُبعدني في الي مميؾُ حُسف                 درُ ت 

 اني بألف  دفّ ػػػػػػػػػػػػػػػنشكاف يسقي الكرى بكأسٍ                 لكفْ سق  
 قكف منّيػػػػػ ـ العاشػػػػػػػػػػػػػػػتعمّ                ...فقتُ الكرى في ىكاه حتى      

 فُ ظنيػػػػػراطُ حُسفٍ كحُسػػػػػإفو                  ني إليا قمراً قادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
تحدّث الشاعر في مقدمة ىذهِ القصيدة عف العلبقة التي تربط العاشق بالمعشكؽ    

د فاؽ الكرػ في ىكػ معشكقو ي حُبّ معشكقو كقف مخمصاً  كىك يرػ أنّو أصبح إماماً 
كيرػ نفسو إماماً لمعاشقيف إذ إنّيـ تعمَّمكا منو فف العشق كما أنّو أضفى عمى معشكقو 
بعض الأكصاؼ كمنيا القمر لما لوُ مف نكر كرفعة كمكانة بارزة، كبعد ىذهِ المقدمة 

 القصيدة.ىذهِ  غرضو الأساس الذؼ مف أجمو أُنشئت كَلَجَ الشاعر إلى

 صبنضبً: دظٍ انزخهص :.

في ىيكل القصيدة الشعرية ة لتخمص مف العناصر الميمة كالرئيسيُعد حُسف ا    
ح بو تفتقاؿ مما امف مكضكع إلى آخر أك "الانت قاؿكيراد بو البراعة كالخركج كالانت

ل عمى كجوٍ سي قاؿيككف الانت فْ صكد مع رعاية المناسبة، كأحسنوُ أالكلبـ إلى المق

                                                           
  .ٕٗٔديكاف ابف سكار:  (ٔ)
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مف المعنى الأكّؿ  إلا  قاؿيختمسوُ اختلبساً دقيق المعنى بحيث لا يشعر السامع بالانت
تو لَأفَّ قالافلب يترؾ الشاعر فجكة في انت (ٔ)كقد كقعَ الثّاني لشدّة الالتئاـ بينيما"
بتعدد مكضكعاتيا في القصيدة الكاحدة،  تنمازالقصيدة العربية ككما ىك معركؼ 

البكابة التي تصل بيف مقدمة القصيدة كالغرض الأساس ليا ثـ  فحسفْ التخمص يُعد
بيدة معمرُ بف المثنى ع ؽ الأسماع. كيبدك لمباحث أفَّ أباالخاتمة كىي آخر ما يطر 

: قاؿر لمصطمح التخمص في نص نقمو عنو الحاتمي إذ أكؿ مف أشاق( ٜٕٓ)
اف، ضعو مف بكاء طمل، ككصف إبل، كتحمل أأحسف تخمص لمعرب تخمصت ب"

كتصدع جيراف بغير "دغ ذا"، ك" عد عما ترػ" ك" اذكر كذا" مف صدر إلى عجز، لا 
يتضح مف نص أبي عبيدة أفَّ صيغ "دغ  (ٕ)"يتعداه، شاعر سكاه كلا يعمقو بما عداه
كظفَّت لمربط بيف أجزاء القصيدة ذكات قاؿ ذا"، ك)عد عما ترػ( كسائل انت

ة تربط بيف مكضكعات القصيدة الكاحدة، المكضكعات المختمفة، فكانت جسكرٌ لفظي
إفَّ الصيغ ىذهِ ليست المكضكع الكحيد لمتخمّص فالركابط تكمف بيف  كاكدَّ في نصو

فّ لمتخمص ركابط ثرية متنكعة كليستْ مقيدة بيذهِ الصيغأجزاء القصيدة ك  كقد  (ٖ)ا 
كحسف  (ٗ)عُرِؼَ ىذا المصطمح عند بعض النُقّاد بأسماء أُخرػ منيا: "حسف الخركج"

الخركج أك التخمص عنصر ميـ يدؿُّ عمى حذؽ الشاعر ككيفية تصرفو كقدرتو، 
فضلًب عف خبرتو. كقد أشار ابف طباطبا العمكؼ إلى ىذا المصطمح كأىميتو مف خلبؿ 
نصحو لمشعراء "بأفْ يسمككا منياج أصحاب الرسائل في بلبغتيـ كتصرفيـ فإفَّ 

اج الشّاعر إلى أفْ يصل كلبموُ عمى تصرفو في لمشعّرِ فصكلًا كفصكؿ الرسائل، فيحت
كمف  ،فنكنوِ صمة لطيفة فيتخمّص مف الغزؿِ إلى المديح كمف المديح إلى الشككػ 
  .(٘)الشككػ إلى الاستماحة كمف كصف الديار كالآثار إلى كصف الفيافي كالنكؽ"

                                                           
 .ٖٓ٘/ٔحات الفنكف: كشاؼ اصطلب (ٔ)
 .ٓٙكقكاعد الشعر:  ،ٕٚٔ/ٔحُمية المحاضرة:  (ٕ)
 .ٗٓٔ:)بحث(يُنظر: التخمص في القصيدة العربية القديمة مف الصيغة إلى البنية (ٖ)
 .٘ٚالبديع:  (ٗ)
 .ٜعيار الشعر:  (٘)
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دغ مف اليا قاؿ:الترفق كالانت ق(ٖٗٛ)كيطمب محمد بف عمراف المعركؼ بالمرزباني
 .(ٔ)المقدمة حتى الغرض الآتي كعدـ الطّفرة 

ما الحاتمي فيرػ أفَّ النسيب الذؼ يفتتح بو الشاعر قصيدتو ينبغي أفْ يككف أ
 يدة كجسـ الأنساف في أتصاؿ أجزائوممتزجاً بما بعده غير منفصل عنو لأفّ القص

ؽ الشعراء كأفَّ حذا ،بعضيا ببعض، فمتى أنفصل كاحد عف الآخر لحقَ الجسـ عاىة
ف حريصكف كل الحرص في ذلؾ حتى تككف القصيدة متناسبة الصدكر المحدثي

 .(ٕ)كالأعجاز
كيرػ القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني انو ينبغي عمى الشاعر أف يجتيد في 
جعل حسف التخمص كالخاتمة افضل ما يككف لأنيا مع الاستيلبؿ يككناف "المكاقف 

 .(ٖ)التي تستعطف أسماع الحضكر"
كيؤكد ابف رشيق القيركاني ما أشار إليو النقاد السابقكف في أىمية التخمص  
مى المديح سبب ارتياح الممدكح، كخاتمة الكلبـ، " كلطافة الخركج عيقكؿ:الخاتمة إذ ك 

 (ٗ)أبقى في السمع كالصق بالنفس لقرب العيد بيا فإف حسنت حسف، كاف قبحت قبح"
دلالات نفسية إذ ربط حسف  في قكلو ىذا لو شيقر الذؼ قصده ابف كلعل الارتياح 

 .(٘)التخمص بالمطمع عند قكلو "حسف الافتتاح داعية الانشراح...كلطافة الخركج"
التخمص بقكلو" التخمص مف  ق(ٓ٘٘)كذكر محمد بف عبد الغفكر الكلبعي   

كيرػ ضياء الديف بف الأثير أف التخمص ىك" أف  (ٙ)الصدكر إلى الغرض المذككر"
أخذ المؤلف في معنى مف المعاني فبينما ىك فيو إذ أخذ في معنى آخر كجعل الأكّؿ ي

                                                           
 .ٗ٘يُنظر: المكشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء :  (ٔ)
 .ٕ٘ٔ/ٔصناعة الشعر:يُنظر: حميو المحاضرة في  (ٕ)
 .  ٔ٘الكساطة بيف المتنبي كخصكمو:  ( ٖ)
 .ٕٚٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر ك آدابو كنقده:  (ٗ)
 .ٕٚٔ/ٔ: المصدر نفسو  (٘)
 .ٜٙأحكاـ صنعة الكلبـ: (ٙ)
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سبباً إليو فيككف بعضو آخذاً برقاب بعض مف غير أف يقطع المؤلف كلبمو كيؤلف 
 .(ٔ)كلبماً آخر بل يككف جميع كلبمو كأنما أفرغ إفراغاً"

شاعر كسعة ثقافتو كقدرتو تباع ىذهِ الطريقة يدؿ عمى حذؽ الكيؤكد ابف الأثير أفَّ ا
 .(ٕ)كطكؿ باعو

 لذلؾ ألزـ النُقاد الشعراء المحدثيف بالالتزاـ بو كحرصكا عميو حرصاً شديداً فلببدَّ    
أفْ يككف ىناؾ دقة في الخركج مف جزء إلى جزء خركجاً يشعر فيو القارغ بالتحاـ 

 (ٖ)أجزاء القصيدة كتماسكيا بحيث لا يككف ىناؾ حكاجز كاضحة بينيما
تو قالاكفي قصائد ابف سكار نستشعر أفَّ ىناؾ لطفاً كانسجاماً كتلبؤماً في انت    

بيف أجزاء القصيدة، مما يدؿُّ عمى أنَّوُ شاعر يمتمؾ مقدره فنيو عالية كبراعة أسمكبية 
تو، فأغمب قصائده تككف فييا قالارفيعة فلب نكاد نشعر بالانقطاع أك الانفصاؿ بيف انت

يداً لمغرض الرئيس كبالعكدة إلى ديكاف الشاعر نجد أف ابف سكار أكلى المقدمة تمي
عنصر التخمص اىتماماً بالغاً، إذ أنو كاف يستشعر أىمية ىذا العنصر في بناء 
قصائده كمف ذلؾ قكلو في مقدمتو التي استيميا بالفخر كبانتصارات الممؾ الظاىر 

 (الكامل: )(ٗ)عمى التتار
 كافق كالقنا           شجرُ المنايا حممُيا ثمرُ المُنىبيف البكارؽ  كالخ    
باء المُبتنيػػػػػػػػػػػػػػػلا في السُ           باكالعزّ تحت ظلاؿ  بارقة  الظُّ    رادؽ  كالخ 

ناػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالمجدُ في سبق  الصباح  بغارةٍ        ت ث  ني عجاجُتيا الظييرة  م ك ى 
ابتدأىا ابف سكار بذكر المعارؾ كملبقاة العدك كالانتصارات كبعد ىذه المقدمة التي 

ظمت مف أجمو نُ  ؼالتي حققيا جيش المسمميف تخمص الشاعر إلى غرضو الرئيس الذ

                                                           
 .ٔٛٔالجامع الكبير في صناعة المنظكـ مف الكلبـ كالمنثكر: (ٔ)
 .ٔٛٔ:: المصدر نفسويُنظر (ٕ)
 .ٕٕٔناء القصيدة في النقد العربي القديـ)في ضكء النقد الحديث(:يُنظر: ب (ٖ)
 .ٜٙٗ-ٜ٘ٗديكاف ابف سكار: (ٗ)
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: (ٔ)يقكؿإذ التي كسَـ بيا مفتخراً،  كمآثره الممؾىذه القصيدة كىك إبراز صفات 
 (الكامل)

 صر ة  دينو  مُتع يّناػػػػػػػػى لنُ ػػػػػػأضح      ػػػػػػػػػػػذي     ﵀ عزـ الظاىر  الممؾ  ال  
 ـ إذا أمر  ع ن ىػػػػييكداً ككافػػػػػػػػػػػج       و  ػػػػػػػػػػطافُ دي ف الله كافلُ خمْقػػسم     
قٍ ..   نا         .أسد  يقكدُ الأسد  تحت  سناج  رُ مُذع   يضحى ل يا النصرُ المؤز 
و مف المقدمة إلى قالمقدمة فخرية أخفى فييا انتقدّـ الشاعر في قصيدتو ىذه ب  

الغرض بأسمكب جميل كمميز لا يكاد المتمقي يشعر بو مف خلبؿ آخر بيت مف 
المقدمة إلى أكؿ بيت في الغرض كقد ساعده عمى ذلؾ مدػ الترابط بيف الفخر 

 (الرمل ):(ٕ)كالمدح الذؼ سمكو القدامى. كمف ذلؾ قكلو
كبُ ػػػػػػػػػػأيُّ  ؼْ  يا الر  د   ق فكا لي بالن جفْ             حيث أنكارُ اليدى تجمك السُّ

رؼْ ػػػػػػػػمكا الأرض  التي قد بم غتْ           بأبػػػػػػػػػػػكالثُ   ي السبط يف غايات  الش 
 غ فْ ػػػػػػػػو شر ؼ  قمبي كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبُّ كا يا إمامي كالذي           ـ قكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث

فبعد ىذه المقدمة الطممية تخمص الشاعر إلى غرضو الرئيس كىك مدح الإماـ عميٌ 
بف أبي طالب)عميو السلبـ( بيدكء كانسيابية كانسجاـ مبيناً مآثره ممجداً خصالو، فيك 

عمـٌ  زاخرٌ اغترؼ العمماء مف فيض عممو،  ( كىك بحرنعـ الخمف بعد النبي محمد)صلى الله عليه وآله وسلم
ّـَ يؤكد الشاعر حقيقة لا خلبؼ عمييا مفادىا إفّ للئماـ عميٌ بف أبي طالب)عميو ث

كحنيف كخيبر. كبعد إفْ أستعرض الشاعر  كأحد السلبـ( مكاقف كبطكلات في بدر
آؿ  ػخصاؿ كمكاقف الإماـ)عميو السلبـ( انتقل إلى الخاتمة ليخرج بالدعاء لِ 

: (ٖ)يقكؿإذ  ى حذؽ الشاعر كنباىتو.البيت)عمييـ السلبـ(كىك خركج حسف يدؿُ عم
 (الرمل)

بيو  إذا الأمػػػػػػػػػػػا أمير المؤمنيف المُرتجى         ل مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػي   رُ ازدلفْ ػػػػػػح 

                                                           
 .  ٜٚٗ- ٜٙٗ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٙ٘ٗ:المصدر نفسو (ٕ)
  ٛ٘ٗ-ٙ٘ٗ:المصدر نفسو (ٖ)
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مفْ ػػػا إماماً كاف بعد المصطفى       لمػػػػػػػػػػػػػػػي  ـ الخ  ع  ذي يبغي اليدى ن 
 ما دعػػػػػػػا لمحقّ  داعٍ في شرؼْ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً    أب... سمّـ الله عمػػػػػػػػػػػػييـ      

عمى فيذه الخاتمة لا تكمّف فييا لأنَّيا نابعة عف مشاعر صادقة تجاه حقيقة كاقعيو 
 (الكامل):(ٔ)يقكؿكما أنَّوُ في قصيدة أُخرػ  نكار بعضيـالرغـ مف إ

 كي إذا لـ ت ركىف  غُيك ُـر ػػػػػػػػػلرسُكميف  عمى الجُفكف  رسُكُـ        ت
ْـ نار  الت باعد كالقمى  ػػػػػػػ...أ صْم           قمبي كفيو مف الصدكد  جحي ُـ       يتُ

 اً فيجرُكـ بذاؾ نعي ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػُـ بالب يْف  سمْب  حُشاشتي      ر فقػػػػػػػػػػػػػكاردت
بمقدمة  بف سكار افتتحيااقدامى نجد أف ففي ىذه القصيدة كعمى عادة الشعراء ال

َـ يخاطب صاحبو التكقف  طممية فيك يذكر رسكـ تمؾ الديار كاصفاً الرحمة كاليكدج، ث
َـ يرػ أف نار التباعد قد أَصمت قمبوُ بسبب البعد  كاليجر بالديار كالتسميـ عمييا ث

إلى الرفق لأف ىجرىـ كأف كاف رغبة منيـ فيك نعيـ،  كالبيف سمبَ أحشاءه فيدعك
ىذه المقدمة أنتقل الشاعر إلى غرضو الرئيس برفق كليف كانسجاـ فمـ يشعر  كبعد

 . يف مقدمة ىذا النص كالغرض الرئيسكالتخمص ب قاؿ:المتمقي بذلؾ الانت

 الدٌضٌعراثؼبً: 

إف تعدد المكضكعات الشعرية يصبُ في مصمحة بنية القصيدة لأفَّ ىذا التعدد في 
ة الشاعر ككذلؾ معرفة الدكافع النفسية المكضكعات يكشف لنا عف ملبمح شخصي

دكف غيرىا عند الشاعر، كما  مفالتي أسيمت في ظيكر مكضكعات شعرية معينة 
إفَّ المكضكع الشعرؼ كتنكعو أخذ يشكل دعامة أساسية كركيزة ميمة في بناء القصيدة 
الشعرية كلِذا سكؼ نركز عمى أىـ المكضكعات الشعرية التي كردت في ديكاف ابف 

ار: إذ أفَّ ىذه المكضكعات تنكعتْ بيف رمز أليي كمدح كغزؿ كرثاء كحكمة سك 
ككصف كىجاء كغيرىا مف الأغراض الُأخرػ مع كجكد بعض التفاكت في ميل ابف 

 : دكف الأخرػ كعمى النحك الاتي مف ينةسكار إلى مكضكعات مع

                                                           
 ٖٛٔ-ٖٚٔ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
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 انزيش الإلذً :._  1

صائده التي تغنت بالحب الإليي إذ لقد حفل ديكاف ابف سكار بالجزء الأكبر مف ق   
لأنيـ لـ يجدكا طريقاً آخر يمكف أف  ؛أفَّ الصكفية اصطنعكا الرمز في قصائدىـ

عف رياضتيـ الصكفية إلّا مف خلبؿ ذلؾ الرمز، فعبَّركا بو عف  بكاسطتويترجمكا 
حبيـ لله تعالى كىذا الأمر ينعكس عمى ابف سكار، ففي حياتو الأكلى كاف الشاعر 

ل إلى الغزؿ الحسي ثّـَ تحكؿ بعد ذلؾ ليسمؾ طريق التصكؼ بعد إفْ أخذ القكاعد يمي
مف شيكخو )السيركردؼ كالحريرؼ( فأتخذ ابف سكار مف الغزؿ كسيمة لمتعبير عف حبّوِ 

لجأ إلى تكظيف  اذلله. فجاءت جُلَّ قصائده مف ىذا النكع كأكثرىا حضكراً في ديكانو 
لدينية في نصكصو الشعرية لمتعبير عف ىذا الحب، كمف الرمكز الغزلية كالخمرية كا

 ىذه الرمكز : 

رتبط الغزؿ كمفيكـ عاـ بالحب كالحديث عف المرأة ككصف ا انزيٌس انغشنٍخ: - أ

براز مفاتنيا، كىذه النظرة شائعة لدػ  راء لكنو في نظر مف الشع كثيرمحاسنيا كا 
المحبة الحقيقية كالصادقة خاطئ لا يرتقي إلى معناه الحقيقي لأف  المتصكفة مفيكـ

تكمف في محبة المؤمف لخالقوِ فيـ دانكا بديف الحب كآمنكا بو كرفعكا مف شأنو 
كاستمدكا ألفاظ العذرييف كمفرداتيـ لمتعبير عف ذلؾ الحب، فتعففكا كترفعكا في حبيـ 

لى حب خالقيـ، فجاء شعرىـ ممتمئا عف المرأة كاتجيكا بكل مشاعرىـ كأحاسيسيـ إ
 (ٔ)كعشقاً كىياماً بوكجداً 
كابف سكار كاحد مف ىؤلاء الشعراء المتصكّفة الذيف عبركا عف عشقيـ لكاجدىـ    

كز كالأسماء لمتعبير عف ذلؾ بعض الرم لمتعابير العشاؽ العذرييف، إذ أستعبمختمف 
 :)الرجز((ٕ)كمنيا قكلو الحب،

 ـ جسمي عائدُ ػػػػا ل سقُ دُ ليمى بالكثيب عائدُ         أـ ط يفُيػػػػػػػػػػػػىلْ عي
                                                           

 ٓٗ:) رسالة ماجستير (يُنظر: تأثر الأدب الصكفي بالغزؿ العذرؼ  (ٔ)
 ٜٖٛديكاف ابف سكار: (ٕ)
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دُ ػػػػػػػػػػػػكراءُ حار  العقلُ في صفاتيا       ليػػػػػػػح ق  كحاس   ا الجماؿُ عاش 
م م دُ ػػػػػػػكي       بم ن ىا ما نقضي مُنانا ػػػػػػػػػػػػ...كع   نقضي مف كصم ؾ المكاع 

عف  كاكمنيا أسماء النساء فمف خلبليا عبر  جعل المتصكفة لمحب أسماء كثيرة   
قصيدتو ىذه متسائلًب عف عيد  حبيـ كعشقيـ لخالقيـ كمف ىنا نجد أفْ ابف سكار بدأ

كطيفيا الذؼ أسقـ جسمو كأرقو. متمنياً عكدة ذلؾ العيد كلـ الشمل، ثـ عرّج  ليمى
الشاعر إلى ذكر صفاتيا الجمالية التي حار العقل بيا إذ أصبح الجماؿ حاسداً ليا 

بجماليا كشكقاً لمقائيا، ثـ أنتقل  انتمفصبره كفرط كجده أدػ ذلؾ الحسد إلى نقص 
بعد ذلؾ إلى مخاطبة الكعبة كاصفاً إياىا بأنيا ممتقى الحجيج مُبيناً شكقو ليا إذ إفَّ 
دمَّو اصبح خير شاىد عمى ذلؾ الشكؽ كالغراـ بيا، فأبف سكار في غزليتو ىذه كظف 

 :)الكامل((ٔ)نص آخر يقكؿ و عف الجماؿ الإليي. كفيالرمز )ليمى( معبراً ب
ليػػػػػػػػػيا مف يُشي ُـ          كا  ُـ المُتكم  وُ المُتظم ُـػػػػػػػػػػرُ إليي  ج   يُـ يت ك 

 ُـػػػكي          كعمييُـ يحمكا التأسفُ كالأسى    مذُّ لكعات الغراـ المُغر 
 اع العذاب يُنع  ُـك ػػػػػػػػػػػػحب  بأن          ...نعمتُمكني بالعذاب كحب ذا           

عبرّ الشاعر في ىذه القصيدة عف حالة العشق ك الانغمار الركحي بخالقو فيك لا 
يرػ معبكد إلا الله إذ سخرَّ جميع جكارحو لمتعبير عف ذلؾ الحب، فلب يستطيب لو 

كلا ينطق كلبماً إلا بصفاتو، كلا ينظـ قكلًا إلا بحسنو فيك يرػ إفَّ  مف دكنوالعيش 
 .ئنات تكىـ كالحقيقة ىي كجكد خالقوالكاكجكد ىذه 

ليي لا يكاد يفرقيا عف لإاابف سكار التي نظميا في العشق إفَّ المتطمع إلى قصائد 
الغزؿ الحسي المتعارؼ عميو عند غير المتصكفة مف الشعراء، إلا إذا كاف عمى دراية 

عميو في فيـ  كثقافة عامو بالألفاظ الصكفية المتعارؼ عمييا عندىـ فيككف ذلؾ سيلبً 
 المقصكد مف تمؾ الألفاظ مف دكف عناءٍ أك غمكض 

مف التراث الشعرؼ الخمرؼ استمد شعراء التصكؼ  انزيٌس الخًزٌخ:._ ة   

                                                           
 ٚٛٔ-ٙٛٔ: ديكاف ابف سكار(ٔ)
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لعذرييف كمفرداتيـ مف قبل، األفاظ كصكراً كظفكىا في أشعارىـ كما كظَّفكا  أساليب
في حب خالقيـ" لأف ىذا الخمرة عندىـ رمزاً دلالياً يشير إلى حالات الفناء  فصارت

ا حكاؿ الكجد كالسكر كالمعنكؼ كالغيبة بالكاردات القكية عمأالحب ىك الباعث عمى 
كر عند ا( 1)مك"يصرؼ عف الكينكنة كيحكؿ دكف الغ لمتصكفة ثمرة مف ثمرات فالسُّ

ليية تككف ملبزمة لمنشكة الركحية الصارمة كالقكية التي تفيض بيا أركاحيـ المحبة الإ
لة قربيا مف الله عزَّ كجلْ فالخمرة عندىـ لا تعني ما يذىب العقل أك تضرب في حا

الغشاكة عمى قمكبيـ بل ىي خمرة تنعش الكجداف كتكقع النفس كتجمك البصيرة كتفتح 
و أتخذ الخمرة رمزاً عبرَّ بو كىذا ما نجده عند ابف سكار فأن (2)أماـ القمب آفاقاً كاسعة

:)الرجز((3)قو كمف ذلؾ قكلوحالة الفناء كالحب لخالعف   
كر  قبل  شُرب  ا رنا مف طرْفو  سلافُوػػػػػػػػػيا          لّمػػػػػكأسْكرتْنا السُّ

تْ كل الكرى ألطافُوػػػػػػعُنا تم طُّفػػػػػػػػػػػ  ككيف  لا يُكس  اً             مف غ م ر 
( معبراً مف خلبليا كظَّف الشاعر في ىذه الأبيات ألفاظ الخمرة بقكلو )أسكرتنا السكر

عف حبو لله عزَّ كجلْ، فيك يرػ إفَّ أكصاؼ الله سبحانو كتعالى كألطافوُ غمرت كل 
اقو محميف بحماه   . مُحبيو فيـ جنكده كعُشَّ

كظَّف ابف سكار بعض الأسماء كالأماكف الدينية في بعض  :.انزيٌس انذٌنٍخ-ط

كعشقو لخالقو كمف تمؾ  قصائده إذ أتخذ منيا رمكزاً عبر مف خلبليا عف حبّو
 الكامل( جزكء:)م(ٗ)يقكؿالأسماء) الممؾ ىاركت( إذ 

فْيفٍ حُ           رْفو  ىاركت بابلػػػػمك الشمّائلْ           في ط  ػػػػػػػػػكمي 
ره حمائلْ ػػػػػػػػلسر               ذاػشكاف مف خط  الع  ػػػػػػػػػػػن          يف  ناظ 

                                                           
 ٖٖٙالرمز الشعرؼ عند الصكفية:  (ٔ)
 ٕٓٓيُنظر: الشعر الصكفي في بغداد حتى ظيكر مدرسة الغزالي: (ٕ)
 ٕ٘ٗديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 ٕٔٗ: المصدر نفسو (ٗ)
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ا النص الممؾ ىاركت في بابل ليرمز مف خلبلو إلى ابف سكار في ىذ ستحضرَ ا   
: (ٔ)جماؿ محبكبو متغزلًا بو، ككأفَّ بطرؼ محبكبو معجزة كسحر ىاركت بابل كقكلو

 المنسرح(بحر )
ْـ تُب تْ عمى أسفٍ          يعقكب  حُزْفٍ كأنت  يكسُفُوػػػػػػػػي  ا قمري ل

و النبي يعقكب ليرمز مف قصة النبي يكسف كأبي البيتستحضر ابف سكار في ىذا ا
كراء ذلؾ إلى حالو مع محبكبو، فحالو كحاؿ النبي يعقكب مع ابنو يكسف أما 

 كظَّفيا الشاعر ليرمز مف خلبليا إلى عشقو كىيامو بخالقو.                 فقد الأماكف 

 الدذٌخ:._  2

لشعر ض الشعرية التي لا يكاد يخمك منو ديكاف ايُعد المديح مف أبرز الأغرا  
، فيك حمقة ميمو مف حمقات الأغراض الشعرية، ككعاء يسكب فيو الشاعر العربي

خمجاتو النفسية كنكازعو الذاتية كالجماعية كفق ما يتطمبو الحدث أك المكقف الآني بما 
يمميو عمى الشعراء الأنمكذج الأمثل الذؼ يستحق المدح كالثناء لعظيـ أفعالو، كبما 

بداعو لمتصرؼ في تقريب العلبقات، كتعميق صفة الكلاء يتطمبو استدرار الشاعر  كا 
دامة الصمة مقترناً بالفخر بالرغـ مف أف أكثره لغايات إنسانية نبيمة، كما إنوُ  كالكفاء، كا 

 لا يخمك مف نزعة شخصية أك منفعة شخصية فضلًب عف العاطفة الذاتية. 
، كالحمد، كالشكر كالثناء يرد بمفع: المدح،كقد تعددت ألفاظو عند الشعراء فيك     

. كقد كضع النُقّاد القُدامى بعض (ٕ)كالتحية، كالتمجيد ككميا تدكر حكؿ معنى كاحد
الشركط المعينة لأسمكب المدح، فلب بُدَّ لمشاعر الالتزاـ بيا كمف ىذه الشركط أفْ 
يسمؾ الشاعر " طريقة الإيضاح كالإشادة بذكر الممدكح كأف يجعل معانيو جزلة 

 .(ٖ)ظو نقية غير مبتذلة سكقية كيتجنب مع ذلؾ التقصير كالتجاكز كالتطكيل"كألفا
 قسميف: عمىنقسـ الشعراء في المديح كقد ا

                                                           
 ٕٙ٘:ديكاف ابف سكار(ٔ)
 ٕٛبل الأسلبـ:يُنظر: الصكرة السمعية في الشعر العربي ق (ٕ)
 ٕٛٔ/ٕالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  (ٖ)



39 
 

 تخذ مف المدح باباً لمتكسب كالعطاءالقسـ الأكّؿ: ا
القسـ الآخر: أتخذ مف المديح باباً لمكفاء كالثناء عمى الممدكح كالإشادة بصفاتو لِما 

كيتضح أفَّ ابف سكار كاف يمثل ،  جتمع عامة كالإسلبـ خاصةمصمحة لمممف فيو 
القسـ الثاني مف الشعراء فثناؤه عمى الممدكح مف باب الكفاء كالإخلبص لو إذ كاف 

 :)البسيط((ٔ)يقكؿ
ؾ  عف أنّي أقكُـ بو        فع  جتُ أ نعتُ آثاراً كأكطاناػػػػػػػػػػػأخمصتُ مدح 

في قصيدة مدحية  يقكؿ: مف باب الكفاء لو. ك فإخلبصو لشيخو الحريرؼ لـ يكف إلاّ 
 )بحر الخفيف(:(ٕ)كسمـ( بقكلو كآلومتدح بيا الرسكؿ الأعظـ )صمى الله عميو ا

 ذي نكرهُ جلا الْاشتباىاػػػػػػػػػػػػػػسُ الم عالي          كالػػػػػرُ اليدى كشمدفيو ب
ميف أحمدُ خير ال     اىاػػػػػػػػػػػػر ا مف كيميا كفتػػػػػػػػػػػػػطُ  مق  ػػخ               ػػػػػػػػسيدُ المُرس 

يّاىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكصاً           ػػػػػػناب  سلامػػػػػػػػػػػػػفأبمغكا ذلؾ الج  لاة ييكلُكُـ ر 
كسمـ(  كآلو متدح فيو ابف سكار الرسكؿ )صمى الله عميوفي ىذا المقطع الذؼ ا   

تجاه ممدكحة كاصفاً إياه عاني نابعة مف عاطفتو الصادقة المنجد أفَّ ىناؾ قكةً في ا
ببدر اليدػ كشمس المعالي كأنو خير الخمق، كفي قصيدة أُخرػ مدحية نجد قكة في 

" العمل الأدبي مصنكع مف الكممات"  يقكؿف (ٖ)أبياتيا المدحية كبنيتيا الشعرية إذ أفَّ
 )بحر الرمل( :(ٗ)في مدح الإماـ عمي )عميو السلبـ(

بّ يو  إذا الأمرُ أزدل فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػل   مير المؤمنيف المُرت جى       ا أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  مُح 
مفْ   ا إماماً كاف بعد المُصطفى       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي      ـ الخ  ع  لمذي يبغي اليدى ن 

 ر ؼ  الله بيذا مف ع رؼْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػع     وُ     ػػػا خير  الكرى كار ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت  ي
بعد أف كجو ابف سكار خطابو إلى ركب القافمة لمكقكؼ في أرض النجف كتقبيل    

)عميو السلبـ( معدداً صفاتو كخصالو دسة بدأ بالثناء عمى الإماـ عميأرضيا المق
                                                           

 ٗٙديكاف ابف سكار:  (ٔ)
 ٙٔ٘: المصدر نفسو (ٕ)
 .ٖٛالشعرية: (ٖ)
 .ٙ٘ٗديكاف ابف سكار:  (ٗ)
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بعد الرسكؿ  الحميدة، فيك يرػ أف الأماـ عمي )عميو السلبـ( خير خمق الله عزَّ كجلْ 
محمد) صلى الله عليه وسلم( كىذا أَف دؿَّ عمى شيء إنما يدؿ عمى مرجعيو عميقة تتلبطـ فييا ثقافة 
الشاعر الدينية، كمف خلبؿ ما تقدـ نجد أف غرض المديح قد أخذ مساحة كاسعة مف 

 .ديكاف ابف سكار

 انزصبء:_  3

 ة إلى النفس لأنو يُعبر عف يُعد الرثاء مف الأغراض الشعرية المعركفة كالقريب   
عاطفة صادقة كجَياشة كلا سيما إذا كاف المرثي مف الأقارب أك الأحبة كقد عرؼَ 

النساء كالرجاؿ  تالعرب ىذا الغرض منذ العصر الجاىمي إلى يكمنا ىذا، فقد كان
جميعاً يندبكف مكتاىـ كيقفكف عمى قبكرىـ مؤبِّنيف ليـ مُثنيف عمى خصاليـ  معدديف 

كقد حفل ديكاف ابف سكار بعدد مف  (ٔ)تيـ كىك شعكر عميق بالحزف كالألـلصفا
الشخصيات التي رثاىـ بشعره كمنيـ الممؾ صلبح الديف بف يكسف كشيخو الحريرؼ 

 ففيالكممات كأفصح المعاني ،  كأبنتوُ التي كافاىا الأجل. فقد رثاىـ ابف سكار بأرؽّ 
 :)الكامل((ٕ)يقكؿ فييا:يكسف قصيدة لو يرثي فييا الممؾ صلبح الديف بف 

ّـُ لوُ الم عُ         كتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبأُ تُص  عُ مُكج  طّعُ ػػػػػػػػػػػػسام   ادُ أحشاءُ الكرى تتق 
كره   ص اف ماػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفْ ك... عُ ػػػػػقّ ػػػػػػح      دع  النُّعاة بذ   اً فما للؤرض  لا تتصد 
ْـ   لا ـ ىػػػػػػػػػػػػػػػػكع قُّ أ ف لا تطمُعُ ػػػػػػكس  تُ         ذي الشمسُ طال عة  كل  فْ ككاف يح 
ففي ىذه القصيدة نجد أفَّ الشاعر رثى الممؾ صلبح الديف بف يكسف بأعذب   

الشاعر كأصابو فكاف الشاعر يتحسر كيتألـ لفقد الممؾ فيذا النبأ أفجع  كارقيا الكممات
ثـ نجده يطمب مف صاحبو الإسراع لمتأكد  ،كعضميا كىكليا المصيبة بالصمـ لفرط

مف صحة الخبر؛ لأفّ صكت الناعي أدخلَ في قمبو الحزف كالأسى كيرػ أفّ النُعّاة 
صدعكا بذكره فكيف لا تصدع الأرض ليذا الخبر، كيتساءؿ عف الشمس! لماذا لا 

                                                           
 .ٚيُنظر: فنكف الأدب العربي الرثاء:( ٔ)
 .ٔٔ٘-ٓٔ٘ديكاف ابف سكار: (ٕ)
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راغ الذؼ تركو ىذا الممؾ تكسف أك تغيب ليذهِ الفاجعة؟ ثـ ينتقل بعد ذلؾ ليبيف لنا الف
 )بحر الكامل( :(ٔ)يقكؿإذ  برحيموِ،

تْ بضائعُ كلّ  فضلٍ ب مػػػػػػػػػكسد  عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػا         كانػػػعد   ت إلى أبكابو  تتبض 
 اؿ  في ركض  المكار ـ مرتعُ ػػػآم       كقضى الرجاءُ كلا رجاء  كليس لمػ          

 يُـ إليو سبيلُ قصدٍ م يي عُ ػػػػػػػكل بُلُ الكفُكد  كعيدُنا         سُ  ط متْ ػػػػػػػػػػػػػػػكتع
 بفقد الممؾ أصبحت البضائع كاسدة كأحكاؿ البلبد مضطربة  ويرػ ابف سكار أنْ     

كانعدـ الأمل كتعطل سبيل الكافديف، ثـ أنتقل بعد ذلؾ ليعدد لنا خصاؿ ىذا الممؾ 
 )بحر الكامل( :(ٕ)كصفاتو قائلبً 
 وُ في سممو  أك حربو            بأس  يضُرُّ كفضلُ حمـ ينفعُ ػػػػػػػػػػػػل ممؾ  
لبػػثْ ػػػػػػػػػػػػمُت  ى المكارـ كالندّى يتسرّعُ ػػط  عف كُل  داعي ريب ةٍ           كا 
رُه          عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ع  ﵀ لك فْ قد  فػػتكاض  ُـ العُمى مُتر   عُ ف كُلّ  ما يُص 

 حتفى بيا ىذا الممؾ جعمت الشاعر يرثيو بقمب صادؽ. فيذه الخصاؿ التي ا  

 انغشل:_  4

أفَّ المكركث الشعرؼ القديـ جاء  أذالأغراض الشعرية القديمة، يُعد الغزؿ مف    
التصكير تبعاً لنفسية  ملبمح ىذا الغزؿ تتراكح في ك (ٖ)زاخراً بتصكير المرأة كمفاتنيا

د أطلبؽ نسيبو يككف مرتفعاً تارة كمنخفضاً تارة أخرػ فصكرة المرأة نجده عنالشاعر ف
ارتبطت بنفسية الشاعر كمعاناتو فما بيف تقديسيا كأنيا كثفٌ يُعبد كما بيف صكرة 

 .(ٗ)باىتة المّكف 

                                                           
 .ٔٔ٘:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٕٔ٘المصدر نفسو : (ٕ)
 .ٕٙ-ٕ٘/ٕيُنظر: الغزؿ في العصر الجاىمي: (ٖ)
 .ٜٜ-ٜٛيُنظر: البناء الفني في شعر اليذلييف: (ٗ)
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مرتبو مميزة بيف مكضكعاتو، فقد  يناؿفَّ الغزؿ بالعكدة إلى ديكاف ابف سكار نجد أك 
كيبدك إفَّ ىذا المّقب أُطمق عميو في  (ٔ)يف لقب شاعر الغزؿأطُمق عميو بعض المؤرخ

المراحل الأكلى مف حياتو عندما كافَ مُنغمساً في المّيك كالمجكف قبل سِمككو طريق 
التصكّؼ، إذ أنَّو كاف يميل إلى التغزّؿ بالنساء في تمؾ المرحمة، كنجد ذلؾ في أحدػ 

 (البسيط):(ٕ)يقكؿىا )ميّ( إذ قصائده التي يتغزؿ فييا بمحبكبتو التي أسما
 قةً كفؤادي بعضُ أسراؾ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطمي  نس  قد جاكزت  أ شراكي    ظبية  الأُ    
 أف تُخطئ القمب  قمب  الصبّ  عيناؾ            ٍـنا عمى إضػػا خمتُ قبل تلاقيػػػػم     

 سفك و  يا ميُّ أغناؾ  اف عف ػػػػػػػػػػػػما كبيذا اليجر  سفؾ  دمي        أراؾ  رمت  
بحبيا معاتباً إياىا  شبّو الشاعر محبكبتو بالظبية كىي أنثى الغزاؿ مُتغزلًا بيا ىائماً   

 :)الكامل((ٖ)يقكؿكفي قصيدة أخرػ عمى اليجر، 
لُ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أتراؾ تسمع بعض ما أنا قائ ل ا ىاجري كلو خياؿ  كاص 

 جرت ني ظمماً كىجرُؾ  قاتلُ ػػػػػػػػػكى         ف  خُنْت  مكدّتي   ي حيػػػػػػػػما كاف ذنب
نجد الشاعر في ىذه القصيدة يعاتب محبكبتو عمى اليجر متسائلًب عف سبب   

ا بأنّيا ظممتوُ بيجرىا اقترفتوُ فيك يخاطبي ليسَ لي ذنب يقكؿ:ىجرىا كفراقيا فيك 
 كرحيميا.

 انٌصف:._  5

تصكير الأشياء الحيّة كغير الحيّة كالتبحر في تفاصيميا ىك محاكلة الشاعر في    
الدقيقة عف طريق أحاسيسو كمشاعره ككجدانو فتخرج تمؾ المشاعر كالأحاسيس عمى 

ب بديع قالشكل تدفقات كنفثات مف الشعر يبيف بو عمّا جاؿَ في خاطره كمكنكنو في 
مكف مف فنّوِ فيجانس متكامل يرسميا بالحركؼ كالكممات كما تفعل ريشة الفناف المت

بيف الألكاف بإتقاف كي يُضفي عمى الصكرة الحيكية كالحركة، فيك أذفْ" تصكير 
                                                           

 .ٖ٘ٔالأعلبـ: (ٔ)
 . ٛٚ٘ديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٜٚٙ:المصدر نفسو( ٖ)
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الظكاىر الطبيعية بصكرة كاضحة التقاسيـ كتمكيف الآثار الإنسانية بألكاف كاشفة عف 
د بو عند كيُرا (ٔ)الجماؿ كتحميل المشاعر الإنسانية تحميلًب يصل بؾ إلى الأعماؽ"

كلمّا كاف أكثر كصف  (ٕ)ما فيو مف الأحكاؿ كالييئات"ىك ذكر الشيء كالقدماء" 
الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضركب المعاني كاف أحسنيـ كصفاً مف 
ّـَ بإظيارىا كأكلاىا حتى  أتى في شعرهِ بأكثر المعاني التي المكصكؼ مركب منيا، ث

يعني نعت الشيء كبياف محاسنو فيك  (ٖ)يحكيو بشعره، كيمثمّو لمحسَّ بنعتو"
ف أجكد الكصف ما يستكعب كثر معاني المكصكؼ، حتى كأنو يصكر  (ٗ)كمساكئو  "كا 

 .(٘)المكصكؼ لؾ فتراه نصب عينيؾ"
ديكانو بنماذج  كابف سكار كاحد مف ىؤلاء الشعراء الذيف أجادكا ىذا الفف، فقد حفل  

نساف أك جماد أك حيكاف أك كل ما كقع تحت نظره مف أشعرية صكّر فييا الشاعر 
لشعرية كتمكنّو كىذا إفْ دؿَّ عمى شيء فإنَّما يدؿُّ عمى سعة اطلبعو كثقافتو ا ،نبات

 :)الطكيل((ٙ)يقكؿإذ  مف أدكاتو الفنية،
رع  كالف  ـ نسي ُـ         ضاػػػػػػػكلمّا حضْرنا الز ىر  كالز  كض  ث   كىب  بن شر  الر 

كح   تْ قُدكدُ الد  ثْل  عرائكماس  م يػػػػػػػػػم   ي ف  دُرٌّ في النُّحكر  ن ظي ُـػػػػػسٍ         ع 
تْ شمسُ الأصيل  ل م   ن ح  ػفم ن     غر بٍ      ػػكقد ج  بى كرقك ُـميا خ   يٌّ في الرُّ

تمثل الطبيعة المنبع المتدفق الذؼ ينيل منو الشعراء ألفاظيـ فمف خلبليا     
ما فييا مف صكّر بييجة كمناظر خلّببة مميئة عف مشاعرىـ كأحاسيسيـ ب يعبركف 

بالألكاف الزاىية، إذ تقدـ لمشاعر معجماً لغكياً ثرياً فيو مف الألفاظ المعبرة ما لا يمكف 
الركض( –الزرع  -إحصائيا. كقد أستعاف الشاعر ببعض ألفاظ الطبيعة )الزىر

                                                           
 .ٕٗ/ ٔ الكصف في الشعر العربي: (ٔ)
 .ٖٗٔنقد الشعر:  (ٕ)
 .ٖٗٔ: المصدر نفسو (ٖ)
 .ٖٗٔ :نفسو المصدريُنظر:  (ٗ)
 .ٕٛٔالصناعتيف الكتابة كالشعر: كتاب  (٘)
 .ٕٕٙديكاف ابف سكار:  (ٙ)



44 
 

كار كىي لكصف جماؿ أحبتو، كىناؾ بعض المقاطع التي كردت في ديكاف ابف س
بجكدة الكصف كقكة  إلا بعض الأبيات إلا إنّيا انمازتمقطكعات قصيرة لا تتجاكز 

 :)مجزكء الرجز((ٔ)الحبؾ. كمنيا قكلو
 أنظرْ مصابيح  القصك          ر  كأقض  منيف  العجبْ 

س  ػػػػػػػػػػػكأن ما م  ناىا المُمتيبْ ػػػػاءُ الخميػ              ػج  ك 
 ف الذىبْ ػػػػػػػػػػػػػػت حتوُ             دعائ ـ م اجٍ ػػػػػػػػزجصرحُ 

نجد في ىذهِ الأبيات أفَّ الشاعر يتعجب مف تمؾ المصابيح المضيئة في القصكر،   
َـ شبّو ماء الخميج مع نكر تمؾ المصابيح بالصرح الزجاجي الذؼ يكضع عمى دعامة  ث

  شجرة القفنظر .بعض النباتات كمنيا مف الذىب. كما نجد أفّ الشاعر كصف 

 الحكًخ:_  6

عرؼَ العرب ىذا المكف مف الشعر كاشتيركا بوِ إذ جاءت أشعارىـ كىي تحمل في   
ثنايا أبياتيا أغمب تجارب الحياة كالتأمل فييا كالإفادة مف خبراتيا كأخذ العظة كالعبرة 

ما تقترف ىذه  كغالباً  (ٕ)لأنّو " يريد بو المكاعع كالأمثاؿ التي ينتفع بيا الناس" ،منيا
مف القصائد  ضئيلب اكقد نظـ ابف سكار في ىذا المكف عدد (ٖ)الحكمة بطكؿ العمر

كمف ذلؾ  .مف أجل أثبات براعتو الشعرية كمكىبتو الفنية في النُظـ عمى ىذا المكف 
 :)الرمل((ٗ)قكلو

رْ ػػػػػػأيُيا المُعتاضُ بالنكـ السّير         ذاى  لًا يسبحُ في بحر الف ك 
 ـ الأمر  إلى مال ك وْ          كاصط ب رْ فالصبرُ عُقباهُ الظ فرْ ػػػػػػػػػػػػػػػس    م 

ُـ تأتي بالغي رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػفيي الأي      اً مف فرجٍ       ػػػػػػػلا تككن ف آيسْ           ا

                                                           
 .ٜٚٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٖٖٙ/ٛالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ: (ٕ)
 .ٕٓٔ:)رسالة ماجستير(يُنظر: مقدمة القصيدة عند شعراء مدرسة الأحياء (ٖ)
 .ٕٛٚ-ٕٚٚديكاف ابف سكار: (ٗ)



45 
 

 عع الدينية يدعكا ك مففي ىذه الأبيات نمحع أفَّ الشاعر أكرد مجمكعة مف الحكـ كال
ا المؤمف إلى تسميـ الأمر لله عزَّ كجلْ، كالصبر عمى المحف كالشدائد كعدـ اليأس فيي

كمف ذلؾ ، فنياية كل صبر فرج كظفر فالكرب لا يدكـ كلا بدَّ لممؤمف أفْ يرضى بقدره
 : )الطكيل((ٔ)قكلو

 فما كلُّ نفسٍ ترْت ضي الذُّؿ  في الي كى      كلا كلُّ قمبٍ بالميانة  يرغبُ 
تقبل الذؿّ ات معنى بميغ مفادىا ليسَ كل نفس شاعر في ىذا البيت حكمة ذقدّـ ال

 .كاليكاف كلا كل قمب يرتضي الذؿّ 

 الذجبء:_  7

الشتـ كالسباب كالانتقاص يُعد اليجاء مف المكضكعات الشعرية القديمة كيراد بو  
ض بذكر عيكبيـ كمثالبيـ فيككف بذلؾ نقيضاً لممدح كما يرػ بع مف بعض الافراد
: "إذ كاف اليجاء ضد المديح، فكمما ق(ٖٖٚ)قدامة بف جعفر يقكؿ:النُقاد القدامى إذ 

كيراد بو أيضاً الكعيد كالإنذار  (ٕ)كثرت أضداد المديح في الشعر كاف أىجى لوُ"
كنظرة القدامى ىذهِ إلى اليجاء تكاد تككف  (ٖ)كالسخرية كالاستيزاء كالتقريع كالتأنيب

ياة العربية كالذكؽ العربي الذؼ يعنى بالقيـ النفسية متماشية مع طبيعة الح
 .كالاجتماعية

أما ابف سكار فمـ يركف إلى ىذا الغرض إلّا ما نَدر، كيبدك أفَّ الأخلبؽ التي كاف  
دكف ذلؾ. فمـ يبغضْ أحداً كلـ يكف حاقداً عمى  مف يتسـ بيا الشاعر ىي مف حالت

ممف عاصركه أك جاءكا  ء كالمؤرخكف عمماالآخريف كيدؿ عمى ذلؾ ما ذىب إليو ال
 :)الكامل((ٗ)بعده، فيذا الغرض شبو منعدـ إلّا نماذج نادرة منيا. كمف ذلؾ قكلو

 ابف المُكفّق  مفْ عجائب  دىر نا           في حُسف  طمع تو  كقُبح  أبيو

                                                           
 .ٕٔٛ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٔٓٔنقد الشعر: (ٕ)
 .٘فنكف الأدب العربي اليجاء: (ٖ)
 .٘ٓ٘ديكاف ابف سكار: (ٗ)
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دُ فيو  تكْره  كالدُّ ػػػػْ ػػػػػػػػػمُس حرُ الأجاجُ مذاقُو          ػػػػػػػػػػػػفكأنو الب  رُّ يكج 
 :)البسيط((ٔ)ىذه الأبيات كاف ييجك رجلًب يدعى ابف المكفق كمنو قكلوفالشاعر في 

يف كالدنيا بس ح الدّ   دؿ  كالإحساف  كالجكد  ػػػػػػػكقامع  الع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرتو    يا فاض 
 غيرُ محسكد   بباطف   الأرض  م يْت   ظاىر ما في الأرض  منؾ فما     قد ضاؽ  

 .كاف ييجك أحد الحكاـ المتسمطيف فالشاعر في ىذيف البيتيف

 خٌاٍَبد:.الإ_  8

لقد حفَل ديكاف ابف سكار بعدد مف القصائد التي تتمثل بمخاطبة أحبتو كمعاتبتو 
إياىـ متسائلًب عف سبب صدىـ كىجرىـ إياه كأخلبفيـ لمكعكد التي قطعكىا لو مؤكداً 

 )بحر الطكيل( :(ٕ)يقكؿليـ إذ حبو ليـ كصدؽ مكدتو 
ُـ ما كعدْتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأأحباب ُـ كالخمفُ مف مثمك ـ بْدعُ ػػُـ        مػػػػػُ نا أخمفتُ  حب ك

 كلكلا خمكصُ الكد  ما كنت مظيراً    لكـ خم ةً لـ يحع  يكماً بيا سم عُ 
دت إلى كيستمر ابف سكار في مخاطبة أحبتو كمعاتبتيـ عمى مقاطعتو التي أ

 )بحر البسيط( :(ٖ)يقكؿمكاصمة حزنو عمييـ بعد أفّ خمكا كسكنكا قمبو إذ 
ُـ فحلا لي فيكـ الت ع بُ   قاط عْتمكني فأحزاني مُكاصمة       كحُمْتُ

جركه فيرػ أفّ الزماف رحل كنجد في قصيدة أخرػ يبكي الشاعر عمى الذيف ى   
ك يتساءؿ كيف لو أف يسمّي قمبو كيرػ أف بفراقيـ أُصيب قمبوُ كى برحيميـ كما ك

 )بحر الكامل( :(ٗ)يقكؿبدكنيـ إذ 
 ر ـ        ي بكي عمى عصر  الزّماف الزاّئل  ػػػػػػػػػػػػػػػأحبابنا النّائيف دعكة مُغ

ُـ فمـ ين       قا ْـ فأخفاني السُّ  دي كعكاذليػػػلْ     نظري عيكفُ ع كائػػػػػػبْنتُ
عْت       ُـ لُ ػػػػػػػػػػػػي قضيل          ػػػػػػػػكاكـ قمبي فُـ بنػػػػػػػػػػُ كف ج  كُ  بان ة  آمل  ػػي بعكد 

                                                           
 .ٛٛٙ-ٚٛٙ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٗٛ٘المصدر نفسو: (ٕ)
 .ٖٛ٘:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٕٙٔ:المصدر نفسو (ٗ)
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 الخبتمخخبيظبً: 

أكلى الُنّقاد العرب قديماً كحديثاً عناية كبيرة كفائقة بالجزء الأخير مف ىيكل   
أفْ القصيدة، فلب بُدَّ مف  االقصيدة حيث يمثل البيت الأخير القاعدة التي ترتكز عميي

بو الشاعر قصيدتو، كقفلٌ يختتـ بو الشاعر قصيدتو،  مقصيدة مفتاحٌ يبتدػءيككف ل
كقد أطمق النُقّاد عمى الخاتمة الشعرية عدد مف المصطمحات كالخاتمة كالاختتاـ 
كالختاـ كالأكاخر كالمقاطع كحُسف المقطع، كىي عمى اختلبفيا تشير إلى بنية انتياء 

ؾ النص الأدبي كلِذا أكجبَ النُقّاد القصيدة، فيي تُعد مف أىـ عناصر تماس
" الناس يقكؿ:بيب بف شيبة ػ الجاحع إفَّ شكالبلبغيكف فييا الجكدة كالتميز فقد رك 

مككّمكف بتفضيل جكدة الابتداء كبمدح صاحبو، كأنا مُككَّل بتفضيل جكدة القطع، 
فْ كانت كممة كاحدة، أرفع مف حعّ سائر  كبمدح صاحبو. كحعُّ جكدة القافية كا 

 كركاية الجاحع ىذه تشير إلى إفّ المقطع آخر القصيدة أك البيت. ىك  (ٔ)البيت"
 .بالبيت أفضل كأليق لذكر حفع القافية

:" كالشاعر الحاذؽ يجتيد في يقكؿأما القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني ف   
اني فالخاتمة في رأؼ القاضي الجرج (ٕ)تحسيف الاستيلبؿ كالتخمص كبعدىما الخاتمة"

 لا تقلْ أىمية عف الاستيلبؿ كالتخمص.
كقد تحدثّ أبك ىلبؿ العسكرؼ عف الخاتمة بقكلو:" ينبغي أفْ يككف آخر بيت    

 .(ٖ)قصيدتؾ أجكد بيت فييا، كأدخل في المعنى الذؼ قصدت لو في نظميا"
 أما ابف رشيق القيركاني فقد تحدَّث عف أىمية الخاتمة بقكلو: "الانتياء ىك قاعدة   

القصيدة كآخر ما يبقى منيا في الأسماع، كسبيمو أف يككف محكماً: لا تمكف الزيادة 
كلعلَّ ابف رشيق القيركاني أرادَ مف قكلو ىذا فْ  (ٗ)عميو، كلا يأتي بعده أحسف منو"

                                                           
 .ٕٔٔ/ٔيف:يالبياف كالتب (ٔ)
 .ٛٗالكساطة بيف المتنبي كخصكمو: (ٕ)
 .ٖٗٗ:الصناعتيف الكتابة كالشعركتاب  (ٖ)
 .ٜٖٕ/ٔ: ر كآدابو كنقدهعالعمدة في محاسف الش (ٗ)
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يككف التركيز عمى خاتمة القصيدة لأفَّ مشاعر المتمقي كانتباىو يتركز عمييا كأكدَّ 
:" ينبغي أف يتحرز الشاعر فييا يقكؿ:ىمية الأكاخر كالمقاطع إذ أسامة بف منقذ عمى أ 

 .(ٔ)مما يتعرض عميو"
:" كذلؾ ينبغي أف تككف أكاخر القصائد حُمّكة المقاطع تكقف النفس يقكؿكبعد ذلؾ    

 .(ٕ)بانَّو آخر القصيد لئلب يككف كالبتر"
ؿ الخاتمة الشاعر أفْ يعتني بجما ق(ٗ٘ٙ)كيكصي ابف أبي الأصبع المصرؼ    

"لأنيا آخر ما يبقى في الأسماع كتتعمّق بالأذىاف، فلب بدَّ لمشاعر أف يجتيد في 
كذكر حازـ القرطاجاني الاختتاـ بقكلو:" الاختتاـ ينبغي أفْ   (ٖ)رشاقتيا كحلبكتيا"

يككف بمعافٍ سارّةٍ فيما قصدَ بوِ التياني كالمديح، كبمعافٍ مؤسية فيما قصد بو التعازؼ 
. ككذلؾ يككف الاختتاـ في كلِّ غرض بما يناسبو. كينبَغي أفْ يككف المفع فيو كالرثاء

مُستعذباً كالتأليف جزلًا متناسباً، فإف النفس عند منقطع الكلبـ تككف متفرغة لتفقد ما 
 .(ٗ)كقعَ فيوِ غير مشتغمة باستئناؼ شيء أخر"

أفْ تككف بمزايا  فالخاتمة عند القرطاجاني ىي الأساس في كلِّ شيء، فلب بدَّ    
نفسية حسنة. فإف قصد بيا التياني أك المديح كانت خاتمة سارّة كبالعكس أف قُصد 
بيا التعازؼ كالرثاء كانت خاتمة حزينة كقد أكجب القرطاجاني" الاعتناء بيذا المكضع 

 .(٘)لأنّو منقطع الكلبـ كخاتمتو"
آخر الكلبـ  تككف لقطع إفَّ براعة ا ق(ٕ٘ٚ)كيرػ شياب الديف بف محمكد الحمبي  

الذؼ يقف عميو الشاعر أك الخطيب مستعذباً حسناً لتبقى لذتو في الأذىاف 
 .(ٙ)كالأسماع

                                                           
 .ٕٓٗالبديع في نقد الشعر: (ٔ)
 .ٕٓٗ:مصدر نفسوال (ٕ)
 . ٙٔٙتحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر: (ٖ)
 .ٖٙٓمنياج البمغاء كسراج الأدباء: (ٗ)
 ٖٛٓ:المصدر نفسو (٘)
 .ٕ٘٘يُنظر: حسف التكسل إلى صناعة الترسل: (ٙ)
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مكاضع  ةفأكجب عمى المتكمـ التأنق" في ثلبث ق(ٜٖٚ)أما الخطيب القزكيني    
مف كلبمو حتى تككف أعذب لفظاً كأحسف سبكاً، كأصح معنى....الأكّؿ الابتداء 

. (ٔ)مص، كالثالث الانتياء لأنو آخر ما يعيو السمع كيرتسـ في النفس"كالثاني التخ
ىكذا فالخاتمة ىي العنصر الأخير في القصيدة كليا الفاعمية الكبيرة في البناء 

ـ كلبمو شعراً كاف أـ نثراً بأحسف خاتمة كي لا تالشعرؼ فالأديب ينبغي عميو أف يخت
كقمّتْ عناية المتقدميف بيذا النكع  يبقى معو لمنفس تَطمّع إلى ما يذكر بعده،

، كالخكاتيـ التي جاء بيا ابف (ٕ)كالمتأخركف يجتيدكف في رعايتو كيسمكنو المقطع
درتو سكار في قصائده الشعرية دلتْ عمى غرضيا بكضكح كأشارت إلى براعتو كمق

 بالقكة. كقد تَنكعتْ الخكاتيـ عند الشاعر مف قصيدة العالية في جعل قصائده تنماز
 :]البسيط[(ٖ)إلى أخرػ. كمف ذلؾ قكلو

 ـ كلـ         أشتاؽُ بالمُنْحني أ ثلًا كلا بانا ْـ برؽ  المشا ْـ أ ش   لكلاؾ لا ل
يف  منىً        حزف  الديار التي غربي نجرانا  كلا ت منّيتُ مفْ ب طحاء  خ 

لاُـ فإف يُيد  السّلاُـ إلى          ـ     ...أنت  الس  لا  م جازاً جاز مُيْدانامُيد ي الس 
برز صفات ممدكحو كخصالو كبياف مكانتو ختـ ابف سكار قصيدتو ىذه بعد أف أ

لديو بإرساؿ السلبـ كالتحية إلى شيخو )الحريرؼ( كاصفاً إياه بأنو ميدؼ السلبـ متمنياً 
 :] الكامل[(ٗ)يقكؿرضاه. كفي قصيدة أخرػ 

رحت  ف ه        حتى غدػػمكلاي  دعكةً مف ش   ا بجماؿ  كجي ؾ  يؤنسُ ؤاد 
غ م سُ ػػػػػػػػػػػُـ        بػػػػت يػػلا ذنب  لمحُسّاد  أنت  ش   ي يا مُنيمي رُتب ةً لا تُنك 

 بعُلاؾ  كىي مف الم دائح  أنف سُ          .ماذا أقكؿ كىل تُحيطُ م دائحي..    

                                                           
 .ٕٖٙ-ٕٕٖيضاح في عمكـ البلبغة:الإ (ٔ)
. كَ يُنظر: بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء ٖٓ٘/ٔيُنظر: كشّاؼ اصطلبحات الفنكف: (ٕ)

 .ٖٕٚالنقد الحديث:
 .ٜٙديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٚٛ:المصدر نفسو (ٗ)
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َـ الشاعر قصيدتو      حدػ صيغ جمكع القمّة  ىذه التي أمتدح بيا رب الجلبلة بإخت
 :)الخفيف((ٔ)يقكؿ)أنفس( مبيناً أف مدائحو قاصرة أماـ ممدكحو. كفي نص آخر 

مْػ        ػق  ت    منو كلا تتناىى كاؿػػػػػػػػفع ميؾ  الصلاةُ مف خالق  الخ 
باىاػػػػػػػػػػػػػػكعمى آل ؾ  ال       يُداة  كأصحا            بؾ ما رنح تْ غصكناً ص 

كفي . ا بالصلبة كالسلبـ عمى الرسكؿ)صلى الله عليه وآله وسلم( كصحبو ختـ الشاعر نصو الشعرؼ ىذ
 :)الكامل((ٕ)يقكؿقصيدة أخرػ 

ُـ الجديدُ فإن و        لبمكغ  ما تختارُهُ م يقاتُ  لْييْن ؾ  العا  ك 
أنتقل الشاعر في ىذه القصيدة مف غرضو الرئيس كىك مدح قاضي القضاة شمس 

 لتقديـ التياني كالتبريكات لو بمناسبة بدء العاـ الجديد.الديف بف خمكاف إلى الخاتمة 
 :)الكامل((ٖ)كمف ذلؾ قكلو

ه        ىييػػػػػػػػػػػػػػػػأيظلُّ يطْمُبُكـ كأنت ند   ُـػػػـ ع  ُـ مأكاكُ تُ  ات  قد نكر 
ُـ حاشاكُ ُـ     أـ ىل ي جكزُ بأفْ ي خيب  مُؤمّ ل      ألقى الرجّاء  إليكُ

مكفق  قاؿ:القصيدة مف غرضو الأساس إلى الخاتمة كىك انت نتقل الشاعر في ىذها
حيث تساءؿ الشاعر بأفَّ الفرد ىل يخيب عندما يطمب الرجاء كالسماح مف خالقو ثـ 

 يجيب عمى ذلؾ التساؤؿ بأف يككف حاشا لله أفْ يردُ راجياً لو.
في  :يقكؿكفي قصيدة رثى فييا الشاعر ابنةً لو انتقمت إلى جكار الله تعالى إذ 

 :)الكامل((ٗ)ختاميا
 فسقى ضريحؾ عارض مف رحمةٍ       يحيا بيا أرجاؤهُ كينيرُ 

متؾ تحي        ا ركاح  دائـ كبككرػػكلي ة  لا تنقضي           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتقد 

                                                           
 .ٕٓ٘:ديكاف ابف سكار( ٔ) 
 .ٗٛٙالمصدر نفسو:  (ٕ)
 .ٕٔٔ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٗ٘٘المصدر نفسو :(ٗ)
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بعد أف كرد الشاعر مجمكعة مف الأفعاؿ التي تدؿ عمى استمرار حزنو ختـ   
مة لابنتو كتكجيو التحية العطرة ليا. كىناؾ بعض القصائد القصيدة بالدعاء كالرح

 :]الطكيل[        (ٔ)يقكؿ:ختميا الشاعر بخكاتيـ أخرػ منيا أسمكب القسـ إذ 
 سمكافُ  يادي كلا لي عنؾ ما عشتُ ق        كحقؾ لا أختار غيرؾ مالكاً    

 .دكفَ غيره  مف جلْ فالشاعر كاف يركـ مف كراء ذلؾ القسـ الإقرار كالتعبد لله عزَّ ك 
كمف خلبؿ ما تقدـ نجد أف ابف سكار أكلى الخاتمة أىمية كبيرة في قصائده فقد 
ألبسيا بعض الأكصاؼ اللبئقة بيا لأنيا كانت تمثل خلبصة جيده كأفكاره فكاف 

مف  قصيدة كىذا يدؿ عمى أنَّو شاعر متمكفتو بيف عناصر القالاحريصاً عمى انت
خيالو الخصب كسعة تطمعو كلذلؾ كجد الباحث أف جميع  فضلب عفأدكاتو الشعرية 

قصائده الشعرية كانت عبارة عف شرياف في جسد الديكاف لمف أطمع عمييا كقرأىا 
 بإمعاف.  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                           
 .ٛٓ٘ :ديكاف ابف سكار (ٔ)
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 انفصم انضبًَ

 ػنذ اثٍ طٌار ٌخهغخ انشؼزان
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 الدجذش انضبًَ: الأطبنٍت

 الجًهخ الدجذش انضبنش: أدٌال
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النقاد كالباحثيف القدامى  لدفظيتْ لغة الشعر باىتماـ بالغ ككبير مف ح   
كالمحدثيف فقد زخرتْ مؤلفاتيـ كأبحاثيـ باتخاذ المغة مكضكعاً لكثير مف دراساتيـ؛ 
لأنَّيا تُعد عنصراً ميماً كفعالًا في عممية بناء النص الأدبي سكاء أكاف ىذا النص 

حتى يككف ىذا النص مييّأ أماـ المتمقي بأفضل صكرة، كما إفَّ المغة تعد شعراً أـ نثراً 
كسيمة أساسية يمجأ إلييا الشاعر لمتعبير عف أفكاره  كأحاسيسو كمشاعره ككل ما 
يدكر كيجكؿ في خمجات نفسو سكاءً كانت ىذه المغة مفردات أك تراكيب فالشاعر 

و الشعرية، فمـ تكف المغة كسيمة يكظفيا في قصيدتو بما ينسجـ كيتلبءـ مع تجارب
بيا الشعر  قاؿ:كبما أفَّ المغة أداة ي (ٔ)لمتعبير فقط، بل أصبحت خمقاً فنياً في ذاتو

فلببُدَّ مف الاىتماـ كالعناية بيا فيي ليست مجرد كضع للؤلفاظ كَرصفيا بل ىي 
 ،نصو عممية انتقاء كتككيف في السياؽ "يتخذىا الأديب مادة أكلية لبناء قكلو أك

 . (ٕ)كليست علبمات فارغة أك محايدة بل أنيا مضخمة بتجربة الشاعر"
: إنَّيا يقكؿ:يرػ جاف ككىيف إذ كىذه المغة تعتمد الخركج عمى غير المألكؼ كما    

فيي "كائف حي متطكر ميز الأنساف عف الحيكاف  (ٖ)نزياح عف مستكػ المغة العادؼ""ا
نساف لنقل خبراتو كتراثو العقمي مف جيل إلى ك كسيمة لقضاء كل ما يحتاج إليو الأ

كىي ظاىرة اجتماعية تحيا في أحضاف المجتمع فترقى برقيو كتنحط  (ٗ)جيل"
كتميز براعة ىذا الشاعر أك ذاؾ مف خلبؿ تكظيفيا في نصكصو ( ٘)بانحطاطو كتدنيو

لاَّ فإفَّ المعاني معركفة  يا فرد؛ لأنَّ  يستطيع أفْ يأتي بيا أؼككيفية الاستفادة منيا كا 
ذا ما عمدَ الباحث أك ( ٙ)"مكجكدة في طباع الناس يستكػ فييا الجاىل كالحاذؽ" كا 

فعميو العكدة  الدارس التَعرّؼ عمى بيئة شاعر ما كالكقكؼ عند مستكػ ذلؾ الشاعر

                                                           
 .ٛٔيُنظر: في الأدب كالنقد: (ٔ)
 .ٜ:)بحث ( في لغة الشعر كالبحث عف الشعرية (ٕ)
 .ٙبُنية المغة الشعرية: (ٖ)
 .ٗٔالتركيب المغكؼ لشعر السياب: (ٗ)
 . ٗٔ:: المرجع نفسوينظر (٘)

 .ٕٚٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٙ)



54 
 

. كأبف سكار كاحد مف الشعراء المميزيف إلى لغتو  لكجكد علبقة كطيدة بينو كبيف لغتو
ف المغة في النص الشعرؼ عمى نحك معتدؿ كمميز لككنو شاعراً أستطاع أف يكظّ 

الألفاظ  البارزيففقد أختار كعمى عادة الكثير مف الشعراء  ،يشعر بما يشعر بو غيره
ى المناسبة كالعبارات المميزة التي يمكف مف خلبليا إيصاؿ عكاطفو كأحاسيسو إل

نفعلًب مع أحاسيسو كمشاعره. القارغ كيجعمو مُ الآخريف بطريقة مميزة كي يؤثر في 
فجماؿ المغة "يرجع إلى نظاـ المفردات كعلبقتيا بعضيا بالبعض الآخر كىك نظاـ لا 

 .(ٔ)يتحكـ فيو النحك بل الانفعاؿ كالتجربة"

 يؼجى انشبػز:

بو ىذا المبحث مقكلة الجاحع مف ككف "المعاني مطركحة في  خير ما نبدأ  
نَّما البدكؼ كالقركؼ كالمدالطريق يعرفيا العجمي كالعربي كا لشأف في إقامة الكزف، ني كا 

بؾ، كتخير إنما ف المفع، كسيكلة المخرج، ككثرة الماء، كفي صحة الطبع كجكدة السَّ
كيبدك أفَّ الجاحع أرادَ إفْ ( ٕ)كجنس مف التصكير"الشعر صناعة كضرب مف النسج 

فْ كاف يختار أفَّ عناية الشاعر بالمعاني لا تقل عف عنايتو بالأ يقكؿ: لفاظ فيك كا 
كينمق عباراتو كيصفييا مف الشكائب فلببُدَّ لو أيضاً أفْ يركـ إلى المعاني  وألفاظ

 الرائعة كيدقق في أداتيا.
ا كيرػ قدامة بف جعفر أفَّ الشاعر إذا أرادَ إفْ يصل إلى معانيو التي يتكخاى   

شرع في أؼ معنى كاف مف  ذا"كعمى الشاعر إ :يَنبغي عميو إفْ يجكّد ألفاظو ، قاؿ
كغير ذلؾ مف المعاني  الرفعة، كالضعة، كالرفث، كالنزاىة، كالبذخ، كالقناعة، كالمدح،

 .(ٖ)الحميدة أك الذميمة أف يتكخى البمكغ مف التجكيد في ذلؾ إلى النياية المطمكبة"
يث عند دراستو للؤلفاظ المفردة "ككاف ثفقد قاـ بجيدٍ ح ق(ٖٓٚ)أما الآمدؼ   

كما قد يمحع مف حالات  ماـ ىك تتبع أخطاء أبي تماـ خاصة،دافع إلى ىذا الاىتال
                                                           

 .ٖٙ-ٖ٘، ينظر: الحداثة الشعرية ٛٗٔحركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر  (ٔ)
 .ٕٖٔ-ٖٔٔ/ٖالحيكاف: (ٕ)
 .ٛٔ-ٚٔنقد الشعر: (ٖ)
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كينفرد في ىذا المجاؿ بأمر يؤدؼ النظر فيو  ،مشابية عند الشعراء قديميـ كمحدثيـ
ركث النقدؼ، فيك يقكـ بعمل إلى استجلبء قضايا دلالية ذات أىمية كبيرة في المك 

كيبحث في المفع الصحيح  لالة المفع،فيو عمى تفصيل جكانب ديدأب  تطبيقي،
 .(ٔ)ليا"
كأكدَّ القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني أفَّ غمكض المعنى لا يُعد مذَمة    

لمشاعر "كلك كاف التعقيدُ كغمكض المعنى يُسْقطاف شاعراً لكجب أف لا يُرَػ لأبي 
التعقيد يف قد كَفَر مف فإنا لا نعمـ لو قصيدةً تسمـ مف بَيْتٍ أك بيت اـ بيتٌ كاحداً،تم

كصار استخراجيا باباً  ،كلذلؾ كَثُرَ الاخْتِلبؼُ في معانيو حَظُّيا، كأفسد بو لفظيا،
 .(ٕ)منفرداً"
 يقكؿ:العسكرؼ لممعجـ عند حديثو عف الجزؿ مف الألفاظ، إذ  ىلبؿكتطّرؽ أبك    

 يككف مكدكراً كلا اه، جكد الكلبـ ما يككف جزلًا سيلًب، لا ينغمق معناه، كلا يستبيـ مغز "أ
أما أبف رشيق  (ٖ)كيككف بريئاً مف الغثاثة عارياً مف الرثاثة" مستكرىاً، كمتكعراً متقعراً،

عر أف الا ينبغي لمش بقكلو: "كلمشعراء ألفاظ معركفة، كأمثمة مألكفة، القيركاني فقد شددَ 
 (ٗ)كلا أف يُستعمل غيرىا" كىا،يعد
تعماؿ ألفاظ المتكمميف كالميندسيف في الشعر كيرػ ابف سناف الخفاجي عدـ اس   

مـ كتكمّـ في صناعة كجبَ منثكر" لأف الإنساف إذا خاض في عالمنظكـ كالكلبـ ال
 (٘)ككلبـ أصحاب تمؾ الصناعة" ،عميو أف يستعمل ألفاظ أىل ذلؾ العمـ

 .(ٙ)قتفى حازـ القرطاجاني أثر أبف سناف الخفاجيكا

                                                           
 .ٕٕٙ-ٕٙٔ، كينظر: المكازنة بيف أبي تماـ كالبحترؼ:٘٘-ٗ٘عمـ الدلالة العربي النظرية كالتطبيق  (ٔ)
 .ٖ٘ٗالكساطة بيف المتنبي كخصكمو: (ٕ)
 .ٚٙناعتيف الكتابة كالشعر:الصكتاب  (ٖ)
 .ٕٛٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٗ)
 . ٙٙٔسر الفصاحة: (٘)
 .ٕٛينظر: منياج البمغاء كسراج الأدباء: (ٙ)
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د أكلكا المعجـ اىتماماً بالغاً لما لو مف أىمية في عممية كمما تقدّـ نجد أفَّ النقّا   
بناء النص كقد أدرؾ شاعرنا ابف سكار ىذهِ الأىمية، فيك كاحد مف الشعراء المميزيف 
كاف لو معجمو الشعرؼ الخاص بوِ الذؼ انفرد عف غيرهِ مف الشعراء الآخريف مف 

ى ديكانوِ كاستقرائو نجد أنَّو خلبؿ صياغتو للؤلفاظ بطريقة مميزة كسمسة كبالعكدة إل
جمع فيو مف الألفاظ الحضرية كالبدكية كالدينية كغيرىا مف الألفاظ الُأخرػ التي 

 فرضتيا البيئة عميو كيمكف لنا أفْ نصنّف ألفاظ معجمو الشعرؼ عمى النحك الآتي:

 تحت عدّة أقساـ منيا:يندرج  كىذا  :أنفاظ تمزم مىقف أبه سىار مه الحب -ٔ

د الشاعر كىي )خمر المحبة، المعنكؼ عنك  الحسيلفاظ تعبر عف الجانب ~أ~ أ
داء  ،قمبي،الحب شاغمي ،كردؼ الخدكد ،حكراء خمر حبؾ، ،رحيق ثغر فؤادؼ، حبؾ،

 ،مُسَتَياـ ،كَفَوُ  ،خصرؾ ،كَجييا ،سَمَبتَ  ،نَظرتُ  ،قَمبُؾَ  ،تممكّني ىكاؾَ  ،طرفو ،اليكػ 
مما تقدّـ نمحع أفَّ ىذه  .العُشق ،لَذة ،الباف ،شكقاً  ذابَ  ،تَشتَيِي شَغف ،بحبُؾَ مُغَر ٌـ

عَمِدَ فييا إلى الخياؿ كالغمكض  اذالألفاظ شكمت حضكراً لافتاً في ديكاف الشاعر 
محاكلة منو إلى إكساب لغتو صفة خاصة تميزه عف غيره مف الشعراء الآخريف كما 

لفاظ كيعزػ ىذا الأمر إلى كنجد أفَّ ىناؾ تفكقاً للؤسماء عمى الأفعاؿ بيف ىذه الأ
خصائص الأسماء التي تتسـ بالديمكمة كالاستقرار عمى عكس الأفعاؿ التي تتسـ 

 : )الكامل((ٔ)بالحركة كالاستمرار كمف ذلؾ قكلو
رْد  كالري حاف              ذار ه ػػػػػػػكأراؾ  خدّاً جام عاً بع       الم سْكيّ  بيف الك 

 : )الكامل((ٕ)قكلو ككذلؾ
ذاراً أخضراً          أكراقُ     ردُ خدّاً أحمراػػػػػػػػػػكالآسُ يجمك لي ع   و كالك 

ا إلى الكرد في ففي ىذه النصكص نجد أفَّ لفظة )خدّاً( كظَّفيا الشاعر ليشير بي
 .  كجمالو محبكبو حمرتو لمتعبير عف حسف

                                                           
 .  ٜٛٗ،  ٓٓٗ،  ٜٖٛ،  ٕٚٛ،  ٕ٘ٙ،  ٕٛ٘،  ٕٓ٘،  ٖٕٗ :ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٕٕٔ:المصدر نفسو (ٕ)
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 ف تحمل الصعاب كالخكؼ كالحز  ~ب~ ألفاظ تعبر عف المعاناة كمنيا:

 ،معذبي ،خفتُ  ،مكتي ،قتمي ،الردّػ ،الألـ ،ـ كالمكت كالمرض كىي) أسيرتكالأل
 ،كفكف العبارات ،الحزف  ،الممات ،المنايا ،تيمؾ ،أكابد ،أمكتُ  ،معاناة
دكف الأفعاؿ كىذا يدؿُّ  مف ترػ في ىذه الألفاظ سيادة كاضحة للؤسماء،(ٔ)...(الي ّـ

 : )الطكيل((ٕ)ذلؾ قكلو كمف ع رغبتو.عمى قدرتو المغكية العالية في جعل الألفاظ طك 
لُّ  بابتي           فمـ يبق  سق ـ حيف لـ يبق  لي ظ   ككاف سُقامي مُعْر باً عف ص 

نمحع في ىذا البيت عمق اليأس الذؼ كاف يعانيو الشاعر بعد أفْ جفا عنو الأحباب 
 : )البسيط((ٖ)ذلؾ قكلوكك فمـ يستطع تحمّل ذلؾ السقـ كالجفا.

ة   كرب يقاسيو صب بالبقاء شقي لنفس إف النفس بعدؾ في        ايا شق 
 كليت أف  الذي قد فات  كاف بقي الذي أبقى الحماـ قضى         يا ليت أف  

استطاع ابف سكار مف خلبؿ أسمكب النداء أف يعبر عف أحزانو كآلامو كأشجانو 
 ابقى ابنتو كأخذه محميا.     نتيجة لفراؽ ابنتو التي فارقت الحياة فيك يتمنى لك أف الحماـ

 ،ىجركا ،كىي )جفا ~ج~ ألفاظ تعبر عف الصدكد كالبُعد كاليجر

 ،سافر ،شتَّاف ، ،الصدكد عذاب ،رحيل ،الصدكد جحيـ ،أعرضتـ ،الفراؽ ،بعدكا
 .(ٗ) أصديتني( ،فمـ أرقب ،السخط ،البخل ،البعاد
الأفعاؿ فمـ يجعل بينيما فرؽ نجد أفَّ الشاعر في ىذه الألفاظ كازفَ بيف الأسماء ك    

 : )الطكيل((٘)كبير كمف ذلؾ قكلو
 ـ سخط  كقربكـ رضاً             كىجركـ كصل  كجكركـ عدؿُ ػػػػػػػػػػػػػبعادك  

 كصدّكـ عطف  كمنعكـ ب ذؿُ ا            ػػػػػػػػػػػػػػػكعنفكـ لطف  كغدركـ كف

                                                           
 .ٕٕٔ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .٘ٔٔ:ر نفسوالمصد (ٕ)
 .ٗ٘٘:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٜٖٚ-ٖٛٛ-ٕٙٛ-ٜٕ٘-ٜٖٕ-ٙ٘ٔ-ٔٓٔ: المصدر نفسو: مثلب ينظر (ٗ)
 .ٖٕٕ:المصدر نفسو (٘)
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 ،ظ المتقابمة كمنيا )البعد كالقربففي ىذيف البيتيف أكردَ الشاعر عدداً مف الألفا   
المنع كالبذؿ(  ،الصدّ كالعطف ،الغدر كالكفاء ،المطف كالعنف ،كاليجر كالكصل

 ،فالشاعر يرػ أفَّ كلُّ ما يأتي مف محبكبو سكاء أكاف بُعداً أـ قرب أك ىجراً أـ كصل
 : )الطكيل((ٔ)كمف ذلؾ قكلوحمكاً عنده، 

ْـ رعاؾ  الله تنأى كأقربُ   كأرضا بما ت جني عمي  كت غضبُ      إلى ك 
يخاطب الشاعر في ىذا البيت صديقاً لو كيرػ أف كل ما أبتعد عنو أقترب منو   

 كىك راضٍ بما يفعمو ذلؾ الصديق لو.

 ،أعتابو ،العكاذؿ ،لائمي ،كىي )عاذلي عمى العتاب تدؿ~د~ ألفاظ 

 .(ٕ) يمحاني( ،عذكلاً  ،اللبئميف عتابو
د مف الألفاظ المميزة التي عبر مف خلبليا عف حالتو مع أحبتو ستعاف الشاعر بعدا

 : )بحر الطكيل((ٖ)يقكؿإذ ، كمعاتبتو إياىـ
 زرُ و ك  بّ في حُ  العذؿ   ف  ركيدؾ إرجاً       ػػػػػػػػػػػػػػػػأمانح سمعي العذؿ فيو تح   

 رُ ذػػػُ و عق  عاش  و ل  أما في عذاري         وصدغ   ل  يسعى في سلاس   القمب   ع  د  
)عاذؿ( في معرض عتابو كتكبيخو لعاذلو نافياً عنو صفة عدـ  الشاعر لفظة كظّف

 قبكؿ العذر لمحبكبو.

 ،)صاحبي: كىي ~ق~ ألفاظ تُعبرّ عف الصحبة كالصداقة كالخل

 .(ٗ) صحبتكـ( ،صاحب ،أخك ،نسكة ،رفاقي ،خميمي ،أحبابنا ،أخي ،رسكؿ
كمف كالصداقة بأسمكب فنّي مميز،  لصحبةعبرَّ الشاعر مف خلبؿ ىذه الألفاظ عف ا

 : )الطكيل((٘)ذلؾ قكلو

                                                           
 .ٕٔٛ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    .                                                                           ٖ٘٘-ٕ٘ٗ-ٚٛٔ-ٕٗٔ-ٜٖٔ:مثلًب المصدر نفسوينظر:  (ٕ)
 .ٖٔ٘:المصدر نفسو (ٖ)
 .٘ٚ٘-ٓٚ٘-ٕٔٙ-ٕٔٗ-ٜٔٔ-ٖٙ:المصدر نفسوينظر:  (ٗ)
 . ٖٖٗ:المصدر نفسو (٘)
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ن د  ػػػػػأيا صاحبي كالن دْبُ مف كاف  ماضي دّ  المُي  ح   اً      عمى ع زمو  ي مضي ك 
ْـ ب  فإن ؾ إفْ يم مت  يا سعدُ مُسّعد ي     ب  دار ىُـ الركائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلؾ  الخيرُ أمّ 

 النداء عند مخاطبتو صاحبو ذاكرا اسمو بمفع )سعد(.استعمل الشاعر أسمكب 
 : )الطكيل((ٔ)كمف ذلؾ قكلو

 ىاقاؿ:أأحبابنا أركاحنا قد تعمقتْ           بكـ لترجي نشطةً مف ع
ستعمل الشاعر في ىذا البيت أسمكب النداء باليمزة الذؼ خرجَ لعرض الأخبار عف ا

 مف تعمقت ركحو بيـ.

 ،كحل ،الطيب ،كحمّت ،كىي )الكافكر :ة~ك~ ألفاظ تُعبرّ عف الزين

 ،المرآة ،الحمي ،المأزر ،الكشاح ،حمراء ،سمسبيل ،رداء ،عنبر ،خمار ،الثياب ،عطره
 .(ٕ) القراط( ، المسؾ

ستعاف الشاعر ببعض ألفاظ الزينة في تككيف معجمو الشعرؼ كقد كظَّفيا الشاعر ا
 : مخمس)الكامل((ٖ)كمف ذلؾ قكلو، بما ينسجـ كيتلبءـ مع غرضو الشعرؼ 

قُ  تو  ل ساني ناط  قُ            يا م ف بمْدح  ؾُ مف أنْفاس  ث غْر ؾ  ناش   كالمس 
ب ة  صاد ؽُ  قّ ؾ  في الم ح   إنّي كح 

ف الشاعر لفظة المسؾ في معرض مدحو لمحبكبو فيك يرػ إنَّو في حبُّو كظّ 
 صادؽ.

، كىي ) كاشح :~ز~ ألفاظ تُعبّر عف العدك كالكاشي كالرقيب

الكاشحكف العدك ، الكاذبيف، كاشحاً، غيكر، حارساً رقيباً، الأعادؼ، الكشاة، الكاشي، 
 . كظّف الشاعر ىذهِ الألفاظ لمتعبير عمَّا يجكؿ في نفسو اتجاه بعض (ٗ)حاسداً(

 

                                                           
 .ٖٕٓ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٕٓٙ-ٓٓٙ-ٖٔٛ-ٖ٘ٙ-ٕٕٕ-ٖٗٔ:المصدر نفسوينظر:  (ٕ)
 .ٕٙٓ: والمصدر نفس (ٖ)
 .ٖ٘٘ -ٕٖ٘ -ٜٚٗ -ٖٕٙ -ٓ٘ٔ المصدر نفسو ينظر: (ٗ)
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 )الكامل(: (ٔ)المنكريف كالأعداء لو كمف ذلؾ قكلو
كْر  ى  لكأُغا  ندٍ أك سُعادٍ طُ الكاشيف  عنػػػػػػػػػػ        ؾ  بذ 

ك الكاذبيف عف يذكر ىند كسعاد بغرض مغالطة الكاشيف أ البيت فالشاعر في ىذا
 حبو اتجاه محبكبتو.

كىي )باع، ربح،  ~ ح~ ألفاظ تُعبّر عف البيع كالشراء كالتعاملات

 .(ٕ)سكؽ، يبيع، خسراف، بعتـ، بياع، رأس ماؿ(
لأفعاؿ شعرية مستعملًب اكظّف الشاعر بعض ألفاظ البيع كالشراء في نصكصو ال

 )بحر الكامل( :(ٖ)كمف ذلؾ قكلوأكثر مف استعمالو للؤسماء ، 
 ستاف  بُ الفي  الباف   ترى      منو قضيب   اع فاكيةٍ كىكيتوُ بيّ 

 ففي ىذا البيت كظَّف الشاعر لفظة "بياع" في معرض تشبييو لبائع الفكاكو.

الشباب،  باباً، سفكش كىي )شيباً  ~ط~ ألفاظ تُعبّر عف الشيب كالشباب

 .(ٗ)شابت، اخضرار الشيب، سكر الشباب، عصر الشباب، خمر الشباب، شاب(

 عف المقاء كالمكعد ككتماف الأسرار كالزيارةتُعبّر ~ ي~ ألفاظ 

 .(٘)كىي )لقاءىـ، العيد، زرتُ، مكعد، كعد، سركـ، لقاءكـ، لسرؾ كاتـ، لقياؾ(
سيس تجاه كر في ذىنو مف مشاعر كأحاكظّف الشاعر ىذهِ الألفاظ لمتعبير عمّا يد

 : )البسيط((ٙ)يقكؿإذ الآخريف كلاسيما محبكبو، 
 نو ب ر ضكاف  يا مالكاً لـ أ فُزْ م لُقياؾ لي جن ة  كالبُعدُ م نؾ  لظىً    

بعينيا فيك لا يرغب بفراقيا يرػ الشاعر في ىذا البيت أَفَّ  لقاءه بمحبكبو ىك الجنّة 
 .كالبعد عنيا

                                                           
 .ٖٖٚ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٗ٘ -ٚ٘٘ -ٖٔٗ -ٕٓٗ -ٜٓ: المصدر نفسومثلًب  يُنظر: (ٕ)
 .ٚ٘٘: المصدر نفسو (ٖ)
 .585-483-229-143-119-62ينُظر: مثلاً المصدر نفسه:  (4)
 .ٖٛٔ -ٕٖٔ -ٖٙٓ -ٜٕٚ -ٕٔٛ -ٖٓٔ: المصدر نفسوينظر:  (٘)
 .ٚٗٔ: المصدر نفسو (ٙ)
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ىي )شدّت، أسير، مطمق،  اظ تُعبّر عف القيكد كالحرية~ ؾ~ ألف

دكف الأفعاؿ  مف للؤسماء انمحع في ىذه الألفاظ أفَّ ىناؾ تفكق(ٔ)مكثّق، أحبس، حرّ(
كمف ذلؾ ، ـ مع حالوُ الشعكرية كتجربتو الشعريةفيا الشاعر تكظيفاً مميزاً يتلبءإذ كظَّ 
 )الكامل( :(ٕ)قكلو

كّؽُ  محب ة  مكثُقُ        بال ر  ػػػػػػػػػػػػأسيقمب    أبداً إليؾ  مع المدى يتش 

 مف إسارؾ أُطم قُ  ىييات أنى       كالقُرط  في أذف  المميحة  يقمقُ         
جعل الشاعر في ىذه الأبيات تعمّق قمب الحبيب بالمحبكب كالأسير المقيد الذؼ 

 يتشكؽ إلى فؾ أسرهِ.

 ،تذكرت ،أتذكر ،تذكارؼ  ،هكىي )تذكار  ~ؿ~ ألفاظ تعبر عف الذكريات

 .(ٖ) التذكار( تذكر، ،ذكرتكـ
كمف ذلؾ ختمف المكضكعات كالأغراض الشعرية، كظف الشاعر ىذه الألفاظ مع م

 : )الكامل((ٗ)قكلو
 لي عند ذكرؾ عبرة  مسفكحة      تدني الغراـ كأن ة  كزفيرُ 

 ففي ىذا البيت يعبر الشاعر عف لكعة غرامو عند ذكر محبكبو.

 ين:نفبظ تمضم انطجٍؼخ ًىً ػهى قظًأ -2

 ،اليلبؿ ،السحاب ،الماء ،كىي )الأرض ~أ~ الألفاظ التي تمثل الطبيعة الساكنة
 ،مطر ،قكس ،لكح ،باب ،نقع ،الثريا ،الجباؿ ،الككاكب ،النجكـ ،اليضاب ،السماء
 .(٘) صبح( ،ليل ،شمس ،ظلبؿ

                                                           
 .٘ٛ٘-ٖٖٓ-ٕٙٛ-ٕ٘٘-ٕٛٔ:ديكاف ابف سكار: ينظر (ٔ)
 .ٕٛٓالمصدر نفسو:  (ٕ)
 .ٜٗٙ-٘٘٘-ٕٓٛ-ٜٖٕ-ٜٖٔ:: المصدر نفسوينظر (ٖ)
 . ٖ٘٘:المصدر نفسو (ٗ)
 .ٕ٘ٚ-ٕٕٗ-ٖٗٔ-ٖٙٔ-ٜٔ-ٜٚ-ٓٙ:: مثلًب المصدر نفسوينظر (٘)
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ىذه  نالت اذمى الطبيعة زخر ديكاف ابف سكار بعدد مف الألفاظ التي تدؿُّ ع   
الألفاظ المرتبة الثانية بعد ألفاظ الحب حيث أبدع الشاعر في تكظيفيا تكظيفاً يدؿُّ 

 : )الطكيل((ٔ)كمف ذلؾ قكلوالشاعر كسعو خيالو كخصكبة أفكاره، عمى حذؽ 
ن اء غب  كفي الرّكضة   ؾُ نكراً الشّمس  نّكارُىا النّدي الغ   سمائيا        يضاح 

و إذ قدّـ تالشاعر لفظة )الرّكض كالسماء كالشّمس( في معرض تغزّلو بمحبكبكظَّف 
كمف ذلؾ كاف ليا أثراً بالغاً عند متمقيو . مف خلبؿ ىذه الألفاظ لكحة فنية جميمة 

 : )السريع((ٕ)قكلو
س   ه        بالكرد  كالأجفافُ بالنرْج  دُّ  كغصف  بافٍ مُزى رٍ خ 

 بَّو خدّه بالكردباف( في معرض تغزّلو بمميح إذ شكظَّف الشاعر ألفاظ )الغصف كال
 : )السريع((ٖ)كمف ذلؾ قكلوكعينيو بالنرجس، 

 و          يمف قرص الشمس في بُردهػػػػػػػػػكيكـ قر  قد غدا غيم
ة مف برده  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتز لمػػت      ت     ػػػكأنما الأرض كقد زلزل         رعد 

اف بمظاىر الطبيعة في تشكيل صكره نمحع أف الشاعر استع البيتيف ففي ىذيف  
الزلزاؿ( في رسـ ذلؾ  -الأرض -الشمس -الشعرية فكظف ألفاظ الطبيعة )الغيـ

 المشيد. 
 ،عقرب ،أسكد ،الخيل ،نكؽ  ،ليث ،كىي )غزاؿ ~ب~ ألفاظ تمثل الطبيعة المتحركة

 ،العيس ،سرن ،حصاف ،ضب ،حماـ ،نمر ،بغمة ،جكاد ،الطير ،الريـ ،غضنفر
 .(ٗ) أسكش(،مياة

نسبة أقل مف سابقتيا ألفاظ الطبيعة الساكنة بجاءت ىذه الألفاظ في ديكاف الشاعر 
 المديد(بحر  : )(٘)كمف ذلؾ قكؿ الشاعر

                                                           
 .ٖٜ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٗٗ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٜٓٙ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٜٚٗ-ٕٖٚ-ٜٕ٘-ٔ٘ٔ-ٕٛ-ٙٚ-ٔٚ:مثلًب المصدر نفسوينظر:  (ٗ)
 .ٙٗ٘:المصدر نفسو (٘)



63 
 

ؿ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ         كغػػػػػػػػػػيا مياة الحيّ إف نظ  زاؿ  الحمّة  الغز 
كمف ذلؾ  ،الغزاؿ( في معرض تغزلو بمحبكبتو -كظَّف الشاعر لفظة )المياة

  )دكبيت( :(ٔ)قكلو
يسُيُ ُـ ُـ           ماذا صنعكا مُذْ ظع ن تْ ع  ي تْ عميؾ  الدّ  ُـ در   يا دارىُ

 كظَّف الشاعر لفظة )العيس( في معرض حديثو كمساءلتو الدار عف حاؿ الأحبّة.

، نبي الرَّحمنحك أنفبظ إطلايٍخ -3 ة، الحجيج، خالق الخمق، )الله، ربّو أكرـ

كعبتي، مسجد، الإلو، عرفاف الحجاج، الصحف، يميناً، مذنب، أتكب، أنكار، 
 .(ٕ)اليدػ(
الألفاظ الإسلبمية المرتبة الثالثة بعد ألفاظ الحب كالطبيعة كقد كظّفيا  نالت   

بحر ) :(ٖ)الشاعر تكظيفاً رائعاً منسجماً مع الغرض الذؼ يبتغيو كمف ذلؾ قكلو
 يط(البس

 ناادمعاً كأصلاهُ خكؼُ النّار  نير  توُ      ػػػػػػػػػأساؿ  القْيرُ مُيج   قد فعابد  
لداناػػػػػػػػػػػػػػكعابد  ي رتْجي أفْ سكؼ  ي مْن حُوُ         عمّ   ا ي ديفُ بو  حكراً كك 

كظَّف الشاعر في ىذا النص بعض الألفاظ الدينية كمنيا )العابد، كالنار، كالحكر، 
 اف( لمتعبير عف الخكؼ مف الله كنار جينـ كالحصكؿ عمى الحكر في الجنّة.كالكلد

 -الشرؽ الأدنى -النيربميف -قاسيكف  -كىي )حكراف أنفبظ تمضم ثٍئخ انشبػز-4

كقد كردت ىذهِ الألفاظ بنسبة ضئيمة جداً في ديكاف ابف  .(ٗ) يزيد( -الكادؼ الأخضر
 كافر(بحر ال) :(٘)سكار كمف ذلؾ قكلو
 ـ كجدي في ىكاه         ع يُييجُ  كال ف و جديػدُ ػػػػػقدي  ذار  في س 

                                                           
 .ٜٗ٘ :ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٚٙ -ٗٗ٘ -ٖٖ٘ -ٕٓ٘ -ٕٜٔ -ٜٓٔ -ٚٓٔ -٘ٙ:  المصدر نفسويُنظر: مثلبً  (ٕ)
 .ٔٙ: المصدر نفسو (ٖ)
 .ٛ٘ٙ-ٜٔٗ-ٚٓٗ-ٖٖٗ: المصدر نفسو نظر: يُ  (ٗ)
 .ٚٓٗ: المصدر نفسونظر: يُ  (٘)
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 ـ ى ج نا كنأى كصالًا ث اني الب عيدُ ػػػػػد   راً        بركحي ذلؾ الد 
فُّق و يزيدُ ػػػػػػػػػػػػُؤاد         فدمػػػػػػػػػػػكأشبو  قاسيكف  لو ف  عي في ت د 

ثو عف محبكبو حيث شبَّو في معرض حدي (ٔ) كظّف الشاعر لفع )قاسيكف كيزيد(
 مشاعره بقاسيكف كشبّو نفسو بػيزيد.

كمما تقدّـ يمكف لنا أفْ نستنبط جممة مف الملبحظات ليا علبقة بمعجـ الشاعر  
 كىي:

عند استقراء كاستقصاء ديكاف ابف سكار ظير لدػ الباحث أفَّ ىناؾ تفاكتاً كبيراً 
ظ الأخرػ كىذا يعكد بطبيعة الحاؿ للؤلفاظ التي تدؿ عمى الحب عمى غيرىا مف الألفا

كلا إلى الكحدة في بناء القصيدة إذ أفَّ  شعراء التصكّؼ تأثركا بألفاظ الحب تأثراً كبيراً 
سيما ألفاظ العذرييف فأخذ ىذا النمط مف الألفاظ مساحة كبيرة ككاسعة في أشعارىـ 

كرىـ كمنيجيـ فكاف لو حضكرٌ قكؼٌ في أشعارىـ كما استعاركا أساليب العذرييف كص
ؿ فمنيـ مف يرػ أفَّ الحب كالعشق الإليي يمكف الكصك في التعبير عف ذلؾ الحب 

فحكلكا ىذهِ المفردات إلى  ييفذر ألفاظ الع إليو مف خلبؿ تمكنيـ مف استعماؿ
عف عالـ الحس لا يعرفيا كلا يتذكقيا مصطمحات رمزية صكفية عرفانية تككف بعيدة 

كا بالحب كىامكا بو حتّى أصبح عندىـ مذىباً كديناً أزلياً إلّا مِفْ خاض تجربتيـ فتغن
بعد أفْ كاف عند غيرىـ مف الشعراء الذيف سبقكىـ شكلًب كجسداً كتبذلًا كمتغيراً لا 

فتعمق المتصكّفة بديف الحب كآمنكا بو كرفعكا مف شأنو كقدره (ٕ)يمكف لو أفْ يدكـ
 استعماؿكمنيـ مف بالغ في النبكؼ.التعبير عف الحب الإليي ك كاستمدكا ألفاظو بقصد 

تمؾ الألفاظ مترفعيف بذلؾ في حبيـ لممرأة متجييف بكل مشاعرىـ كأحاسيسيـ 
ككجدانيـ إلى حب خالقيـ فجاء شعرىـ حاملًب كممتمئاً بتمؾ المشاعر كذلؾ العشق 

كىذا لممحبكب أسماء متعددة منيا )ليمى( كقد جعل المتصكفة (ٖ)الإليي كاليياـ بوِ 
                                                           

قاسيكف الجبل المطل عمى دمشق، يزيد أحد فركع بردا السبعة يمر بسفح قاسيكف، يُنظر ديكاف ابف  (ٔ)
 .ٚٓٗسكار 

 .ٜٕ: )رسالة ماجستير ( يُنظر: تأثر الأدب الصكفي  بالغزؿ العذرؼ  (ٕ)
 .ٜٕ المصدر نفسو : يُنظر: (ٖ)
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 لبً مسكار عف حبّو الشديد لخالقو مستعظو في ديكاف ابف سكار فقد عبّر ابف مانمح
 : )الرجز((ٔ)الألفاظ العذرية كما في قكلو

 ىل عيدُ ليمى بالكثيب عائد           أـ طيفيا لسقـ جسمي عائدُ 
 فالمتمقي السطحي عند النظر إلى ىذهِ الأبيات ينصرؼ ذىنو إلى أفّ الشاعر أراد 

عشكقتو )ليمى( كىذهِ نظرة قاصرة كسطحية. إذ أفَّ الغزؿ مف كجية نظر التغزّؿ بم
المتصكفة ىك محبّة حقيقية كأزلية لمربّ كنيل رضاه فبعد أفْ بدأ ابف سكار قصيدتو 
ظيار محاسنيا  براز صفاتيا انصرؼ إلى ذكر الكعبة كا  بمقدمة غزلية بذكر)ليمى( كا 

اسـ )ليمى(  اؿمو الشاعر بعدما استعيقكلذات حسف كبياء كىذا ىك ما أراد أف بأنّيا 
 ليجعمو رمزاً يُعبّر بو عف حُبّوِ لخالقوِ.

لـ يكف الغزؿ عند المتصكفة غزلًا حسّياً بل كاف غزلًا ركحياً عبركا بو عف حبيـ 
إذ ابف سكار في أشعارهِ لفظة )سعاد(، كمف الأسماء الأخرػ التي كظّفيا  (ٕ)لخالقيـ
 ل()مجزكء الكام :(ٖ)يقكؿ:

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده إياكد كقصا      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليمى أك سع يقكؿ:ك
لا يقصد الشاعر بتمؾ الأسماء المرأة التي يتغزؿ بيا بعض الشعراء العذرييف بل 
رَمَزَ بيذهِ الأسماء إلى جماؿ الخالق كىيامو بو فيك حبّ خالص لله عزَّ كجل لا 

 لغيرهِ.
تو في عشقوِ كىيامو يو بالكفِ عف ملبمي بعض قصائدهِ لائمكخاطب ابف سكار ف

 )الخفيف(: (ٗ)يقكؿبخالقو إذ 
 بمريض المحاظ لدف القكاـ  لائمي في خمكد نار غرامي

                                                           
  .ٜٖٛديكاف ابف سكار:  (ٔ)
  . ٕٜ: ) رسالة ماجستير(جمالية الرمز  في الشعر الصكفي يُنظر: (ٕ)
 .ٛٚٔديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٕٗٔ :المصدر نفسو  (ٗ)
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فيك يرػ أنَّو مُستعد لمسقـ مف أجل ذلؾ الحب فيك يتمذذ بوِ كبالعذاب مف أجل 
 :(ٔ)يقكؿ:بّو كغرامو إذ محبكبو بغية مرضاة كيحرص حرصاً شديداً عمى كتماف سرّ ح

 )الخفيف(
 ـ ػػػػػػػػمـ حالي كذاؾ ديف الكػ          ػػػكأميتُ الغراـ كتماً فلا يع  را

نممح مما تقدّـ أفَّ ىناؾ تفاكتاً في درجة استعماؿ ابف سكار للؤلفاظ الدالة عمى 
دكد بالمرتبة كألفاظ الص ةالحب ذاتيا. إذ تأتي الألفاظ الحسّيّة كالمعنكية كألفاظ المعانا

كالكاشي بالمرتبة كالزينة اظ الدالة عمى العتاب كالصحبة الأكلى كبعدىا تأتي الألف
الثانية أمّا الألفاظ الأخرػ فإنّيا تأتي بالمرتبة الأخيرة كيبدك أفَّ ثقافة الشاعر كعمق 

 تجربتو كخبرتو عمّة ذلؾ التفاكت.
عة كقد لا يقصد بيذهِ الألفاظ كبعد ىذهِ الألفاظ تأتي الألفاظ الدالة عمى الطبي

الطبيعة بحدّ ذاتيا بل يتخذ بعض الشعراء تمؾ الطبيعة رمزاً يشيركف بو إلى معافٍ 
عند الشعراء المتصكفة فالطمل مف الألفاظ التي شغمت حيّزاً كاسعاً مف  كلاسيماأخرػ 

تُجسد  ديكاف ابف سكار ككما ىك معمكـ أفَّ الطمل يُعد مف الظكاىر الاجتماعية التي
للؤرض التي يعيش فييا فقد تغنّى بو الشعراء منذ عصر ما قبل كحبو انتماء الشاعر 
يكمنا ىذا كجعمو بعض الشعراء مفتاحاً لقصائدىـ فقد اتخذ ابف سكار الإسلبـ كحتى 

 : )بحر الطكيل((ٕ)يقكؿعف حبّو لخالقو كشغفو بو إذ مف الطمل رمزاً عَبَّرَ بوِ 
ةٍ      ف مـ أنا منكُـ بالصدكد  بعيدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ بعيأأحْباب نا كالدارُ غي  د 

 : )بحر الكامل((ٖ)أُخرػ كظَّف الشاعر الطمل بقكلوِ كفي قصيدةٍ 
سْم يا الأ يا ُـ       ا عمى الأطلاؿ غير ىا البمىكبك  كمحت نضارة  ر 

                                                           
 .ٕٗٔ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 . ٜ٘ٗ: المصدر نفسو (ٕ)
 .ٓٓٔالمصدر نفسو:  (ٖ)
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لذيف سبقكا فينا بكى الشاعر الديار كذكر رسكميا كىذا الأمر اعتاد عميو الشعراء ا
عصر الشاعر كقد اقتفى أثر أكلئؾ الشعراء الذيف سبقكه إلّا أنَّو جعل مف ذلؾ الطمل 

 رمزاً عبَّر بوِ عف حبو لخالقوِ.
أمّا الطبيعة المتحركة نجد أفَّ الشاعر العربي قد أكلاىا اىتماماً كبيراً منذ عصر ما 

عربي عند ىذهِ الكائنات قبل الإسلبـ فأخذت مكانة مميزة في شعره فكقف الشاعر ال
الكائنات كقفات طكيمة. تعرَّض بيا إلى الكصف كالغزؿ لكلّ جزء مف أجزاء ىذهِ 

ككاف يرمز مف خلبؿ بعض ىذهِ الكائنات إلى القكة كالصلببة كالبطش كغيرىا مف 
الأمكر الأخرػ كبالعكدة إلى ديكاف ابف سكار نجد ىناؾ ذكراً لبعض ىذهِ الكائنات 

 (الكاملبحر ) (ٔ):يقكؿشبيو نجد أنّو يشبو نديمو بالظبي إذ ففي معرض الت
يم و    كمُناد مي رخصُ البناف  مُز ن ر       كالظ بي لكلا أنسُو بند 

 )الكامل( (ٕ):يقكؿكفي كصف محبكبتو أكردَ ابف سكار لفظةَ حمامة إذ 
دتْ      في غصف  بافٍ ماس  في أكراق فْيفٍ مثل الحمام ة  غر  مُي   و  ػػػك 

كفي قصيدةٍ أُخرػ جاء ابف سكار بمفظة العيس إذ أفَّ ىذهِ المفظة أخذت مكانة مميزة 
في ديكاف ابف سكار كىذا راجعٌ إلى تأثرهِ ببعض الألفاظ الجاىمية ففي معرض حديثو 

 الكامل(بحر ) :(ٖ)يقكؿعف صاحبو 
يبوُ      كمُسايري كالعيسُ تنفُحُ في أ   حُ ط   راػػػػُ البمُسامري كالع يشُ ينف 

 اف كجاء بمفع النسر كاصفاً فييا أحد الجكامع الأمكية في ليمة النصف مف شعب
 السريع(بحر ): (ٗ)يقكؿإذ 
 صف  كقد لاح  عميو السركر           النػػ ما أحسف  الجام ع  في ليمة      

رُ   دكرُ ػػػػػػػػػػػببدر ىناؾ الػػػػػػػػكقاب ل ال            ػػػو    ػػػػػالثريا ب كقارف النس 

                                                           
 .ٕٖٔ: ديكاف ابف سكار( ٔ)
 .ٕٖٙالمصدر نفسو:  (ٕ)
 .ٜٕٓ: المصدر نفسو (ٖ)
 .ٖٓٙ :المصدر نفسو (ٗ)
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 كبعدَ الألفاظ الدالة عمى الطبيعة تأتي الألفاظ الإسلبمية فيناؾ بعض الألفاظ
 المستمدة مف القرآف الكريـ كأخرػ مستمدة مف الحديث النبكؼ الشريف.

كمما تقدّـ نمحع أفَّ ابف سكار كاحد مف كبار الشعراء الذيف ينتمكف إلى ذلؾ العصر 
ي بثّيا الديف الإسلبمي فجاءَ نتاجو الأدبي متأثراً إلى حد كبير فتأثر شعره بالألفاظ الت

بالقرآف الكريـ كالأحاديث النبكية الشريفة كتأتي بعد الألفاظ الإسلبمية الألفاظ الأخرػ 
المتمثمة بألفاظ بيئة الشاعر بالمرتبة الأخيرة، إذ أفَّ شِعره تميّز بالمتانة كقكة الألفاظ 

ة خاصة فالقكة كالمتانة علكل تجربة شعرية طبيكاحد لَأفّ  كسلبسة العبارات في آفٍ 
غالباً ما تككف في مكضكعات الفخر كالحماسة كالرّقة كالميف في مكضكعات النسيب 
ف ىذهِ الألفاظ بما ينسجـ كيتلبءـ مع  كالرثاء كقد استطاع ابف سكار أفْ يكظِّ

كيب بصيغ ثابتة كىذا ما مكضكعاتو، كما أنَّو استعمل بعضَ الجمل كالعبارات كالترا
يميز شعره عف غيرهِ مف الشعراء الآخريف. كما ىيمنت عمى لغة ابف سكار بعض 
الثنائيات التي حكمت نصكصو الشعرية كىي )الألفاظ الحسّية كالمعنكية(، )الكصل 
كاليجر(، )القيكد كالحرية(، )الطبيعة المتحركة كالطبيعة الساكنة(، )الشيب كالشباب( 

ىذهِ الثنائيات إلى نتاجو الأدبي عمقاً في الأداء كقكة في البناء الشعرؼ  كقد أضافت
 )الطكيل( :(ٔ)كمف ىذهِ الثنائيات قكلو

كّد    كفي جفكة الم حْبكب  بعد  ك صال و          كفي غدر ه  مف بعد عيدٍ مؤ 
قاه ففي ىذا البيت جاءَ الشاعر بثنائيتيف كىي )الجفكة كالكصاؿ( ليعبّر بيما عما يم

 مف محبكبو مف ىجر ككصاؿ.

 الأسانٍب

، كىك "المنكاؿ الّذؼ ينسج فيو (ٕ)الأسمكب ىك "الضرب مف النظـ كالطريقة فيو"
الحاؿ الطريقة التي  كيُمثل الأسمكب بطبيعة (ٖ)ب الّذؼ ترصّ فيو"قالالتراكيب أك ال

                                                           
 .ٜٙ ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٙٗدلائل الإعجاز:  (ٕ)
 .ٜٕٚ/ ٖالمقدمة لابف خمدكف:  (ٖ)
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تأليف الكلبـ يُعدّ  سكاء أكافَ كاتباً أك شاعراً في اختيار الألفاظ، إذ أفَّ  بيينيجيا الأد
تعبيراً عف المعاني بقصد التأثير كالإقناع عند الآخر. كىذا لا يأتي إلّا لمذيف يمتمككف 

ربة في صقل ىذهِ الألفاظ كأساليب الأدب تختمف فيما دمكىبة متميزة كثقافة عالية ك 
فيو بُرد  بينيا تبعاً لاختلبؼ مبدعييا كفنكنيـ كبما أفّ الأسمكب ىك الطراز الّذؼ يُحاؾ

الكلبـ كتنطبع فيو جممو كتراكيبو، فإننا نجد أفَّ الناس في أساليبيـ مختمفكف بيف مُتّبع 
كمبدع فبعضيـ يتّبع طريقة خاصة كمميزة كغير تقميدية في كتاباتو كىذا النكع مف 
النّاس قميل كنادر. كبعضيـ يحتذؼ غيره مف الكتّاب كالشعراء فيككف ناسخاً ليـ 

فالأسمكب ىك  (ٔ)نكاليـ مقتدياً بيـ، كىؤلاء كثيركف لا حصر لعددىـناسجاً عمى م
بصكرة عامة مف طرفيف كىما الشكل ككلّ أسمكب يتككّف  (ٕ)"ثقافة الظيكر للآخر"

كالمضمكف، كيُراد بالشكل الألفاظ كيجب أفْ تككف ىذهِ الألفاظ خالية مف الغمكض 
ص بيا إلى تؤلف ضرباً مف التأليف الخاحتّى كالتنافر كالغرابة كىي لا يمكف أفْ تُفيد 

أمّا المضمكف فيراد بوِ الفكرة كينبغي أفْ  (ٖ)دكف آخر مف التأليف كالتركيبمف كجو 
يسكد الشكل كالمضمكف التلبؤـ كالانسجاـ يضاؼ إلييا المكسيقى بيف الجمل كالألفاظ 

 كالتراكيب كانسجاميا مع الصكرة كالمعنى.
فرد بقكتيا كرصانتيا كعذكبتيا يمكف ليا أفْ تؤثر في نفكس كتن تنمازكالأساليب الّتي 

الًا كقكةً مؤلف أك الشاعر لكي يكسب كلبمو جمالسامعيف كىنا تكمف ميارة ال
ككضكحاً كتأثيراً في ذىف المتمقي كبعد دراستنا لأساليب ابف سكار كجدنا ىذهِ 

قصائد ديكانو بناءاً الأساليب متنكعة كشاممة إذ أفَّ الشاعر بنى تمؾ الأساليب في 
مميزاً محكماً شكّل لو حضكراً كاستقلبلية فقد استطاع أفْ يكظَّف في ىذهِ القصائد 
 ،أساليب مختمفة فكضع كل أسمكب منيا في مقامو المناسب فجاء بناؤه بناءاًمائزاً 

 تميّز بالكضكح كالدّقة كمف أبرز تمؾ الأساليب عند الشاعر ىي: ،بادعاً ،ماىراً 

                                                           
 .ٗٛدركس في تاريخ الآداب العربية:  يُنظر: (ٔ)
 .٘ٔالأسمكبية بكصفيا مناىج:  (ٕ)
 .ٕيُنظر: أسرار البلبغة:  (ٖ)
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 :لإوشاءالخبر وا 
قصائده بجمل خبرية كأخرػ  ، إذ أنّو بدأبف سكار قصائده بأسمكب فني مميزبنى ا

إنشائية، حيث أفّ استعماؿ ىذهِ الأساليب يمنح الشعراء مساحة فنية كبيرة ككاسعة 
عمّا يجكؿ كيدكر في خكاطرىـ مف ككامف نفسية أك  اأفْ يعبركا فيي ايمكف مف خلبلي

ب يمكف أف يمنح الشعراء فرصة كبيرة الأسالي ىذهاستعماؿ  كما أفَّ فنية أك غير ذلؾ 
مكاطف الضعف  اأفْ يثبتكا قدراتيـ الشعرية كأفْ يسجمكا فيي ايستطيعكف مف خلبلي

كالقكة كالتجديد في الجممة الخبرية سكاء كانت ىذهِ الجمل اسمية أك فعمية كالخبر ىك 
عد مطابقتو لمكاقع إمّا كذبو خبر يصدؽ الك  (ٔ)"ما جاز عمى قائمو التصديق كالتكذيب"

كقد استطاع  (ٕ)فيعد عدـ مطابقة لحكمو، كىذا ىك المشيكر كالثابت كعميو المعتمد
ابف سكار أفْ يحذك حذك الشعراء الكبار في استعماؿ أسمكب التركيب الخبرؼ حيث 

قق يحكمياراتو المغكية، فكظَّف ىذا الأسمكب بما أظير في ىذا الأسمكب قدراتو الفنية 
عند متمقيو  كبيراً  ف لو أفْ يترؾ أثراً الركحي كالعاطفي الذؼ يمك لو الانسجاـ كالتلبؤـ

لقرائحيـ كابف سكار كاحدٌ  فالشعراء المتصكفة اتخذكا مف العشق الإليي مُحفِّزاً كبيراً 
مف ىؤلاء الشعراء إذ أنَّو اتخذ مف أسمكب التركيب الخبرؼ طريقة ككسيمة كمذىباً عبَّر 

خلبلو عف ككامنو النفسية كالفنية التي كجبت عميو أفْ يُثبتيا في شعرهِ كي تؤثر مف 
في المتمقي كتككف مصداقاً حياً عمى ما جرت بوِ خكاطره مف أحاسيس كمشاعر، 

 :كفيما يأتي عرض لأنكاع الجمل الخبرية التي كردت في ديكانو كىي عمى ثلبثة أنكاع

يككف خالياً مف المؤكدات لأفَّ المخاطب  "كىك الخبر الّذؼ الجًم الاثزذائٍخ - أ

 )بحر  :(ٗ)، كمف ذلؾ قكلو مخاطباً محبكبو(ٖ)خالي الذىف مف الحكـ الّذؼ تضمّنو"

                                                           
 .ٜٛ/ ٖالمقتضب:  (ٔ)
 .ٖٛـ البلبغة: ك يُنظر: التمخيص في عم (ٕ)
 .٘ٙٗ/ ٕجـ المصطمحات البلبغية كتطكّرىا: مع (ٖ)
 .ٕٔٓ: ديكاف ابف سكار(ٗ)
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 البسيط(
 ؿُ ذػػػعذكؿُ في حُب و ما شاق ني الع           الػػػذكره يػػػمذذ سمعي حيف لكلا ت
دُّ مُعتػار فػػػػػػػػػػػػػإفْ ج  و        غرم  ػػػػػػػػػػػػػػيفْع لُ ما ي يْكى ب مُ  دعكهُ   لُ ي حُكْمو  فالق 

رُّ ك      في م راشفو       نشكاف مف خمر  ثغرٍ ...    ػلُ ػػػيباءُ كالع س  ػػػػػالمسؾ كالص  الدُّ

كالطمب "ىك الخبر الّذؼ يتردد المخاطب فيو كلا يُعرؼ مدػ  الجًم انطهجٍخ - ب

 ف الأخبار أكثركقد حَفلَ ديكاف ابف سكار بيذا النكع م (ٔ)صحتو"
 : )بحر الطكيل((ٕ)مف الأنكاع الأخرػ، كما في قكلوِ  

 التخميد  في النار مؤمف                فإنّي في نار الغراـ مُخم دُ فلا ينكر 
كقد ضمَّف ىذا البيت مؤكداً كاحداً كيبدك أنَّو قصدَ مف كراء ذلؾ المؤكد بياف مكانة 

 :(ٖ)ابف سكار مؤكداً كاحداً كما في قكلو ملبكبة في قمبوِ كفي بيت آخر استعالمح
 )الدكبيت(

 إذْ دار  بماء  الكرد  مف كجن تو            قد طاؼ  بماء الكرـ مف مُقم تو  
  جاءَ المؤكد في ىذا البيت لإفادة معنى التقرير.

الإنكار "ىك الخبر الّذؼ ينكره المخاطب إنكاراً يحتاج إلى أفْ  : الجًم الإَكبرٌخ -ج

، كقد كجدَ في ديكاف ابف سكار أنماط كصكر متعددة مف ىذا (ٗ)كد بأكثر مف مؤكد"يؤ 
خبار عندما يككف ة عامة يمجأ إلى ىذا النكع مف الإالنكع، كيبدك أفَّ الشاعر بصكر 

                                                           
 .ٙٙٗ/ ٕمعجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا:  (ٔ)
 .ٚٛٙ: ديكاف ابف سكار (ٕ)
 .ٓٓٙ المصدر نفسو: (ٖ)
 .ٙٙٗ/ ٕمعجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا:  (ٗ)
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بأكثر مف مؤكد، كمف ذلؾ  نكار فيعمد الشاعر إلى تضميف اشعارهالمتمقي شديد الإ
 متقارب()بحر ال :(ٔ)قكلو معاتباً أحبّتو
مكؿُ مكا ص   ُـ            فإنّي ل ثقل  ىكاكُـ ح   أك فصُدّكا إذا شئتُ

 فإنّي إلى غيركـ لا أميلُ             تتيمكني بسمكانػػػػػػػػػػكـكلا         
ر ابف سكار حرؼ التككيد )أني( في البيتيف ليُعبّر بو عف مدػ حبو  فقد كرَّ

خلبصو لأحبّتو فيك عمى الرغـ مما حصل منيـ، لا يمكف لو أفْ يستغني عنيـ أك  كا 
 يتجاىميـ.

 الجًم الإَشبئٍخ

لأنَّو ليس لمدلكؿ لفظوِ قبل النطق  لذاتو "كىي كلّ كلبـ لا يحتمل الصدؽ كالكذب
 كتنقسـ ىذهِ الجمل عمى قسميف: (ٕ)بو كاقع خارجي يطابقو أكلا يطابقو"

 كقد  (ٖ)كقت الطمب"كىك "ما يستمزـ مطمكباً ليسَ حاصلًب  :الإَشبء انطهبي - أ

 اف ابف سكار كعمى الأقساـ الآتية: شكّل ىذا النكع حضكراً لافتاً كمميزاً في ديك 

 :الاطزفيبو_  1
ىذا التعريف اتجاىاً آخر عند أحد البلبغييف  كقد أخذ (ٗ)كيُقصد بوِ )طمب الفيـ(

كجاء  (٘)قبل"فعرّؼَ الاستفياـ بأنَّو "طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكماً مف  ،المُحدثيف
كمف خلبؿ تعريف  (ٙ)تعريفو عند آخر بأنّو "طمب ما في الخارج كتحصيمو في الذىف"

تعريف الاستفياـ نجد أفَّ الكثير مف الشعراء لجأكا إلى استعماؿ ىذا الأسمكب 

                                                           
 .ٖٚٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٕٖٖ/ ٔكّرىا: معجـ المصطمحات البلبغية كتط (ٕ)
 .ٖٔالأساليب الإنشائية في النحك العربي:  (ٖ)
 .ٖٗ/ ٔشرح الدماميني عمى مُغني المبيب:  (ٗ)
 .ٓٚجكاىر البلبغة:  (٘)
 .ٖٛٓأساليب الطمب عند النحكييف كالبلبغييف:  (ٙ)
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ليظيركا بوِ صكراً شعرية إيحائية جديدة تككف ليا دلالات رمزية عميقة يمكف ليا أفْ 
 لمتمقي كشدّ انتباىو.تسيـ بالتأثير في نفس ا

ْـ يجعمو  كقد عمدَ ابف سكار إلى استعماؿ ىذا الأسمكب في مختمف المعاني، فَم
مقصكراً عمى معناه الحقيقي بل خرج بو إلى معاني مجازية أخرػ كالدعاء كالتعظيـ 

سكية كالتعجيز كغيرىا مف الأغراض، معتمداً بذلؾ تنكّع أدكات الاستفياـ كاليمزة كالت
كمتى كأيف...الخ، إلّا أفَّ الشاعر أكثر مف استعماؿ اليمزة لما تتمتع بوِ  كىلْ كمف

ىذهِ الأداة مف مزايا إذ تستعمل لمتصديق كالتصكير كيستفيـ بيا عف العاقل كغير 
العاقل كصحة دخكليا عمى الجمل الأسمية كالفعمية كجكاز حذفيا إفْ دؿَّ عمييا 

 السريع(بحر ) :(ٕ)الشاعر قكلوكمف المعاني المجازية في شعر  (ٔ)دليل
 أليس  نكرُ البدر  يخفى ضُحى         كأنت  في كلّ زمافٍ  مميح

ففي ىذا البيت نمحع أفَّ الاستفياـ خرج مف معناه الحقيقي كىك طمب الفيـ إلى 
 الكامل( بحر ): (ٖ)يقكؿمعنى مجازؼ ىك التقرير، كفي نصٍ آخر 
كُـ كب قاؤىُف ن فاؽُ          أ أُلاُـ إفْ أفنيتُ كنز  م دامعي     مف بعد 

  الإنكار. خرج الاستفياـ في النص أعلبه مف معناه الحقيقي إلى معنى مجازؼ ىك
 الكامل(بحر  ) :(ٗ)يقكؿكفي نصٍ آخر 

زْف نازحة  فكيف المُمتقى  أشتاقُيـ مف ذي الأراؾ  كدارُىُـ          بالح 
 يخرج الاستفياـ مف معناه الحقيقياستعمل الشاعر في ىذا النص الأداة )كيف( ل

 . إلى معنى مجازؼ آخر ىك التعجب
 

                                                           
، كأساليب الطمب عند النحكييف ٜٖ٘ٔ -ٜٖٔٔ/ ٕالرضي لكافية ابف الحاجب: شرح يُنظر:  (ٔ)

 .ٖٙٗلبغييف : كالب
 .ٛٙ٘ديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٜٕٙ :المصدر نفسو (ٖ)
 .ٔٚ٘: المصدر نفسو (ٗ)
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 :الأيز_  2

كىك "صيغة تستدعي الفعل أك قكؿ ينبئ عنو استدعاء الفعل مف جية الغير عمى 
كيقكـ ىذا الأسمكب عمى "طمب حصكؿ الثبكت في الخارج بذلؾ  (ٔ)جية الاستعلبء"

لّا عمى كجو الاستعلبء... فإفْ كاف الأمر مف ا لأعمى يتتبع إيجاب كجكب الفعل... كا 
أفاد الطمب في ضمف الدعاء، أك الالتماس أك الإباحة أك التحدؼ، أك إظيار الرضا 

كيُعد ىذا الأسمكب ذا  (ٕ)لكقكع الداخل تحت الطمب إلى حدّ كاف المرضي مطمكباً"ا
غراضو تدكر مف أ  كثيرأىمية كبيرة كبالغة في عممية بناء النص الأدبي حيث نجد أفَّ 

في في دائرة العكاطف النفسيّة كالفنيَة لدػ الشعراء، كما إنّيا تُعد كسيمة ميمة لمتأثير 
ية لأسمكب ىناؾ الكثير مف الشعراء يخرجكف مف المعاني الحقيقالمتمقي كليذا نجد أفَّ 

مجازية لأفَّ خركجيـ ىذا يمنحيـ فضاءً كاسعاً في كيفية  الأمر كالدخكؿ في معاف
ير عف أفكارىـ كأحاسيسيـ كمشاعرىـ، كما يُمكف لو أفْ يجعل المتمقي عمى التعب

و الشاعر، فالمتمقي يفرح لفرح الشاعر كيحزف لحزنو، يقكلعلبقة كصِمة بالحدث الذؼ 
كقد اتخذ ابف سكار مف أسمكب الأمر كسيمة كطريقة مكّنو مف إيصاؿ أفكاره 

 الحقيقي إلى أغراض مجازية  معناهكاحاسيسو كعكاطفو إلى المتمقي، فخرجَ بوِ مف 
 )الخفيف( (ٖ)كمف ذلؾ قكلو مخاطباً محبكبوأُخرػ، 

دؽ حُبّ ؾ  ذ نبُ كا فت عط ف  غف رْ ذُنكب  مُحبّ           مالو غيرُ ص 
ففي ىذا البيت نمحع أفَّ الأمر خرجَ مف معناه الحقيقي إلى معنى آخر كىك إفادة 

 امل()الك :(ٗ)يقكؿالدعاء، كفي نصٍ آخر 
ه  انظُرْ إلي  بعيف  ع طْف ؾ  نظرةً             ما أخب ر  المكلى ب ر ح  م ة  عبد 

  لتماس.خرج الشاعر في ىذا البيت بالأمر مف معناه الحقيقي إلى معنى آخر ىك الا

                                                           
 .٘٘ٔ/ ٖالطراز المتضمف لأسرار البلبغة كعمكـ حقائق:  (ٔ)
 .٘ٗالمصباح في المعاني كالبياف كالبديع:  (ٕ)
 .ٖٛٛديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 ٓٓٗ: المصدر نفسو (ٗ)
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 السريع(بحر  ):(ٔ)يقكؿآخر  بيتكفي 
ىر  كأرباب و           كابؾ  عمى الفضل  كفصْل  ضحؾْ عمفا  الخطابْ  ى الد 

 خرج الشاعر في ىذا النّص بالأمر إلى معنى مجازؼ ىك التحسّر كالتكجع.

 :اننهً_  3
 كىك طمب يُقصد بوِ ترؾ الفعل مف لدف المتمقي أك الكف عف الفعل عمى كجو 

الاستعلبء كيشتمل ىذا الأسمكب عمى صيغة كاحدة كىي الفعل المضارع المقركف 
ككف ىذا الأسمكب لىذا الأسمكب في ديكاف ابف سكار كقد ندر استعماؿ  (ٕ)بلب الناىية

بيذا الأسمكب في بعض الأبيات أفْ يخرج يأتي بصيغة كاحدة إلا أفَّ الشاعر استطاع 
 مف معناه الحقيقي إلى معافِ بلبغية أبرزىا:

 : )بحر الرمل((ٖ)كما في قكلو النصح كالإرشاد
ُـ تأتي مف فرجٍ        لا تككنفْ آيساً   بالغ يرفيي الأيا

 : )بحر الكامل((ٗ)ككذلؾ قكلو
ُـ                 قكؿ  الكشاة  فإنّو حسدُ          لا تسمعكا في عبد  حُبكُ

 : )الكامل((٘)الالتماس، كما في قكلوك 
 لا ت نْس  ل يم تنا ب مُنعرج  المّكى      كقد اضْط جعتُ كمف ي ديؾ  كسادي

 ط(: )مخمّع البسي(ٙ)التكبيخ ، كما في قكلوك 
 إفْ كاف يُرضيؾ ف رطُ ىجْري       فاْلزـ صدكدي كلا ت صمْني   

النيي مف معناه كمف خلبؿ الأبيات السابقة نجد أفَّ الشاعر استطاع أفْ يُخرج 
 .مجازية عبّر مف خلبليا عف أفكاره كأحاسيسو كعكاطفو الحقيقي إلى معاف

                                                           
 .ٓٛٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .٘ٔظر : الأساليب الإنشائية في النحك العربي: يُن (ٕ)
 .ٕٛٚديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٜٖٓ: المصدر نفسو (ٗ)
 .ٜٗٔ: المصدر نفسو (٘)
 ٕٗٔالمصدر نفسو:  (ٙ)
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 :اننذاء_  4

العرب كيُراد بو "رفع الصكت كمدّه  يُعد ىذا الأسمكب مف الأساليب القديمة عند
أك ىك طمب المتكمـ  (ٔ)لينتبو المنادػ ، كيحمل عمى الأصغاء إلى خبر أك طمب يميو"

مف المخاطب الإقباؿ عميو باستعمالوِ لحرؼ ناب مناب الفعل أنادؼ المنقكؿ مف 
 كىك "في أصل الاستعماؿ مد الصكت لنداء البعيد... ليصغي (ٕ)الخبر إلى الإنشاء

 .(ٖ)إلى ما يجيء بعده مف الكلبـ المنادػ لو"
كقد حرصَ ابف سكار عمى إخراج النداء مف معناه الأصمي ككضعو في قكالب فنية 
أُخرػ أظيرَ فييا قدراتو المغكية العالية في ابتكار صكر شعرية جديدة تزيد النّص 

كاليمزة كأيا( حيث بياءً كجمالًا معتمداً بذلؾ عمى تعدد كتنكّع أدكات النداء )كالياء 
تأتي الياء بالمرتبة الأكلى بيف تمؾ الأدكات فقد شكّمت حضكرٌ كبيراً في شعرهِ تجاكز 
ّـ تأتي بعدىا اليمزة بالمرتبة الثانية كبعدىا أيا بالمرتبة  عددىا أكثر مف مئتي مرّة، ث
 الأخيرة حيث كاف حضكرىا بنسبة ضئيمة جداً، كلعلّ سبب اختيار ابف سكار لإدارة

يعكد إلى أفَّ النداء بيذهِ الأداة النداء )يا( بيذهِ النسبة الكبيرة مقارنةً بالأدكات الأخرػ 
ينتيي بحرؼ مف المد )الألف( فيذا الحرؼ يساعد عمى إطالة الصكت كمدّه كما 

كمف الأغراض المجازية التي خرج إلييا ىذا  (ٗ)ينادػ بيا لمقريب لغرض إفادة التككيد
 )الطكيل( (٘):ىذا الأسمكب قكلو

 كأدْر ج  م يلًا في كشيؾ  م لاؿ               ل  بافٍ باف  كىك مُكاص   ك يا غُصف       
 أعالي بو  أىل  اليكى كأغاليذي          كالحسف ك يا جُممة  الإحساف كال 

                                                           
 .ٙٗالمصباح في عمـ المعاني كالبياف كالبديع:  (ٔ)
 .ٖٛ -ٕٛيُنظر: جكاىر البلبغة:  (ٕ)
 .ٕٛٔ -ٕٚٔييف: أساليب الطمب عند النحكييف كالبلبغ (ٖ)
 .ٖٕٓ/ ٕيُنظر: الكتاب:  (ٗ)
 .ٕٖٓديكاف ابف سكار:  (٘)
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خرج الشاعر بيذا النص مف معناه الحقيقي إلى معنى مجازؼ آخر كىك التمذذ، كفي 
 ) الكامل( (ٔ)يقكؿ:آخر  بيت

 يا م فْ إليو  بمطفو  أتكسّلُ                أنت  الأخيرُ ىكىً كأنت  الأكّؿُ     
في ىذا النص خرج الشاعر مف معناه الحقيقي إلى معنى مجازؼ آخر كىك التكسل 

 )الكامل( (ٕ)يقكؿ:كفي نص آخر  كالاستعطاؼ.
 ـ كالم ىر  الع سك ـ لم ا انْثنىك قػػػػػل ذي       الػ مؾ  ػػػػػػُ يا فارس  الإسلا  ارع الد 

 انػػػػػػػل   دعك بأفْ يُبقيؾ  خال قُناػػػػػػػػػػػػػػيديف الله دعكة  مخمصٍ         ... يا ركف
ىك التعظيـ عناه الحقيقي إلى معنى مجازؼ آخر مخرج النداء في ىذا النص مف 

 المجتث(بحر  ) :(ٖ)يقكؿكالمبالغة كفي نصٍ آخر 
بيؤْ يا مُ              يبيبكمُمرضي كط          بي     ن سي ك ح 

 كب  ي حادثات  الخط... يا م فْ عميو اعتمادي             ف    
الحقيقي إلى غرض مجازؼ ىك خرج الشاعر بالنداء في ىذا النص مف معناه 

 الطكيل(بحر ):(ٗ)يقكؿكفي نصٍ أخر  الدعاء .
ي ن شْط ةً ب كُـ    أأحبابنا أركاحنا قد ت عم قت         ىاقاؿ:مف ع   ل تُرجّ 

 في ىذا النص استعمل الشاعر اليمزة لغرض الإخبار عف أحبابو المتعمقة ركحو 
 بيـ.

 :انزًني_  5
ط بو إلى عالـ آخر يحاكؿ ابف سكار في بعض قصائده الخركج مف الكاقع الذؼ يح

عنو كطأة كىذا العالـ ىك عالـ الخياؿ كي يتعمق بأشياء تككف صعبة المناؿ لتخفف 
المعاناة الداخمية التي يعشيا فأضطر إلى استعماؿ أسمكب التمني كالتمني ىك تكقّع 

                                                           
 .ٜٖٖ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٜٗ: المصدر نفسو (ٕ)
 ٓ٘٘: المصدر نفسو  (ٖ)
 .ٖٕٓ: المصدر نفسو (ٗ)
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كأداة التمني الأصمية ىي )ليت( إلّا  (ٔ)أمر محبكب لا يرجى حصكلو ككنو مستحيلبً 
ففي استعماؿ ىذا ، (ٕ)لكما -ىلب –أك  -ىل أفَّ ىناؾ أدكات أخرػ لمتمني كىي

 : )بحر البسيط((ٖ)ابف سكار يقكؿ:الأسمكب 
ُـ قضى           كليت  أف  الذي قد فات  كاف بقي ما  يا ليت أفّ الذي أبقى الح 

حاكؿ أفْ يبث شككاه ليعبّر عف عمق حزنو كمعاناتو ككأنّو يتمنى نجد أفَّ الشاعر  
مف المكت أفْ يُعيد لو ابنتو بعد أفْ فارقت الحياة كىذا أمر مستحيل فأستعمل الشاعر 

لتمني )ليت( يسبقيا حرؼ تنبيو )يا( ليمفت انتباه المتمقي لمتعبير عف تمؾ المكعة أداة ا
التي ألقتْ بكاىميا عميو كما خمفتو في داخمو مف أحزاف كألآـ فيذا التمني يقع في 

 دائرة المستحيل فلب يمكف للئنساف أفْ يعكد بعد الممات.

 :انترجً_  6
 ىذا الأسمكب أقل حضكراً مف سكاه لككف المُطّمع عمى ديكاف ابف سكار يجد أفَّ 

كقد كظَّف  (ٗ)الترجي طمب حصكؿ أمر مُحبب مُعيّف ليس بمستحيل كىك قريب الكقكع
 : )بحر المتقارب((٘)الشاعر ىذا الأسمكب في عدد مف قصائدهِ كمف ذلؾ قكلو

 كقُرب ؾ  يُبري المُحب  العميلا                لعلّ كصالؾ يشفي الغ ميلا
الشاعر في ىذا البيت أسمكب الترجي فاستعمل الأداة )لعلّ( راجياً كصاؿ  كظّف

 و ىذا يُشفي القمب كيداكؼ العميل.محبكبو لأفَّ كصال

 :الإَشبء غير انطهبي_ ة 
 كمف  (ٙ)كيُقصد بو عند البلبغييف "ما يستمزـ مطمكباً ليس حاصلًب كقت الطمب"

                                                           
 .ٖٕٗٔ/ ٕ، كينظر: شرح الرضي لكافية ابف الحاجب: ٜٖٔيُنظر: البلبغة كالتطبيق:  (ٔ)
 .ٚٔفي النحك العربي: الأساليب الإنشائية  (ٕ)
 .ٗ٘٘ديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٖٖٖ/ ٔيُنظر: معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا :  (ٗ)
 .ٖٕ٘ديكاف ابف سكار:  (٘)
 ٖٔالأساليب الإنشائية في النحك العربي:  (ٙ)
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العقكد كالقسـ كأفعاؿ المدح كالذـ أقسامو: أفعاؿ التعجب كأفعاؿ المقاربة كصيغ 
ض ىذهِ الأقساـ كقد زخر ديكاف ابف سكار ببع (ٔ)إلى ذلؾ كـ الخبريةكربَّ يضاؼ 

 :وكمن

 :انزؼجت_  1
كظّف الشاعر أسمكب التعجب في بعض قصائده ليُعبّر بوِ عف دىشتو كانبياره في 

 )الرجز( :(ٕ)بعض المكاقف، كمف ذلؾ قكلو
كضةٍ أنيقك   تْ بالزىر  ػػػػقد كُم م            ةٍ ػػػػػػػر 

ْـ بو مف م نظر   ا منظرُىا          ػػػػػػػػػكأنم  أكر 
بت           عمى فراش أخضر       قبابُ دُرٍّ نُص 

استعمل الشاعر في ىذا النص أسمكب التعجب بقكلو )أكرِْـ بو( ليشير بوِ إلى ركعة 
 .المنظر كجمالو الذؼ أدىشو كأثار  إعجابو

 :ى الخبرٌخك_  2
 كظَّف الشاعر ىذهِ الأداة في بعض نصكصو الشعرية لغرض التكثير كالمبالغة، 

 الكافر(بحر ): (ٖ)كمف ذلؾ قكلو
 خط رْت  فمات  غصفُ الباف  غيضاً          ككـ لؾ  في الملاحة  مف ح سكد  

 الرمل(بحر  ) :(ٗ)كمف ذلؾ قكلو :َؼى ، فؼم الدذح_  3

 ػفر ازدلػػػػػػػػػػػػػػيبو  إذا الأمى                لمُحب  المُرتج مير المؤمنيف ا أػػي   
مفْ د  المُصطفى               يا إماماً كاف بع  ـ الخ  ع  لمذي يبغي اليُدى ن 

                                                           
 .ٛٛٔ: الأساليب الإنشائية في النحك العربييُنظر:  (ٔ)
 ٕٖٗديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٕٗٔ: المصدر نفسو (ٖ)
 .ٙ٘ٗو: المصدر نفس (ٗ)
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ـ عمي بف أبي طالب استعمل الشاعر فعل المدح )نعـ( في معرض مدحوِ للؤما
 )عميو السلبـ(.

 :انقظى_  4
ي بعض قصائدهِ حيث كاف يركـ مف كراء ذلؾ التكظيف كظَّف ابف سكار القسـ ف

زالة الشككؾ كالظنكف مف  تقكية كلبموِ كتككيده كترسيخو في أذىاف المتمقيف كا 
 أذىانيـ.

 -التاء -الباء -كحركؼ القسـ ىي )الكاك (ٔ)فالقسـ " جممة يؤكد بيا جممة أخرػ"
 )الخفيف( (ٖ)بعض مف ىذهِ الحركؼ مستعملب ابف سكار  يقكؿ:( ٕ)اللبـ(

 كل عمري إف  السعادة  لمعُشػػػػ          شاؽ  أفْ تنقضي بؾ الآجاؿ
القسـ، إذ استعمل الشاعر لفظة )لعمرؼ( مسبكقة بحرؼ الكاك كىي لفظة تشير إلى 

ـ يصرّح الشاعر بالقسـ الأساسي لأنَّو ليس في معرض الشّؾ أفَّ تقديره )قسمي( فم
 الخفيف(بحر ) :(ٗ)يقكؿكالريب. كفي نصٍ آخر 

 ـ قدماً                م نؾ  حسف  العزاء  م فْ ع زاّكا  كل عمري ل قدْ ت عم 
فيذا النص كسابقو جعل الشاعر القسـ جممة اسمية مصدّرة بالمفع )لعمرؼ( كىذا 
المفع خاص بالقسـ ضمّنو الشاعر لشعرهِ كاستعمل ابف سكار حرؼ اللبـ لغرض 

 .)قسمي(تأكيد كلبموِ كتقدير الكلبـ 

كظَّف الشاعر بعض ىذهِ الأفعاؿ في نصكصو الشعرية إذ : أفؼبل الدقبرثخ_  5

 :(٘)يقكؿ
ْـ يتخذىا تُربةً         لعُلاهُ أكشؾ أن يا ستزكؿُ   كالأرض لك ل

                                                           
 .ٖٓ: ةأساليب القسـ في المغة العربي (ٔ)
 .ٖٕٖ -ٖٚٔ/ ٕيُنظر: المقتضب:  (ٕ)
 .ٚٔٔديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٕٛ٘: المصدر نفسو (ٗ)
 .ٜٚ: المصدر نفسو  (٘)
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 استعمل ابف سكار الفعل ) أكشؾ( في معرض رثائو لشيخو الحريرؼ.

 أحىال الجمهت
سالة فنية مرتبطة بعاطفة الإنساف ارتباطاً كثيقاً، لمشعر أىميَّة كبيرة كبالغة لأنّو ر 

فالشاعر بدكرهِ يسعى جاىداً لمبحث عف العناصر التي يككف ليا أثر قكؼّ كفعّاؿ في 
المتمقي، كما أفَّ ىذهِ العناصر يمكف ليا أفْ تُساعد الشاعر عمى رفد أسمكبو الشعرؼ 

ة الإبداع تحديداً في البيئة كالمحيط بالتراكيب المميزة حتّى يككف ليا أثرٌ كبيرٌ في عممي
الّذؼ يعيش فيو ىذا الشاعر كتسيطر عمى عكاطفوِ كأفكارهِ كمخيمتوِ فالتراكيب الشعرية 
" ليست إلّا تعبيراً عف حالة نفسية معينة يعانييا الشاعر إزاء مكقف مف مكاقفوِ مع 

فّ أؼ صكرة ؼ مف الكظيفة ما حساس كتؤدداخل العمل الفني إنّما تحمل الإ الحياة كا 
كقدْ برزت في شعر ابف سكار  (ٔ)تحممو كتؤديو الصكرة الجزئية الأخرػ المجاكرة ليا"

جممة مف الظكاىر الكبيرة كالمشتركة بيف المغة كالبلبغة حيث درّت ىذهِ الظكاىر عمى 
أسمكب ابف سكار فيضاً مف الأساليب التي دفعت الباحث إلى كجكب الكقكؼ عندىا، 

ظيار ما  تحدثو ىذهِ الظكاىر مف تغيرات كما يمكف أفْ تضفيو مف لمسات يمكف ليا كا 
أفْ تؤثر بصكرة إيجابية أك سمبية في سياؽ الترتيب الشعرؼ. كمف أبرز ىذهِ التراكيب 

 التي كردت في ديكاف ابف سكار ىي:

 :انزقذٌى ًانزأخير_  1
اً كبيراً ككاسعاً في عممية يُعد التقديـ كالتأخير مف الظكاىر الأسمكبية التي أخذت حيّز 

بناء النّص الشعرؼ حيث تدرس فيو كيفية تحكّؿ الجممة الشعرية عف سياقيا الأصمي 
 .(ٕ)ذا قيل فيو بأنَّو )انزياح سياقي(مقتضيات ذلؾ العدكؿ في الجممة، كلكمعرفة 

ير كقد أكلى النقّاد القدامى عناية كبيرة كفائقة بيذا الضرب مف النظـ لأنّو "بابٌ كث
الفكائد، جّـُ المحاسف، كاسع التصرّؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يَفتَرُّ لؾِ عف بديعةٍ، 

                                                           
 .ٖٜلغة الشعر العربي الحديث:  (ٔ)
 .ٓٔٔبُنية المغة الشعرية:  (ٕ)
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ؾ مكقعو ، ثـ كيُفضى بؾ إلى لطيفة، كلا تزاؿ ترػ شعراً يركقؾ مَسْمَعُوُ كيَمْطف لدي
ؿ الّمفع عف مكافٍ إلى  ـ فيو شيء، كحكَّ تنظر فتجد سبب أفْ راقؾ كلطُف عندؾ أفْ قدَّ

لإجادة الشاعر إذ يرػ  شرطٌ أساس يرػ بعض النّقاد أفَّ التقديـ كالتأخير ك  (ٔ)مكاف"
ابف رشيق القيركاني أفّ عمماء عصره لا يمكف أفْ يحكمكا لمشاعر بالتقدّـ كالإجادة إلّا 

لتقديـ كالتأخير عمى الرغـ مف أفّ ابف رشيق يستثقل ىذا الأمر  كلا إذا كاف في شعره ا
الشاعر لأسمكب التقديـ كالتأخير  اؿمعكاست (ٕ)أشعار النحكييف يحببو كيراه مُكثراً في

يتيح لوُ حرية كبيرة ككاسعة في القفز عمى التراكيب الشعرية التي اعتاد المتمقي 
سماعيا، كما أفَّ ىذا الأسمكب يمنح الشاعر مجالًا كاسعاً في تلبفي بعض الأخطاء 

ىذا الأسمكب  اؿمتعة كما أفَّ اسي مسيرتو الأدبيالعركضية التي قدْ يتعرّض ليا ف
يُمكّف الشاعر مف المجيء بصكر جديدة تزيد القصيدة جمالًا كأناقة كترفدىا بصكر 

ف الشاعر كالمتمقي عمى حدٍّ سكاء، عفة تُسيُـ في دفع الضجر كالممل إيحائية مكثّ 
كىذا اتخذ ابف سكار مف ىذا الأسمكب سًمّماً ارتقى بحاؿ الجممة مف صكرةٍ إلى أخُرػ 

 : )بحر السريع((ٖ)يقكؿالارتقاء يترؾ أثراً بالغاً في نفس المتمقي إذ 
 ؾ  كالقنديلُ كالبدرُ ػػػػػػػػػػػػػػػكجيُ ة        ػػػػػػػػػػػػثلاث  بينيـ ن سب         
 ب الذي ييكاؾ كالجمرُ ػػػػػػقم   كاثناف ميما قارنا أحرقا             
فْ أعجبػػػػػػأن        و  ػػػػػككاحد  ليس  لو مُشْب          ؾ  الي جرُ ػػػػػػػ  ت  كا 

ففي ىذهِ الأبيات نجد أفَّ ابف سكار قدّـ المُسند إليو بقكلو )ثلبثةٌ كاثناف ككاحدٌ( 
 (ٗ)ابف سكار يقكؿكالغرض مف ىذا التقديـ التشكيق إلى المتأخر، كفي قصيدة أخرػ 

 :)الكامل(
 تزري بصكب الكابل لي فيؾ قمب  لا يقرُّ قراره             كمدامع  

                                                           
 .ٙٓٔدلائل الإعجاز:  (ٔ)
 .ٕٔٙ /ٔيُنظر: العمدة :  (ٕ)
 .ٕٙٛديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٕٕ٘: المصدر نفسو (ٗ)
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قدّـ الشاعر الجار كالمجركر بقكلوِ )لي فيؾ( كىك شبو جممة في محل رفع خبر  
 مقدّـ عمى المبتدأ المؤخر )قمب( كالغرض مف ىذا التقديـ إفادة الاختصاص ليخصّ 

 قمبو بالممدكح.

 :انفصم ًانٌصم_  2 
الجممة كيُعرّؼ  يُعد الفصل كالكصل مف الأساليب الأساسية التي تبحث في أحكاؿ

الآخر أمّا الفصل فيعني خلبؼ ذلؾ  بعضياالكصل بأنّو عطف بعض الجمل عمى 
بمطف مغزاىا، كدقّة  انمازتالتي مف العمكـ  كىذا الأسمكب  (ٔ)أؼ ترؾ العطف

مجراىا. فيك يرسـ لممتمقي صكراً حسّية تسيـ في استشعارهِ المغزػ الذؼ يقصده 
مياً في شعر ابف سكار إذ أظير الشاعر مقدرتو الشاعر كقد ظير ىذا الأسمكب ج

: (ٕ)ابف سكار يقكؿالفنّيّة كثقافتو المغكية في استعمالو ليذا الأسمكب في عدّة مكاضع، 
 )بحر المتقارب(
نّ  م ةً               ف ي اتخذْتُ كا   كيف  رجكعي عفْ مم تياليكى م 

ني اتخذتُ( )فكيف ففي ىذا البيت عمد الشاعر إلى الفصل بيف الجممتيف )ك  ا 
نشاءً كلفظاً كمعنىً،  رجكعي( لأفَّ بيف ىاتيف الجممتيف تبايناً شاملًب فقد اختمفتا خبراً كا 
فبعد أفْ اتخذ ابف سكار اليكػ ممَّة كمذىباً بدأ الشاعر يتساءؿ عف كيفية الرجكع عف 

 : ) بحر الكامل((ٖ)ابف سكار يقكؿكفي بيت آخر  ذلؾ اليكػ.
 ي كظممُؾ  بارد              كتميلُ عف كصمي كقدّؾ مائلُ أصْبحت  ت ظممُن

عمدَ ابف سكار في ىذا البيت إلى الكصل بيف جممتيف )أصبحتَ تظممني( )ظممؾ 
باردٌ( إذ كاف الغرض مف ذلؾ الكصل  ىك التشريؾ بيف جممتيف في الحكـ الإعرابي، 

ْـ يكفْ ىناؾ عائق يكجب ا لفصل بينيما. مما تقدّـ كانت بيف الجممتيف مناسبة تامة كل
نجد أفّ الشاعر أحدَث في ىذا الأسمكب انسجاماً بلبغياً أظير فيو مقدرتو الفنية عمى 

                                                           
:يُ  (ٔ)  .ٚ٘ٔ، جكاىر البلبغة:ٜ٘ٗنظر:  مفتاح العمكـ
 .ٗٙٙديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٜٚٙالمصدر نفسو: (ٖ)
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استعماؿ ىذا الأسمكب في الأماكف التي يستحسف فييا الكصل ككذلؾ الأماكف التي 
ترابطاً كانسجاماً في تركيبو لمبيت الشعرؼ كما حقّق  قيُستجاد فييا الفصل فحقّ 

ماً مكسيقياً إذ أكلى ذلؾ الانسجاـ عناية فائقة لأنو ذكر العطف في المكاضع انسجا
 .التي تكجب فيو ذكره كتَركَوُ حينما لـ يجده مناسباً 

 :انقصز_  3
بأنو  أيضاً  كيعرّؼ (ٔ)تخصيص المكصكؼ عند السامع بكصف دكف ثافٍ"" ىك

تخصيص شيءٍ بشيْ مخصكص كتخصيص المبتدأ بالخبر أك تخصيص الخبر 
بأكثر مف طريقة كمف أشير ىذه الطرؽ استعمل ابف سكار ىذا الأسمكب ( ٕ)بالمبتدأ

 )بحر الطكيل( :(ٖ)ىي طريقة النفي كالاستثناء كما في قكلو
 باء منكـ          كأنتـ لي المعنى الذي أتطمّبُ لكما أنا إلّا نقطةُ ا

النفي  تعملبدّة شغفوِ كحبوِ لمحبكبو مسففي ىذا البيت عبَّر ابف سكار عف ش
كالاستثناء ليعطي معنى الحبّ كالكلاء كالسمع كالطاعة كقعاً في نفس المتمقي كما أفّ 

أسمكب القصر قد حقّق ميزة فنية لمتراكيب الحسّيّة الكاردة في البيت الشعرؼ،  استعماؿ
 : )بحر الكامل((ٗ)ابف سكار يقكؿكفي بيت آخر 

ُـ فم يْس  مُرادُه        ك   رضاه ألّا في حُصكؿ  ر ضاكُ ُـككنكا كما شئت
لبيت أسمكب القصر بطريقة النفي كالاستثناء اابف سكار في ىذا  لمفكذلؾ استع

كرضاه لا يحصل إلّا  ليُعبّر لممتمقي عف مدػ تعمقو كتمسكو بخالقو فيك يرػ أفَّ مراده
 برضا محبكبو.

 )الكامل( :(٘)قة إنَّما كما في قكلويكقد استعمل ابف سكار أسمكب القصر بطر 

                                                           
(ٔ)  :  .ٚٓ٘مفتاح العمكـ
 .ٙٗٔ، كيُنظر: جكاىر البلبغة: ٜٛيُنظر: الإيضاح في عمكـ البلبغة:  (ٕ)
 .ٖٙٛديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٕٔٔ: المصدر نفسو  (ٗ)
 .ٖ٘٘: المصدر نفسو (٘)
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ن ما         عيش  بعيد  كمُّو تكديرُ  ْـ أقتنع بالعيش بعدُ كا   ل 
ثبات كالنفي في آف كاحد لينبو المتمقي عمى الشاعر معنى القصر بػ)إنّما( الإ فقد أفادّ 

أفَّ العيش ببعد كمّو حزف كتكدير فيك لا يقتنع بالعيش بعيد إلّا بقرب مف يحب. كقد 
فكاف متفنناً متقناً في تكظيف ىذا الأسمكب أسمكب القصر  نجح ابف سكار باستعمالو 

مما أعطى دلالة كاضحة لممتمقي مف أنّو شاعر يجيد التحكـ بالمفردات كالأساليب 
المغكية ككيفية تكظيفيا لكي تككف منسجمة في خدمة المعنى الّذؼ سمؾ مف أجمو 

ذكار أعانتو في طرائق عدّة للئفصاح عمّا يدكر في ذىنو مف مشاعر كأحاسيس كأ
 ترتيب مكضكعات أشعاره.
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 انفصم انزانذ

 انخشكٍم الدىسٍقً

 الخارجٍتأولاً: الدىسٍقى 

 راوٍاً: الدىسٍقى انداخهٍت
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 :.الدىسٍقى

دكنيا، فيي ي البناء الشعرؼ، لا قكاـ لمشعر مف تُعد المكسيقى عنصراً جكىرياً ف
مكزكف مقفى يدؿ عل " فو النقاد كل كلبـأقكػ العناصر الإيحائية فيو كالشعر كما عرَّ 

مما يدؿ عمى أَفَّ الشعر مرتبط بعنصرؼ الكزف كالقافية ارتباطاً كثيقاً لا  (ٔ)معنى"
ا. كبما أفَّ الشعر مرتبط بكزف محدد كقافية محددة فإفَّ ميمكف لو أفْ يستغني عني

نما تكلدا مف خلبؿ تمحينيما  ىذيف العنصريف لـ يتكلدا في الشعر مف فراغ كا 
بو المكسيقى إف لممكسيقى أثراً ميماً كدكراً  بٍ معيف، كىذا ما انمازتقالكتنغيميما ب

فعالًا في رفد القصيدة الشعرية بعنصر الجماؿ، فيي ظاىرة ملبزمة لمشعر بما تمنحو 
كزاد في أىميتيا ما ذكر مف أنيا ، (ٕ)مفة تتناسب مع الغرض الذؼ تؤديومف أنغاـ مخت
تذكر الكلبـ بدكف إرىاؽ أك إجياد لمذاكرة، كالسبب في ذلؾ يعكد إلى إفَّ تساعد عمى 

لتكالي ابانسجاـ مقاطعو كتكالييا بحيث تخضع لنظاـ خاص في ىذا  ينمازالشعر 
كبذلؾ يمكف لنا أفْ ننتشي بيا كننتبو ليا، فتثير شيئاً آخر ليا يضاؼ لصفاتيا، 

كبالعكدة إلى الجذكر الأكلى  (ٖ)كاقع حركي فندرؾ أف ىذا الإيقاع متجسداً أمامنا ككأنو
لكممات أكثر جمالًا المشعر نجد إفَّ المكسيقى تمكّف الكممات لكي تككف ىذه 

فأقكػ عناصر الجماؿ في الشعر المكسيقى، كما الشعر إلا ضرب مف  (ٗ)كنصاعة
كقد  (٘)ضركب المكسيقى فإذا فقدت التناسب كالتساكؼ فإنَّيا ستصبح مدعاة لمنفكر

اتفقت الدراسات القديمة كالحديثة عمى إفَّ المكسيقى ىي المعيار الأساسي لجماؿ 
يضاؼ إلى ذلؾ مف إنيا" تيب الكلبـ مظيراً مف مظاىر العظمة كالجلبؿ  (ٙ)الشعر

                                                           
 .٘ٔنقد الشعر: (ٔ)
 .ٖٓٓيُنظر: الفكر كالفف في ديكاف نجـ الديف بف سكار الدمشقي) اطركحة دكتكراه(:  (ٕ)
 ٘ٔ-ٓٔيُنظر: مكسيقى اشعر: (ٖ)
 .ٕٚٔيُنظر: المغة الشعرية في الخطاب النقدؼ العربي: (ٗ)
 .ٕٙٗيث:يُنظر: النقد الأدبي لحد (٘)
 .ٖٚيُنظر: جماليات الشعر العربي: (ٙ)
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كتجعمو مصقكلًا ميذباً تصل معانيو إلى القمب بمجرد سماعو ككل ىذا مما يثير منا 
نشاده كترديد   .(ٔ)ىذا الإنشاد مراراً كتكراراً"الرغبة في قراءتو كا 

لتأمل الخيالي الذؼ يُضفي نكعاً مف اكجمالياً فإف المكسيقى" تخمق جكاً مف حالة 
يضاؼ إلى ذلؾ فإنيا تعد (ٕ)الكجكد الممتمئ في حالة شبو كاعية عمى المكضكع كمو"

يـ يمكف ليا أف تطير نفكس المتمقيف كتعيد النظاـ الطبيعي لأحاسيسك  ،قسيـ الخياؿ
كلكي تتحقق المكسيقى في الشعر ( ٖ)ساحرة كخفيةشاعرىـ لِما فييا مف قكة جمالية كم

بالمكسيقى الخارجية( ف، الجانب الأكّؿ منيا يتمثل )ينبغي العناية بجانبييا الرئيسي
كىي الشكل الخارجي لمقصيدة كالقائمة عمى الاعتناء بالعركض كالكزف كالقافية. أما 

)بالمكسيقى الداخمية( كالتي تضـ تحت طياتيا عدداً مف الجانب الآخر فيتمثل 
المفردات تككف متعمقة بالصكت كالجناس كالطباؽ كالمقابمة كغيرىا، كسيككف الحديث 

عيف مف خلبؿ إبراز قيمة المكسيقى كدكرىا ىذا الفصل عف كل نكع مف ىذيف النك في 
 مى النحك الآتي: الفعاؿ في القصيدة سكاء كاف عمى صعيد الشكل أك المضمكف كع

تشكل المكسيقى الخارجية جزءاً ميماً مف عممية  :الدٌطٍقى الخبرجٍخ -ٔ

" عف ككنيا بو مف دلالات تعبر  تنمازالخمق الشعرؼ في البناء الفني لمقصيدة لما 
أىميةبالغة  أكلكىا فالشعراء منذ القدـ(4)سمسمة مف الأصكات التي ينبعث عنيا المعنى"

سكسة لمشعر بل ىما ضركرياف لتككيف ما يسمى أكؿ نسمة مح "أىميةبالغة لأنَّيا
 كبذلؾ فإف مكسيقى الإطار الخارجي تتجسد بالكزف كالقافية..  (٘)"بالنسيج الشعرؼ 

 انٌسٌ:-أ

 لفتت قضية الكزف في الشعر أنظار النُقّاد القدامى فعدّكه" أعظـ أركاف حد لشعر 
                                                           

 .ٗٔمكسيقى الشعر: (ٔ)
 .ٖ٘ٓلنقد العربي:االُأسس الجمالية في  (ٕ)
 .ٖٔٚيُنظر: الصكرة الفنية في شعر دعبل الخزاعي: (ٖ)
 .ٕ٘ٓنظرية الأدب: (4)
 .ٜٜٕفمسفة الجماؿ كالفف: (٘)
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ب الفيـ لصكابو كما يرد إذ أفَّ لمشعر" المكزكف إيقاع يطر  (ٔ)كأكلاىا بو خصكصية"
 (ٕ)عميو مف حسف تركيبو كاعتداؿ أجزائو"

مُرجحيف السبب في ذلؾ إلى أنو يُعد" الكسيمة التي بالكزف  كما أىتـ النقاد المحدثكف 
 لدففنتجَ عف ىذا الاىتماـ مف  (ٖ)تمكف الكممات مف أف يؤثر بعضيا بالبعض الآخر"

الشعرية  كبير عمى إفْ يُمقي كلُّ منيـ قصائدهالنُقّاد عناية الشعراء بالكزف كحرصيـ ال
يتلبئـ مع ما يدكر في نفسو مف أحاسيس كمشاعر، ككذلؾ عمى الكزف الذؼ ينسجـ ك 

لذؼ يبتغي النظـ فيو حتى أصبح الكزف طريقة ككسيمة يمكف مف خلبليا إفْ االغرض 
اير ابف يتكصل السامع أك المتمقي إلى الغرض الذؼ نظمت القصيدة مف أجمو. كقد س

سكار كبار الشعراء إذ كاف ميالًا إلى اتباع الشعر المشرقي عند استعمالو لبحكر 
الحفاظ عمى بنية الشعر القديـ كحرصاً منو عمى إظيار منو فيالشعر المعركفة رغبةً 
البحكر الشعرية الأكثر شيكعاً  ورة، لِذا فقد حَرَصَ عمى استعمالتمؾ البنية بأتـ صك 
( مف ٔٙٔ٘) عمى تمؾ البحكر مغ عدد الأبيات التي نظميا الشاعرعند الشعراء إذ ب

( نصاً شعرياً، حيث تنكعت ىذه النصكص ٛٗ٘مجمكع النصكص الشعرية البالغة)
بيف القصيدة الطكيمة كالقصيرة كالمقطكعات، فضلًب عف الفنكف الشعرية الأخرػ التي 

يا الشاعر يمكف كضع جدكؿ سيتـ ذكرىا فيما بعد. كبعد دراستنا للؤكزاف التي أستعمم
 يتضمف تمؾ الأكزاف متسمسمة حسب نسبة شيكعيا في ديكانو كعمى النحك الآتي:

عدد القصائد  البػػػػػػػػػػػػػػػػحر ت
 كالمقطكعات

عدد 
 الأبيات

 النسبة المئكية

 %8ٖٖٛٔٔ ٘ٗٚٔ ٖٚٔ الكامل كمجزؤه ٔ
 %8ٖٕٓٙٓ ٛٗٓٔ ٕٓٔ الطكيل ٕ
 %8ٙٚٓٗٔ ٕٙٚ ٗٛ البسيط كمخمّعو ٖ
 %8ٕٗٛٛ ٖ٘ٗ ٕٗ الخفيف كمجزؤه ٗ

                                                           
 .ٖٗٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٔ)
 .ٕٔيار الشعر:ع (ٕ)
 .ٜٗٔمبادغ النقد الأدبي: (ٖ)
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 %8ٛٚٛٙ ٖ٘٘ ٔٗ الكافر كمجزؤه ٘
 %8ٖ٘٘ٗ ٖٕ٘ ٖٚ السريع كمشطكره ٙ
 %8ٖٗٗٛ ٛٚٔ ٕٕ الرجز كمجزؤه ٚ
 %8ٜٕٓٙ ٓ٘ٔ ٖٔ الرمل كمجزؤه ٛ
 %8ٖٕٗٗ ٕٔٔ ٖٔ المجتث ٜ
 %8ٖ٘ٙٔ ٓٚ ٜ هالمتقارب كمجزؤ  ٓٔ
 %8ٜٔٓٓ ٚٗ ٙ المنسرح ٔٔ
 %8ٕٛ٘ٓ ٗٗ ٘ المديد ٕٔ
 %8ٖٔ٘ٓ ٚ ٔ اليزج ٖٔ
المجم
 كع

ٖٔ ٘ٗٛ ٘ٔٙٔ ٔٓٓ% 

كمما تقدـ نجد أفَّ الشاعر أكلى بعض البحكر اىتماماً كبيراً، إذ احتل )الكامل، 
كالطكيل، كالبسيط، كالخفيف، كالكافر( الصدارة مف مجمكع ما نظمو الشاعر. كىذه 

عر العربي، إذ أكثر الشعراء مف البحكر تعد مف أكثر الأكزاف شيكعاً كاستعمالًا في الش
النظـ فييا، كيؤكد ذلؾ الدكتكر إبراىيـ أنيس في كتابو مكسيقى الشعر، عندما قاـ 

 شاعر مفكقد خلب ديكاف ال (ٔ)بإحصاء نسبة ىذه الأكزاف كشيكعيا في الشعر العربي
ؾ يعكد إلى إفَّ المضارع، كالمقتضب، كالمتدارؾ( كالسبب في ذل)بعض البحكر كػ

بف قديماً فا (ٕ)اندثرت كفقدت مكانتيا بيف أكزاف الشعر العربي"ىذه البحكر " بعض
سكار لـ يخالف الأكزاف الشعرية القديمة كما أنو لـ يمتزـ بكزف كاحد دكف بقية الأكزاف 

الذؼ يرمي إليو، فالشاعر لـ  الأخرػ، فجاءت أكزانو متلبئمة منسجمة مع الغرض
بل يختار الكزف الذؼ يككف  ،دفةاصمفاً أك بمحض الر الكزف في بناء قصيدتو جزايخت

ىذا مف جية، كمف جية أخرػ يككف ىذا الكزف  ،فيو تلبءُـ مع الغرض الذؼ يقصده
كىذا ما كجدناه  (ٖ)متلبئماً مع حالة الشاعر النفسية كما يريد قكلو في إبداعو الشعرؼ 

                                                           
 .ٕٜٔ-ٜٔٔيُنظر: مكسيقى الشعر:  (ٔ)
 .ٜٓٔنفسو: المرجع (ٕ)
 .٘ٛٔ-ٗٛٔنفسو: المرجعيُنظر:  (ٖ)
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قد استحكذ عمى الجزء فبالعكدة إلى ديكاف الشاعر نجد أفَّ الكامل  ،عند ابف سكار
 نصكصومف مجمكع  ( بيتاً شعرياً ٘ٗٚٔالأكبر مف ديكانو إذ نظـ فيو الشاعر )

( مف المجمكع الكمي %8ٖٖٛٔٔمشكلًب نسبة) قصيدة كمقطكعةبيف ( ٖٚٔالبالغة )
ارتفاع سبب كلعل  ،لشعره كىي نسبة كبيرة مقارنةٌ مع الأبيات الأخرػ التي نظميا

حركة  ثلبثكف ففيو  ،ما يتمتع بو الكامل مف خصائص كمميزاتلِ  ىذه النسبة في شعره
كىك بحر يصمح لكل غرض مف أغراض  (ٔ)لـ تتكفر في غيره مف البحكر الأخرػ 

عمى شطرؼ  عةمتفاعمف( مكز افية كلو مقياس كاحد)كىك مف البحكر الص (ٕ)الشعر
بحر الطكيل  كيأتي ىذا البحر بالمرتبة الثانية بعد (ٖ)البيت الشعرؼ في ستة أجزاء

لشعراء ككنو" أكثر اكثير مف كيمجأ إليو  (ٗ)بحسب نسبة شيكعو في الأشعار العربية
إف أريد بو  -بحكر الشعر جمجمة كحركات كفيو لكفٌ خاصٌ مف المكسيقى يجعمو

فخماً جميلًب مع عنصر ترنمي ظاىر، كيجعمو إف أريد بو إلى الغزؿ كما بمجراه  -الجدُّ 
قة، حمكاً مع صمصمةٍ كصمْصمة الأجراس، كنكعٍ مف الأبية يمنعو مف أبكاب الميف كالر 

... يستمتع بو فيذا البحر أصبح" معبكد الشعراء (٘)أفْ يككف نزقاً أك خفيفاً شيكانياً"
كلُّ الناظميف، الشعراء منيـ  الآفجميكر السامعيف مف محبي الشعر، فيطرقو 

منظـ عمى ىذا البحر فيو دلالة كمف الملبحع أفَّ ميل الشاعر ل (ٙ)كالمتشاعركف"
يحمل مف الخفة كالإيقاع المميز  لبحراككف أف ىذا لكاضحة عمى ذكقو كسعة خيالو 

 :(ٚ)كمف ذلؾ قكلو مخاطباً محبكبوعمو ينظـ عميو أغمب مكضكعات شعره، ما يج
 حاشا جمالؾ  م ف جفاً كبعاد        أى كمحمّوُ بفؤادي   ػػػػػػػػػػػػيا مف ن    
تْوُ أقمارُ الدُّجى     أنت      د  س  ُـ غص     الذي ح   ف  البانة  المي اد  ػػػػػكقكا

                                                           
 .ٖٙٔ/ٔيُنظر: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٔ)
 .ٜ٘يُنظر: فف التقطيع الشعرؼ كالقافية: (ٕ)
 .٘٘شعر العرب:يُنظر: ميزاف الذىب في صناعة  (ٖ)
 .ٔٙيُنظر: مكسيقى لشعر: (ٗ)
 .ٕٖٓ/ٔالمرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا:( ٘)
 .ٕٙٓمكسيقى الشعر: (ٙ)
 .ٕ٘٘ديكاف ابف سكار:( ٚ)
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نجد أفَّ الشاعر أفرغ ىمكمو كأحزانو مف خلبؿ استعمالو ليذا الأبيات ففي ىذه 
 :(ٔ)يقكؿالبحر. كفي نص آخر 

 ت لديو بصائر كعقكؿػػػل           ذىمػيا شاء الالو جمػػػػػػػػػػػػػػػخطب كم
 ا ببدر المكرمات أفكؿػػػػالضحى     كىف كسفت ليا شمس كمصيبة

لبحر في الرثاء لمتعبير عف حالة الحزف كالألـ كالأسى بسبب ااستعمل الشاعر ىذا 
لبحر ملبئماً لتمؾ الحالة ، كمثمما استعمل الشاعر افقده شيخو الحريرؼ، فكاف ىذا 

حالة النفسية لمشاعر في المدح ىذا البحر في الرثاء كذلؾ استعممو في المدح إلا أفّ ال
كمف ذلؾ قكلو في مدح قاضي القضاة شمس الديف بف  تختمف عنو في الرثاء.

 )بحر الكامل( :(ٕ)خمكاف
 ي منؾ كل دقيقة سكراتػػػػػػػػػػػػػػػػػا ناظراً لحظاتو كاسات         لػػػػػػػػػػػػػػي   

 خمرة المحظات سي كيصبحػػػـ       يمػػتى يفيق مف الغراـ متيػػػػػكم
حيث بدأ بعد ىذه المقدمة  كظف الشاعر ىذا البحر لمتعبير عف حبو لممدكحة

يختفي كعدلو ة  بمكانتو كعظـ قدره كاصفاً إياه بأنو شمس المعالي الذؼ بنكره بالإشاد
 (ٖ):يقكؿالظمـ كتزيل الظممات إذ 

 شمس المعالي كالمعاني كالذي       بسناهُ زاؿ الظُّمـ كالظمماتُ 
فيذا البحر كاف الأنسب لمتعبير عف تمؾ الحالة كيَمي الكامل البحر الطكيل       

حيث احتل المرتبة الثانية في ديكاف ابف سكار كيُعدّ ىذا البحر مف أشير البحكر 
الشعرية في الشعر العربي كأكثرىا شيكعاً كقد "نظـ فيو ما يقارب مف ثمث الشعر 

نوُ عمى غيره مف البحكر الأخرػ كيتخذكنو ميزاناً فالقدماء كانكا يؤثرك  (ٗ)العربي"
اتو كىدكئيا، فيك يصمح برصانتو كانسياب ذبذب ينمازلأنو  (٘)كمقياساً لأشعارىـ

                                                           
 .٘ٚديكاف ابف سكار:( ٔ)
 .681المصدر نفسه:  (2)
 .ٖٛٙ:المصدر نفسو  (ٖ)
 .ٜٛٔمكسيقى الشعر:( ٗ)
 .ٜٛٔيُنظر: المصدر نفسو: (٘)
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لتي تتطمب طكلًا لمنفس كرؤية عميقة في ا ةكثير مف المكضكعات الجادلمعالجة 
لطكيل لأنوُ كسمي با (ٔ)لمدح كالفخر كغيرىا مف الأغراض الأخرػ االنظـ، كالرثاء ك 
فيك: "البحر المعتدؿ حقاً  (ٖ)حيث تبمغ حركفو ثمانية كأربعيف حرفاً  (ٕ)"أطكؿ الشعر"

كمف خصالو أيضاً  (ٗ)كنغمو مف المطف بحيث يخمص إليؾ كأنت لا تكاد تشعر بو"
أنو يتسع لكثير مف حالات الحزف كالأسى لأتساع مقاطعو ككمماتو لأنّات الشاعر 

المكاقف التي تستدعي منيذلؾ الكقكؼ، كما أنو يمنح الشاعر في ( ٘)كآلامو كشككاه
حرية في إبراز براعتو كمقدرتو الفنية في تكظيف بعض المعاني التي تشد إلييا 
السامع كالمتمقي كتشغفو بجماليا. كقد أدرؾ الشاعر أىمية ىذا البحر فأفرغ فيو 

البالغة  نصكصومف  ياً ( بيتاً شعر ٛٗٓٔىمكمو كأحزانو كآلامو، إذ نظـ الشاعر فيو)
%( مف المجمكع الكمي لأبياتو ٕٓ،ٖٙٓمشكلًب نسبة) قصيدة كمقطكعةبيف ( ٕٓٔ)

 :(ٙ)الشعرية، كمف ذلؾ قكلو
ف مكني أك ممكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمُ حمّكا       أسُكاف  قمبي إف تناءكا كا  ؾُ كدّي كاص   لا 

 تساكى عندي اليجر كالكصلُ  كما قد ُـ      ػػػالقُربُ كالبُعدُ فيك تساكى لديّ 
ئت ُـ مكا      فإفْ ش  ُـ ص  ئت ف ش  كاكـ في فؤادي لا يحمكػػػػػػػػػػػػػػػػف  صُدّكا كا   إفّ س 

كظف الشاعر ىذا البحر لمتعبير عف أحاسيسو كمشاعره تجاه أحبتو إذ أجرػ 
الشاعر مقابمة بيف الألفاظ ) القرب كالبعد، كاليجر كالكصل، كالصد كلكصاؿ( كقد 

 :(ٚ)يقكؿكفي نصٍ آخر ، زف أحاسيس الشاعر كانفعالاتوك ستكعب ىذا الأ
ُـ قمبي إف  طرفي يك ُـ      ػػػػػػكيُقسُـ طرفي إنّكـ قدْ بعدتُ    ذبُ ػػػػػػػػػػػػفيُقْس 
ؽ  أقربُ    ككيف أرى لمبُعد  يا عزُّ كحشةً       كأنتـ إلى قمبي مف الشك 

                                                           
 . ٗٓٔنظر: شرح تحفة الخميل في العركض كالقافية:يُ  (ٔ)
 .ٕٕالكافي في العركض كالقكافي:كتاب  (ٕ)
 .ٕٕنفسو: المرجعيُنظر:  (ٖ)
 .ٖٗٗ/ٔالمرشد إلى فيـ أشعار العرب: (ٗ)
 .ٛٙٗيُنظر: النقد الأدبي الحديث: (٘)
 .ٖٔٔديكاف ابف سكار: (ٙ)
 .ٖٙٛ: المصدر نفسو (ٚ)
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لتو النفسية المتأزمة بسبب بعد الأحباب لمكشف عف حا ستعمل الشاعر ىذا البحرا
عنو. أما البسيط فيك يكاد يككف قريباً مف الطكيل إلا إنَّو لا يتسع لأغراض كثيرة 

كقد جاء ىذا البحر بالمرتبة  (ٔ)كالطكيل كلكنو يفضل عميو مف حيث الرقة كالَّميكنة
( بيتاً شعرياً ٕٙٚالثالثة مف حيث نسبة استعماؿ الشاعر لوُ، فقد نظـ ابف سكار فيو)

( %8ٚٙٓٗٔنسبة) قصيدة كمقطكعة مشكلبً  بيف (ٗٛالبالغة) نصكصومف مجمكع 
بحر" بأنو ذك لكف خاص في المكسيقى كلعمو المف مجمكع أبياتو الشعرية كيمتاز ىذا 

في الأصل رَجز متحد مع المتدارؾ ذؼ القفزات كالصخب المكشكؼ، ففي ىذا المزيج 
فاعمف( نممس ظاىرة مكسيقية متميزة ب )فعمف( كتفعيمة الخبلرَجز)مستاما بيف تفعيمة 

كمف ذلؾ ،( ٕ)في قصيدة الشاعر الذؼ يجد فييا ما يلبءـ خصكصية تجاربو الذاتية"
 :(ٖ)قكلو مخاطباً محبكبو

يحاني        كأن  اؿٍ منؾ  ندمانيػػػػت  في كُل  حػػػػػىكاؾ  راحي كفكري فيؾ ر 
 مقْتربٍ          كُفْ كيف  شئت  فأنت النازحُ الداني دُّ ػػػػيا نازحاً كىك  منيّ ج

ن ة  كالبعدُ م نؾ  لظىً        يا م  ال كاً لـ أفُزْ منو ب رضكاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػلُقياؾ  لي ج 
( بيتاً ٖ٘ٗأما الخفيف فقد جاء بالمرتبة الرابعة في ديكاف ابف سكار إذ نظَّـ فيو)

مشكلٍ  قصيدة كمقطكعة بيف  (ٕٗ)البالغة نصكصو مف مجمكع  شعرياً 
ىذا البحر بجنكحو "صكب  كينماز( مف مجمكع أبياتو الشعرية، %8ٕٗٛٛنسبة)

فيك بحر شيد نيضة كبيرة في الشعر العباسي لأنو تلبءـ مع حركة  (ٗ)الفخامة"
فكاف منافساً قكياً لمبحكر الأخرػ. فمـ يكف ىذا  )٘)التطكر التي شيدىا ذلؾ العصر

 كمف قكلو جَنح إليو في نظـ عدد مف قصائده،  عف مخيمة ابف سكار فقد البحر غائباً 

                                                           
 .ٛٙشعرؼ كالقافية:يُنظر: فف التقطيع ال (ٔ)
 .ٜٖٕتطكر الشعر العربي الحديث في العراؽ: (ٕ)
 .ٛٗٔ-ٚٗٔديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٖٕٛ/ٔالمرشد إلى فيـ أشعار العرب:  (ٗ)
 .ٜٔٔيُنظر: مكسيقى الشعر )٘)
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 : (ٔ)مخاطباً محبكبو
نا البدرُ في ظلاـ الدياجي            كقضيبُ الأراؾ في الأكراؽ      زار 
اقيػػػػػػػػقتْم تنمف خمر  عينيو كأساً         كسقانا       ا سُكراً بحُبّ  الس 
خامسة في ديكاف الشاعر مف حيث نسبة شيكعو إذ نظـ فيو الكافر المرتبة ال كناؿ

 قصيدة كمقطكعةبيف ( ٔٗالبالغة ) نصكصومف بيف  ( بيتاً شعرياً ٖ٘٘الشاعر )
مف المجمكع الكمي لأبياتو كسمي بيذا الاسـ "لكفكر أجزائو  %(8ٛٚٛٙمشكلًب نسبة)

كىذا الانبتار يترؾ  (ٖ)ىذا البحر بانبتار نغمة في آخر كل شطر كينماز (ٕ)كتداً بكتدٍ"
أثراً عظيماً في نغـ ىذا البحر فيكسبو رنة قكية تمنح البيت الشعرؼ ميزة الإطراب 

، كلـ يغفل ابف سكار ىذه الميزة إذ نظـ عدداً مف قصائده عمى ىذا البحر (ٗ)الخاص
 :(٘)يقكؿإذ 

 لػػػػػػػػػميبرد مف كصالكـ الغمتى يشفى بقربكـ العميل          كي
قػػػػػػػػكيدنك داركـ بعد انت        لُ ػػػػػػيزاحٍ          كيمكف في ظلالكـ الم 

أما السريع فقد جاء بالمرتبة السادسة في ديكاف الشاعر إذ نظـ فيو ابف سكار 
مشكلًب  قصيدة كمقطكعةبيف  ( ٖٚالبالغة ) نصكصومف مجمكع  ( بيتاً شعرياً ٖٕ٘)

التي نظميا كسمي بيذا الاسـ "لسرعة  ( مف المجمكع الكمي لأبياتو%8ٖ٘٘ٗنسبة )
ـ ائد كالمقطكعات الشعرية بما يتلبءمف القصحيث نظـ الشاعر فيو عدد  (ٙ)النطق بو"

 :(ٚ)كمف ذلؾ قكلو، الشعكرية حالتو النفسيةـ مع يتلبء
 لو في كل شيءٍ ظيكر مفيا مف برؤياه يتـ السركر          ك 

 لنكى كالحضكرأنت الذي تشتاؽ أركاحنا         إليو في حاؿ ا
                                                           

 .ٖٕٛديكاف ابف سكار:  (ٔ)
 .ٖٙٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٕ)
 .ٙٓٗ/ٔعار العرب:يُنظر: المرشد إلى فيـ أش (ٖ)
 .ٙٓٗ/ٔ :المصدر نفسويُنظر:  (ٗ)
 .ٙٗ٘-٘ٗ٘ديكاف ابف سكار: (٘)
 .ٗٗٔفف التقطيع الشعرؼ كالقافية: (ٙ)
 .ٕٔ٘ديكاف ابف سكار:( ٚ)
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كجاء الرجز بالمرتبة السابعة مف حيث الاستعماؿ الشعرؼ عند ابف سكار إذ نظـ 
مشكلًب  قصيدة كمقطكعةبيف ( ٕٕالبالغة ) نصكصومف بيف  ( بيتاً شعرياً ٛٚٔفيو)

لمجمكع الكمي لأبياتو الشعرية كيعد ىذا الكزف مف الأكزاف ا( مف %8ٖٗٗٛنسبة )
كقد نظـ  (ٔ)لقدماء بأنو مطية الشعراء لكثرة ما ينظـ فيوالشعرية القديمة إذ كصفو ا

 :(ٕ)يقكؿإذ ، الشاعر فيو عدداً مف قصائده الشعرية
 ساكى عاذري كعاذليػػػػػػػػشغمي بكـ عف الأناـ شاغمي          فقد ت

 راض كالتكاصلػػػػػػػػػفي حاؿ الإعر ىكاكـ لفتةً          ػػػػػػػمالي إلى غي
بقو )الرجز( كيمتاز مرتبة الثامنة في ديكاف الشاعر فيك قريباً مف ساكيأتي الرمل بال
( ٓ٘ٔإذ نظـ الشاعر فيو)(ٖ)بالخفة كىك أقرب إلى الأناشيد الشعبية نغـ ىذا البحر
مشكلًب قصيدة كمقطكعة بيف ( ٖٔالبالغة ) نصكصومف مجمكع بيتاً شعرياً 

 :(ٗ)لو(مف مجمكع أبياتو التي نظميا كمف ذلؾ قك %8ٜٕٓٙنسبة)
 يا غزالًا قد سبانا حسنو          كىلالًا لاح في غصف لجيف

 صفي مف قمر في عقربيفقمر العقرب خكفت فمف          من
 ( بيتاً شعرياً ٕٔٔلمجتث فجاء بالمرتبة التاسعة في ديكاف الشاعر إذ نظـ فيو )اأما 
( %8ٖٕٗٗمشكلًب نسبة) قصيدة كمقطكعةبيف ( ٖٔالبالغة ) نصكصومجمكع مف 

 :(٘)لكمي لأبياتو الشعرية كمف ذلؾ قكلوامف المجمكع 
 ـلككف عندي حماكاسكاكـ          ك  ما في الكجكد       
 راكـرفي يػػػػط يحبػػػػعي غير أني          ـ مػػانت      

 جاء بحر المتقارب بالمرتبة العاشرة مف حيث نسبة الشيكع في ديكاف الشاعر إذ ك 

                                                           
 .ٕٙٓيُنظر: مكسيقى الشعر: (ٔ)
 .ٕٖٓديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٛٗٔ/ٔيُنظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب:  (ٖ)
 .ٜٖ٘ديكاف ابف سكار:( ٗ)
 .ٖٕٛ:المصدر نفسو  (٘)
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قصيدة كمقطكعة بيف ( ٜالبالغة ) نصكصو مف مجمكع شعرياً  ( بيتاً ٓٚنظـ فيو)
 :(ٔ)( مف المجمكع الكمي لأبياتو التي نظميا، كمف ذلؾ قكلو%8ٖ٘ٙٔمشكلًب نسبة )

 كحقؾ ما عنؾ لي مذىب      كحبؾ لي أبداً مذىب         
 ي بما يتعبػػػػػػكيرتاح قمب         كفيؾ يمذ لجسمي الضّنا

الشعرؼ عند ابف سكار إذ  اء بالمرتبة الحادؼ عشر في الاستعماؿأما المنسرح فقد ج
 قصيدة كمقطكعة بيف(ٙالبالغة ) نصكصومف مجمكع  ( بيتاً شعرياً ٚٗنظـ فيو )

 :(ٕ)( مف المجمكع الكمي لأبياتو الشعرية كمف ذلؾ قكلو%8ٜٔٓٓمشكلًب نسبة)
 عمري بيف الغزاؿ كالغزؿ       قد انقضى بالرجاء كالأمل

 بنا أنتـ المراد كمعػ         ػػناكـ فؤادي كحبكـ شغميأحبا
 شعرياً ( بيتاً ٗٗاف الشاعر إذ نظـ فيو )ي ديك فعشر كيأتي المديد بالمرتبة الثاني 
( مف %8ٕٛ٘ٓمشكلًب نسبة) ( قصيدة كمقطكعة٘مف مجمكع قصائده البالغة )

 :(ٖ)المجمكع الكمي لأبياتو التي نظميا كمف ذلؾ قكلو
 يؾ يعذلني          فيك حقاً ليس يعرفنيدع عذكلي ف

 لك رأت عيناه ما نظرتْ         منؾ عيني كاف يعذرني
( أبيات فقط ٚأما اليزج فقد جاء بالمرتبة الأخيرة في ديكاف الشاعر إذ نظـ فيو )

بالنسبة  ( مف المجمكع الكمي لأبياتو لشعرية كىي نسبة ضئيمة%8ٖٔ٘ٓمشكلًب نسبة)
 :(ٗ)كمف ذلؾ قكلوالأخرػ، لغيره مف البحكر 

 و ملآف               كسري فيو إعلافػػػػػػػػػػفؤادي من    
 يؾ مف صبرٍ          كلا لي عنؾ سمكافػػػكمالي ف                 

لشاعر حاكؿ النظـ عمى جميع البحكر الشعرية كجعميا متنكعة اكمما تقدـ نجد أف 
الشعرية التي نظـ فييا قصائده لأحاسيسو كمشاعره حيث بمغ عدد البحكر 

                                                           
 .ٔٗٗ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٛٓ٘:المصدر نفسو  (ٕ)
 .ٕ٘ٔالمصدر نفسو: (ٖ)
 .ٓٚٔ:المصدر نفسو (ٗ)
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) الكامل كالطكيل كالبسيط كالخفيف  فناؿ( بحراً ٙٔ( بحراً مف مجمكع )ٖٔالشعرية)
كالكافر  الصدارة في ديكانو كتعد ىذه البحكر مف أكثر الأكزاف الشعرية استعمالًا في 

رمل  كتمي ىذهِ البحر مف حيث الشيكع )السريع كالرجز كال( ٔ)الشعر العربي القديـ
كالمجتث كالمتقارب كالمديد كاقميا اليزج( فالشاعر استعمل ما استعممو الشعراء مف 
قبمو كاىمل ما اىممو الشعراء مف قبمو مما يدؿ عمى سعة اطلبعو عمى أىمية ىذهِ 

 البحكر كمجاراتو لمشعراء الذيف سبقكه.
كىي فنكف  كىناؾ بعض الفنكف الشعرية الجديدة التي استعمميا الشاعر في أشعاره

حاكؿ الشاعر مف خلبليا التجديد في  ي زماف ليس ببعيد عف عصرهاستحدثت ف
 :أكزانو كقكافيو تماشياً مع ركح العصر كثقافة المجتمع كمف ىذهِ الفنكف 

ل كقد استعاره بعض ركاة عمى أف ىذا المكف فارسي الأصيجمع ال :انذًثٍذ -ٔ

حكر الخميل الستة عشر المعركفة كىذا المكف خارج عف ب (ٕ)الناظميف لمغة العربية
( ليا دلالتيا المعركفة في المغة مف لفظتيف )دك( كتعني اثنيف ك)بيتكاسمو مركب 

 -فعكلفْ  -مُتفاُعمْف -فكضيكف )فعمُ ر كما يرػ الع ىاكلو عدة أكزاف اشير  (ٖ)العربية
، لفنكف ( بيتاً فأحتل المرتبة الأكلى بيف تمؾ آٖٔكقد نظـ الشاعر فيو ) (ٗ) فعمُفْ(

 (٘)كمف ذلؾ قكلو
 ندىيفاء قكاميا كخكط الرّ زارت كتصد بعد طكؿ الصد         

 ضحت ككصاليا لنا عف غمط       لا تقصده كىجرىا عف قصدأ
 :(ٙ)كمنو قكلو

 لـ يحل سكاؾ في سكاد الناظر يا غائب ىك في فؤادي حاضر      
                                                           

 .ٜٔٔ-ٜٛٔيُنظر: مكسيقى الشعر: ( ٔ)
 .ٕ٘ٔ-ٕٗٔ:المصدر نفسوينظر:  (ٕ)
 .ٜٕٔينظر: فف تقطيع الشعر كالقافية:( ٖ)
 .ٕٗٔينظر: مكسيقى الشعر: (ٗ)
 .ٓٔٙبف سكار:ديكاف ا (٘)
 .٘ٔٙالمصدر نفسو:( ٙ)
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 ليؾ مف ىكاه عاطرككه إػػػػػػػػػا         يشلا تعرض عم ف غدا الككف بم

 الدٌانٍب: -2
كينسب  ،كجاء ىذا الفف بعد ففّ الدكبيت ليحل بالمرتبة الثانية في ديكاف ابف سكار

فَّ كىك مف الفنكف الشعبية كيذكر  (ٔ)ىذا المكف إلى أىل كاسط سبب ظيكره "أفَّ الرشيد  ا 
كزف حينما نكبَ البرامكة أمر أفْ لا يذكرىـ شاعر في شعره فرثتيـ جارية بيذا ال

إذ تعممو عامة الناس مف العبيد  ،كىذا المّكف كاف سيل التناكؿ (ٕ) بقكليا )يا مكاليا("
كف في آخر يقكلإذ  ،كالغمماف كصاركا يغنكف بو في رؤكس النخيل كعمى سقي الماء

كلـ يزالكا عمى ىذا الأسمكب  ،كل صكت يا مكاليا نسبة إلى سادتيـ فسمّي بيذا الاسـ
كميزة ىذا المّكف يكاد  (ٖ)دكف مخترعيو مف ديكف فمطفكه كعرؼ بيـحتى أستعممو البغدا

ـ الشاعر فيو نظَ  ،كالعامية فيك مزيج مف الفصحى (ٗ)يككف خالياً مف أعراب الكممات
 :(٘)كمف ذلؾ قكلوبعض النصكص الشعرية، 

بحْ  ُـ كالمزمارْ  كم فْ تقدّسْ لوات كالأكتار           لو الطار يا م فْ تُسّ   الأ نغا
فْ بفائض ن  ؤثّ رْ كىذي كمُّيا آثارػػػػػػػػػػأنت  الم  ر هْ تُبصرُ الأ بصار        ك ػػػػػػكم 

 :الدظًطبد -3
كتكصف أيضاً بالمخمسات كىي "عبارة عف قطع تتألف كل كاحدة منيا مف خمسة 

الأربعة الأكلى ذات قافية مكحدة كالخامسة بمثابة اللبزمة التي تككف ليا قافية  ،أشطر
كجاء ىذا الفف بالمرتبة الثالثة مف حيث الاستعماؿ الشعرؼ كنسبة  (ٙ)ة بيا"خاص

 الشعرية البالغ  ،مف الأبياتابف سكار إذ نظَـ فيو الشاعر عددا شيكعو في ديكاف 

                                                           
 .ٖٔٗل في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر:صينظر: المعجـ المف (ٔ)
 .ٜٕٓ-ٕٛٓمكسيقى الشعر: (ٕ)
 .ٜٓٔ/ٔينظر: خلبصة الأثر في اعياف المائة الثامنة: (ٖ)
 .ٜٕٓينظر: مكسيقى الشعر: (ٗ)
 .ٔٙٙديكاف ابف سكار:( ٘)
 .ٜٕٙفية:فف التقطيع الشعرؼ كالقا (ٙ)
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 :(ٔ)كمف ذلؾ قكلو، ( بيتاً شعرياً ٙٙعددىا )
ه  ف  قدّ  ني كالجنا              ت يكى م عاط   سُمْرُ القناكمُع شّقٍ حُمْك  التج 

ق  الق ضيبُ ق كام و لّما انثني نا            ع ش  اي ة  كالج   جذلاف  يُمْزُم ني الجن 
يو إذا رنا ر   كالظ بْيُ ي عشقُ ناظ 

 :(ٕ)يقكؿ:كفي نصٍ آخر 
قا ُـ ُـ               كفيو ي حمك لي  السّ   يامف بو  ي عذُبُ الغ را

ُـ               محُ كالحُسا ُـ ع يناؾ  يا نجُـ كالقكا  ي خشاىُما الرُّ
يا ُـ نيُما س  شا م   كفي الح 

 انشجم -4
كسمَّي  ،جاء ىذا الفف في المرتبة الرابعة مف حيث نسبة شيكعو في ديكاف ابف سكار

كتفيـ مقاطع أكزانو كلزكـ قكافيو حتى يغنى بو كيصكت  ،بيذا الاسـ "لأنو لا يمتذ بو
حركة  تكغمب ،عده عف الحركات الأعرابيةىذا الفف بب كينماز (ٖ)فيزكؿ المبس بذلؾ"

أك تأتي المصاريع الثلبثة  ،كيحتكؼ البيت الكاحد فيو عمى أربعة أشطر ،السككف عميو
كقد ينظـ ىذا الفف عمى ىيئة  ،الأكلى فيو مف ركؼ كالشطر الرابع فيو مف ركؼ آخر

لأحياف كقد يككف لمبيت في بعض ا ،أقفاؿ لا يزيد القفل الكاحد فييا عمى بيتيف
كقد  (ٗ)كأحياناً يجعل الشاعر لو قافية كاحدة ،ركايات أحدىما لمصدر كالآخر لمعجز

 : (٘)كمف ذلؾ قكلوالشعرية،  نظـ الشاعر فيو عدد مف الأبيات
 تى نجني ثماركػػػػػػػػػػػػػػػػػػفمػػػػػػػػػػػف بالبدر اثمر            الغص

 كيج  مف عذاركػػػػػػػػػػػػػػكعميو حارس مف الخاؿ             كس

                                                           
 .ٕٙٔديكاف ابف سكار: (ٔ)
 .ٙٙٗالمصدر نفسو: (ٕ)
 .ٓٔكالمرخص الغالي: يالعاطل الحال (ٖ)
 .ٜٙٗ/ٔينظر: الذخيرة في محاسف أىل الجزيرة:( ٗ)
 .ٜٕٗديكاف ابف سكار: (٘)
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 أي قمر في غصف مائس            في نقا مف تحت غييب
 (ٔ)كمثمو أيضاً قكلو

 أكمل  ّـدكر التّ ػػػػػػػيا ىلالًا فكؽ غصف                 مف ب
 أجمل ا                  كالجميل بالحرّ ػػػػما نراؾ تنظر إلين

 :الدٌشخ -5
الشاعر فمـ ينظـ فيو ابف سكار سكػ  ىذا الفف المرتبة الأخيرة في ديكاف ناؿ

قكافيو كأكزانو تبعاً لرغبة  دمكشحتيف كيعد ىذا الفف "ضرب مف ضركب الشعر تتعد
كالقافية ناظمو كيعد ثكرة عمى الشعر المقفى التقميدؼ الذؼ يخضع لقيدؼ الكزف الكاحد 

التي ة بعكس القصيدة الكاحدة كما أنو  في أصل كضعو يعتمد في ىيكمو عمى الخرج
أما جذكر ىذا الفف فيكاد يجمع الباحثكف القدامى منيـ  (ٕ)تعتمد عمى المطمع"

"كانت صنعة التكشيح  يقكؿ:حدثكف عمى أنيا أندلسية المكطف كمنيـ ابف بساـ إذ كالم
كسايره في ىذا الرأؼ مف  (ٖ)يقتيا ك كضعكا حقيقتيا"التي نيج أىل الأندلس طر 

ى إذ يرػ أف المكشحات نشأت في الأندلس أكاخر المحدثيف الدكتكر فكزؼ سعيد عيس
لمطالب الحياة الجديدة كمجالس الإنشاد كالغناء كاستجابةً  (ٗ)القرف الثالث اليجرؼ 

دلت عمى براعتو  الشاعر نظـ عمى ىذا الكزف قصيدتيفكالأذكار الصكفية نجد أف 
 :(٘)كمف ذلؾ قكلو كحسف تصرفو

 ة القضيبيا طمعة اليلاؿ                  كقام
 ادف الربيبػالش  ػػػػغزاؿ                 مة الػػػػػػػػػكمق               
 ة القمكبػػكمني  ماؿ               ػػػػػػػػػكجممة الج                 

                                                           
 .ٔٓٗ-ٓٓٗ:ديكاف ابف سكار( ٔ)
 .ٖٓعشر: تاسعالمكشحات العراقية منذ نشأتيا إلى نياية القرف ال (ٕ)
 .ٜٙٗ/ٔالذخيرة في محاسف أىل الجزيرة: (ٖ)
 .ٕٔ٘كينظر: الأدب المقارف:، ٖزجاؿ الأندلسية في عصر المكحديف:ينظر: المكشحات كالأ (ٗ)
 .ٛٛٔ: ديكاف ابف سكار (٘)
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كمما تقدـ نجد أف الشاعر حاكؿ أف ينظـ في ىذا النكع مف الفنكف تماشياً مع حركة 
عصر كرغبة منو في إظيار براعتو كميارتو مف خلبؿ التجديد التي كانت سائدة في 

دارة بيف تمؾ الفنكف يميو المكاليا الدكبيت الص فناؿفنكف المستحدثة النظـ عمى ىذهِ ال
لتمؾ الفنكف كبعده المسمطات كأقميا الأزجاؿ كالمكشحات إذ أف اختيار ابف سكار 

شارة كاضحة عمى تمكنو مف ال الشعرية الجديدة فيو تنكيع في الإيقاعات التي دلالة كا 
 القكاعد التقميدية لمشعر العربي. استعمميا كالخركج عف

 :انقبفٍخ-ة

مف الركافد التي تتدفق كتصب في مكسيقى الشعر،  تعد القافية رافداً ميماً كرئيساً    
لكزف ركناً أساسياً في بناء القصيدة كمكسيقاىا اكتعد نمطاً إيقاعياً ميماً تشكل مع 

ىي" آخر حرؼ في  ق(٘ٚٔ)كالقافية كما عرّفيا الخميل بف احمد الفراىيدؼ الخارجية،
كذىبَ ،(ٔ)البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذؼ قبل الساكف"

 .(ٕ)إلى أف "القافية آخر كممة في البيت" ق(ٕ٘ٔ)الأخفش
القافية قد" كبحسب تعريف الخميل بف احمد الفراىيدؼ يرػ ابف رشيق القيركاني أفَّ 

 (ٖ)تككف مرة بعض كممة كمرة كممة كمرة كممتيف"
لتي تكافقو كالكزف الذؼ اكاشترط ابف طباطبا العمكؼ عمى الشاعر انتقاء "القكافي 

 (ٗ)يسمس لو القكؿ عميو"
كيرػ قدامة بف جعفر أفَّ القكافي الجيدة ينبغي" أفْ تككف عذبة الحرؼ سمسة 

ف قكة كتأثيراً كتمنحو انغاماً عذبة كمكسيقى جميمة لأنيا تضيف إلى الكز  (٘)المخرج"
كذلؾ مف خلبؿ تكرارىا في أكاخر الأبيات الشعرية فيي أشبو بالفكاصل المكسيقية 

                                                           
 .ٔ٘ٔ/ٔالعمدة في محاسف لشعر كآدابو كنقده: (ٔ)
 . ٖالقكافي:( ٕ)
 .ٔ٘ٔ/ٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: (ٖ)
 .ٛعيار الشعر: (ٗ)
 .ٔ٘نقد الشعر:( ٘)
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فيي  (ٕ)كتؤدؼ القافية "كظيفتيا مف خلبؿ علبقتيا بالمعنى" (ٔ)يتكقع السامع ترددىا
ييا طابع الانتظاـ النفسي بعداً مف التناسق كالتماثل يضفي عم" تمنح القصيدة الشعرية
كالقافية الجيدة ىي التي تربط البيت بكياف القصيدة العاـ ( ٖ)كالمكسيقي كالزمني"

كتضبط الإيقاع المكسيقي كتحرص عمى الحفاظ عمى نغمات القصيدة كقد كلع العرب 
بالقافية أكثر مف البحكر بدليل ظيكر عمـ القافية قبل عمـ العركض كىذا يدؿ عمى 

عرب كانكا بأمس الحاجة إلى القافية كعدـ الالتزاـ بيا يجعل النص الشعرؼ بعيداً أفَّ ال
 .(ٗ)عف طبيعة الشعر كيقربو إلى النثر

كمف خلبؿ استقرائنا لشعر ابف سكار اتضح لنا أف الشاعر أكلى ىذا الركف اىتماماً 
كظفاً إياىا لقكافي التي استساغت الآذاف العربية سماعيا مابالغاً في شعره، فقد فضل 

في قصائده كمقطكعاتو الشعرية كمف أمثمة ىذه القكافي )اللبـ_ الراء_ الداؿ_ النكف_ 
الميـ_ الباء_ القاؼ .....الخ(حيث تنكعت ىذه الحركؼ في ديكاف الشاعر رغبة منو 
في تحقيق نغـ مكسيقي جميل كمميز في شعره إذ انتقى مف الحركؼ العربية أثنيف 

معجـ العربي لتككف حركفاً زيف بيا نيايات أبياتو الشعرية كعشريف حرفاً مف ال
 يا يمكف ملبحظة ما يأتييفستعماؿ الشاعر ليذه الحركؼ كتكظكبحسب ا

 
النسبة  عدد الأبيات عدد حركؼ الركؼ  ت

 المئكية
 %8ٕٕٚ٘ٔ ٗٔٛ ٖٛ اللبـ ٔ

                                                           
 .ٕٗٗيُنظر: مكسيقى الشعر:( ٔ)
 .ٗٚبنية المغة الشعرية: (ٕ)
 .ٖٔفي الشعرية العربية: (ٖ)
 .ٕٕٕ-ٕٕٔيُنظر: فف التقطيع الشعرؼ كالقافية:  (ٗ)
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 %8٘ٚٛ٘ٔ ٗٓٛ ٕٓٔ الراء ٕ
 %8ٕٗٓٓٔ ٓٗٙ ٜ٘ الداؿ ٖ
 %8ٜٔٙٔٔ ٘ٔٙ ٕٙ النكف  ٗ
 %8ٜٛٙٓٔ ٙٔ٘ ٜٗ الميـ ٘
 %8ٖٖٔٛ ٖٓٗ ٔ٘ الباء ٙ
 %8ٜٙٙ٘ ٜٕٗ ٖ٘ القاؼ ٚ
 %8ٖٚٓٓ ٜٔٔ ٘ٔ الفاء ٛ
 %8ٖٔ٘ٛ ٖٙٔ ٘ٔ العيف ٜ
 %8ٕٙٔ٘ ٖ٘ٔ ٔٔ التاء ٓٔ
 %8ٕٙٔ٘ ٖ٘ٔ ٕٔ الياء ٔٔ
 %8ٕٛٔٔ ٜٗ ٜ السيف ٕٔ
 %8٘ٓٚٔ ٛٛ ٕٔ الحاء ٖٔ
 %8ٕٜٛٔ ٚٙ ٜ الكاؼ ٗٔ
 %8ٚٓٓٔ ٕ٘ ٛ الياء ٘ٔ
 %8ٜٚٗٓ ٔٗ ٛ اليمزة ٙٔ
 %8ٕٚٔٓ ٗٔ ٕ الجيـ ٚٔ
 %ٕٖٔ،ٓ ٔٔ ٕ الزاؼ ٛٔ
 %8ٜٓٙٓ ٘ ٔ الضاد ٜٔ
 %8ٓ٘ٛٓ ٖ ٔ الشيف ٕٓ
 %8ٖٓٛٓ ٕ ٔ الألف ٕٔ
 %ٖٛ،ٓ ٕ ٔ الذاؿ ٕٕ
 %ٓٓٔ ٔٙٔ٘ ٛٗ٘ ٛٔ كعالمجم

 
ف ذكؽ الشاعر المتميز كأذنو المكسيقية الرقيقة كالعذبة الإحصائي عيفصح الجدكؿ 

انتقاء الأحرؼ الملبئمة لنصكصو الشعرية، فقد أكثر مف استعماؿ الكممات التي في 
تنتيي أكاخرىا بحركؼ )اللبـ كالراء كالداؿ كالنكف كالميـ كالباء( كىذه الحركؼ أكثر 

بو مف كضكح كخفو في المخارج الصكتية  تنمازالشعراء القدامى مف استعماليا لما 



115 
 

حرؼ اللبـ  ناؿحيث ( ٔ)ذه الحركؼ بالقكافي الذللعند النطق بيا فقد عرفت قكافي ى
لصدارة في ديكاف الشاعر، إذ بمغ عدد الأبيات التي نظميا الشاعر في ىذا ا

مف المجمكع الكمي لأبيات %( 8ٕٚٚ٘ٔ( بيتاً شعرياً مشكلًب نسبة )ٗٔٛالحرؼ)
قافية ىذا الحرؼ بأفْ ليا أثر نفسي حزيف إذ ارتبطت ىذه القافية  كتنمازالشاعر، 

عند ابف سكار ببعض مكاطف الحزف كالأسى كالعتاب، عبرَّ مف خلبليا عما يجكؿ في 
ٍـ كقسكةٍ كحزفٍ   : )الكامل((ٕ)يقكؿإذ أتجاه صدّ أحبابو لو كىجرىـ إياه ، نفسو مف ال

 أتراؾ تسمع بعض ما أنا قائلُ            اجري كلو خياؿ  كاصلُ ا ىػػػػػػػػػػػػػػي
رت      ما كاف ذنبي حيف  خُنْت  مكدّتي               ني ظمماً كى جرُؾ  قاتلُ ػػػػػػػػكىج 

كيتأخر حرؼ الراء عف اللبـ بفارؽٍ قميل مف حيث عدد الأبيات الشعرية التي نظميا 
أختاره  (ٖ)كالرخاكةابف سكار فيو، كالراء مف الأصكات المجيكرة يتراكح بيف الشدة 

الشاعر ليعبر بو عف أفراحو كأحزانو كيككف ملبئماً لبعض مكضكعاتو كلا سيما 
ف %( م8٘ٚٛ٘ٔ( بيتاً شعرياً مشكلًب نسبة)ٗٓٛالمدح. إذ نظـ فيو الشاعر )
 الطكيل(بحر :) (ٗ)يقكؿإذ المجمكع الكمي لأبياتو الشعرية، 

ُـ ي سري في سْتنق ذُ الأسرى         كرُكُـ يجري فيست كجبُ الأجرا     نسيمُكُ  كذ 
مقْتكلُكُـ يحيا س  كعبْدُكُـ في الحُب  يست عبدُ الحُرّاػػػػػػػػػػعيداً كخالداً             ك 

 الطكيل(بحر ) :(٘)ككذلؾ قكلو متغزلًا بمحبكبة
 غبت  آنس بالبدر اشبييُؾ  بدر  في السماء  محم وُ             ككنتُ إذا م   
ُـ أيضاً مع الدىر  فقد حجب       البدر  المنير  سحابُوُ            فجار  عمي  الغي

كيأتي بعد ذلؾ حرؼ الداؿ بالمرتبة الثالثة مف حيث نسبة شيكع ىذا الحرؼ في 
ديكاف ابف سكار، إذ كصف عمماء العربية ىذا الحرؼ بأنو مف الأصكات الشديدة 

                                                           
 .ٛ٘/ٔيُنظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب: (ٔ)
 .ٜٚٙديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .٘٘مغكية:يُنظر: الأصكات ال( ٖ)
 .ٖٖ٘ديكاف ابف سكار: (ٗ)
 .ٕٜٙ: المصدر نفسو (٘)
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عل انفعالات الشاعر كمعاناتو ىي مف كل (ٔ)الجيرية التي تكلد انفجاراً عند النطق بو
( بيتاً شعرياً مشكلًب ٓٗٙالقافية، فقد نظـ الشاعر فيو ) ركؼ دفعتو لاختيار 

كمف ذلؾ قكلو مخاطباً  %( مف المجمكع الكمي لأبياتو الشعرية.ٓٓٗ،ٕٔنسبة)
 الكافر(بحر : )(ٕ)محبكبو

كن         ػػمب الجميد      نة  القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا يا ف تْ   ق العُمُر السّعيد  ػػػػػػػػػػػػػػكنُزى ة ر 
؟!  خط رْت  فمات  غصف الباف  غيظاً          ككـ لؾ  في الملاحة  مف ح سكد 

ىذه القافية بسيكلتيا كخفتيا بالنطق، كفييا كتنماز  لنكف بالمرتبة الرابعةاكتأتي قافية 
ده لأنيا ذات نغمات عذبة عض قصائبمكسيقى كليكنة كلِذا كَظفيا ابف سكار في 

( قصيدة كمقطكعة مشكلًب ٓٙ( بيتاً شعرياً مف بيف )٘ٔٙكمكحية نظـ الشاعر فييا)
 الطكيل(بحر : )(ٖ)يقكؿ( مف مجمكع أبياتو الشعرية إذ ٜٙٔ،ٔٔنسبة )

ر  الفُؤاد  م كيفُ               ف سُمْكافُ قمبي عنؾ  كيف  يككفُ؟  مكانُؾ مف س 
تْؾ  الن فسُ ليس  يخكفُ فكف كاثقاً منّي  تي             ف مثْمي ف د  دؽ  مكد   بص 

لخامسة بعد حرؼ النكف في ديكاف ابف سكار، كيبدك أفَّ اكيأتي حرؼ الميـ بالمرتبة 
ابف سكار كاف مجيداً في انتقاء مثل ىذا النكع مف الأحرؼ فقد كظفو في بعض 

ىذا الحرؼ  ينمازشاعره، إذ نصكصو الشعرية بما ينسجـ كيتلبءـ مع أحاسيسو كم
ٍـ مكسيقي يضفي عمى النص إيقاعاً  بالرقة كالميكنة، أضافو لِما يتمتع بو مف غنةٍ كنغ

( قصيدة كمقطكعة ٜٗ( بيتاً شعرياً مف مجمكع)ٔٙ٘مميزاً ، إذ نظـ الشاعر فيو )
 : )البسيط((ٗ)كمف ذلؾ قكلو%( مف مجمكع أبياتو الشعرية، 8ٜٛٙٓٔمشكلًب نسبة)
 ـ       ُـ القمبُ مغناى    ـممكانُيُـ منو مثلُ النار  في العلا الجرعاءُ مف إض

ُـ بالػػػػػبادكف  تُض       ـ عػمػ ػػػػػػػػػػديّ  نارُىُـ       ينر   ى البقاع  ل ساري الميل في الظُم

                                                           
 .ٔ٘يُنظر: الأصكات المغكية: (ٔ)
 .ٕٗٔديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٕ٘ٓ-ٕٗٓ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٜٓٗ:المصدر نفسو (ٗ)
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كيأتي حرؼ الباء بالمرتبة السادسة بعد حرؼ الميـ في ديكاف الشاعر كلعلَّ سبب 
ذا الحرؼ لِما لو مف قدرة عمى إيصاؿ صكت الشاعر إلى اختيار ابف سكار لي

الآخريف. فيذا الحرؼ" مف الأصكات الانفجارية كما أصطمح القدماء عمى تسميتو 
كما يستطيع ىذا الحرؼ امتصاص ( ٔ)بالصكت الشديد كما يسميو المحدثكف انفجارياً"

حاسيس يضاؼ غضب الشاعر كانفعالاتو كالتعبير عما يجكؿ في ذىنو مف أفكار كأ
لمتمقي اإلى ذلؾ أفَّ ىذا الحرؼ لو القابمية عمى إبراز النغـ كالمكسيقى التي تزيد 

( قصيدة ٓ٘( بيتاً شعرياً مف مجمكع)ٖٓٗإصغاءً لشعره، إذ نظـ الشاعر فيو )
كمف ذلؾ ف المجمكع الكمي لأبياتو الشعرية، %( م8ٖٖٔٛكمقطكعة مشكلًب نسبة )

 الطكيل(بحر : )(ٕ)قكلو
 بُ ى بما ت جني عمي  كتغضكأرضرعاؾ  الله تنأى كأقربُ        ـ ْ ػػػػػػػػػػػػػػػػك إلى

فْ أعتبْ فما أنت مُعت بُ    فلا أنت مُشْيؾٍ إفْ شككتُ فيشتفي          فؤادي كا 
أمّا حرؼ القاؼ فقد جاء بالمرتبة السابعة بعد حرؼ الباء في ديكاف ابف سكار، 

 (ٖ)النطق بو دالأصكات العربية الذؼ يكّلد انفجاراً قكياً عنىذا الحرؼ بأنَّو مف  كينماز
كقد كظَّف الشاعر ىذا الحرؼ في بعض نصكصو الشعرية بما ينسجـ مع ما يمر بو 

( قصيدة ٖ٘( بيتاً شعرياً مف مجمكع )ٜٕٗمف مكاقف كأحداث، إذ نظـ فيو )
ؾ قكلو في كمف ذل( مف مجمكع أبياتو الشعرية، %٘،ٜٙٙكمقطكعة مشكلًب نسبة )

 : )البسيط((ٗ)رثاء ابنتو التي انتقمت إلى جكار ربّيا
مع  كالأرؽ          قسمتُ طرفيّ   كالقمب  بيف الأ سى كالكجد  كالحُرؽ   بيف الد 
درٍ  ؾ  في عيني  كالغسػق  غدتْ كالم حدُ مغربُيا        يا شمس  خ  بحُ بعد   كالصُّ
مكسيقياً قكياً كمنحَ النّص  حدثَ جرسانجد أفَّ حرؼ )القاؼ( أ ففي ىذهِ القصيدة

الشعرؼ نغماً كافراً حيث انسجَـ مع الشدة التي كاجييا الشاعر عند سماع خبر كفاة 
                                                           

 .ٕٗالأصكات المغكية: (ٔ)
 .ٕٔٛديكاف ابف سكار: ( ٕ)
 .ٕ٘يُنظر: الأصكات المغكية:  (ٖ)
 .ٗ٘٘: ديكاف ابف سكار (ٗ)
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ابنتو، فقكة الصكت في ىذا الحرؼ جاء متناسبة مع انفعالات كحسرات الشاعر التي 
 تخرج مف لسانو.

اف ابف سكار، كحرؼ كيأتي حرؼ الفاء بالمرتبة الثامنة بعد حرؼ القاؼ في ديك 
الفاء مف الأحرؼ العربية التي تُحدِثُ صفيراً ىادئاً عند النطق بو كىذا ما ذكره 

( ٘ٔ( بيتاً شعرياً مف مجمكع )ٜٔٔقد نظـ الشاعر فيو ) (ٔ)المحدثكف في كصفيـ لو
%( مف مجمكع أبياتو الشعرية. كمف ذلؾ 8ٖٚٓٓقصيدة كمقطكعة مشكّلًب نسبة )

 : )الكافر((ٕ)قكلو
ؾ  منو سدؼُ ػػػػػبدرُ، كاليجرافُ لػػػػػػػفأنت ال  يل                 فكيف  يجفُّ نكر 
قفُ ػػػػػػػػػعمػػػػعي               قتُ بالأشكاؽ  دمػػػػكقدْ أطم  ى أف  الفؤاد عميؾ  ك 

أمّا حرؼ العيف فقد جاء بالمرتبة التاسعة بعد حرؼ الفاء مف حيث نسبة شيكعو في 
حرؼ العيف بأنَّو مف "الأصكات المتكسطة بيف الشدّة  كينمازكار، ديكاف ابف س

فيك بدكرهِ يمنح النصكص الشعرية نغماً مكسيقياً جميلًب كمميزاً كقد كظَّفو  (ٖ)كالرخاكة"
( بيتاً شعرياً ٖٙٔالشاعر بما ينسجـ كيتلبءـ مع مكضكعاتو، إذ نظـ الشاعر فيو )

( مف مجمكع أبياتو %8ٖٔ٘ٛنسبة )( قصيدة كمقطكعة مشكلًب ٘ٔمف مجمكع )
 الشعرية.

كفي قصيدة لو مخاطباً أحبّتو معاتباً إياىـ، متسائلًب عف سبب إخلبفيـ لمكعكد التي 
 : )الطكيل((ٗ)يقكؿقطعكىا لو إذ 

ُـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأأحب     ًـ    ابنا أخمفتُ ُـ كالخمفُ مف مثم كـ بدْعُ  مػػػػا كعدتُ  محبّك
 ْـ يحع  يكماً بيا سمعُ ػػػػمًّةً لػػػػػػػػػلكـ خ ػػػػػػػتُ مُظيراً   ما كن الكدّ  كلكلا خمكصُ   

 كينماز ىذاف كجاء حرفا )التاء كالياء( بالمرتبة العاشرة في ديكاف ابف سكار، 

                                                           
 .ٚٙ -ٙٙيُنظر: الأصكات المغكية:  (ٔ)
 .ٕ٘ٛ: ديكاف ابف سكار (ٕ)
 .٘ٚالأصكات المغكية:  (ٖ)
 .ٗٛ٘: ابف سكار ديكاف( ٗ)



119 
 

إذ نظـ الشاعر في كل كاحد منيما  (ٔ)بأنَّيما مف الحركؼ الميمكسة الحرفاف
( مف مجمكع أبياتو الشعرية، كمف ذلؾ قكلو في %ٕ،٘ٔٙ( بيتاً شعرياً بنسبة )ٖ٘ٔ)

 : )الكامل((ٕ)حرؼ الركؼ )التاء(
كراتُ ػػػػػػػػػػظاتُوُ كاساتُ              لي مػػػػػػػػػػػػيا ناظراً لح  نؾ كلًّ دقيقةٍ س 

 ـ           يُمسي كيُصبح خمرُهُ المّحظاتُ   ـ مُتي   كمتى يُفيقُ مف الغرا
 )المكاليا(: (ٖ)اء(ككذلؾ قكلو في حرؼ )الي

 الكصل  صبٌّ بات  يُحييياػػػػػػػػػػيا ليمةً زارنا بدرُ الدُّجى فييا         كفاز  ب
 يدة قد رأينا مف مغانييا           شمس الدّجى قد أزارت في دياجيياػسع 

كيأتي حرؼ السيف بالمرتبة الحادية عشرة في ديكاف ابف سكار، كىذا الحرؼ مف 
حيث يمنح ىذا الحرؼ القصيدةَ نغماً مكسيقياً  (ٗ)ة الرخكة الميمكسةالأصكات العربي

( بيتاً شعرياً مف ٜٗجميلًب يتلبءـ مع نفسية لشاعر عند استعمالو لو، إذ نظـ فيو )
%( مف مجمكع أبياتو الشعرية، ٔ،ٕٔٛ( قصيدة كمقطكعة مشكلًب نسبة )ٜمجمكع )

 الكامل(بحر  ) :(٘)كمف ذلؾ قكلو
 ي الغرير بطرفو           كلعطفو  عطف القضيب  المائس  يا مُخجل الظب

ْـ يكفْ بستاف خدّؾ كاملًا            ما كمف فيو الخاؿ أكبر  حارس    لك ل
ىذا  كينمازأمّا حرؼ )الحاء( فقد جاء بالمرتبة الثانية عشرة في ديكاف ابف سكار، 

( بيتاً شعرياً مف ٛٛإذ نظَـ فيو الشاعر ) (ٙ)الحرؼ بأنَّو مف الحركؼ الميمكسة
 %( مف8ٚٓ٘ٔ( قصيدة كمقطكعة، مُشكّلًب نسبة )ٕٔمجمكع قصائده البالغة )

 )الطكيل( :(ٚ)كمف قكلوالمجمكع الكمّي لأبياتو الشعرية، 
                                                           

 .ٛٙ -ٚٙيُنظر: الأصكات المغكية:  (ٔ)
 .ٔٛٙديكاف ابف سكار: ( ٕ)
 .ٔ٘ٙ: المصدر نفسو( ٖ)
 .ٜٙ -ٚٙيُنظر: الأصكات المغكية:  ( ٗ)
 .ٜٗٙ ديكاف ابف سكار: ( ٘)
 .ٙٚيُنظر: الأصكات المغكية:  ( ٙ)
 .٘ٛٙديكاف ابف سكار: ( ٚ)
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ُـ البافُ كالط محُ ما يمّ ػػػػػػكل      ػػػػػػػػػػػػيف عيساً طلائحاً لمب علا ـ ترى   حْ لي منكُ
ْـ        البرؽ  مف نح أ بيتُ أشي ُـ كُ فْ ناظري لمحُ ك أرض  و  لم ع  كم   فم فْ كمض 
ديكاف ابف سكار، كىذا الحرؼ مف  )الكاؼ( بالمرتبة الثالثة عشرة فيكجاء حرؼ 

( بيتاً ٚٙإذ نظـ فيو الشاعر ) (ٔ)الحركؼ العربية متكسطة الشيكع في شعر العرب
المجمكع الكمّي ( مف ٜٕٛ،ٔ( قصيدة كمقطكعة، مشكل نسبة )ٜشعرياً مف مجمكع )
 )السريع( :(ٕ)يقكؿلأبياتو الشعرية، إذ 

حبْي سمُراً أك أراؾْ            فإن ما م قصكدُىـ أفْ أراؾْ   ـ ص   إفْ أ 
فْ ت رن   مى               فإن ما عقدُ ضميري حماؾْ ػػػػػػػػػكا  كر  الح   مْتُ ب ذ 

ب نسبة شيكعو في ديكاف كيأتي حرؼ )الياء( بالمرتبة الرابعة عشرة بعد الكاؼ حس
( ٛ( بيتاً شعرياً مف مجمكع قصائدهِ البالغة )ٕ٘ابف سكار، إذ نظـ فيو الشاعر)
كمف ذلؾ أبياتو الشعرية،  مف مجمكع %(8ٓٓٚٔقصيدة كمقطكعة، مشكلًب نسبة )

 : ) الدكبيت((ٖ)قكلو
 اف          حتّى ممك تْ عيناؾ قمبي العانيما زلت  بسحر  ط رف ؾ  الفتّ 

يحاف         دع جفنؾ يُعدي سُقموُ أجفانيمك  ؾ الر  دغ   لاي بحقّ  ص 
أمّا الأحرؼ )اليمزة، كالجيـ، كالزاؼ، كالضاد، كالشيف، كالألف، كالذاؿ( فقد جاءت 

%( مف المجمكع الكمي لأبياتو الشعرية ٔبالمرتبة الأخيرة كبنسبة مئكية تقل عف )
نادرة، فقد أعرض عف استعماليا في سكار عف استعماؿ الأحرؼ ال فكنمحع عزكؼ اب

شعرهِ كمف ىذهِ الأحرؼ )الثاء، كالغيف، كالخاء، كالصاد، كالظاء، كالكاك، كالطاء( فيي 
إفَّ  (ٗ)حركؼ كصفيا عمماء الأصكات بأنَّيا نادرة كضئيمة الكركد في الشعر العربي

نتباه إلى مدػ ىذا التفاكت الكبير في كمّية استعماؿ ابف سكار لتمؾ الأحرؼ يمفت الا
إحساس الشاعر بملبءمة بعضيا لمكضكع القصيدة كبالعكس. كيرػ بعض النُقّاد أفَّ 

                                                           
 .ٕٙٗيُنظر: مكسيقى الشعر:  (ٔ)
 .ٖٖٓديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٖٖٙالمصدر نفسو:  يُنظر: (ٖ)
 .ٕٙٗيُنظر: مكسيقى الشعر:  (ٗ)
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يجكد  ه فيي أشبو بالبحكر مف حيث الاستعماؿقكافي الشعر لا تقل أىمية عف بحكر 
لذا نجد أفَّ ابف سكار كاف مكفقاً في  (ٔ)بعضيا في مكضع كيندر في مكضع آخر

ارتباط كثيق بجك القصيدة كأكزانيا، فعمى سبيل المثاؿ نجد اختيار القكافي التي ليا 
في أشعارهِ بعض القكافي الرقيقة المستحبة كأخرػ غميظة مُنفرة لممسمع كىذا يرجع 
إلى نفسية الشاعر كقدرتو الشعرية عمى إبداع الصكر الجديدة التي تتلبءـ مع مكضكعٍ 

 ما أكثر مف غيرهِ.
ذا ما  الركؼ في ديكاف الشاعر فإنّنا سنجدىا منقسمة حرؼ النظر في حركة  انعمناكا 

 إلى قسميف: مقيدة كمطمقة كبحسب الجدكؿ الآتي:
 

عدد  حركة الركؼ  نكع القافية
 النصكص

عدد 
 الأبيات

النسبة 
 المئكية%

 الكسرة المطمقة
 الضمة
 الفتحة

ٕٕٓ 
ٜٔٚ 
ٛٛ 

ٕٔٛٚ 
ٔٛٔٗ 
ٕٔٔٛ 

ٖٙ8ٕٕٚ 
ٖ٘8ٔٗٛ 
ٕٔ8ٙٛ٘ 

 8ٕٖٚٙ ٖٚٗ ٖٗ السككف  المقيدة
 %ٓٓٔ ٔٙٔ٘ ٛٗ٘  المجمكع

لشاعر أكثر مف استعماؿ القكافي ايتضح لنا مف الجدكؿ الإحصائي السابق أفَّ 
بالضمّة كالكسرة (ٕ)المُطمقة، كالقافية المطمقة ىي: "التي يككف فييا الركؼ متحركاً"

ت احة كبيرة مف ديكانو الشعرؼ، فجاءكالفتحة، كقد شغل ىذا النكع مف القافية مس
( بيتاً ٕٚٛٔسرة بالمرتبة الأكلى مف بيف تمؾ الحركات. إذ نظـ الشاعر فييا )الك

                                                           
 .ٜ٘/ ٔيُنظر: إلياذة ىكميركس:  (ٔ)
 .ٕٚٔعرؼ كالقافية: ، كينظر: فف التقطيع الشٕٛ٘مكسيقى الشعر: ( ٕ)
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%( مف مجمكع أبياتو 8ٕٕٖٚٙ( نصّاً شعرياً مشكلًب نسبة )ٕٕٓشعرياً مف مجمكع )
 الكامل(بحر ) :(ٔ)الشعرية، كمف ذلؾ قكلو

 حاشا جمالؾ مف جفا كبعاد  مّو بفؤادي        ػػػػػػػػػػػػػػيا مف نأى كمح 
 انة الميّاد  ػػػػأنت  الّذي حسدتو أقمار الدّجى           كقكاـ غصف الب    

ففي ىذا النّص نجد أفَّ الشاعر عبّر عف عكاطفو كمشاعره تجاه محبكبو كتغزّؿ بو، 
فكانت الكسرة ىي الحركة الأنسب في التعبير عف تمؾ المشاعر كالأحاسيس التي 

 كاف يكنيا الشاعر لمحبكبو.
المرتبة الثانية بيف تمؾ الحركات في ديكاف الشاعر، إذ نظـ  ةالضم حركة كاخذت
 ،ٛٗٔمشكلًب نسبة ) اشعري ا( نصٜٚٔ( بيتاً شعرياً مف مجمكع )ٗٔٛٔفييا )

 )الكامل(  :(ٕ)كمف ذلؾ قكلو %( مف مجمكع أبياتو الشعرية.ٖ٘
 ؾّ يغمسُ عرْضي عميؾ بغير ش  ي بو           ػػػػػػػػػػأنا أنت فالعمـ الّذي ترم

 ـ ط رفُؾ  في المعار ؼ  ي نعسُ  ت ا  ما في الكجكد اثناف كيحؾ فانتبو            ح 
ترتني            كىتكْت  يُـ ف م ؾ  الثناءُ  الأقدسُ ػػػػ  ...كاشفتني كحجبْتُيـ كس 

ففي ىذهِ الأبيات نجد أفَّ ابف سكار في معرض مدحو لخالقو )عزَّ كجلْ( جعل 
كالأجدر في التعبير عف مكضكعو، إذ أفَّ ىذهِ الحركة أضفت  حركة الضّـ الأنسب

عمى النَّص بعض معاني العمّك كالفخامة فكلّدتْ شعكراً قكياً كفخماً كمتميزاً في دلالة 
 المعنى عند المتمقي. 

( بيتاً ٕٛٔٔكجاءت حركة الفتح بالمرتبة الأخيرة في ديكاف الشاعر، إذ نظـ فييا )
%( مف مجمكع أبياتو ٕٔ ،ٙ٘ٛ( نصٍ شعرؼٍ مشكلًب نسبة )ٛٛشعرياً، مف مجمكع )

 )الخفيف( (ٖ)الشعرية، كمف ذلؾ قكلو
 يا نبي اً ي جلُّ عف كُلّ  م دْحٍ            قد تعالى ن ظامُو كتناىى

                                                           
 .ٕ٘٘ديكاف ابف سكار: ( ٔ)
 .ٚٛ -ٙٛ: المصدر نفسو( ٕ)
 .ٜٔ٘:المصدر نفسو (ٖ)
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ٍـ كن ثرٍ            مف لغػػػػكلُّ نُط           اتٍ إ ليُنا أبداىاػػػػػػقٍ بكُلّ  نظ
تجاه ممدكحو  كاخلبصو ؿ ىذا النّص عف صدؽ  مشاعرهعبَّر الشاعر مف خلب

 مُتّخذاً مف حركة الفتح كسيمة لمتعبير عف صدؽ تمؾ المشاعر، فضلًب عمّا أضفتو 
 تمؾ الحركة مف جماؿ مكسيقي بعد أفْ أعقبيا الشاعر بألف مد.

 لقد كجد الشاعر في استعمالو لمقكافي المطمقة في الكثير مف قصائده متسعاً كاسعاً 
 كحيزاً كبيراً لمتعبير عمّا يجكؿ في خاطره مف مشاعر كأحاسيس مرىفة رَغب الشاعر

إطلبقيا لتككف متنفساً لو عند بكحيا لمطرؼ الآخر، كمف المُلبحع في استقراء  في
تمؾ القكافي خمكىا مف العيكب، إذ أفَّ الشاعر اتخذ طريقة مميزة في نظـ أشعاره ىذهِ 

 ف كاف عمى دراية كبيرة كثقافة عالية في نظـ الشعر.الطريقة لا يجيدىا إلّا م
كبسبب فقر مكسيقاىا  (ٔ)أمّا القافية المقيدة كىي القافية التي يككف ركيّيا ساكف

عَزؼ عنيا الكثير مف الشعراء، فكانكا أقلّ ميلًب إلييا، فلب  (ٕ)مقارنة بالقكافي المطمقة
كىذا النمط مف القكافي كثيراً ما  (ٖ)تكاد تتجاكز نسبتيا عُشر ما في الأدب العربي

يميل بالشعراء إلى نظـ القصائد ذات النفس الشعرؼ القصير، كىذا ما نمحظو في 
ديكاف ابف سكار فكانت حركة السككف أقل حضكر في أشعاره مقارنةً بغيرىا مف 
الحركات الُأخرػ، كالسبب في ذلؾ أفَّ الشاعر كاف بحاجة كبيرة إلى مدّ الصكت 

( ٖٚٗفي داخموِ، إذ نظـ الشاعر فييا )يكابدىا ة الغضب كالانفعاؿ التي ليمتص قك 
%( مف مجمكع أبياتو ٙ،ٖٕٚ( نصٍ شعرؼٍ مشكلًب نسبة )ٖٗبيتاً شعرياً مف مجمكع )
 )الرمل( :(ٗ)الشعرية. كمف ذلؾ قكلو

 رْ ر  الفكػػػػػػػىلًا يسبح في ب حذا    معتاض بالنكـ السير    إييا ال
 كاصطبر فالصبر عُقباه الظفرْ  ر إلى مالكو        ـ الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػسمًّ  

                                                           
 .ٖ٘/ٔيُنظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا:( ٔ)
 .ٕٛ٘-ٕٚ٘يُنظر: مكسيقى الشعر: (ٕ)
 .ٕٚٔيُنظر: فف التقطيع الشعرؼ كالقافية: (ٖ)
 .ٕٛٚ-ٕٚٚديكاف ابف سكار: (ٗ)
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لمحائر أنَّو لا  يقكؿ:لشاعر في تكظيفو لمقافية المقيدة أفْ اففي ىذهِ الأبيات أراد 
بعد  مجاؿ لمحيرة. فيذهِ الحيرة لا يمكف أفْ تدكـ كليس بعد الصبر إلّا الفرج كليسَ 

نغـ الأبيات قصد الشاعر مف كرائو إيصاؿ رسالة  ارع فيالكدر إلّا الصفاء فيذا التس
إلى المتمقي مفادىا أفَّ بعد كل عسر يسر كىك ما دلتْ عميو القافية المقيدة. أمّا 

 حركاتيا فإنّيا تقسـ عمى خمسة أنكاع: مف جيةالقافية 
 

 النسبة المئكية% عدد الأبيات نكع القافية ت
ٔ 
ٕ 
ٖ 
ٗ 
٘ 

 المتدارؾ
 المتكاتر
 المترادؼ

 لمتراكبا
 المتكاكس

ٕٔٗٚ 
ٕٜٔٙ 
ٜٔٔٛ 
ٜٛٔ 
ٗ٘ٚ 

ٕٚ8ٜٙٗ% 
ٕٗ8٘ٛٛ% 
ٕٖ8ٖٓٛ% 
ٔ٘8ٜٛٙ% 
ٛ8ٛ٘ٗ% 

 %ٓٓٔ ٔٙٔ٘ ٘ المجمكع
 

لًا ايتّضح لنا مف الجدكؿ الإحصائي السابق أفّ قافية المتدارؾ كانت الأكثر استعم
( مف مجمكع %8ٜٕٙٗٚبة )س( بيتاً شعرياً مشكلًب نٕٚٗٔعند الشاعر إذ نَظََـ فييا )

كجاءت قافية  (ٔ)بيذه القافية أف يككف ىناؾ "حركتاف بيف ساكنيف" راديأبياتو الشعرية ك 
المتكاتر بالمرتبة الثانية مف حيث استعماؿ الشاعر ليا كيراد بيا أفَّ يككف ىناؾ 

( بيتاً شعرياً مشكلًب نسبة ٜٕٙٔإذ نظـ الشاعر فييا ) (ٕ)متحرؾ كاحد بيف ساكنيف
قد جاءت بالمرتبة فياتو الشعرية، أما قافية المترادؼ %( مف مجمكع أب8ٕ٘ٛٛٗ)

الثالثة مف حيث نسبة شيكعيا في ديكاف ابف سكار، كيراد بيا "كلُّ قافية التقى 

                                                           
 .ٕٚٔ/ٔعمدة في محاسف الشعر آدابو كنقده:ال( ٔ)
 ٕٚٔ/ٔ:المصدر نفسويُنظر:  (ٕ)
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%( مف 8ٖٖٕٓٛ( بيتاً شعرياً مشكلًب نسبة )ٜٛٔٔإذ نظـ الشاعر فييا ) (ٔ)ساكناىا"
ابعة كىي قافية " اجتمع بيف مجمكع أبياتو الشعرية، كجاءت قافية المتراكب بالمرتبة الر 

( بيتاً شعرياً مشكلًب ٜٔٛعر فييا )اإذ نظـ الش (ٕ)ساكنييا ثلبثة متحركات"
%( مف مجمكع أبياتو الشعرية. كأخيراً جاءت قافية المتكاكسكىي" كل 8ٜٛٙ٘ٔنسبة)

( بيتاً شعرياً ٚ٘ٗإذ نظـ الشاعر فييا )(ٖ)قافية تكالت بيف ساكنييا أربع حركات"
 %( مف مجمكع أبياتو الشعرية.8ٛ٘ٗٛسبة)مشكلًب ن

فيذا التفاكت في استعماؿ الشاعر لتمؾ القكافي يدؿ عمى قدرة الشاعر كسعة خيالو 
كحسف اطلبعو عمى مكضكعاتو الشعرية فمـ يقتصر عمى قافية معينة بل جاءت 

 قكافيو متنكعة منسجمة مع أغراضو الشعرية.   

 :.الدٌطٍقى انذاخهٍخ_  2

عمى الإبداع كالخمق الفني مف لَدف الشاعر مف خلبؿ إضفاء نغمات  كىي القدرة
يحاءات مكسيقية عالية داخل النص الشعرؼ تفكؽ في  صكتية ذات دلالات كا 
تجسيدىا ما جاءت بوِ الأكزاف كالقكافي، كىذا الأمر يتكقف عمى ثقافة الشاعر 

مات قصيدتو مف حيث كمكىبتو كسعة خيالو كثراء معجمو المغكؼ في كيفية اختياره لكم
انتقاء الحركؼ التي تككف سيمة النطق كالابتعاد عف الألفاظ المتنافرة التي يككف فييا 
تقارب في مخارج الحركؼ أك بُعد؛ لأفَّ ىذا التنافر ككما كصفو العمماء يككف بمنزلة 

 . فلب بُدّ للؤديب الابتعاد عنيا(ٗ)الطفر أك المشي المقيد ككلبىما صعب عمى المساف
لكي يمنح أشعاره نغماً خفياً ترتاح لو النفس عند قراءتيا، حيث تعطي " المفظة 
بجرسيا المتكافق مع انفعالات الشاعر كعكاطفو خفكتاً كليناً كصخباً كضجةً كىياجاً 

                                                           
 .ٕٗٔاىدػ سبيل إلى عممي الخميل العركض كالقافية: (ٔ)
 .ٖٕٔ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٖٕٔ:سوالمصدر نف (ٖ)
 .ٜٙيُنظر: النكت في إعجاز القرآف: (ٗ)
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فالمكسيقى الداخمية مرتبطة ارتباطاً كثيقاً بعاطفة الشاعر كأحاسيسو  (ٔ)كحماساً"
رة الأديب "عمى إقامة بناء مكسيقي يتككّف مف عف قد و فيي تنبئكخمجات نفس

إيحاءات نفسية تعمك أك تيبط تقسك أك ترؽ، تنفصل أك تتحد، لتككف مجمكعيا لحناً 
كافق الألفاظ كانسجاميا تفأىميتيا تكمف في  (ٕ)متسقاً أقرب إلى الإطار السمفكني"

 يقكؿ:رة الألـ إذ كتلبؤميا كانسيابيا عمى المساف فتبعث في النفس نشكة الفرح أك حس
الجاحع " أجكد الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء، سيل المخارج، فتعمـ لذلؾ أنَّو قد 
أفرغ إفراغاً جيداً كسُبؾ سبكاً كاحداً، فيك يجرؼ عمى المساف كما يجرؼ عمى 

فتلبحـ الألفاظ مع بعضيا البعض كانسيابيا أمرٌ لا يمكف الاستغناء عنو  (ٖ)الدّىاف"
البنية المكسيقية لمنص الشعرؼ. حتى يخرج ذلؾ النص بأطر فنيو كاممة، في تحقيق 

 .كتتجسد مككنات المكسيقى الداخمية في شعر ابف سكار مف خلبؿ عدة كسائل منيا

 انزكزار_  1

كسيمة مف كسائل التعبير الفنية لجأ إلييا ابف سكار ليضفي عمى شعره إيقاعاً كىك 
ذاتو بمختمف تجاربو الشعرية. كيًراد بالتكرار أف يَعمد  داخمياً مميزاً، كيككف معبراً عف

الشاعر إلى تكرار لفظة بعينيا داخل البيت الشعرؼ الكاحد أك ما يميو مف الأبيات 
إذ أفَّ الكممة المكررة تمنح النّص دلالة  (ٗ)الأخرػ. لغرض زيادة النغـ كتقكية الجرس

كىذا ليس بالضركرة  (٘)الشاعر كجداف السامع كأحاسيس لياإيحائية جميمة يستجيب 
فقد لا يحقق التكرار ىذهِ الغاية، فيناؾ نكع مف التكرار لا يحقق الجرس داخل النص 

عر يمجأ في بعض الأحياف لمتكرار ليككف االشعرؼ كلا زيادة في النغـ المكسيقي فالش

                                                           
 .ٜٚالإيقاع في الشعر العربي: (ٔ)
 .٘ٔالشعر كالنغـ: (ٕ)
 ٚٙ/ٔالبياف كالتبيف: (ٖ)
كيُنظر: معجـ المصطمحات البلبغية  ٛٛ/ ٕيُنظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا:  (ٗ)

 .ٖٖٛ/ ٕكتطكرىا: 
بداع الشعراء:  (٘)  ٜيُنظر: أسمكب التكرار بيف تنظير البلبغييف كا 
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قد ك  (ٔ)مكملًب لحشك البيت الشعرؼ لأفَّ التركيب الفني لمقصيدة يستدعي منو ذلؾ
تحدّثَ ابف رشيق القيركاني عف ىذا الأسمكب مكضّحاً أىميتو في الأداء المغكؼ، فذَكر 

"لمتكرار مكاضع يحسف فييا كمكاضع يقبح  يقكؿ:المكاطف التي يحسف الإتياف بو إذ 
فييا، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني كىك في المعاني دكف الألفاظ 

لخذلاف بعينو كلا يجب لمشاعر أفْ يكرر اكالمعنى جميعاً فذلؾ أقل، فإذا تكرر المفع 
كقد  (ٕ)اسماً إلّا عمى جية التشكيق كالاستعذاب إذا كاف في تغزّؿ أك نسيب"

خصصت الدكتكرة نازؾ الملبئكة جانباً مف كتابيا لبياف أىمية التكرار كدلالتو كأساليبو 
ىامة في العبارة يُعنى بيا الشاعر قائمة: "أفَّ التكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية 

أكثر مف عنايتو بسكاىا... كىك بذلؾ أحد الأضكاء اللبشعكرية التي يسمطيا الشعر 
عمى أعماؽ الشاعر فيُضيئيا بحيث نطمع عمييا أك لنقل أنَّو جزء مف اليندسة 

 (ٖ)العاطفية يحاكؿ الشاعر فيو أفْ ينظـ كمماتو بحيث يقيـ أساساً عاطفياً مف نكع ما"
كلذا فلب بدّ أفْ يككف لمشاعر ميارات أدبية كفطنة عالية كسعة في الخياؿ كاطلبع 
شامل كي يكّلد معاني جديدة في ألفاظو المكررة. كىذا ما كجدناه في ديكاف ابف سكار 

 بعد دراستنا لو، إذ اتخذ التكرار عنده أشكالًا كأنماطاً متعددة كعمى النحك الآتي:

ىذا النكع مف أىـ الأنكاع في التكرار لأنّو يككف بمثابة  يُعدّ  :ركزار الأصٌاد - أ

كىذا  (ٗ)المنطمق الأكّؿ في الإيقاع المتحرؾ الذؼ مف خلبلو يتركب النّص الشعرؼ 
يعتمد عمى "براعة الشاعر المُجيد في التكحيد بيف خصائص المفع الصكتية كبيف 

مف خلبؿ كصف ابف كيمكف أفْ نممس صدػ ذلؾ  (٘)ظلبؿ معانيو كنبرات عاطفتو"
 )بحر الكامل( :(ٙ)يقكؿ:سكار لمزلزلة إذ 

                                                           
 .ٗٙيُنظر: خصائص الأسمكب في الشكقيات:  (ٔ)
 . ٗٚ -ٖٚ/ ٕالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  (ٕ)
 .ٖٕٗ -ٕٕٗقضايا الشعر المعاصر:  (ٖ)
 .ٙ٘ٔ: ) اطركحة دكتكراه(يُنظر: البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرؼ ( ٗ)
 .ٜٙ/ ٔالشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو: ( ٘)
 .ٖٔٓديكاف ابف سكار:  (ٙ)
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 مف أفْ تمف  بغيث يا الأفكارُ ػػػػػػػػػػفة           زؿُ خيػػة تُزلػػػػػػػػػػػػػيا رُب  زلزل
تْ للؤرض  مف خمر  الحيا              كاس ياح  تُدارُ ػػػػػلما غد   اتُ قطرٍ بالرّ 

ك رتْ فغنّت يارُ نثارُ شدك ىا           عكد بيا الرُّ ػػػػػػػػػْ س   فالأرضُ ترقُصُ كالدّ 
صكتياً متجسداً في صكتي )الراء،  ففي ىذهِ المقطكعة الشعرية نمحع أفَّ ىناؾ تكراراً 

قد كظَّفيا ك  (ٔ)كالتاء( كالراء مف الأصكات المجيكرة كالتاء مف الأصكات الميمكسة
الحالة الشعكرية عند الشاعر في  الشاعر في ىذهِ المقطكعة لأنّيما يتناسباف مع

كصف الكارثة الطبيعية التي أحمّت بالناس كألقت بظلبليا عميو، فجاء ىذا التكرار 
 مكحياً كمُعبّراً عف تمؾ الحادثة.

كىذ النكع لا يقل أىمية عف التكرار الصكتي كقد عُني بوِ  :ركزار الأنفبظ - ة

نة تضفي خاص يتبع دلالة معيّ  الشعراء منذ القدـ لأنَّو يُسيـ في خمق جك مكسيقي
تكرار المفع كىذا النكع يككف ب (ٕ)بظلبليا عمى النّص الشعرؼ نغماً مكسيقياً عذباً 

 : )الكامل((ٖ)مرتيف أك أكثر في البيت الشعرؼ كمف أمثمة التكرار عند ابف سكار قكلو

م فتني بغير  ىكاؾ  داءُ             كىكاؾ مف دائي دكاءُ   ك 
 -ىكاؾ( ك)داء -كار في ىذا البيت بعض الألفاظ كمنيا )ىكاؾفقد كرر ابف س

 دكاء( حيث أضفى ىذا التكرار عمى البيت الشعرؼ جرساً كنغماً مكسيقياً عالياً.

يحدث ىذا النكع مف التكرار داخل النص الشعرؼ إيقاعاً تناغمياً  :ركزار انضًبئز -ط

ىذا النكع مف قد عَمدَ ابف سكار إلى مكقظاً لمدلالة كباعثاً أساسياً لحراكيا الجمالي. ك 
 : )بحر الطكيل((ٗ)مكسيقياً يككف لو أثر عف متمقيو كمف ذلؾ قكلو التكرار ليخمق جكا

جد  أخيرُ  ى فؤادي محمّكُـ             ابنا أضحػػػأأحب  فأنتـ بما فيو مف الك 
بتُ   يحضُرُ  فما غاب  مفْ في باطف القمبْـ عف الطرؼ  صُكرةً     فأنتـ كا  فْ غ 

                                                           
 .ٕٕيُنظر: الأصكات المغكية: ( ٔ)
 .ٖٛيُنظر: البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث:  (ٕ)
 .ٕٖٗديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .٘ٚٗ: المصدر نفسو (ٗ)
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مؤكداً أنّيـ فالشاعر في ىذيف البيتيف كرر الضمير )أنتـ( عند مخاطبتو لأحبابو 
فْ غابكا عنو صكرتو قمبو، فيذا التكرار الّذؼ أحدثو الشاعر منح  فلفْ يغيبكا ع كا 

 البيت تناغماً مكسيقياً رقيقاً كعذباً.

 :انزجنٍض_  2

ة يسيـ إسياماً فعالًا ككبيراً في إسباغ ففٌ مف فنكف المحسنات البديعية ذك أىمية كبير 
اف في تعنصر مكسيقي جذّاب كجميل عمى النصكص الشعرية كيُراد بو تشابو "المفظ

كسميّ  (ٕ)أك تماثلًب بيف مفردتيف تماثلًب تاماً أك جزئياً  (ٔ)النطق كاختلبفيما في المعنى"
كيعمل  (ٖ)احد"الجناس بيذا الاسـ "لأفَّ حركؼ ألفاظو يككف تركيبيا مف جنس ك 

الجناس ما يعممو التكرار مف " تأكيد النغـ كرنّتو كيزيد عميو بأنَّو يكجد نكعاً مف 
بعض الشركط  كقد كضع النُقّاد القدامى (ٗ)الانسجاـ بيف المعاني العامة كرنة الألفاظ"

النص أفْ يأخذ بعاتقيا كمنيا: أفْ لا يأتي بو متكمفاً فيفقد  التي ينبغي عمى منشئ
"أحمى  يقكؿ:إذ  ق(ٔٚٗ)ص جماؿ معناه كىك ما أشارَ إليو عبد القاىر الجرجانيالن

تجنيس تسمعو كأعلبه، كأحقّو بالحسف كأكلاه، ما كقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى 
فيك يتطمب مقدرة فنية عالية مف الشاعر، كقد شكّل ىذا  (٘)اجتلببو كتأىبّ لطمبو"

في ديكاف ابف سكار حيث كظَّفو  كلافتاً  جميلبً  النكع مف المحسنات البديعية حضكراً 
الشاعر بكصفوِ مظيراً مف مظاىر التنكيع داخل الإيقاع كليس مجرّد زينة لفظية 

 لمتكرار، كقد كَرد ىذا الففّ في ديكاف الشاعر عمى نكعيف ىما:

 في " أنكاع الحركؼ  بو أفْ تتفق الكممتاف المتجانستافكيُراد  :الجنبص انزبو - أ

                                                           
 .ٕٖٔالصناعتيف الكتابة كالشعر: كتاب ، كينظر: ٕٖٓجكاىر البلبغة:  (ٔ)
 .ٖٕٕيُنظر: فنكف بلبغية البياف كالبديع:  (ٕ)
 . ٕٕٙ/ ٔشاعر: المثل السائر في أدب الكاتب كال (ٖ)
 .ٕٔٙ/ ٕالمرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا:  (ٗ)
 .ٚأسرار البلبغة:  (٘)
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بعض كقد اعتمد ابف سكار عمى الجناس التاـ في نظـ  (ٔ)ا كىيئاتيا كترتيبيا"كأعدادى
قصائده لأفَّ ما ييـ الشاعر ىك الجانب الصكتي الذؼ يحدثو التجنيس داخل النص 
الشعرؼ كليس المعنكؼ فيك بعيد كلّ البعد عف الصنعة كالتكمّف في استعمالو ليذا 

 )المتقارب( :(ٕ)ف ذلؾ قكلوالعنصر الحيكؼ في مكسيقاه الداخمية. كم
 كلي في ىكاكـ شيكد عدكؿ          بأنّي مالي عندكـ عدكؿ  

 عدكؿ( فالأكلى قصد  -ففي ىذا البيت نجد أفَّ الشاعر جانس بيف لفظتي )عدكؿ
 الشيء، فيذا التجانس بيف المفظتيف بيا الشاعر العدؿ، كالثانية قصد بيا الميل عف

 فاجأةلبيت الشعرؼ جعل مف المتمقي يشعر بمذة الممف الانسجاـ داخل ا احققَ نكع
 حدثو الشاعر.بذلؾ المعنى المغاير الذؼ أ

 (البسيطبحر  ) :(ٖ)يقكؿآخر  بيتكفي 
 ك رُحتُ كالرّاحُ تُصيبني سُلاف تُيا         لأف  في الرّاح معنىً مف معانيكا          

ياتاف الكممتاف ( فالراح -تاـ في ىذا البيت عند لفظتي )الراحإذ حصل الجناس ال
فْ اشتركتا في المفع فقد اختمفتا في المعنى  الأكلى تعني الفقداف كالثانية الراحة،  كا 

 بعمق المعاناة الحزينة عند الشاعر. هيشعر  ذا التجانس أثر بيّف عند السامعفكاف لي
 دكبيت(ال): (ٗ)كمف ذلؾ قكلو

ْـ يزعـ طرْفي أ ن    وُ قدْ باناو قدْ بانا        كالقمبُ بو  جمالك
بانا( فالأكلى تعني الفراؽ كالثانية  -ففي ىذا البيت كقع الجناس بيف لفظتي )بانا

تعني الإشراؽ، فيذا الجناس الذؼ كظَّفو الشاعر أضفى عمى البيت عنصر القكة في 
 التعبير.

                                                           
 .ٜٕٓالإيضاح في عمكـ البلبغة:  (ٔ)
 .ٖٚٙديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٕٕٗ: المصدر نفسو (ٖ)
 ٔٓٙ: المصدر نفسو (ٗ)



121 
 

في  كىذا النكع مف الجناس تككف فيو المفظتاف مختمفتيف: الجنبص اننبقص - ة

كيرػ الدكتكر  (ٔ)في ىيئات الحركؼ كأعدادىا رة فيك اختلبؼدكف الصك مف الييأة 
أحمد مطمكب أفَّ ىذا النكع تختمف فيو المفظتاف في أحد الأركاف الأربعة كالتي ىي 

كمف أبرز أنكاع الجناس الناقص الذؼ  (ٕ)نكع الحركؼ، أعدادىا، ىيئاتيا، ترتيبيا
طمق كالمصحف( كيُراد بالأكّؿ اعتمده ابف سكار في أشعاره ىك الجناس المضارع كالمن

 .(ٖ)أفْ يجمع الشاعر بيف لفظتيف لا خلبؼ بينيما إلّا بحرؼ كاحد
 الكافر(بحر ) :(ٗ)كمف قكلو

ديد   كط كد     إلى بحر  المعاني كالم عالي        ـ كالعز ـ الش   الحم
إذ جانسَ الشاعر بيف لفظتي )المعاني، كالمعالي( في جميع حركفيما ما عدا حرؼ 

مف الحركؼ ؼ اللبـ في المفظة الثانية كىذاف الحرفاف النكف في المفظة الأكلى كحر 
فيذا التقارب بيف الحرفيف في المخرج نتجَ عنو  (٘)الحمقية مخرجيما مف طرؼِ المساف

تقارب المفظتيف صكتياً كىذا يجعل المتمقي متصكراً أفَّ الشاعر أراد تكرار المفظة 
ؿ )النكف( إلى )اللبـ( كىذا  الأكلى ذاتيا، إلّا أنَّو يفاجئ بأَفَّ الشاعر غيَّر الصكت الأكَّ

 يدؿُّ عمى حذؽ الشاعر كقكة تصرّفوِ في الألفاظ.
أمّا الجناس المطمق فيقصد بوِ: أفْ تختمف الأحرؼ كتتفق المفظتاف في أصل كاحد 

 البسيط(بحر ) :(ٚ)كمف ذلؾ قكلو، (ٙ)حيث يككف الجامع بينيما الاشتقاؽ

 قاؿتُغيّرهُ البمْكى كي قْط عُوُ         عف المحبًّة  خكؼُ القيل  كال غيري 

                                                           
 .ٜٕٓيُنظر: الإيضاح في عمكـ البلبغة:  (ٔ)
 .ٔ٘ٗ: يُنظر: البلبغة كالتطبيق (ٕ)
 .ٕٕٛيُنظر: فنكف بلبغية:  (ٖ)
 .ٕٚديكاف ابف سكار:  (ٗ)
 .ٕٙٔنظر: أصكات المغة العربية: يُ  (٘)
 .ٕٕ٘، كينظر: فنكف بلبغية: ٖٓٗنظر: الإيضاح في عمكـ البلبغة: يُ  (ٙ)
 .ٚٙٔديكاف ابف سكار:  (ٚ)
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( فكلب المفظتاف مشتقتاف مف أصل كاحد قاؿ:جانس الشاعر بيف لفظتي )القيل كال
(، حيث منح ىذا التجانس البيت الشعرؼ قكة كتماسكاً فضلًب عف قاؿ:كىك الفعل )

 نغمو المكسيقي الجميل.
، كمف ذلؾ (ٔ)ف فيك: "ما تماثلب رُكناه خطاً كاختمفا في النقط"أمّا الجناس المُصح

 الكامل(بحر ) :(ٕ)قكلو
 جسد  خلا كحلا كخف  كأ نّما               قد ض ـ منو الحامل  الم حمكؿُ 

جانس الشاعر بيف لفظتي )خلب كحلب( فالمفظتاف متفقتاف في الكزف كلكنيما 
 جانس جرساً مكسيقياً مف خلبؿ تنكّع الألفاظ.مختمفتاف في النقط كقد حقّق ىذا الت

 :الدقبثهخ - د

كىي أعّـ مف الطباؽ كيُراد بيا " أفْ تجمع بيف شيئيف متكافقيف أك أكثر كبيف 
ّـ إذا أشرطت ىنا شرطاً شرطتُ ىناؾ ضدّه" ضدييما، ث
 :بقكلوِ ، كعرَّفيا القزكيني (ٖ)

يقابميما أك يقابميا عمى الترتيب، "أفْ يؤتى بمعنييف متكافقيف أك معافٍ متكافقة ثـ بما 
يضاحو " كتضفي  (ٗ)كالمراد بالتكافق خلبؼ التقابل" فيي تسيـ في تقكية المعنى كا 

 .(٘)عمى القكؿ ركنقاً كبياءً"
كقد لجأ  (ٙ)كتكضح المراد مف القكؿ كتجعل الألفاظ متلبحمة كمرتبطة ارتباطاً قكياً 

تعبير عمّا يجكؿ مف أحاسيس كأفكار ابف سكار إلى ىذا الفف في عدد مف قصائده لم
 ) دكبيت(:(ٚ)في نفسوِ كنقميا إلى متمقيو بصدؽ، كمف ذلؾ قكلو

ر  في سرّي          أك زُرت  فأنت  غائب  بالي   بت  فأنت  حاض   جر  ػػػػػإفْ غ 

                                                           
 .ٓٗٔفف الجناس:  (ٔ)
 .ٜٚديكاف ابف سكار:  (ٕ)
(ٖ)  :  .ٕٗٗمفتاح العمكـ
 .ٜٕ٘يضاح في عمكـ البلبغة: الإ (ٗ)
 .ٔٚفي البلبغة العربية عمـ البديع:  (٘)
 .ٔٚ: يُنظر: المرجع  نفسو (ٙ)
 .ٖٔٙديكاف ابف سكار:  (ٚ)
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 فالبعُدُ ىك القرب إذا كاف كذا            كالقُربُ ىك البعدُ لدى مف يدري 
محع أفَّ ابف سكار قابل بيف لفظتيف ىما )إفْ غبت فأنت حاضر( ففي البيت الأكّؿ ن

ك )أك زرتَ فأنتَ غائب( كفي البيت الثاني قابل الشاعر بيف لفظتيف ىما )البعد ىك 
 : )دكبيت((ٔ)القرب( ك)القرب ىك البعد(، ككذلؾ قكلو

 حساف  قد أطمعني بالكصل  كالإجراف              ػػػػػػػػػػػإفرادي بالصّدكد  كالي
 يؾ فكرة  في شان  ػػػػػػػػػػػػػػلا تُعْرض  دكف الن اس  عنّي أبداً             إلّا كلدي

 .نمحع في ىذا البيت إفَّ الشاعر أجرػ مقابمة بيف لفظتي )الصدكد كاليجراف(

 :انزقظٍى - س

فف مف الفنكف البديعية يضفي عمى النصكص الشعرية إيقاعاً جميلًب كمميزاً تنشرح 
و الشعراء منذ تعممر كترتاح لو المسامع فيذا الففّ ليس بجديد بل قديـ اسلو الصدك 

يعني " تجزئة الكزف إلى مكاقف أك مكاضع يسكت فييا  كأشعارىـ، كى القدـ في نظـ
 (ٕ)الّساف أك يستريح أثناء الأداء الإلقائي"

 الجرجاني "أحد أبكاب الصنعة، كمعدكد في عمي بف عبد العزيز كىك عند القاضي
كما يمنح النّص الشعرؼ حُسناً  (ٖ)حمّي الشعر كلو أشباه تجرؼ مجراه كتذكر معو"

كمف ذلؾ  د ابف سكار ىذا الففّ في بعض قصائده.مكيزيده بياء كسحراً. كقد اعت
 )السريع(: (ٗ)قكلو

 يُؾ  كالقنديلُ كالبدرُ ػػػػػػػكج ن يُـ ن سبة            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػثلاثة  بي         
نا أًحرقا              قمبُ الّذي ييكاؾ  كالجمرُ   كاثناف  ميما قار 

فْ أعجبؾ  اليجرُ ػػػس  لو مُشْب و                 أنػػػػككاحد  لي  ت  كا 

                                                           
 .ٖٓٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٖٖٓ/ ٕأشعار العرب: ـ لى فيإالمرشد  (ٕ)
 .ٔ٘الكساطة بيف المتنبي كخصكمو:  (ٖ)
 .ٕٙٛديكاف ابف سكار:  (ٗ)
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ففي ىذهِ الأبيات نجد أفَّ ابف سكار أكردَ تفصيلًب شاملًب ككاملًب لجميع أنكاع التقسيـ 
ّـَ أعقبيا بتقسيـ يبيف مراد تمؾ لمفظة كما ففي البيت لأكّؿ بدأ الشاعر بمفظة ث لبثة ث

ّـ أعقبيا  في قكلو )كجيؾ القنديل البدرُ( كفي البيت الثاني جاءَ الشاعر بمفظة اثناف ث
بتقسيـ يبيف مراد تمؾ المفظة في قكلو )قمبُ الذؼ ييكاؾ كالجمرُ( فيذهِ القسمة قسمة 

بداعاً كزا  :(ٔ)دتيا نغماً كسحراً. كمنو قكلوعددية منحت الأبيات السابقة تألقاً كا 
ُـ فيو حاجة  النُّدماف    لي مجمسُ أُنسٍ بقضيب الباف            لا أعد 

 مري كم فْ كجنتو          كردي كعذارُ خدّه ريحانيػػػػػػم فْ ريق و  خ     
بعد أف بدأ الشاعر حديثو عف محبكبو بالإجماؿ في البيت الأكّؿ انتقل في البيت 

 إلى التقسيـ فكصَف ريقو بالخمر ككجنتو بالكرد كخدّه بالريحاف.الثاني 

 :ردّ انصذر ػهى انؼجش_  3

 يُعد ىذا الفف مف الفنكف البلبغية التي كظَّفيا ابف سكار في شعرهِ كيُراد بو " أفْ 
 يككف إحدػ الكممتيف المتكررتيف، أك المتجانستيف، أك الممحقتيف بالتجانس، في آخر 

ػ قبميا، في أحد المكاضع الخمسة مف البيت، كىي: صدر المصراع البيت، كالأخر 
كىك نكع مف أنكاع التكرار  (ٕ)الأكّؿ، كحشكه، كآخره، كصدر المصراع الثاني، كحشكه"

النغمي شكلَ حضكرٌ كاسعاً في الشعر العربي لأنَّو "يكسب البيت الذؼ يككف فيو أبية 
كيمنح المفظة المكررة داخل البيت  (ٖ)ة"كيكسكه ركنقاً كديباجة، كيزيده مائية كطلبك 

الشعرؼ تماسكاً كالتئاماً كجمالًا مكسيقياً كنغماً مريحاً كترسيخاً لمفكرة عند المتمقي. كقد 
كمف ذلؾ عض قصائده بغية تحقيق تمؾ الصفات ، كظّف الشاعر ىذا الفف في ب

 )الكامل(  :(ٗ)قكلو
 ـ ىكاؾ  كىك عميلُ     لكلاؾ  ما استشفى العميلُ ل ما بو             يكماً نسي

                                                           
 .ٜٔٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
(ٕ)  :  .ٖٔٗ -ٖٓٗمفتاح العمكـ
 .ٖ/ ٕالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  (ٖ)
 .ٜٖٚديكاف ابف سكار:  (ٗ)
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ففي ىذا البيت نمحع أفّ الشاعر ردّ عجز البيت بقكلوِ )عميل( عمى صدرهِ بقكلوِ 
 :(ٔ))العميل( كىذا الرد منح البيت ركنقاً جميلًب ترؾ أثراً كاضحاً عند متمقيو. كمنو قكلو

 الطكيل(بحر )
ْـ يبرح فؤادي بعدكـ          يحلُّ بدار قك ككيف    دْ أقمتـ بيا برحُ ل 

كذلؾ نمحع أفَّ الشاعر ردّ عجز البيت بقكلو )برح( عمى صدرهِ بقكلوِ )يبرح( فذىا 
لممكسيقى الداخمية لمبيت  جميلب ما صكتياالتكرار الذؼ أحدثو الشاعر كحقق لو تناغ

 الشعرؼ. 

 :انترصٍغ_  4

و بو أك مف كىك "أفْ يتكخى فيو تصيير مقاطع الأجزاء في البيت عمى سجع أك شبي
الألفاظ مستكية الأكزاف متفقة بحيث تككف فيو " (ٕ)جنس كاحد في التصريف"

 (ٗ)أنَّو قبل كماؿ البيت الأكؿ مف القصيدة تعمـ قافيتيا"كفائدتو في الشعر "(ٖ)الأعجاز"
حالتو النفسية الصادقة في عف كقد كظَّف الشاعر ىذا الفف في بعض أشعاره لمتعبير 

 )الطكيل( :(٘)و ، كمف ذلؾ قكلو مخاطباً محبكبوتعتريبعض المكاقف التي 
ْـ سيف  لوُ السيفُ حاسدُ   أقدّؾ  أـ غصف  مف الباف  مائ دُ           كطرْفُؾ  أ

أجرػ الشاعر في ىذا البيت مكازنة صكتية بيف الألفاظ )قدؾ( ك)طرفؾ( ك)غصف( 
مكسيقياً عالياً،  أضفى ىذا التصريع عمى البيت نغماً  اذك)سيف( ك)مائد( ك)حاسد( 

 )الكامل(  :(ٙ)كمف ذلؾ قكلو
نا   قاضي المدى سّـُ الع دا        داني اليُدى  ماضي الظُّبا مُرُّ الإبا حمك الج 

                                                           
 .٘ٛٙ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٕٙ/ ٕ، كيُنظر: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ٖٛنقد الشعر:  (ٕ)
 .ٖٔٗـ: ك مفتاح العم (ٖ)
 .ٜٕ٘/ ٔ:المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر (ٗ)
 .ٖٛٗديكاف ابف سكار:  (٘)
 .ٜٚٗ: المصدر نفسو (ٙ)
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ظ )داني( ك)قاضي( ك)اليدػ( ك)الظبا( اكذلؾ أجرػ الشاعر مكازنة بيف الألف
لبيت جرساً ك)المدػ( ك)الإبا( ك )العدا( ك)الجنا( كقد أضفى ىذا التصريع عل ا

 مكسيقياً عذباً.

 :انزذًٌز_  5

لمتدكير أىمية كبيرة كبارزة في الشعر العربي بكصفوِ عنصراً أساسياً مف عناصر    
المكسيقى يمجأ إليو الشعراء لإحداث تأُثيرات معينة كسط البنية الصكتية لمشعر، مما 

ْـ يكف يجعل الإيقاع المكسيقي للؤلفاظ الشعرية يتحرؾ ضمف دائرة مكسي قية مغمقة. كلَ
 ىذا الفف بعيداً عف متناكؿ نقادنا القدماء.

فقد عرَّفو الدكتكر حسني عبد الجميل يكسف عمى أنَّو: "اشتراؾ شطرؼ البيت في    
عينة يستطيع مف خلبليا أفْ مفيك يُشير إلى إلحاح الشاعر عمى نقطة  (ٔ)كممة كاحدة"

 الشطر الشعرؼ.يُعبّر عف حالتو الشعكرية مف خلبؿ تدكير 
كيرػ العركضيكف أفَّ ىذا الفف يككف في كل بيت تشترؾ عركضو بيف شطره    

الثاني، فيقرأ كما يُقرأ سطر النثر كيُكتب مف دكف الفصل بيف  هالأكؿ كشطر 
فيك إذف ذك "فائدة شعرية كليس مجرد اضطرار يمجأ إليو الشاعر ذلؾ  (ٕ)مصارعيو

 .(ٖ)كنة، لأنِّو يمده كيطيل نغماتو"أنَّو يسبغ عمى البيت غنائية كلي
 اذ، كتماسكيا أبياتو الشعرية ار إلى ىذا الفف لكي يزيد مف قكةكقد عمد ابف سك    

 استعممو الشاعر في عدّة مكضكعات كمنيا: المدح، كالغزؿ، كالعتاب، كغيرىا.
ككاف بحر الخفيف ىك الأكثر استعمالًا عند الشاعر كلعلّ السبب في ذلؾ يعكد    

 الخفيف(بحر ):(٘)كمف ذلؾ قكلو (ٗ)إلى أفَّ ىذا البحر "يجنح صكب الفخامة"

                                                           
 .ٖٕ٘/ٔمكسيقى الشعر العربي: (ٔ)
 .ٖٗيُنظر: البحار القصار في العركض العربي: (ٕ)
 .ٜٔقضايا الشعر المعاصر: (ٖ)
 .ٖٕٛ/ٔالمرشد إلى فيـ أشعار العرب: (ٗ)
 .ٕٛٗديكاف ابف سكار: (٘)
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 ـ حمكُ المعانيظ        ػػساحرُ الطّرؼ مائسُ العطف  ب ادي الظْ   رؼ عذبُ الكلا
 ي مُنز ه  عف ثانيػػػػػػػػػػػػػػػرب فإنّ ػػػتشػ      يري فلا ػػػػػػػػػػػػػػػػػنديمي إفْ كنت  غ يا

مػ  قْ أف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت حق   م    المُدامة  كالخ  ير  كالح   ى كالغكانيػػػػػػػػػػار  كالد 

 :نشًو يب لا ٌهشو -6

نكع مف المحسنات البديعية براد بو" أف يأخذ الشاعر نفسو بالتزاـ حركؼ كحركات 
نما يفعل ذلؾ زيادة في الإي قاع المكسيقي في القافية لا تتطمبيا قكاعد عمـ القافية كا 

كذىب ابف سناف الخفاجي إلى أف ىذه الظاىرة أخذ بيا بعض الشعراء  (ٔ)لمقافية"
حيث يضفي ىذا الالتزاـ عمى  (ٕ)"طمباً لمزيادة في التناسب كالإغراؽ في التماثل"

النصكص الشعرية قكة نغمية جميمة كمميزه كيمنحيا نبرات عذبة كشجية فعمى قدر 
في أكاخر الأبيات الشعرية يككف كماؿ كجماؿ المكسيقى  عدد الأصكات التي تتكرر

ة كىادئة مف خلبؿ التزامو كقد حقق ابف سكار في شعره مكسيقى جميم (ٖ)في القافية
مف الأصكات قبل كبعد حرؼ الركؼ حيث كصل في ذلؾ الالتزاـ إلى  بنكع محدد

ندما الزـ نفسو ع عربية مف جمالًا مكسيقياً عذباً اعمى كأقصى ما تصل إليو القافية ال
بالياء ثـ الألف الممدكدة حيث تصاعد الجماؿ المكسيقي فييا ليجارؼ بذلؾ كبار 

 الكامل(بحر : )(ٗ)الشعراء كمف ذلؾ قكلو
 ا ركحي إلى إدنائياػػػػػػػػػػػػي بيػػػػبذلق مبي كالكدادُ كسيمة           اب  ػػػػػػػػػػػػػأحب
 كص  بطيب  صفائياػػػػػػػكسكاي مخص     اـ تذكرُ لي كؤكس  كصال كُـ  ػػحت  

 كدكا عمي  بقطرةٍ مف مائياػػػػػػػػػػػػػػػػكاردُ فضم كُـ مبذكلة          جػػػػ...ىذي م   
باً ترؾ الشاعر عمى القصيدة جرساً مكسيقياً عذ لدفحيث أضفى ىذا الالتزاـ مف 

 أثراً عظيماً عند متمقيو.

                                                           
 .ٕٔٙفف التقطيع الشعرؼ كالقافية: (ٔ)
 .ٜٚٔسر الفصاحة: (ٕ)
 .ٕٙٙيُنظر: مكسيقى الشعر: (ٖ)
 .ٜٜٖديكاف ابف سكار: (ٗ)
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عناية كبيرة اىتماـ ك ي مكسيقاه الخارجية كالداخمية كمما تقدـ نجد أف الشاعر كاف يكل
حيث نجد في مكسيقاه الخارجية تنكعاً في البحكر الشعرية ككذلؾ تنكعاً في القكافي 
أما في المكسيقى الداخمية فنجد اىتماماً كبيراً في ضركب البديع المختمفة فقد كظف 

 رائعاً يدؿ عمى مكىبتو العالية. ىذه الفنكف تكظيفاً 
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 انفصم انزاثغ

 عند ابه سىار يصبدر انصٌرح انشؼزٌخ   

 ينبثغ انصٌرح ػنذ اثٍ طٌار

 انطجٍؼخ في شؼز اثٍ طٌار
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 انصٌرح  انشؼزٌخ

شعرؼ إذ أفَّ الشاعر تشكل الصكرة الشعرية الدعامة الأساسية في تككيف النص ال
يتخذ منيا كسيمة يُعبر مف خلبليا عف رؤياه الخاصة. كمف خلبليا يمكف لو أف ينقل 

إنيا  عفأحاسيسو كأفكاره كما يجكؿ في خاطره إلى المتمقي بصكرة مقبكلة، فضلًب 
يمكف أف تكفر إمكانات شعرية استثنائية تككف في غاية الدقة كالعمق كلذا كمما 

فسرَّ جمالية النص الشعرؼ (ٔ)عف المباشرة كانت أكثر عمقاً كجمالية ابتعدت الصكرة
لا يمكف لو أفْ يأتي إلا مف باب الصكرة الشعرية، فيي ضرب مف المجاز كانسحاب 
عف الحقيقة بقصد التفاعل معيا ككمما كانت ىذه لصكرة منسجمة مع الحقيقة فإنيا 

ىذه الصكرة يمكف ليا أف تحرؾ  كسر ىذا النجاح يعكد إلى أفَّ  (ٕ)تُعد صكرة ناجحة
العاطفة التي تتعدػ كتتجاكز المعنى المباشر، فيي الأساس المباشر في أدراؾ 

كالصكرة مرتبطة ارتباطاً كثيقاً بالمعاني المغكية  (ٖ)الأشياء. كعميو فإنيا كليدة العاطفة
تأثير  للؤلفاظ كمعانييا المجازية ككذلؾ حسف تأليفيا كعمى ىذا الأساس يككف ليا

كاجمع  (ٗ)معنكؼ كعاطفي كىك ما يُصطمح عميوِ بحُسف الأسمكب أك جماؿ الأسمكب
النقاد القدامى منيـ كالمحدثكف عمى الأىمية البالغة لمصكرة الشعرية داخل العمل 
الأدبي بكصفيا لغة شعرية يمكف لممتمقي أدراكيا لجماليا فيي تخمق علبقات لغكية 

رات داخل النص . كقد أشار الجاحع إلى أىمية الصكرة متنامية كمتلبئمة بيف العبا
)المعاني  يقكؿ:الشعرية داخل العمل الأدبي ضمف نظريتو العامة في الشعر إذ 

نما الشأف في  مطركحة في الطريق يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكؼ كالقركؼ كالمدني كا 
كفي صحة الطبع إقامة الكزف ، كتخير المفع ، كسيكلة المخرج ، ككثرة الماء ، 

                                                           
 .ٜٗٔيُنظر: تجميات النص لشعرؼ) المغة، الدلالة، الصكرة(: (ٔ)
 .ٗٔٔيُنظر: الصكرة الشعرية: (ٕ)
 ٔٓٔيُنظر: الصكرة في الشعر العربي: (ٖ)
 يُنظر: أصكؿ النقد الأدبي (ٗ)
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بؾ ، فإنما الشعر صناعة ، كضرب مف النسج كجنس مف التصكير( كقد ( ٔ)كجكدة السَّ
لا عنده إلييا نظرة متكاممة فيي  الصكرة فنظر أفاد الجرجاني ممف سبقكه حكؿ أىمية

بعضيما مع تقكـ عمى المفع كحده كالمعنى كحده إذ جعميا عنصريف مترابطيف 
، إنما ىك تمثيل كقياس لما نعممو بعقُكلنا قكلنا )الصكرة( فَّ إ" يقكؿ:البعض الأخر إذ 
ف مف جية بيف آحاد الأجناس تكك  ةكُننأبصارنا ، فممّا رأينا البَيْ عمى الذؼ نراه ب

كرة  في ىذا صُكرة غير  :)لممعنىلؾ الفرؽ كتمؾ البينكنة بأف قمنابّرنا عف ذعَ ... الصُّ
الصكرة شيئاً نحف ابتدأناه فُينكَرهُ مُنكِرٌ ، بل . كليسَ العبارة عف ذلؾ بصكرتو في ذلؾ(

نما الشعر صَياغةٌ ىك مستعمل مشيكر في كلبـ العمماء ، كيكفيؾ قكؿ الجاحع :)كا 
ني إلى ىذهِ الأىمية إذ كما أشارَ حازـ القرطاج (ٕ)"كضربٌ مف التّصكير(

أسمكبو كنظامو  :"التخييل أف تتمثل لمسامع مف لفع الشاعر المخيَّل أك معانيو أكيقكؿ:
رىا أَك تصكر شيء أحر بيا  ، كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعل لتخيّميا ك تَصكُّ

إما الصكرة في النقد  (ٖ)انفعالا مف غير رؤيّة إلى جية الانبساط أك الانقباض(
الحديث فقد شغمت حيزاً كاسعاً مف اىتماـ الباحثيف كالدارسيف فامتلؤت صفحات كتبيـ 

جامعية بيذا العنصر الأدبي محاكلة جاىدة منيـ لإرساء قكاعد ثابتة طاريحيـ الاك 
دؼ لكيس( إلى أف  –كأسس رصينة تمثميا أصدؽ كأعمق تمثيل إذ ذىب )سي 

لبنة أساسية تقكـ عمييا الصّكرة الشعرية كتترابط مع جكانبيا ،  كصفياالكممات يمكف 
عف مغزػ كفحكػ فكرة معينة  كي تؤدؼ لكحة أدبية ناطقة كنابضة بماء الحياة تعُبرّ 

)رسـ قكامة  يقكؿ:ثر أىمية في خمق الصكرة فككلذا تشكل الألفاظ العنصر الأكؿ كالأ
 (٘)فيي تحمل دلالات نفسية كمعنكية تفصح عف جكىرة التجربة الإبداعية (ٗ)الكممات(

ظ كيرػ الدكتكر )عبد القادر القط( أفَّ الصكرة ىي" الشكل الفني الذؼ تتخذه الألفا

                                                           
 .ٕٖٔ -ٖٔٔ/ ٖ: الحيكاف (ٔ)
 ٛٓ٘دلائل الأعجاز  (ٕ)
 ٜٛمنياج البمغاء كسراج الأدباء (ٖ)
 ٕٔالصكرة الشعرية (ٗ)
 ٖٕ -ٜٔينظر جدلية الخفاء كالتجمي  (٘)
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كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعُبرّ عف جانب مف جكانب 
مكاناتيا في الدلالة لبً ممستع بة الشعرية الكاممة في القصيدة،التجر   طاقات المغة كا 

كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس كغيرىا مف 
الكسائل التي يحاكؿ "فالصّكرة ككما يرػ بعض النقاد إنيا مف  (ٔ)"كسائل التعبير الفني

كلـ يخرج الدكتكر)عز  (ٕ)" بيا الأديب نقل فكرتو كعاطفتو معاً إلى  قرائو كسامعيو
( ٗ)كما عدّىا البعض "بنت التجربة كالانفعاؿ كالفكرة" (ٖ)الديف أسماعيل( عف ىذا الرأؼ

اشترككا في  غييف حكؿ مفيكـ الصكرة إلا أنّيـكعمى الرغـ مف اختلبؼ النقاد ك البلب
كالباحث القكة العقمية في أنتاج كخمق  لمدارسالتي تبيف  ةكضع الملبمح الرئيس

الصكرة التي تسيـ في بناء العمل الأدبي لمنص الشعرؼ كلابُد مف الإشارة إلى أف 
الدكتكر )محمد النقد الحديث قد أتخذَ مف الصّكرة عماداً لمشعر كجكىراً لو. إذ يرػ 

غنيمي ىلبؿ( بعد أفْ أستقرأ المنجز الغربي إلى أف الصكرة الشعرية "الكسيمة الفنية 
كشاطرة في ىذا  (٘)الجكىرية لنقل التجربة .... فما التجربة الشعرية إِلّا صكرة كبير"

لي مف أفَّ الصكرة "الأداة التعبيرية الأساسية في الشعر الأستاذ محمد الكاالرأؼ 
كيرػ الأستاذ مرشد الزبيدؼ أف الصكرة الشعرية ىي "الشكل الذؼ بو ينقل (ٙ)د"الجدي

 .(ٚ)الشاعر مضامينو إلى الأخريف"

 ينبثغ انصٌرح ػنذ أثٍ طٌار

الشعرية مف منابع عديدة فكاف القرآف الكريـ في مقدمة تمؾ  هبف سكار صكر استقى ا
تْ معجميـ يمة الشعراء كأغنمخ ئعة أثرتْ المنابع ، لما حَفل بو القرآف مف صكر را

                                                           
 ٜٖٔالاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر  (ٔ)
 ٕٕٗأصكؿ النقد الأدبي  (ٕ)
 ٜٚينظر الأدب كفنكنو دراسة كنقد (ٖ)
 ٖٗٔالصكرة الأدبية تاريخ كنقد  (ٗ)
 ٕٗٗالنقد الأدبي الحديث (٘)
 ٕٙٚالصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدؼ  (ٙ)
 ٙٗبناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر (ٚ)
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لى جانب القرآف الكريـ جاءَ الحديث  الشعرؼ بألفاظ جديدة لـ يتطرقكا إِلييا مف قبل. كا 
النبكؼ الشريف ليككف رافداً آخر أستمدَ منو الشعراء الكثير مف الصكر الفنية الجديدة 

مي كلا سيما لما يمتمكو مف صكّر كاقعية تتعامل مع ما يعيشو الشعراء في كاقعيـ اليك 
المسمميف منيـ ثـ تأتي الطبيعة الخلّببة بمناظرىا الجميمة لتككف مكرداً ثالثاً أستمد 
منيا الشعراء صكرىـ الفنية كيُعد التراث الشعرؼ القديـ مكرداً آخر أستقى منو الشعراء 

 بعض صكرىـ الشعرية.
ف لأَ  سكار ند أبفتْ الصكرة عفالقرآف الكريـ كاف في مقدمة ىذهِ المنابع التي شكمّ 

ضاءة  الرجكع إلى القرآف الكريـ يعني "إثراء لمطاقات المغكية ، كعمقاً في التصكير ، كا 
كقد تبايف الشعراء في تكظيفيـ لمصكر المستمدة مف القراف  (ٔ)زاداً لمتأمل"ك لمفكر، 

ازنكا سكار مف الشعراء الذيف ك كالآخر مُقلّ، كيُعدّ ابف  (ٕ)الكريـ فكاف "بعضيـ مكثراً"
استعماليـ لمصكر المستمدة مف القرآف الكريـ فمـ يُكثرْ منيا كلـ يُقملْ، كمف تمؾ  في

 الكامل(مجزكء  ) :(ٖ)الصكر قكلو
 قمبي بحبؾ  شاعر                           أضحى يييـ بكل كادي

م ن الم حز أنههم انغاووٌخبعوانشعزاء ﴿شعرية مف قكلو تعالى بف سكار صكرتو الاستمد ا

فعبر بيذهِ الألفاظ عف عشقو كىيامو بمحبكبو كاصفا حالو  (4)﴾في كم وادي ٌهٍمىن

بحاؿ الشعراء الذيف يييمكف بكل كادؼ مف أجل جمب المفردة الملبئمة كتكظيفيا في 
نصكصيـ الشعرية ألا انو يختمف عف أكلئؾ الشعراء الذيف يييمكف لأف ىيامو صادؽ 

نجح الشاعر بيذا التكظيف أذ جعل المتمقي  لمحبكبو لا مف اجل شيء أخر كقد

                                                           
 .ٕ٘:)اطركحة دكتكراه(التصكير الشعرؼ عند ابف المعتز (ٔ)
 .ٔٔأبك تماـ ثقافتو مف خلبؿ شعره: (ٕ)
 .ٖٖٚديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٕٕ٘-ٕٕٗالآية مف  الشعراء: (ٗ)
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مشاركاً لو بتمؾ الأحاسيس متجياً بذىنوِ إلى الآية القرآنية التي تدؿ عمى ىياـ 
 البسيط( بحر(:)ٔالشعراء. ككذلؾ قكلو)

 في باطني نارُ مكسى منؾ مُضرمة        كالقمبُ ميما تجمّى حُسنؾ الطُّكر
اعُ أفْ يكظف القصة القرآنية تكظيفاً رائعاً جعل ففي ىذا البيت نجد أفَّ الشاعر استط

نار العشق التي تضطرـ في أحشائو تشبو النار التي آنس إلييا مكسى عميو السلبـ 
مف جانب الطكر فذىب إلييا كحصمت المناجاة. كقد شبَّو قمبو بالطكر )الجبل( الذؼ 

ما كرد في قكلو حيف تجمى لو الله سبحانو كتعالى بعد سؤاؿ مكسى عميو السلبـ، ك

نًٍَْ رًَزاًَ  قبل:رَةِّ أرًَ أَْظُزْ إنٍْكَ  قبل:ًَلدَّب جَبءَ يٌُطى نًٍِقًَبرِنَب ًَ كهًَُّوُ رَثُّوُ ﴿:تعالى 

ًنَكٍ أَظْزْ  إلى الجًَجَم فئٌ أطْزًَقزَّ يكبًََوُ فًَظٌَْفَ رًَزَاًَ فًَهًًََّب تجهَّى رَثُّو نهْجَجَمِ جَؼهوُ دَكّبً ًَخزََّ 

فالشاعر يشبّو قمبو  (ٕ)﴾كَ ًأََب أًًََّلُ الدؤُْْيِنينَطُجْذَبًََكَ رُجْذُ إنٍْ قبل:فًَهًًََّب أفًَبقًَ  يٌُطى صَؼِقبً

بالجبل الذؼ تجمّى لو الله سبحانو كتعالى فجعمو دكّاً، ككذلؾ قمب الشاعر كمّما تجمّى 
لمقصة  لو حسف محبكبو أصبحَ دكّاً محطّماً يكاد يككف ىباءً منثكراً، كىذا تكظيف رائع

 المجتث(بحر : )(ٖ)القرآنية في أنتاج الصكرة الشعرية. كمنو قكلو
ياتي جيي          فأنت  أقصى ج  جّيتُ ك   إل يؾ  ك 

ي فَطَزَ انسَّماوَاثِ إوًّ  وجََّهْجُ وجَْهًَِ نِهذّ ﴿:ستمد الشاعر صكرتو الشعرية مف قكلو تعالى

عف حُبّوِ لخالِقوِ فيك يرػ إفَّ الله عزَّ عًبرَّ الشاعر مف خلبؿ ىذه الصكرة  (ٗ)﴾والأرْضَ

مجزكء : )(٘)كمثمو قكلوجو إليو في كل الأمكر لا لغيره. كجلْ غايتو القصكػ كأفَّ التك 
 الرجز(

ر مُقمت وْ   كأىيف  ىاركتُ لا     يسحرُ سح 
                                                           

 .ٕٙٙديكاف ابف سكار: (ٔ)
 ٖٗٔ:مف الآية  لأعراؼا (ٕ)
 .ٖٚٗديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٜٚ:مف الآية  نعاـالإ (ٗ)
 .ٛٛ٘ديكاف ابف سكار:( ٘)
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 تبارؾ الله الذي      أبدع  حُسْف  صكرت وْ 
مف شخصية الممؾ )ىاركت(  صكرتو الشعريةيف البيتيف ستنبط الشاعر في ىذا

محبكبتو كجماليا يفكؽ  ةمقمالذؼ كردَ ذكره بالقرآف الكريـ، فالشاعر يرػ أف سحر 
سحر ىاركت كىذه الصكرة التي رسميا الشاعر تدؿُّ عمى ثقافتو كبراعتو في استنباط 

 دكبيت(ال: )(ٔ)بعض صكره الشعرية مف الذكر الحكيـ. كمف ذلؾ قكلو
 العرفاف       كالراحةُ في تقمُّب  الأعياف  تمكينُؾ  مف دلائل  

 لا نطمعُ إفْ يككف لكناً أبداً    كالخال قُ كل  ساعةٍ في شاف  
نمحع في ىذا النص أفَّ الشاعر أستقى صكرتو لشعرية مف قكلو تعالى "كُلَّ يَكٍْـ ىُكَ 

كية كمف الصكر الأخرػ التي استمدىا ابف سكار مف الأحاديث النب (ٕ)في  شَأْفٍ"
 الطكيل(بحر : ) (ٖ)الشريفة قكلو

 كت بدك ليا بالغكر  خضراءُ دمن ةٍ        ف تُذْى لُ عف م رعىً بن جدٍ كمكر دٍ 
ناب  بم قصد   نْيا بعزٍْـ منؾ  تممؾُ أمر ىا          كت ظْفرُ مف ذاؾ  الج   أع 

نمحع في ىذه الأبيات أف الشاعر أستمد صكرتو الشعرية مف الحديث النبكؼ 
 (٘)"الدزأة الحسناء في الدنبج انسىء"كىي صكرة تبيف  (ٗ)"إٌاكم وخضزاء اندمه" شريف ال

كىذا التكظيف الذؼ جسده الشاعر في تمؾ الأبيات جعلَ المتمقي يشعر بمذة الصكرة 
 الخفيف(بحر : )(ٙ)الفنية كمنو قكلو

يا كل كا  ىايا إماماً يك ـ القيامة  كالم خػ         ػػػصُكصُ منيا بحكض 
نا ما ع ناىاػػػػػػػػػػنفسي، كلكفْ       أن يقكؿيك ـ كلٌّ   ت  تكفي نفكس 

                                                           
 ٙٓٙ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 (ٜٕ:مف الآية  )الرحمف(ٕ)
 .ٖٖ٘ديكاف ابف سكار: (ٖ)
لباس عما اشتير مف الأحاديث عمى ألسنة الإ . كيُنظر: كشف الخفاء كمزيلٜٙ/ٕمسند الشياب : (ٗ)

 .  ٕٕٚ/ٕالناس:
 .ٜٙ/ٕالمصدر نفسو: (٘)
 .ٚٔ٘ديكاف ابف سكار: (ٙ)
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أستعاف ابف سكار في تشكيل صكرتو الشعرية عند مدحو لمرسكؿ الكريـ)صمى الله 
سمـ( بحديث الشفاعة "إذا كاف يكـ القيامة صاح الناس بعضيـ في بعض ك  آلوعميو ك 

لست ليا كلكف عميكـ بإبراىيـ فأنو  يقكؿ:فكف أشفع لنا إلى ربؾ، يقكلفيأتكف آدـ ف
لست ليا كلكف عميكـ بمكسى فأنو كميـ الله  يقكؿ:خميل الرحمف. فيأتكف إبراىيـ ف

لست ليا كلكف عميكـ بعيسى فأنو ركح الله ككممتو. فيأتكف  يقكؿ:فيأتكف مكسى ف
صكر لنا  (ٔ)ي فأقكؿ أنا ليا..."فيأتكن -صلى الله عليه وآله وسلم-لست ليا كلكف عميكـ بمحمد يقكؿ:عيسى ف

الشاعر في ىذه الأبيات المكانة الكبيرة لمرسكؿ الأعظـ )صلى الله عليه وآله وسلم( كشفاعتو لأمتو، فيذه 
لصكرة التي رسميا الشاعر جعمتْ مف المتمقي أماـ صكرة كاقعية كاضحة ىي أف ا

 يل(: )الطك (ٕ)كمف ذلؾ قكلو الأمةنبينا نبي الرحمة كشفيع ىذهِ 
ُـ         إنّ  ريفْ ػػػػػػػػأأنقُضُ العيد  كأسْمككُ ر  الغاد   ي إذاً مف أغد 

نيفْ   كصُحب ةُ الساعة  م رع ية        كالعبدُ في صحب ت كـ مف س 
عمدَ الشاعر في ىذه الأبيات إلى استنباط صكرتو الشعرية مف الحديث الشريف "أف 

 .( ٖ)الله سأؿ عف صحبة الساعة"
سيكؿ،  شاعر صكره الشعرية مف الطبيعة بما فييا مف جباؿ، كدياف،استمد ال اكم

أشجار، زىكر ككذلؾ ما فييا مف أجراـ سماكية ىضاب، بحار، أنيار، رياض،
كأفلبكيا كككاكبيا كنجكميا كغيثيا كسحبيا كبرقيا كرَعدىا ككل ما أبتكره الإنساف أك 

 صنعو كمعنى ذلؾ أفَّ ىناؾ قسميف مف الطبيعة ىما:

كيدخل ضمف ىذه الطبيعة أجراـ السماء كظكاىرىا  :ظاىر الاعتياديةالم - أ
( كالظكاىر السماػالمتمثمة ب البرؽ، الرعد، )ػكية المتمثمة ب) الشمس، القمر، النجكـ

الغيث، السحاب، الريح،....( ككل ما كجد عل سطح الأرض مف جباؿ كتلبؿ 
 كسيكؿ كىضاب، كأنيار كبحار كأزىار كغيرىا.

                                                           
 .ٕ٘ٔ/ٔالجامع الصحيح) صحيح مسمـ(: (ٔ)
 .ٕٖ٘ديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٕٕٗ/ٔلباس عما أشتير مف الأحاديث عمى ألسنة الناس:اء كمزيل الإفكشف الخ (ٖ)
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ا كتدخل في صناعتيا كىي المظاىر التي أبتكرى :حضاريةالمظاىر ال - ب
 .البشرؼ كمنيا كصف بعض الأبنية المشيدة كالآلات الصناعية العقل 

 انطجٍؼخ في شؼز اثٍ طٌار

الطبيعة الاعتيادية التي تفنفَّ الخالق بصنعيا مساحة كاسعة في شعر ابف  نالت
يعة فأجاد تصكيرىا ما أثارت سكار إذ أف الشاعر مزج أحاسيسو كمشاعره بيذه الطب

 : )الخفيف((ٔ)دىشة المتمقي كأعجابو كمف ذلؾ قكلو
حاب  لأمريْػػ        ػػػف  أقاما ليا عمى ذاؾ عُذرا  قامت الشم سُ في الس 

 ا نجلُ الخلاطي  بدراػػػػػػػػػػػػكعمين جم عنا نجك ـ سماءٍ            حسبتْ   
تْ تحسب الن يار  ظلاماً      تْ ليا المسر ةُ سكراػػػػػػػػحيف اس            فغد 

نمحع في ىذا النص أف ابف سكار أستمد صكرتو مف مظاىر الطبيعة الاعتيادية 
، السماء، النيار، البدر، الظلبـ( فجمْع  تمؾ لشاعر ا)الشمس، السحاب، النجكـ

بتو. المظاىر في نص كاحد قصد الشاعر منيا بياف المحظات التي كانت تجمعو بأح
 دكبيت(ال: )(ٕ)كمف ذلؾ قكلو

 الُؾ  الفتافُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالخضرةُ كالأزىارُ كالبستافُ        قد أخجم يا جم
 يا بدر  دجىً قكامُوُ نشكافُ        في قُربؾ عندي الر احُ كالريحافُ 

ربط الشاعر في ىذيف البيتيف جماؿ محبكبو بظكاىر طبيعية متمثمة بالخضرة 
ر كالبستاف كما كشَبَّو قرب محبكبو بظاىرة طبيعية أخرػ كىي قمر ينير الميالي كالأزىا

يكفر لو الراحة كالطمأنينة. أما المظاىر الحضارية فقد جاءت بالمرتبة الثانية في 
 السريع(بحر  : )(ٖ)ديكاف ابف سكار منو قكلو

ف  الجام ع  في  لسركرْ لاح  عميو اليمة  الػػ        ػػن صف  كقد  ما أحس 

                                                           
 .ٚٗ٘ديكاف ابف سكار: (ٔ)
 .ٖٗٙ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٖٓٙ:المصدر نفسو (ٖ)
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لشاعر صكرة مميزة مف خلبؿ كصفو لأحد جكامع مدينة دمشق في ليمة ارسـ 
 الطكيل(بحر  : )(ٔ)النصف مف شعباف، كمف ذلؾ قكلو

 عمكني آلة  القطع إن ما           أقط عُ شيئاً كي ي ؤكؿ  إلى الكصلػػػػػػػػػػػػػػلئف ج
 في الحُسف  فرد  بلا م ثل  كذا حاممي        كمالي مثاؿ  في الم ق صات  كُم يا

أحدػ آلات التقطيع كىي )المقص( كيبدك أف  البيتيف يفكظف الشاعر في ىذ
الشاعر أراد أف يجرؼ مقارنةٍ بيف ما تفعمو ىذه الآلة كبيف مف يحمميا فكلبىما يمزؽ 

كىي صكرة جميمة تنـ عف إحساس الشاعر كثقافتو العالية في تكظيف تمؾ  كيقطّع.
 الآلة.

لمنابع التي أستقى منيا الشاعر صكرّه الفنية ىك المكركث الشعرؼ القديـ كآخر ا
 الطكيل(بحر :)(ٕ)كمف ذلؾ قكلو

لُ أجفاني السّحاب  بك   ميا          متى لاح  لي برؽ  ببرقة  ث يمد  بكتخج 
إذ لفاظ طرفة ابف العبد ستمد الشاعر في ىذا البيت صكرتو الشعرية مف بعض أا

 الطكيل(بحر : )(ٖ)دطرفة بف العب يقكؿ
كلة أطْلاؿ  ب بُرق ة ث يم د    تمكح  كباقي الكشـ في ظاىر اليد             ل خ 

 الكامل(بحر : )(ٗ)وقكل الصكر الأخرػ التي استمدىا ابف سكار كمف
 ـ  ي  رُ الدّ  تْ رُباه م كاط   ـ       جاد  م  ْـ عمى ط م لٍ بذي س   سم 

 ظ أبي تماـ في رسـ صكرتو الشعرية فالشاعر في ىذا البيت كظفَ بعض ألفا
 البسيط(بحر :) (٘)تماـ كأب يقكؿ:إذ 

 ـ عمى الربع مف سممى بذي سمـ      عميو كسـ مف الأياـ كالقدـسمّ 
 

                                                           
 .ٖٙٙ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٔ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٕ٘ديكاف طرفة بف العبد: (ٖ)
 .ٗٙٔديكاف ابف سكار: (ٗ)
 .ٖٙٗ/ٕديكاف أبي تماـ:( ٘)
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 الكامل( جزكء)م :(ٔ)ابف سكار يقكؿفي صكرة أخرػ 
 ت وْ يا غزاؿ  المُنحن ي         فالحُسفُ أعطاؾ  المُنى

 ة في ىذا البيت مف بعض ألفاظ ابف الفارض، ستمد الشاعر صكرتو الشعريا
 : (ٕ)ابف الفارض يقكؿ:إذ 

 ت وْ دلالًا فأنت  أىل لذاؾ      كتحكـ فمحسف قد أعطاكا
 البسيط(بحر : ) (ٖ)ابف سكار ككذلؾ قكؿ

رى أـ ضكءُ مصباح   يقكؿ  لما رآىا في زُجاجت يا     ألمعُ برؽٍ س 
ص مف المكركث الشعرؼ القديـ، حيث ستقى الشاعر صكرتو الشعرية في ىذا النا
 :(ٗ)ف ابف سكار بعض ألفاظ البحترؼ كظّ 

 ألمع برؽ سرى أـ ضكء مصباح      أـ ابتسامتيا بالمنظر الضامي
فيذا التكظيف الذؼ حققو بف سكار في رسـ صكرتو لشعرية يدؿُّ عمى اطلبعو عمى 

 .جمو المغكؼ المكركث الشعرؼ القديـ الذؼ أسيـ إسياماً فعالًا في ثراء مع

 انفنٌٌ انجلاغٍخ

 استعاف ابف سكار بالفنكف البلبغية في تشكيل صكره الشعرية كىذه الفنكف ىي:

 :انزشجٍو_  1

التي تدؿ عمى براعة العقل كاقدميا يُعد التشبيو كاحداً مف أبرز الفنكف البيانية 
لعرض كخصكبة الخياؿ عند الشعراء كافة فيك ميدافٌ رحبٌ تسابقَ إليو الشعراء 

مكاناتيـ الشعرية بيدؼ إبراز عنصر التناسب بيف الأشياء كقد أخذ ىذا  مكاىبيـ كا 
الفف حيزاً كاسعاً مف اىتماـ النُقاد كالبلبغييف القدامى إذ تردد عمى ألسنة الكثير مف 
العرب حتى بمغ الغمك إعجاباً بمكانتو. فالدراسات النقدية كالبلبغية تفيض بيذا الفف 

                                                           
 .ٖ٘ٓديكاف ابف سكار: (ٔ)
 .ٙ٘ٔديكاف ابف الفارض: (ٕ)
 .ٚٙ٘ديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٕٗٗ/ٔرؼ:ديكاف البحت (ٗ)
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بد اعاً  في عدة مسائل جمالية فيك "الكصف بأف أحد المكصكفيف ينكب مناب ابتكاراً كا 
الآخر بأداة التشبيو ناب منابو أك لـ ينب كقد جاء في الشعر ككسائل الكلبـ بغير أداة 

فيك لكف مف ألكاف التعبير الرائع كالجميل الذؼ يستطيع فيو الشاعر تجاكز  (ٔ)التشبيو"
عف الخياؿ الجامح كىذا بطبيعة الحاؿ يدؿ عمى جكدة الكاقع الذؼ يعيش فيو ليُعبّر 

الشاعر كسعة خيالو كيجعل المتمقي مشدكداً لمنص مؤنساً بالصكرة الشعرية الناتجة 
 (ٕ)مف خلبؿ العلبقة المككنة بيف المشبو كالمشبو بو كىنا تكمف "الفطنة كالبراعة"

لأنو يخرج  (ٖ)ظرتيـ لمشعركالتشبيو في نظر النقّاد القدامى عمكد الصكرة الفنية في ن
 (ٗ)الممتبس إلى البياف كالمبيـ إلى الإيضاح كفيو يتجمّى المتخيل في صكرة المحقق

كعمى ىذا الأساس يمكف عَدّ الصكرة التشبييية بأنيا "لكحة تجسيمية لما يقكـ بو 
الشاعر مف تصكير لمشاعره كأحاسيسو عبر خمجات نفسو يبثيا في أرجاء قصيدتو 

 (٘)مزاكجة الكاقع كالخياؿ كصَبّيما في صكرة حية" ىربتو كمعاناتو كقدرتو عمتبعاً لتج
لفف قد حظي بشيرة كاسعة فيك مف أكسع فنكف الشعر العربي الذؼ اكلذا نجد إفَّ ىذا 

شغل حيزٌ كاسعاً ككبيراً مف بنية القصيدة العربية فلب غرابة في أفْ يكلع ابف سكار 
أحاسيسو كمشاعره كأفكاره إلى أذىاف المتمقي فقد أعتمد بيذا الفف كيتجو أليو في نقل 

 عميو كثيراً في بناء صكره الشعرية.
 يا الشاعر كمنيا:ممعمتباينة مف التشبييات التي است إذ إننا نجد أف ىناؾ ضركباً 

 التشبيو المرسل كىذا النكع مف التشبيو يُقصد بو أفْ يككف ىناؾ حضكرٌ لإركاف 
كىذا النكع  (ٙ)مثمة بالمشبّو كالشبو بوِ كأداة التشبيو ككجو الشبوالتشبيو الأربعة المت

فيك يُقرب البعيديف حتى  (ٚ)يُعد مف "أبسط التراكيب البلبغية المؤدية لخمق الصكرة"
                                                           

 .ٜٖٕ:الكتابة كالشعر الصناعتيف كتاب (ٔ)
 .ٚٓٔالبرىاف في كجكه البياف: (ٕ)
 .ٕ٘نظر: الصكرة الفنية في النقد الشعرؼ:يُ  (ٖ)
 .ٓٚ/ٔنظر: الكشاؼ:يُ  (ٗ)
 .ٕٛ: )رسالة ماجستير( الصكرة البيانية في شعر إيميا أبي ماضي (٘)
 .ٕٔٓ /ٕيُنظر: مُعجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا:  (ٙ)
 .ٕ٘ٗدير الملبؾ:  (ٚ)
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ذا ما أمعنا النظر في أشعار ابف سكار فإنّنا سنجد  (ٔ)تككف بينيما مناسبة كاشتراؾ كا 
مثل( ىي مف أكثر الأدكات حضكراً في قصائده،  -شبو -كأفّ  -أفَّ الأدكات ) الكاؼ

ّـ الأدكات الأخرػ  حيث تتصدر الكاؼ المرتبة الأكلى تمييا كأفَّ في المرتبة الثانية ث
 الكامل(بحر ): ( ٕ)في المرتبة الأخيرة. كمف ذلؾ قكلو

 جيش  كمنعقد السحائب ممطر             سكد  المنايا الداعيات  إلى الفنا
ت نجد أفَّ الشاعر رسـ لنا لكحة فنية جميمو للبنتصارات التي حققيا ففي ىذا البي

) جيش المسمميف( كالمُشبّو بوِ التتار، فالمشبّو في ىذ النص ىك جيش المسمميف عمى
)منعقد السحاب( ككجو الشبو كثرة الانتصارات التي حققيا ذلؾ الجيش التي تشبو 

أداة التشبيو )الكاؼ( كىي أداة  السحاب الممطر في ىطكليا، كقد استعمل الشاعر
ىذهِ الأداة أكثر مف  عماؿكلعلّ لجكء ابف سكار إلى استتربط بيف المُشبّو كالمُشبّو بوِ 

غيرىا مف الأدكات الأخرػ لأفَّ ليا القدرة عمى الجمع بيف شتى العناصر المتناقضة 
كجكد ىذهِ في تشكيل الصكرة الشعرية. فيي تجعل مف الطرفيف كجية كاحدة . فكاف ل

الأداة في معظـ تشبييات ابف سكار دكر كبير كفعّاؿ في تكضيح المعنى كتقريبو لدػ 
  (ٖ)أعادتو الأداة إلى كاقعوِ  كأحاسيسو المتمقي لأفَّ الشاعر ميما حاكؿ أفْ يبتعد بخيالو

كقد تجاكز ابف سكار استعمالو لأدكات التشبيو التي تّـ ذكرىا إلى أدكات أخرػ 
الدكر الّذؼ تمنحوُ لبناء الصكرة الفنية كمنيا )مثل( فيذهِ الأداة أقلّ مف تشاطرىا في 

(، كمنو قكؿ الشاعر -نظيراتيا )الكاؼ  )البسيط(  :(ٗ)كأفَّ
ق  الشق   ت مف ضحكيا السحبُ ػػػػػػػػمف كردىا كبك يقُ بيا أثكابو  خجلًا      ش 

ْـ تُحج بْ      كظل  نرجسيا مثل الرقيب عمى   ػػػػوُ اليدُبُ ػػػػػطرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أزىارىا ل
 كأنّما ىك لمعشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ  مُنتسبُ  يا      ػػػكلمبيار اصفرار  في جكانب

                                                           
 .ٕٚٛ -ٕٙٛ/ ٔيُنظر: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  (ٔ)
 .ٜٛٗديكاف ابف سكار:  (ٕ)
 .ٖٕٗنظر: الصكرة كالبناء الشعرؼ: يُ  (ٖ)
 ٘ٓٗ-ٗٓٗ:المصدر نفسو (ٗ)
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حاكؿ الشاعر في ىذه الأبيات أفْ يرسـ لممتمقي صكرة جميمة مف خلبؿ تشبييو زىر 
لزىرة اكخجلًب مف الزىر، ثّـ شبّو نرجس تمؾ  الشقيق بالإنساف الذؼ يشقق ثيابو حياءً 

ابف سكار الأداة )مثل( بمعناىا  عملئـ كالمحامي عمى أغصانيا، فاستبالرقيب القا
 عملكاست ،التي منحت النّص ركنقاً كجمالاً الصريح لمربط بيف المُشبّو كالمشبّو بو ك 

بحر ) :(ٔ)قكؿيالشاعر لفظة )شبو( بمعناىا الصريح في رسـ صكرتو الشعرية إذ 
 الكامل( 

 الميلُ يشبوُ شعره كعذارهُ         كلصُبحنا مف كجيو إشراؽُ 
رسـ ابف سكار لنا في ىذا البيت صكرة شعر حبيبو الأسكد إذ شبّو الميل بشعرهِ 
كالتشبيو ىنا معككس أك مقمكب كما يرػ البلبغيكف فقكؿ الشاعر )الميل يشبو شعره( 

ع مف التشبيو ك المُشبّو بو، كقد ماؿ الشاعر إلى ىذا النك فالميل ىك المُشبّو كالشعر ى
ذلؾ الكصف، لأفَّ الصنعة في المشبّو بوِ أكضح كأجمى مف  ىلإخفاء المبالغة عم

المشبَو، فتشبيو الشاعر)الميل( كىك معركؼ بشدّة سكاد لكنو )بشعر( محبكبو مبالغة 
 منو في كصف سكاد شعر محبكبو.

 التشبيو البميغابف سكار في صكرهٍ الشعرية ػ التي استعمميا كمف أنكاع التشبيو الأخر 
كيراد بو التشبيو الخالي مف الأداة ككجو الشبو، كفيو تككف علبقة طرفي التشبيو بالغة 
إلى حد التكحد كالتداخل كالسبب في ذلؾ أف كجو الشبو إذا حذؼ مف النص ذىب 

. كلذا (ٕ)قكة كركعو كتأثيراً  الظف فيو كل مذىب كفتح باب التأكيل كىذا يمنح النص
اً قة فشكل عنده مصدراً ميماً كرئيسابف سكار ىذا لنكع مف التشبيو عناية فائ ىفقد أكل

مف مصادر صكرتو الشعرية لأنو أبمغ في النفس كلو القدرة عمى تمكيف المعنى مف 
 : )الرجز((ٗ)كمف ذلؾ قكلو .( ٖ)القمب

ري أزىارُهُ   لي غُصُف  يحملُ بُستاناً غ دتْ        ر ةٍ في ناظ   ناض 
                                                           

 .ٖٔٗ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٓٛٔ/ٕيُنظر: معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا: (ٕ)
 .ٜٕٔالبلبغة كالتطبيق:نظر: يُ  (ٖ)
 .ٓٗٔ-ٜٖٔديكاف ابف سكار:  (ٗ)
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سُ  ردُهُ         وُ ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرج   وُ كآسُوُ عذارُهُ ػػػػػػػػػػػػػػػكجنُتحاظُوُ كك 
ففي البيت الأكّؿ شبّو ابف سكار محبكبو بالغصف كىك تشبيو بميغ فحذؼ الشاعر 

ف يكحي أف طرفي مف البيت الأداة ككجو الشبو كىذا فيو مبالغة إذ أراد الشاعر أ
التشبيو مشتركاف في جميع الصفات، فالمشبو ىك عيف المشبو بو. أما البيت الثاني 

بالآس. كىذا تشبيو فيو  فقد شبو الشاعر عيكف محبكبو بالنرجس ككجنتو بالكرد كعذارهُ 
 . ماؿ كحسف محبكبو تصكيراً مميزاً إذ قصدَ الشاعر مف كراء ذلؾ تصكير كجمبالغة 
بف سكار أف يجمع في بيت كاحد بيف تشبيييف ىما التشبيو البميغ ستطاع ااكما 

عمى حذؽ الشاعر كقدرتو في تكظيف صكرتو الشعرية مما كذلؾ كالمرسل كىذا يدؿ 
 )الخفيف(: (ٔ)كما في قكلوالمتمقي مفتناً بالنص مكلعاً بو.يجعل 

ُـ دىري         كالميالي كأن يُف  اللآلي  كزمافُ الربيع أيا
لشطر الأكّؿ مف ىذا البيت نمحع أف ابف سكار أكرد صكرة شعرية جميمة كىذه ففي ا

الصكرة تمثمت بالتشبيو البميغ كىك تشبيو مقمكب عكس فيو الشاعر طرفي التشبيو فقد 
اف الربيع بأياـ دىره، كىذا القمب في التشبيو قصد مو ز جعل المشبو مشبياً بو، إذ شبّ 

عف الفرحة كالسعادة التي تنتابو. كفي الشطر الثاني  الشاعر مف كرائو المبالغة ليعبر
مف البيت المتقدـ نجد أف الشاعر أكرد صكرة شعرية تمثمت بالتشبيو المرسل، فقد 

بعد الظلبـ فا عف الفرح كالسركر الذؼ ينتابو صكر الشاعر الميالي باللآلىء ليعبر بي
بيو لا تتطمب أك تستكجب كىناؾ صكر أخرػ لمتشالؾ يبدأ النكر كالضياء كالبياء الح

التشبيو التمثيمي كيسمى  ف التشبيو الأربعة كمف ىذه الصكرحضكراً أك غياباً لأركا
أيضاً تشبيو الصكرة "لمدلالة عمى طبيعة كجو الشبو المخصكص في ىذا المكف مف 
التشبيو ذلؾ لأف الصفات التي تنتزعيا مف طرفي التشبيو لتجمع بينيما. تمتقي 

ناً كىيئة كحركة لتشكيل صكر مشتركو جديده لا ىي محضو لممشبو كلا خطكطاً كألكا
 .(ٕ)ىي خالصة لممشبو بو"

                                                           
 .ٖٔٔ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٖٚٓ-ٖٙٓالبلبغة كالتطبيق: (ٕ)
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 البسيط(بحر : )(ٔ)كمنو قكؿ الشاعر 
يار الحيّ  دانية          كما يشكؽُ زُلاؿُ الماء  عطشانا ُـ كد   أشتاقُك
 البعد  إذ أفاد ابف سكار مف أسمكب التشبيو انتزاع كجو الشبو مف أمكر عدة منيا

 .يصطمح عميو ب)التشبيو التمثيمي( كالظمأ. إذ تمثل ىذه الأمكر ما
التشبيو الضمني كىك نكع مف أنكاع التشبيو "لا يكضع فيو المشبو كالمشبو بو في 

لضرب مف التشبيو اصكرة مف صكر التشبيو المعركفة بل يممّحاف في التركيب كىذا 
كىك مف أقكػ أنكاع التشبيو  (ٕ)مشبو ممكف"يؤتى بو ليفيد أف الحكـ الذؼ أسند إلى ال

خفاء المشبو لأف التشبيو  إذ أف الشاعر يمجأ إلى ىذا النكع رغبة منو إلى الابتكار كا 
الشيكع لأنو  لنكع قميلاكمما دؽَّ أك خُفييَ كاف أبمغ بالنفس كأشد لصكقاً بيا كىذا 

إذ ، عند ابف سكارة كمكىبة كثقافة عالية كىذا ما كجدناه بيتطمب مف الشاعر در 
 الكامل(بحر : )(ٖ)يقكؿ

را ب ؾ مُشر كاً     فالشرؾُ يُشي دُؾ  الكجكد  الآخ   لا ترض  أفْ تضحي ل ر 
لا  يقكؿ:الشاعر في ىذا البيت التشبيو الضمني بقكلو الشرؾ يشيدؾ ل لمعستا

في  كىكذا نممس مف أبف سكار أنو كاف متفنناً مبدعاً  تجاىد في سبيل الله كأنت مشرؾ
استعمالو ليذا الأسمكب في جميع ضركبو كأنكاعو )المرسل كالتمثيمي كالضمني ككذلؾ 
المقمكب فضلًب عف تنكع الأدكات التي أستعمميا في التشبيو حيث ظير التشبيو في 
شعره عمى مستكػ رائع كلافت لمنظر جعل مف المتمقي مستأنساً في أبياتو متعايشاً 

تبادلًا الشعكر الذاتي الذؼ كاف يشعر بو الشاعر في لممكاقف التي عاشيا الشاعر م
نظمو لقصائده كىذا دليلٌ عمى أفَّ أبف سكار كاف مكلعاً ميتماً بكسائل التصكير 
الشعرؼ متفنناً في استعماليا إذ أفَّ التشبيو يعد كاحداً مف أقكػ الكسائل التصكيرية في 

ظيار مكاطف القكة النص الشعرؼ كالتي تؤدؼ إلى تقكيو المعنى الدلالي  لذلؾ النص كا 

                                                           
 .ٖٕٗديكاف ابف سكار: (ٔ)
 ٖ٘البلبغة العربية في ثكبيا الجديد: (ٕ)
 .ٕ٘٘ديكاف ابف سكار: (ٖ)
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لقارغ أك السامع بمدػ القدرة الشعرية عند الشاعر للئتياف اكالجماؿ فيو كما أنَّو ينبئ 
بصكر فنية جميمة كرائعة بألفاظيا كمعانييا كقكة سبكيا كعند الإمعاف في تشبييات 

ي أدرؾ أبف سكار نجد أنيا قد شكمت نسجاً متماسكاً مف الصكر الفنية الجميمة الت
سناىا المتمقي. فكاف الشاعر حريصاً كل الحرص عمى التقاط الصكر الشعرية بعناية 
كدقة كىذا ما يعكس لنا ثقافة الشاعر كسعة خيالو في رسـ ىذهِ الصكرة كالتي كشفت 

 لنا عف مشاعره كأحاسيسو كأفكاره المضمرة.

 الاطزؼبرح:_  2

ي فيي قناة الشاعر الثانية التي تسيـ الاستعارة أسمكب ثافٍ مف أساليب البياف العرب
لعذكبيتيا التي تركؽ النفس فيي أبمغ أثراً كأعظـ كرسميا الشعرية  ةصكر الفي إنشاء 

رغاـ المتمقي عمى التأمل كالتفكير كالتدبر لتصكير المعاني  قدرة عمى إثارة الخياؿ كا 
المحسكسة تجعل مف الأشياء غير المشخصة مُشخصة كالأشياء غير حيثُ  ،الجديدة

محسكسة مما تيب الكلبـ قكة عمى الأبداع كالتأثر كلـ يكف ىذا الفف البلبغي الأصيل 
فميـ فيو آراءٌ صائبة. فقد أفرد أبف  ،غائباً عف أنظار النقاد القدامى كتصكرىـ

ليذا الفف باباً كجعمو الأكؿ في كتابو البديع كضمَّفَ ىذا الباب بعض  ق(ٜٜٖ)المعتز
كالأحاديث النبكية كالأبيات الشعرية ثـ عرّؼَ الاستعارة المكنية بقكلو  الآيات القرآنية

ىي:" استعارة الكممة لشيءٍ لـ يُعرؼ بيا مف شيءٍ قد عُرؼَ بيا مثل أـ الكتاب 
ككاف القاضي الجرجاني صاحب كتاب الكساطة قد أعطى ىذا الففّ  (ٔ)كجناح الذؿ"

 ،تُفي فييا بالاسـ المستعار عف الأصلفالاستعارة عندهُ" ما اك ،مدلكلو الاصطلبحي
بَو. كمناسبةُ المستعار لو  كنقمت العبارة فجعمت في مكاف غيرىا. كملبكُيا تقريب الشَّ

كلا يتبيف في  ،حتى لا يكجد بينيما منافرة ،لممستعار منو كامتزاجُ المفع بالمعنى
عبارة عمى غير ما كعَرّفيا الرُماني بقكلو ىي" تعميق ال (ٕ)إعراض عف الآخر" أحدىما

                                                           
 .ٔٔالبديع:كتاب  (ٔ)
 .٘ٗالكساطة بيف المتنبي كخصكمو:  (ٕ)
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. فالاستعارة خصيصة ميمة (ٔ)عمى جية النقل للئبانة" ،كضُعت لو في أصل المغة
 مف خصائص الشعر يتضح فييا نبكغ الشاعر كخصكبة خيالو.
فذكركا أفَّ الاستعارة  ،إما المحدثكف مف النقاد فكانت ليـ كقفات جمّية عند ىذا الفف

تمفيف كتكافق بيف المتضاديف كيمكف ليا أفْ ففّ قكلي يمكف ليا أفْ تجمع بيف المخ
فيي  ،تكشف عف صكر إيحائية جديدة لا يشعر بيا السامع في الاستعماؿ الحقيقي

تتيح لمشعراء سبل القكؿ كتفتح المجاؿ أماميـ كاسعاً لمتصرؼ في التعبير عف 
يا كىي أقكػ مف التشبيو كل(ٖ)المجاز المغكؼ"مف لأنيا" ضرب  (ٕ)المعاني المطمكبة

القدرة عمى تحكيل المعنكؼ إلى حسّي بفضل إمكانياتيا غير المحدكدة في جعل 
ؾ داخل النفس الإنسانية شعكراً مؤثراً حرِّ تُ لمسمكعة أك المرئية أك المممكسة الأشياء ا

صمية كأخذ ىذا الففّ عدّة مسميات في نظر بعض البلبغييف كمنيا أ (ٗ)بجماؿ النص
 (٘)ة كتصريحيةينكتبعية كمجّردة كمرشحة كمك

الاستعارة بنكعييا التصريحية كالمكنية في شعره كعمى النحك سكار ستعمل أبف اكقد 
 الآتي:

 :الاطزؼبرح انزصزيحٍخ~أ~ 
أشار عبد القاىر الجرجاني في كتابو دلائل الأعجاز إلى ىذا النكع مف الاستعارة 

قد ينتقل إلى شيء حيث ذكر أفَّ المستعار فيو  ،كجعمو الأكؿ مف أقساـ الاستعارة
معمكـ كثابت يمكف الرجكع إليو كيمكف لممشبّو إفْ يدخل في جنس المشبو بو مف 
خلبؿ أطلبؽ أسمو عميو كىذا يككف لأجل المبالغة في التشبيو كيستدؿ عمى ىذا بأنؾ 
لا تقكؿ رأيتُ أسداً إلاَّ إذا كاف غرضؾ أفْ تثبت لمرجل مف أنَّوُ مُساكٍ للؤسد في قكتو 

                                                           
 . ٘ٛي أعجاز القرآف:النكت ف (ٔ)
 .ٜٚٔينظر: فنكف التصكير البياني: (ٕ)
 .ٜٖٙالبديع: -البياف -في البلبغة العربية عمـ المعاني (ٖ)
 .ٕٚينظر: البلبغة العربية البياف كالبديع: (ٗ)
 .ٕ٘ٙ-ٜٕٗينظر: عمـ أساليب البياف: (٘)
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بمعنى رأيتُ رجلًب في  (ٔ)و كجرأتو مبمغاً يتكىـ معو السامع أنَّو أسداً بالحقيقةكشجاعت
بطشوِ كشجاعتو كحركتو كالأسد فالاستعارة التصريحية ىي" ما صرّح فييا بمفع 

بو بو الأثر البالغ كالدكر البارز في رسـ الصكرة  (ٕ)المشبّو بو دكف المشبَّو"  فيككف لممشَّ
 : )البسيط((ٖ)قكلو بف سكار في ىذا النكعاعارات ستالفنية كمف أبرز ا

 نااكأصطمي بمظى حرّ  اليجير ضُحىً       عارٍ كألبسُ مسح  الميل  بُرد
ففي ىذا البيت نجد إفَّ الشاعر شبَّو ما في قمبو مف مرارة الفقد كلكعة الاشتياؽ 

ىذا عمى سبيل بالنار التي تشتعل، فينا حذؼ الشاعر المشبو كأقاـ المشبو بو مكانو ك 
الاستعارة التصريحية رغبة منو في المبالغة كتعظيـ الممدكح، حيث تكمف قيمة 
لاستعارة ىنا في أمكانية الشاعر كمقدرتو عمى التلبعب بالألفاظ ليصكر حالتو 

 النفسية أتجاه ممدكحة كقد ألمت بو لكعة الاشتياؽ كحرارة الفراؽ.
 )البسيط( (ٗ)يقكؿ:كفي نصٍ آخر 

 ـ تشْت ع لُ أضحى ب كُ  ب ت و        نيراتُ حُبٍّ مدى الأيا  لّ  فؤادٍ مف م ح 
ففي ىذا لبيت نجد أف الشاعر قد شبو الشكؽ كالحب بالنار التي تشتعل في القمب 
َـ مقامو المشبو  فأستعار لفظة)نيراف( لمعنى الاشتياؽ فحذؼ المشبو )الاشتياؽ( كأقا

 .بو

 :الاطزؼبرح الدكنٍخ ~ة~

 (٘)ختفى فييا ذكر المشبَّو بو كاكتفى بذكر شيء مف لكازمو دليلًب عميو"كىي" التي أ
كالفرؽ بينيا كبيف الاستعارة التصريحية إنَّيا" ذات دلالة أعمق، كىي غنية بالخياؿ 

 (ٙ)كالمبالغة، فالخياؿ فييا أظير، كالمبالغة فييا أكضح"
                                                           

 .ٜٙ-ٚٙينظر: دلائل الأعجاز: (ٔ)
 .٘٘ٔ/ٔكرىا:البلبغية كتط معجـ المصطمحات( ٕ)
 .ٛٙديكاف ابف سكار:  (ٖ)
 .ٕٔٓ:المصدر نفسو (ٗ)
 .ٖٖٔفنكف بلبغية البياف البديع: (٘)
 .ٕٗ٘عمـ أساليب البياف: (ٙ)
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ابف سكار كلعل ىذا  لنكع مف الاستعارة مساحة كبيرة ككاسعة مف ديكافاكأخذ ىذا 
يعكد إلى محاكلة الشاعر الاستفادة مف مقدرة ىذا النكع عمى التجسيد كالتشخيص، 

ظيار المحسكسات أك  لمعنكيات بصفات الفرد افالتشخيص يتحقق مف خلبؿ إبراز كا 
فع مرتبة الفرد كالكائنات الأخرػ، حيث" تر كأفعالو، فتختفي عناصر التمييز بيف 

كالتجسيد يمكف أف تكتسب فيو "المعنكيات  (ٔ)اتو كمشاعره"الإنساف مستعيرة صف
لمعاني إلى حيز المحسكس افينطمق التجسيد لينقل  (ٕ)صفات محسّكسة كمجسّدة "

فيصبحُ ليا جسدٌ معمكـ كمعركؼ كالأشياء الحية كالحيكانات كالجمادات. كمف ىذا 
الشاعر لمتعبير عمّا  المنطمق نجد أف التجسيد كالتشخيص يفسحاف المجاؿ كاسعاً أماـ

يجكؿ في خاطره فنرػ المعنكيات بحمّة محسكسة مجسدة كالجمادات ذات حركة 
قكؿ تتكمـ أك تتصارع كمف ىذه الصكر  كحركة الإنساف يمكف ليا أف

 :)الطكيل((ٖ)الشاعر
با        إلييا قمكبُ العاشقيف تطيرُ   كميزكز ة  الأعطاؼ  مف نشكة  الصّ 

شعرية نجد أفَّ الشاعر قد أكردَ تجسيداً في الشطر الثاني مف لصكرة الاففي ىذهِ 
فحذؼ المُشبّو  ،البيت بقكلو )قمكب العاشقيف تطيرُ( فالشاعر استعار الطيَّراف لمقمكب

بو )الطيكر( كأبقى عمى لازمة مف لكازموِ كىك الطيراف كذلؾ عمى سبيل الاستعارة 
 : )البسيط((ٗ)كنية. كمنو قكلومال

ؾ  كالقمبُ بع ر   بُومّ  تُق   -يا قمبي –د  مرٍ مف  الف ك   أيدي الغراـ عمى ج 
استعار الشاعر في ىذا البيت لفَظّة )أيدؼ الغراـ( إذ شبَّو الغراـ بالإنساف ككأفَّ 
بو بو )الإنساف( كأبقى لازمة مف لكازموِ كىي  الغراـ لو يدٍ كيد الإنساف فحُذؼَ المُشَّ

 : )الكامل((٘)كمف قكلو.)اليد(

                                                           
 .ٜٙٔالصكر الفنية في شعر أبي تماـ: (ٔ)
 .٘ٗالحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة: (ٕ)
 .ٚٚٔديكاف أبف سكار: (ٖ)
 .ٖٗٓ:المصدر نفسو (ٗ)
 .ٔٔ٘سو:المصدر نف (٘)
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 عط متْ سُبُلُ الكُفكد  كعيدُنا         كليُـ إل يو سبيلُ قصدٍ م يْي عُ كت
استعار الشاعر في ىذا البيت لفظة )تعطّمت( كىي لفظة معنكية أكسبيا الشاعر 
صفة حسيّة فمـ يقل الشاعر تأخرتْ سُبل الكفكد بل عمد إلى ىذهِ المفظة لما ليا مف 

 أثر بالغ عند سماعو نبأ كفاة الممؾ. 
 كمنو سكار يزاً في ديكاف أبفأما التشخيص فشَيد ىذا النكع حضكراً لافتاً كمم

 : )البسيط((ٔ)قكلو
معُ كالر احُ كالألحافُ تيكانا  فالكقتُ يُسعدنا كالعشقُ يعشقنا        كالش 
 كالمجدُ ي صحبُنا كالعزُّ ي خطُبنا        كالفضلُ كالن يلُ يُرضينا كي رضانا

 ف يؤمّمُنا أدنى عطاياناػػػػػػػػػػػػػػػػكرُ كالأحكاؿُ أجمعُيا       لمسُ كالكجدُ كال
ففي ىذه الأبيات نمحع أفَّ الشاعر أكردَ مجمكعة مف الصكر الاستعارية التي رسميا 

إذ كصفَ لنا تمؾ المّحظة  ،بريشة أبداعو ليخرج منيا لكحة فنية غَنيّة بالأمل كالتفاؤؿ
فأستعار الكقت لمسعادة كالمجد  ،كىك قريب مف أحبتوِ  التي أشعرتو بالفرح كالسعادة

لمصحبة كالعزّ لمخطبة كالفضل كالنيّل لمرضا كىذه الصفات التي استعارىا الشاعر 
إلاَّ أفَّ الشاعر أستعاف بيا ليمنح  ،أختصَ بيا الإنساف دكف غيره مف الكائنات الأخرػ 

 : )المكاليا((ٕ)كلوكمنو ق .لًا عند مُتمَّقيوانصكصو الشعرية ألقاً كجم
وْ تسجد الأ غصافْ      ك يا غزالًا لطرف وْ تُعشقُ الغزلافْ   يا غصف  بافٍ لحسن 

استعارَ الشاعر في ىذا البيت لفظّة السجكد للؤغصاف كىذهِ الصفة مف صفات 
الإنساف العاقل كقد أستعاف بيا الشاعر لتقريب الصكرة عند المتمقي كجعمو يشعر 

ة في المتابعة كمما تقدـ نجد أف الصكر الاستعارية التي استعاف بيا بالمُتعّة كالمذَّ 
الشاعر جاءت مميئة بالحركة كالحياة اسبغ عمييا أبف سكار مظاىر الككف التجسيد 

 كالتشخيص فكاف ليا الأثر البميغ كالكقع الشديد عمى سمع المتمقي كذكقو
 

                                                           
 .ٙٙ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٖ٘ٙ :المصدر نفسو (ٕ)
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 انكناٌت:_  3
فيي أسمكب آخر  ،كركف مف أركاف الفصاحة الكناية كادٍ مف أكدية البلبغة العربية

فميا القدرة الفائقة  ،مف أساليب البياف البميغة شأنيا شأف الاستعارة لا تقل عنيا أىمية
عمى الإسياـ في أداء المعنى كليا دكر بارز في استنتاج الكثير مف المعاني الجميمة 

تكمـ إثبات معنى مدَ اليري كتصكيرىا بأدؽ كأكفي تعبير. كقد عّرفيا الجرجاني بأنيا "أفْ 
كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو  ،فلب يذكره بالمفع المكضكع لو في المغة ،مف المعاني

مثاؿ ذلؾ قكليـ )ىك طكيل  ،كيجعمو دليلًب عميو ،كمئ بو إليوفي ،كرْدفُو في الكجكد
بيا فالكناية "مف العناصر البارزة التي يتكسل  ،(ٔ)يريدكف طكيل القامة" ،النجاد(

الشاعر في تشكيمو لصكره. كتقف جنباً إلى جنب مع العناصر الأخرػ مف تشبيو 
كاستعارة كتستقل الكناية أحياناً بتشكيميا لمصكرة مف دكف الامتزاج مع العناصر 

لذلؾ عُدت الكناية مف أبرز معالـ الصكرة في الشعر حيث لجأ إلييا  (ٕ)الأخرػ"
في إنيا "تأتي في المكضع الذؼ لا يحسف  كتكمف بلبغتيا (ٖ)الكثير مف الشعراء

لكثير مف القدماء اكقد أعجبَ بيا  (٘)فتستند عمى الإيجاز في التعبير (ٗ)التصريح فيو"
ككنيا تعتمد عمى الإيحاء كعدّىا الجرجاني بأنيا أبمغ في الإفصاح عف المعنى 

ة كتجعمو كالتعريض بيا أبمغ مف التصريح لأنيا تزيد في أثبات المعنى كتمنحو قك 
كلِذا فالكناية تساعد كثيراً في تصكير المعنى بأنسب  (ٙ)أكثر بلبغة كأشد تككيداً 

كأفضل كأجدػ تصكير كتعمل عمى رسـ الصكر الفنية المكحية بأسمكب بميغ مكجز 
مع معانيو فيي تُعد مف دلائل بلبغة الشاعر إذا استطاع أفْ يُحسف  وتتألف فيو ألفاظ

ؼ لا يحسف فيو التصريح. كيككف ذلؾ رغبة منو في التحسيف تكظيفيا في المكاف الذ
                                                           

 .ٙٙدلائل الأعجاز: (ٔ)
 .ٖ٘ٔالصكرة الفنية في شعر دعبل الخزاعي: (ٕ)
 .ٖ٘ٔنفسو: المرجعيُنظر:  (ٖ)
 .٘ٔٔ:)اطركحة دكتكراه(الصكرة الفنية في شعر ذؼ الرمة (ٗ)
 .٘ٔٔنفسو: المرجعيُنظر:  (٘)
 .ٔٚ-ٓٚيُنظر: دلائل الإعجاز: (ٙ)
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كالتجميل كالبعد عف الألفاظ المبتذلة معتمداً عمى ذكاء المخاطب كمدػ ثقافتو في 
كمثمما استعاف ابف سكار بفني التشبيو كالاستعارة لمتعبير  (ٔ)اقتناص المعاني المطمكبة

اف الشاعر بالكناية عر كذلؾ استعبيما عَّما يجكؿ في نفسو مف أحاسيس كأفكار كمشا
عف أفكاره، حيث تأتي الكناية بالمرتبة الثالثة في شعرة بعد  اكرافد آخر عبر بي

التشبيو كالاستعارة. كيُعد ىذا الفف مف أقرب الأساليب البيانية إلى الحياة ليكمية 
سكار ككاقعيا فمـ يخلُ منيا أؼ غرض مف أغراض الشعر العربي القديـ. كلـ يكف ابف 

بعيداً عف المكركث الشعرؼ القديـ فكاف عارفاً مدركاً لطبيعة الكنايات التي لجأ إلييا 
لتمؾ  عمالولا أنَّو غير في أسمكبو باستالشعراء ليعبركا بيا عف أفكارىـ، فتأثر بيا إ

الكنايات فجاءت بطراز جديد مميز مف أساليب التعبير لككنو مف شعراء المتصكفة، 
كلِذا فقد  (ٕ)ىي كنايات رمزية كأنيا صُيغت لتحقيق الشرط الجمالي فمعظـ كناياتيـ

أغنى ابف سكار شعره بالبنية الكنائية فجاءت أشعاره زاخرة بيذا الفف كقد عَمد الشاعر 
إلى ىذا الأسمكب رغبة منو بالابتعاد عف التصريح كالمباشرة عما يريد قكلو قاصداً 

التأمل كالتفكير داخل النص الشعرؼ كمف  مف كراء ذلؾ إلى تحريؾ الفكر كبث ركح
 ) الطكيل(:         (ٖ)ذلؾ قكلو

بابة  كال كجد   يش  جمال و              فأصبحتُ في أسر  الص   غزاؿ  غزا قمبي بج 
في ىذا البيت نجد إفَّ الشاعر كنى عف محبكبو بػ)الغزاؿ( مصكراً لمَمتمقي جماؿ 

،حيث اضفى ىذا الأسمكب عمى الصكرة كحسف محبكبو بالغزاؿ الذؼ غزا قمبو 
الشعرية لمسة فنية جميمة كرائعة محاكلًا رسـ صكرة لذلؾ المكصكؼ كي يجعل مف 

 المتمقي مشاركاً لو كمتفاعلًب في رسـ الصكرة
كىكذا أفاد ابف سكار مف أسمكب الكناية في إيجاد كخمق دلالات عميقة داخل النص 

و مميزة أبعدتو عف المجيء بالمعنى الشعرؼ إذ استطاع أف يبتكر صكر شعري

                                                           
 .ٕٗٔ-ٔٗٔيُنظر: في عمـ البياف: (ٔ)
 .ٜٕ٘: )رسالة ماجستير(ينظُر: تأثر الغزؿ الصكفي بالغزؿ العذرؼ  (ٕ)
 .ٕٕٚديكاف: ابف سكار: (ٖ)
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الحقيقي لأف ذلؾ قد يؤدؼ إلى فقداف الألفاظ جماليتيا. كيبدك أف لجكء الشاعر إلى 
أسمكب الكناية قد حقق لو ىدفيف رئيسيف كىما: أنو أظير اطلبعو الشعرؼ  استعماؿ

عمى الشعر العربي القديـ كحتى بداية عصره كبذلؾ تمكف أف يكاكب حركة التطكر 
الشعرؼ التي شيدىا عصره. كاليدؼ الثاني ىك ابتعاده عف الصكر الشعرية الحقيقية 
ثارة خياؿ المتمقي كدفع السأـ كالضجر  كالمجيء بصكرة إيحائية مف شأنيا تحريؾ كا 

المصكغة صياغة فنية كالجممة  كالممل عنو بعدكؿ الشاعر إلى الصكر المميزة 
التي أراد نقميا  ةسيفساحر كفحكػ مكامنو النمتماسكة كمتلبحمة يظير فييا إبداعو ال

مكاناتو  إلى المتمقي مف خلبؿ ىذا الأسمكب البلبغي الذؼ سخر فيو كلَّ طاقاتو كا 
الشعرية لتحقيق الغاية المطمكبة مف كراء استعماؿ الشاعر لمثل ىذا الأسمكب كتجنب 

رزاً في أضعاؼ النص استعماؿ العبارة البسيطة الخالية مف البلبغة لأنيا تمعب دكراً با
 كدلالتو المعنكية. 

 أنمبط انصٌرح

 بف سكار بنماذج متعددة كمختمفة مف الصكر الفنية كعمى النحك الآتي:ازخرَ ديكاف  

 :انصىرة انبسٍطت والدزكبت - أ
لقد حرصَ أبف سكار عمى أفْ يقع ىذا النكع مف الصكر في شعره كىذهِ الصكرة تعبر 

     : (ٔ)ط أًنماط التصكير عند الشاعر كمنيا قكلوعف فكرة بسيطة كجزئية كىي أبس
 . الطكيل(بحر  )

زؽُ لا يعْدكؾ  عنو حمكلُو       فلا تكقرف  القمب  مف ثقل  ى مّ و  اىك   لر 
فالمتمقي البسيط كالسطحي عندما يقرأ ىذا النص قد يذىب بتفكيره إلى أفَّ الشاعر 

حزانو كآلامو كىمكمو . إلّا أفَّ كاف يخاطب شخصاً ما، كيحاكؿ أفْ يخفف عنو أ

                                                           
 .ٖٕٖديكاف ابف سكار: (ٔ)
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الشاعر كاف يقصد نفسو بيذا الخطاب كبذلؾ يككف الشاعر قد جرّدَ عف نفسو 
 : )دكبيت(     (ٔ)مخاطبة الأخر بقكؿ )لا يعدكؾ( كمنو قكلو

ةٍ م ف أملٍ      فالك عدُ يا قمبُ فع ش في  ثلُ الن قد  فُسح   لذي الُأنس  م 
اء بقكلو )يا قمبُ( فيك يخاطب قمبو ككأنو صديق لو أبف سكار أسمكب الند عملستا

طالباً منو العيش بفسحة مف الأمل فقد أضفى الشاعر عمى قمبو صفة تشخيصية 
 ككأنو أنسافٌ مخاطَب.

أما الصكر المركبة فيي صكر تضـ جزيئات متعددة تمثل أجزاء الحدث الكمي فلب 
 : )الكامل( (ٕ)منيا قكلويمكف تصكير ذلؾ الحدث إلا مف خلبؿ ىذهِ الأجزاء ك 

 ﵀ عزُـ الظاىر  المم ؾ الذي          أضحى ل نُصر ة  دينو  مُتع يّ نا
نا  ...داني اليُدى قاضي المدى سّـُ الع دا    ماضي الظُّبا مُرُّ الإبا حُمكُ الج 

ففي ىذه الأبيات صكر لنا ابف سكار مشيداً رائعاً لقيادة الممؾ الظاىر كىك يقكد 
كاجية الأعداء. ثـ يصف لنا تفاصيل تمؾ الحرب ك أيقاع اليزيمة ملمسمميف لجحافل ا

 الكامل(بحر : )(ٖ)بيـ ممجداً بصفات ىذه الجيكش مشبياً إياىا بالجباؿ بقكلو
 قاد  الجحاف ل  كالجباؿ ت حمُّيا ألػ        ػأػبطاؿُ كالآساد  في أجـ القنا

نال يرك ـ غ زك  الرك ـ مف م صرٍ عمى     جُر   دٍ إذا ما حاكل تْ بُعد أد 
كيستأنف ابف سكار كصف المعركة مكضحاً حاؿ المسمميف كجيكشيـ في مكاجية 

يقكد الأسكد مف المسمميف محققاً الأعداء مشبياً الممؾ الظاىر بالأسد الضارؼ الذؼ 
 : )الكامل((ٗ)النصر عمى الغزاة كما في قكلو
دكا الغُزاة  فأقصدكا أع ىُـ  ػػػػػقص  عب  ى ين اػػػػػػػػػػػػػػػكغ دا ل دي       داء   ي ـ كلُّ ص 

كْا سُرى طيف  الخياؿ  ي ؤُمُّيُـ     ر   م ؾ  ل ن صرُ إليو  مُت ي قّ ناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم              كس 
نا            قٍ ػػاج  ػػػػػأسد  يقكدُ الأسد  تحت  سن  رُ مُذْع   يضحي ليا ال ن صرُ المؤز 

                                                           
 .ٔٔٙ:كارسديكاف ابف  (ٔ)
 .ٜٚٗ-ٜٙٗ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٜٚٗ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٜٛٗ-ٜٚٗ:المصدر نفسو (ٗ)
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عد تصكير ىذا المشيد، أنتقل الشاعر إلى مدح الممؾ الظاىر ذاكراً أفَّ ليذا الممؾ كب
إذ ، أـ في طمب الانتصارات ضد أعدائوانتصاراً في كل عاـ، فيك لا يتضجر أك يس

 الكامل(بحر : )(ٔ)يقكؿ
ٍـ غ ُـ فْتحاً ب ين اً ػػػػػنص  زكة  تمقى بيا      ػػػػػػػػػػػفي كُلّ  عا  راً عزيزاً ث

ُـ السيّر  المُجد  إلى الع دا               أبداً كلا تخشى مُعاناة العنا       لا تسأ
ثـ يختتـ الشاعر قصيدتو داعياً الله عزَّ كجلْ بأف يحفع الممؾ كيبقيو ذخراً للئسلبـ. 

 الكامل(بحر : )(ٕ)يقكؿإذ 
 ؾ  خالقُنا ل نايػػػػدعك بأفْ يُبقػػػػػص       يػػػيا رُكف ديف الله دعكة  مخم  

ْـ ل ت بمغ  في الع دا أمث... ناػػػػػػػػػػال يا        حتّ ػػػػػػػفاسْم  ىُـ مُتر ىّ   ى تركح  ل قاء 
فيذه الصكرة التي كظفيا الشاعر في قصيدتو جاءتْ منسجمة مع غرضو الأساس 

ألا مف خلبؿ ربطيا  كىك مدح الممؾ الظاىر، فيذه الجزئيات البسيطة لا تتحقق
 .ث الكميبالحد

 :انصٌر الحظٍخ - ة

 يمجأ الشاعر في بعض الأحياف إلى انتزاع صكرتو الشعرية مف المدركات الحسية 
فتككف ىذه الصكرة نابضةً بالحياة شاخصةً للؤبصار، ليا تأثيرٌ كاضحٌ في كجداف 
المتمقي كانفعالاتو. فيذه الصكر تككف قائمة عمى أدراؾ بعض الأشياء عف طريق 

مس، سكاء كانت ىذه الأشياء مف الأمكر الكجدانية أك أحدػ الحكاس الخ
إفّ المحسكسات تشكل عاملًب أساسياً كعنصراً فعالًا في رسـ الصكرة  (ٖ)المحسكسة

كتشكيميا بشكل عاـ في الشعر العربي لأف البيئة العربية كثيراً ما يغمب عمييا الطابع 
ف أقكػ في الدلالة عمى الحسي، حتى في ىذا العصر )الحديث( فالصكرة الحسية تكك 

                                                           
 .ٜٛٗ:ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٜٗ:المصدر نفسو (ٕ)
 .ٕٕٛشكقيات حافع دراسة تنظيرية كتطبيقية:ي يُنظر: الصكرة الفنية ف (ٖ)
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كقد أستفاد  (ٔ)التي تيدؼ إلى الإقناع ةالمعنى كالشعكر بو مف الصكر العقمية البرىاني
ابف سكار كثيراً في بناء صكرتو الشعرية كتشكيميا الفني بكلّ ما سقط عميو بصره 
كحسو مف جزيئات، سكاء أكانت ىذه الجزيئات مف بيئتو أك مف بيئة أخرػ شاىدىا 

عنيا أك لمسيا، كمف ىنا طافت عيناه بما حكلو مف المبصرات الساكنة  أك سمع
كالمتحركة كالمضيئة كالمتمكنة، كالتقطت أذنو كل ما سمعت مف أصكات كنبرات 
كتمَمسَ كشَعَر بكل ما كقع عمى جسده مف بردٍ أك حرارةٍ أك غير ذلؾ، كمف خلبؿ ما 

تشكيل كبناء صكرتو الشعرية  تقدـ نمحع أف ابف سكار أستطاع أف يكظف حكاسو في
كأف كاف اعتماده في الغالب عمى حاستي البصر كالسمع فكثرت في شعره الصكر 
القائمة عمى ىذه الحكاس، أما بقية الحكاس فقد شكمت نسبة ضئيمة في شعره كمف 

 ىذه الصكر: 

  :انصٌر انجصزٌخ -1

مف أدراؾ أبسط  تُعد حاسة البصر مف أكثر حكاس الإنساف أىميةً لأنيا تمكف الفرد
تفاصيل محيطوِ الخارجي بكل ما يدكر حكلو كما كتُعد مف أكثر الحكاس في التعامل 
مع الكاقع إضافة إلى حاسة السمع، فيي تعني" التشكيل الفني الذؼ يُظْير الييئات 
في المقاـ الأكّؿ، فيظير الأبعاد كالحجكـ كالمساحات كالألكاف كالحركة، ككل ما يُدرؾ 

فالبصر مف أكثر كأبمغ الحكاس التي تخاطبيا الصكر. لذلؾ  (ٕ)صر"بحاسة الب
فنية بديعة رائعة. حيث كفقَ  ةصكر كرسـ ف سكار بحاسة البصر في تشكيل أستعاف اب

كالتقطت عينو كل ما كقع تحت  ،هامل مع ىذهِ الحاسة بما يخدـ صكر الشاعر في التع
طبيعة الحاؿ أشتيرَ بالعشق مف ألكاف كحركات كمرئيات متنكعة كابف سكار ب هنظر 

الإليي كىي عادة المتصكّفة في التعبير عف حبيـ كعشقيـ لخالقيـ فارتبطت صكره 
البصرية بيذا العشق مبيناً ما يدكر كيجكؿ في خاطره مف أحاسيس كمشاعر أتجاه 

                                                           
 .ٗ٘مرغ القيس كمقكماتيا المغكية كالنفسية كالجمالية:انظر: الصكرة الفنية في شعر يُ  (ٔ)
 .ٖٕٓ/ٔالصكرة الفنية في المفُضّميات: (ٕ)
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ذلؾ العشق. كمف خلبؿ استقرائنا لديكانو تبيف لنا أفَّ الصكر البصرية عنده تنقسـ 
 إلى: 

 انصٌرح انجصزٌخ الدزذزكخ:. ~أ~

كىذا النكع مف  (ٔ)كيراد بيا "كل صكرة بصرية غمبتْ الحركة عمى أجزائيا كتركيبيا"
كمف ، هانو، فالحركة سمة بارزة في صكر الصكر تغَمب عمى الصكرة الحسية في ديك 

 : )البسيط((ٕ)ذلؾ قكلو في تصكير الدمكع
يارُ  مكع  بيا      ىي الدّ   كالع يفُ ت نثرُ في أطلال يا دُررهْ  فذرْ در  الدُّ

مف خلبؿ ىذه الصكرة الشعرية الجميمة المفعمة بالحركة كالتي مف خلبليا رسَـ 
الشاعر صكرة لمدمكع كىي تنياؿ عمى تمؾ الديار مطالباً إياىا بالاستمرار كعدـ 

ة متعددة التكقف مُشبياً ىذه الدمكع بالدرر المتناثرة في بقايا تمؾ الديار. فيذه الصكر 
الحركة أستعاف بيا الشاعر لمتعبير بيا عف حزنو عمى الديار كي يككف ليا كقعٌ 

 : )الخفيف((ٖ)كتأثيرٌ عند متمقيو. كمف ذلؾ قكلو
رْط  الجماؿ   تْػ         ػػػػػوُ عيكفُ الكرى ل ف   كمُصابٍ بعين و قد أصاب 

ٍـ ي فكؽُ كُل  النب اؿ   رْد  ػػػػػػػػػػ  رامياً لمقمكب  مف فرد  ع يفٍ       ف        سي
ففي ىذيف البيتيف نمحع أفَّ الشاعر رسَـ صكرة لمميحٍ أعكر أصيبتْ عينو حسداً مف 

َـ أضفى الشاعر صكرة بصرية أخرػ  فييا أسمكب  استعملالناس لحسف جمالو، ث
الاستعارة بقكلو )فرد سيـ( ليجعل مف النص أكثر حسية كحركية لو كقعاً عند متمقيو. 

 : )السريع((ٗ)لؾ قكلوككذ
ستا عينيو  إحداىُما      قد ذكي تْ مف نظر الناس    نرج 

يُنُو صُ  ر         يز  جن ت و ناض   دغ  مف الآس  ػػػػػػػػػكالكردُ في ك 

                                                           
 .ٕٗٓ/ٔ الصكرة الفنية في المفُضّميات (ٔ)
 .ٜ٘ٔ:ابف سكار ديكاف (ٕ)
 .ٕٗٗ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٕ٘ٗ:المصدر نفسو (ٗ)
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صكرة بصرية لمميح أصيبت  ـفي ىذا النص كما في سابقو نجد أف ابف سكار رس
ني أسمكب الاستعارة )الكرد في عينو مف شدة النظر أليو، ثـ أستعمل في البيت الثا

أضفى ىذا الأسمكب عمى النص قكة كحركة كافَ ليا أثراً قيماً عند متمقيو.  اذكجنتيو(
لذا نجد أف الحركة تمنح الصكرة بُعداً جمالياً كبيراً كاسع المدػ، كعمى ىذا الأساس 

تحركة التي لمتمقيو ىذه الحركة معتمداً الأجزاء الم يسكغنجد أف الشاعر أستطاع أفْ 
 يمتقطيا بصره.

 نظبكنخ:.انجصزٌخ اانصٌرح  ~ة~

يُعد السككف مف المثيرات كالعناصر الصامتة كيُراد بو "ىي كل صكرة اعتمدت في 
 (ٔ)جزيئاتيا عمى حاسة البصر لكنيا خمت مف الحركة أك أف الحركة ليست مراده فييا"

ركية( في ديكاف الشاعر. كمف كىذا النكع مف الصكر كَرَدَ بنسبة أقل مف سابقتيا )الح
 : )الخفيف((ٕ)ذلؾ قكلو

 ػػح ببدر التماـ بيف الرماحشيق القكاـ يختاؿ كالرمػ        كر 
 كره مخجل لنكر الصباحػػػػػستركا منو بالتجافيف كجياً      ن

رسـ ابف سكار صكرة بصرية ساكنة عندما كصف محبكبو بالرمحِ، كالرمح ككما ىك 
رب القديمة التي أبدع العرب في صناعتيا، فاستعاف بو الشاعر معمكـ أحد آلات الح

 : )الكامل((ٖ)ليرسـ لممتمقي صكرة جميمة يككف ليا كقعٌ في نفسو. كمف ذلؾ قكلو
 ـ كراء  لطخ  سحاب   ف  الع جاج  كأن و        بدرُ التما  كتراهُ مُمتح 
قكة كصلببة  في ىذا البيت نجد أف ابف سكار رسـ صكره بصرية ساكنة في كصف

لتحاؼ البدر خمف السحاب. كىذه أر، فالممؾ ممتحف بغبار المعركة كالممؾ الظاى
 دؿ عمى شجاعة كبسالة ىذا الممؾ. الصكرة ت

 
                                                           

 .ٕٓٔ/ٔالصكرة الفنية في المفضميات: (ٔ)
 .ٕٖٕديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٖٓ٘:المصدر نفسو (ٖ)
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 انصٌرح انجصزٌخ انهٌٍَخ:. ~جـ~

كمف ذلؾ (ٔ)كيراد بيا "كل صكرة غمب المكف عمى جزئياتيا فكاف ىك المراد منيا"
 : )الكامل((ٕ)قكلو

 كاده فيمذ لي أف أسْيراػػػػػكس         ب طكلو ػػػػػػػػػػػػػػػػػيُذكرني الذكائكالميلُ   
 ػػكادي المنيع إذا أنار مُن كّرا           كالركض يبدي لي محاسف جيرة الػ

دا أحمراػػػػػػػذاراً أخضراً            أكراقو كالػػػػػػػػػػػػػكالآس يجمك لي ع    كردُ خ 
الشاعر أكردَ مجمكعة مف الألكاف في تشكيل صكرتو  في ىذه الأبيات نجد أف

الأحمر( يرػ الشاعر في سكاد الميل مُتعةً كرغبةً  -الأخضر -الشعرية كمنيا )الأسكد
في خمكتو كانفراده بمحبكبو عمى الرغـ مف عتمتو، كالركض بما يحكيو مف أزىار 

مرة فيك صكرة كثمار يمكف أف تتجسد فيو صكرة محبكبو، أما الكرد كما فيو مف ح
 : )الخفيف((ٖ)لجماؿ كجنتي محبكبة. كقكلو أيضاً 

 كبياض القرطاس في المكف لكفْ      صبغتيا سيكفنا بالدماء
أكرد الشاعر في ىذا البيت صكرة ذات قيمة جمالية كفنية عالية في تكظيفو لمكف 

ذلؾ ركزّ ابف الأبيض لأف ىذا المّكف يرتبط ارتباطاً كثيقاً بالراحة النفسية كسركرىا، ل
سكار في اختيار أسمى الألكاف كأجمميا في تشكيل صكرتو الشعرية، فشبّو بياض 
المعطف الذؼ يرتديو الممؾ بالقرطاس لشدة بياضو كنصاعتو ثـ استعار الصبغة 

: (ٗ)كمف ذلؾ قكلو الأحمر كىي دماء الخصـ بالمعركة.بالدماء إشارة إلى المكف 
 :)الكامل(

 خضرُ الفنا     مُبيضُّ لكف  الع رض  مُحمّرُّ القنامُسكدُّ نقع الخيل  م

                                                           
 .ٕٙٔ/ٔالصكرة الفنية في المفضميات: (ٔ)
 .ٕٕٔديكاف ابف سكار: (ٕ)
 .ٛٚٙ:المصدر نفسو (ٖ)
 . ٜٚٗ:المصدر نفسو (ٗ)
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مزج الشاعر في ىذا النص عدداً مف الألكاف في رسـ صكرتو الشعرية مما منح 
البيت ركنقاً كجمالًا كتميزاً، فقكلو) مسكد نقع الخيل( دلالة عمى كثرة الجيكش في 

أف بيتو مألكؼ  ساحات الكغى كقكلو) مخضر الفنا( دلالة عمى الربكع الخضراء إذ
لمضيكؼ بسبب كرمو أما قكلو) مبيض لكف العرض( دلالة عمى نقاء العرض كالذكر 
الحسف كطيب النسب أما قكلو )محمر القنا( فيك دلالة عمى الشجاعة كالأقداـ كالفتؾ 
بالأعداء )التتار( مف خلبؿ إراقة دمائيـ برماحوِ التي أصبح لكنيا أحمر مف كثرة ما 

 ء كأريقت بيا دماؤىـ.طعف بيا الأعدا
كمما تقدـ نجد أف الصكر البصرية المّكنية قد شكمت حضكراً مميزاً كلافتاً في ديكاف 

 ابف سكار حيث أضفت ىذه الصكرة عمى تمؾ النصكص بريقاً يتكىج في ذىف 
 المتمقي.

كثمة نكع آخر مف الصكر البصرية كىي الضكئية كىذا النكع مف الصكر يعتمد عمى 
 : )الرمل((ٔ)كمف ذلؾ قكلو، ناء كتشكيل الصكرة الشعريةفي بالضكء 

 كأضاء الميل مف طمْعت و         كمُحيّاهُ نياراً مشم ساً 
فينا يرػ الشاعر أفَّ كجو محبكبو يتلؤلأ نكراً كضياءاً كيبدد الظممات في طمعتو، أما 
ي محياه كأنو شمس النيار، كمف الصكر الضكئية الأخرػ التي كظفيا الشاعر ف

 : )الطكيل((ٕ)بعض قصائده الشعرية قكلو
عر ه         عمى كلّ  غُصفٍ مائس  القدّ  أممد   لاح كفي كل بدرٍ   في ليل ش 

 . يرػ ابف سكار أفَّ جماؿ محبكبو متجسداً بالبدر الذؼ يمّكح لو في شدة سكاد شعره

حاسة السمع بإمكانيات عالية مف أجل حفع  تنماز انصٌرح انظًؼٍخ: -ٕ

المستمر بيف الفرد كمحيطو كيراد بالصكرة السمعية" كل صكرة أعتمد الشاعر  التكاصل
في رسميا عمى حاسة السمع كليسَ مف الضركرؼ ألا تشاركيا حاسة أخرػ، لكف 

                                                           
 .ٛٔٔ ف ابف سكار:ديكا (ٔ)
 .ٕٜ:المصدر نفسو (ٕ)
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كيرػ عمماء الأصكات أف ىذه الحاسة أكثر أىمية  (1)الغالب عمييا ىك ىذه الحاسة"
لًب كنياراً كفي الظلبـ كالنكر في حيف مف غيرىا كلا سيما حاسة البصر فيي "تُستغل لي

كجاءت الصكرة السمعية بالمرتبة الثانية  (2)أفَّ المرئيات لا يمكف أدراكيا إلا في النكر"
في ديكاف ابف سكار بعد الصكرة البصرية، إذ إفَّ الشاعر لا يكتفي بتصكير المشيد 

بتمؾ الصكر  إلا مف خلبؿ أدخاؿ المككف السمعي فيو، كمف ىنا أستعاف الشاعر
 : )الكامل((3)لتككف صدػ لانفعالاتو كأحاسيسو كمشاعره كمف ذلؾ قكلو

ماع  لا يزاؿُ مُكررا كْر ى ـ تشدْك فمي         منيا س  قاتُ ب ذ   كالنّاط 
رسـ لشاعر في ىذا البيت صكرة حسّية سمعية لمناطقات التي تصدح بذكر الحبيب 

ىذه الحاسة عبرَّ الشاعر عف عظمة كىك ينصت بصكرة متكررة إلييا، فمف خلبؿ 
 ذلؾ الحبيب في قمبو، مما جعل ىذه الصكرة أكثر عمقاً كتأثيراً في نفس المتمقي.

 : )الطكيل((ٗ)يقكؿكفي نصِ آخر 
 ـ  مّيا         تُع مّ مُني مف ط يف يا بم ما  ألكني إلييا يا فتى الحيّ  ع 

ديث يا            كل معي ح  دْ عند  س  لا ف ردّ   ك بتناسي م كث قي كذماميكا 
شكل السمع في ىذيف البيتيف حضكراً بارزاً فالشاعر ىنا يطمب مف فتى الحي أف 
يكصل رسائمو لمحبكبتو، لعمّيا تخفف عنو لكعة العشق الذؼ يكابده كأف لـ تكصل 
رسائمي فأسمعني حديثيا حتى كأف كاف ىذا الحديث يدكر حكؿ تغيرىا كنكراف 

 التي قطعتيا بالكفاء لي كلحبي.المكاعيد كالمكاثيق 

 :خٍَّانصٌرح انشًّ -3
 حاسة الشـ مف الحكاس التي يُدرؾ بيا الفرد الرائحة الطيبة الزكية مف غيرىا  عدتُ   

                                                           
 .ٖٕٔ/ٔالصكرة الفنية في المفضميات: (ٔ)
 .ٗٔالأصكات المغكية: (ٕ)
 .ٖٕٔديكاف ابف سكار: (ٖ)
 .ٔٚٗ:المصدر نفسو( ٗ)
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كقد اقترنت  (ٔ)مف الركائح الأخرػ كىذه الحاسة تعتمد في المقاـ الأكؿ عمى الأنف
تدؿ عمييا كمنيا)طيَّبِ، ىذه الحاسة في ديكاف ابف سكار بمجمكعة مف الأفعاؿ التي 

لذا كظفَ الشاعر ىذه الحاسة في بعض نصكصو  (ٕ)عطرتُ، يَفكح، المسؾ، النسيـ(
بحر )(ٖ)كمف ذلؾ قكلو، ص منيا صكراً فنية ثرية الدلالةالشعرية ليكسبيا قكة كيستخم

 :الكامل(
 ك ُـػػلرسكميفّ عمى الجفكف  رسكـ         تركي أذا لـ تركىف  غي

 يف  كشائع  كرقك ُـػػػػػػػػػػػػػػػعمى البمى فكأنما         أعلام دمف  يرقف  
 كعمى مقدمة الظعائف ىكدج        طيرُ القمكب عمى حماه تحكـ

أكرد الشاعر في ىذه لأبيات صكرة شمية رائعة إذ صكر لنا رائحة أحبتو التي بقيت 
بحر ) (ٗ)منو قكلوك ت تمؾ الرائحة كالمسؾ في طيبيا. في الديار التي فارقكىا فأضح

 :الكامل(
رُ  م متُ فنفحة  مف نحككـ       ثكبُ الكجكد بنشركـ مُتعطّ  ذا ش   كا 

رُ( إذ صكر الشاعر صكرة  تمثمت حاسة الشـ في ىذا البيت بػ) شَمَمت، نفحةٌ، متعطِّ
فنيو مميزه ليا أثر بالغ عند متمقيو، فيك يرػ أف نفحة مف العطر مف طرؼ محبكبو 

 :)الطكيل( (٘)بأكممو، كمنو قكلوتُعطّر الكجكد 
رةً       بما سكؼ يُيدي الراحُ مف طي ب الن شر    إذا فيح  زىرُ الكر ـ أضحتْ بش 

 راح  مف سُكْر  ػػػػػػػػكما أف ع ين يْ مف يُحب   مشيرة        إلى ما سيمقى شاربُ ال
 .و الراحةيُصكر الشاعر ىنا رائحة زىر الكرـ )الخمر( لما فيو مف طيب تُيدؼ ل

 
 

                                                           
 .ٕٔٗ/ٔيُنظر: الصكرة الفنية في المفضميات: (ٔ)
 .ٕٚٓ،ٕٔٓ،ٚٛٔ،ٛٗٔ،ٖٕٛنظر: ديكاف ابف سكار:يُ  (ٕ)

 .ٖٚٔ:المصدر نفسو (ٖ)
 .ٖٚٓالمصدر نفسو:  (ٗ)
 .ٖٕٛ :المصدر نفسو (٘)
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 انصٌرح انذًقٍخ :. -4

لحكاس التي يعتمد عمييا الأديب فمف خلبلو يُعبر عف مدػ حلبكة أك االذكؽ مف 
مرارة الأشياء التي تكاجيو، كقد أستعاف ابف سكار بيذه الحاسة ليمبي بعض الحاجات 
الشعكرية المتناثرة التي تعتريو لتصل إلى المتمقي بأنقى صكرة كأجمل حمة كأزكى 

كأقكػ كقع، إذ لـ تعد المذكقات لدػ ابف سكار تركيباً كيمياكياً أك طعماً مرّاً أك طعـ 
كمف ذلؾ ، كفكرية تنتقل عبر تمؾ المذاقات حمكاً بل أصبحت حالات شعكرية

 :البسيط(بحر )(ٔ)قكلو
رُّ لكف طعموُ الشيدُ   كساحر الطرؼ نشكاف القكاـ لو        لفع  ىك الدُّ

البيت لفع محبكبو مشبيو بالدر كطعمو كالعسل فنقل لنا  يصكّر الشاعر في ىذا
 (ٕ)يقكؿصكرة حسية ذكقية جعل جمالية محبكبو مميزة بطعـ الشيد، كفي نص آخر 

 :الكامل(بحر )
 داني اليكى قاضي المدى سّـ العدا    ماضي الضبا مر الإبا حمك الجنا

الممؾ الظاىر إذ  رسـ الشاعر في ىذا البيت صكرة حسية ذكقية لشجاعة كبطكلة
إفّ ممدكحو قريب اليداية نبراس لمف يقتدؼ بو، كىك حديد الشفرة  يقكؿ:أراد أفْ 

قدامو، مما يجعمو أفْ يككف سماً للؤعداء لأف  صقيل السلبح إشارةٌ إلى شجاعتو كا 
سيكفو ماضية صقيمة قاطعة، كىك أبي النفس عزيز لا يقبل الميانة كلكنو مع ذلؾ 

 جكاد في حالة السمـ.كريـ سمح، عطكؼ، 
ـ نجد أفّ الصكرة الحسية المتمثمة بالحكاس أسيمت اسياٌـ فعالًا  كفي ضكء ما تقدَّ
في بناء الصكرة الفنية لدػ ابف سكار، حيث أدت كل منيما كظيفتيا المحددة في 
عرض تجاربو الحياتية، فكاف ليا دكراً فعّالًا في قكة بناء صكره الشعرية كمدػ تأثيرىا 

 .متمقيفي ال
 

                                                           
 .ٜٙٔ: ديكاف ابف سكار (ٔ)
 .ٜٚٗ: المصدر نفسو (ٕ)
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 ـــــــــخالخبتم

بارزاً مف أعلبـ الشعر  مع أبف سكار الذؼ يُعدّ عمماً بعد رحمة طكيمة، أنيسة ممتعة 
مف النتائج كالأمكر كالتي يمكف  استخمصت جممة ،العربي  في القرف السابع اليجرؼ 

  -جماليا بمايأتي:إ
د اكثر المترجميف سرائيل( عنبف إالشاعر كافَ يُعرؼ )بػ ا اسة أفَّ كشفت الدر  -ٔ

 ،بيوبف سكار( يُضاؼ إلى ذلؾ أفَّ المترجميف لو اختمفكا في تسمية ألو كليسَ بػ)ا
فالبعض كاف يسميو)محمد بف سكار( كالبعض الأخر كاف يسميو)محمد بف الخضر( 

 كمنيـ مف كاف يسميو )محمد بف سكاره( ك)محمد بف نكار(.
نَّما المصمحة العامة لـ يتكسبْ الشاعر بالشعر بخلبؼ غيره مف ال  -ٕ شعراء كا 

ه عمى ممدكحو كاف مف باب الشكر كالعرفاف اليدؼ الاسمى عنده كما أفَّ ثناء كانت
 كالكفاء.

شغل الرمز الإليي الجزء الأكبر مف ديكانو فمف خلبلو عبرَّ الشاعر عف  -ٖ
 حبّو الكامل لخالقو.

افر كلا غريب تميزت ألفاظو بالسيكلة كالكضكح كابتعادىا عف التعقيد فلب تن -ٗ
ى المتمقي بأسمكب سمس دكف تكمّف كىك بيذا يحاكؿ أفْ يكصل تمؾ الألفاظ إل ،فييا

 ك تصنع.أ
جمع البناء الشعرؼ لشعر ابف سكار بيف القصائد كالمقطكعات كالأبيات  -٘

إذ إفَّ القصائد الطكيمة تعطي الشاعر مجالًا كاسعاً في الاسترساؿ لمتعبير  ،المفردة
أما المقطكعات كالأبيات المفردة فتمنح  ،ره كما يجكؿ في خاطرهعف أفكاره كمشاع

 الشاعر الإيجاز كالاختصار في التعبير عف تجربتو الشعرية.
أنكاع:  ةانحصرت المطالع التي كَظَّفيا أبف سكار في قصائده الشعرية بثلبث _  ٙ
 احات المباشرة.المطالع الخمرية( فضلًب عف الافتت ،المطالع الغزلية ،المطالع الطممية)
  ،الغزلية ،الطمميةمختمفة مف المقدمات منيا) اً كاعبف سكار في قصائده أنجمع ا_ ٚ
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 .....الخ(.،ةيمالحك ،الخمرية
إذ أحدث فيو  ،أكلى ابف سكار حسف التخمص عناية كبيرة في قصائده الشعرية_ ٛ

فلب يكاد  ،انسجاـ كتلبؤـ كلطف بيف أجزاء القصيدة دلت عمى مقدرتو الفنية العالية
 تو.قالايشعر المتمقي بالانفصاؿ أك الانقطاع في انت

تنكعت مكضكعات ابف سكار الشعرية بيف)الرمز الإليي كالمديح كالرثاء كالغزؿ  -ٜ
لى كجكد تفاكت كبير في ميل الشاعر إ كالكصف كالحكمة كاليجاء كالاخكانيات( مع

 مكضكعات محددة دكف أخرػ.
بف سكار مف أىـ عناصر تماسؾ النص الادبي فقد تُعد الخاتمة في ديكاف ا -ٓٔ

 عُنيَ بيا الشاعر لأنَّيا آخر ما يقرع في الأسماع.
 ،فيما يخص معجـ الشاعر فقد شغمت ألفاظ الحب الجزء الأكبر مف ديكانو -ٔٔ

تمييا ألفاظ الطبيعة كالألفاظ الإسلبمية بالمرتبة الثانية ثـ الألفاظ التي تمثل بيئتو 
 الثة.بالمرتبة الث

 ،سخر ابف سكار الأساليب الإنشائية الطمبية المتمثمة بأسمكب)الاستفياـ -ٕٔ
كقد خرجَ ابف ،الترجي( في معرض حديثو عف محبكبو ،التمني ،النداء ،النيي ،الأمر

غراض مجازية تخدـ السياؽ الشعرؼ. لأساليب مف معانييا الحقيقية الأسكار بيذه ا
 ،شائية غير الطمبية المتمثمة بأسمكب )التعجبكما كسخر الشاعر الأساليب الإن

 القسـ( كالأساليب الخبرية في معرض ذلؾ الحديث.
ر أساليب تركيبية أسيمتْ إسياماً أما أحكاؿ الجممة فقد ظيرت عند الشاع -ٖٔ

ثراء المعنى ككضكح في إظيار المكاقف كالأحداث التي ليا  كبيراً في تقكية المبنى كا 
 ،الفصل كالكصل ،ر كمخيمتو كمف ىذه الأساليب)التقديـ كالتأخيرارتباط بعاطفة الشاع

 القصر (.
استعمل الشاعر الأكزاف الشعرية المألكفة كالشائعة في النظـ لدػ عامة  -ٗٔ

 ،البسيط ،الطكيل ،كىذه الأكزاف ىي )الكامل ،الشعراء ممف عاصركه أك سبقكه
ئمة لحالتو لشعرية فكانت ملبالكافر( مكظفاً إياىا في مختمف مكضكعاتو ا ،الخفيف
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عف أكزاف  ستعمل بعض الفنكف الشعرية الخارجةاراده. كما ك النفسية كلغرضو الذؼ أ
المكشحات( فيذه الأكزاف  ،كالأزجاؿ ،كالمكاليا ،الخميل بف أحمد الفراىيدؼ )كالدكبيت

اسُتحدثت في زماف ليس ببعيد عف عصره. أذ عمد الشاعر إلى تكظيفيا تماشياً مع 
ظيار براعتو الشعرية في النظـ عمى كافة الفنكف.ر   كح العصر كا 

 ،المتدارؾ ،عمد الشاعر إلى إىماؿ بعض الأكزاف الشعرية كالػ)المقتضب -٘ٔ
لييا الشعراء القدامى لنفكر المتمقي مف جرسيا ع( فيذه الأكزاف لـ يتطرؽ إالمضار 

 المكسيقي.
في شعره إذ كجد فييا فضاءً اكثر ابف سكار مف استعماؿ القكافي المطمقة  -ٙٔ

ما كاف يجكؿ في خاطره مف مشاعر كأحاسيس مفعمة رحباً كمتنفساً كاسعاً لمتعبير عّ 
 خر.طرؼ الآلى الحاكؿ إطلبقيا إ

داء المّغكؼ كالمكسيقي في قصائده لتكرار ظاىرة بارزة كمميزة في الأيمثل ا -ٚٔ
سكاء كاف  اً اكثر قكة كتماسكجعمو  اً كمقطكعاتو الشعرية حيث منح النص ثراء مكسيقي

 للؤصكات أك الألفاظ أك الضمائر فيقع عمى أذف المتمقي ككأنَّو نغمات متقطعة. اً تكرار 
ث ذلؾ كثيراً ما كاف ابف سكار يجانس في قكافيو كيطابقيا كيصرّعيا فيُحد -ٛٔ

ع في اً في متمقيو. فيك يتفنف كيبدمؤثر  اً عميق اً مكسيقي حُسف كجماؿ في قكافيو كجرساً 
 يرادىا.إ

 ،كالتقسيـ ،كما أكثر الشاعر مف استعماؿ الفنكف البديعية الأخرػ كالػ)المقابمة -ٜٔ
( في شعره ،الترصيع فَّ ىذه الفنكف زادت مف جماؿ لغتو الشعرية إذ أ ،لزكـ ما لا يمزـ

 فقد منحتيا نغماً مكسيقياً داخمياً جميلًب.
شارؾ المتمقي ك القارغ في معرفة فْ ييحرص الشاعر في أكثر الأحياف عمى أ -ٕٓ
كىنا تكمف المتعة كالتشكيق كالأثارة كىك يرد أعاجيز الأبيات عمى صدكرىا  ،قكافيو

 محدثاً نغماً داخمياً متناغماً.
ستطاع الشاعر أفّ يكظّف الأساليب كالتقنيات الرمزية لمتعبير عمّا يجكؿ ا -ٕٔ 

 بعيد. رمزية كنجحَ في ذلؾ إلى حدٍّ رة الفمجأ إلى الصك  ،في ذىنو مف أفكار كمشاعر
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تتعدد مصادر الرمز التصكيرؼ في شعر ابف سكار فمف الرمكز ما استقاىا  -ٕٕ
فضلًب عف الطبيعة كالمكركث  ،مف القرآف الكريـ كأخرػ مف الحديث النبكؼ الشريف

 الشعرؼ القديـ.
ىذه  استعمل الشاعر صكراً حسّية مختمفة في تشكيل قصائده الشعرية كمف -ٖٕ

 ،الصكر: الصكر البصرية بأنكاعيا المختمفة )المتحركة كالساكنة كالمّكنية كالضكئية(
 ة كالذكقية التي رفعت أشعاره إلى مستكػ الجماؿ.يَّ كالصكر السمعية كالشمِّ 

أضاء ابف سكار نصكصو الإبداعية بألكاف بلبغية متنكعة كالتشبيو كالاستعارة  -ٕٗ
بتجاربو كبالبعد النفسي ليذه  ستعمالو ليذه الألكاف مرتبطاً كاف اكغالباً ما  ،كالكناية

 التجارب.
عت صكر ابف سكار ما بيف مفردة كمركبة مما يرتقي بالبناء الفني لشعره تنكّ  -ٕ٘

 و الشعرية.بعالياً كيزيد مف جماؿ كعمق تأثيره في السامع كالتعبير عف تجار 
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 الدصبدر

 انقزآٌ انكزٌى.

 انؼزثٍخ ًالدترجمخ. أًلاً: انكزت

ىكف الصفار، دار النشر مطبعة ر د. ابتساـ م أبك تمّاـ ثقافتو مف خلبؿ شعره *
 .ٕٜٚٔالجميكرية، بغداد، العراؽ، 

تجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، عبد القادر القط، دار النيضة الا* 
 ، د.تٖالعربية، بيركت، لبناف، ط

سـ محمد بف عبد الغفكر الأشبيمي الأندلسي أبك القا ،أحكاـ صنعة الكلبـ *
 . ٜٙٙٔ ،دار الثقافة ،ايةمحمد رضكاف الد ،ق(ٓ٘٘)

 .ٖٜٛٔالأدب المقارف، د. محمد غنيمي ىلبؿ، دار العكدة،  *
معارؼ  الناشر منشأة ،د. محمد زغمكؿ سلبـ ،الأدب في العصر الأيكبي*

 .ٜٜٓٔ ،الإسكندرية
 ،د. محمد زغمكؿ سلبـ ،(ٖٛٚ-ٛٗٙالأكلى )الأدب في العصر المممككي لمدكلة *

 .ٜٓٚٔ ،مصر ،دار المعارؼ
، ٕعزّ الديف إسماعيل، دار الفكر العربي، طد. الأدب كفنكنو دراسة نقدية،  *

ٜٔ٘ٛ. 
 ،جيمكتبة الخان ،عبد السلبـ محمد ىاركف  ،الأساليب الإنشائية في النحك العربي*

 .ٕٔٓٓ ،٘ط ،مصر ،القاىرة
كزارة التعميـ  ،د. قيس إسماعيل الأكسي ،د النحكييف كالبلبغييفأساليب الطمب عن *

 .ٜٛٛٔ ،بيت الحكمة ،جامعة بغداد ،العالي كالبحث العممي
 ،بغداد ،مطبعة الجامعة ،كاظـ فتحي الراكؼ  ،أساليب القسـ في المغة العربية*

 .ٜٚٚٔ ،ٕط ،العراؽ
 اىر بف عبد الرحمف بف محمد بكر عبد الق الإماـ أبك ،أسرار البلبغة في عمـ البياف *
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  ،دار الكتب العممية ،عمق حكاشيو: السيد محمد رشيد رضا ،(قٔٚٗالجرجاني )
 .ٜٛٛٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت

 ،د. عز الديف إسماعيل ،الأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنة *
 ٕٜٜٔدار الفكر العربي، 

مكتبة  ،د. رحمف غركَاف ،كالتطبيقات الأسمكبية بكصفيا مناىج الرؤية كالمنيج *
 . ٕٙٔٓ ،ٔط ،العراؽ ،لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،نيبكر
للئماـ الحافع المؤرخ  ،الإشادة إلى كفيات الأعياف المنتقى مف تاريخ الإسلبـ *

تحقيق: إبراىيـ  ،ق(ٛٗٚشمس الديف أبي عبد الله محمد بف أحمد بف عثماف الذىبي )
 .ٜٜٔٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار ابف الأثير ،صالح
 ،ٕط ،مكتبػػػة كىيئػػػة القػػػاىرة ،امػػػد ىػػلبؿد. عبػػد الغفػػػار ح ،أصػػكات المغػػػة العربيػػػة *

ٜٜٔٙ. 
 الأصكات المغكية، د. إبراىيـ أنيس، الناشر مكتبة نيضة مصر ، د. ت، * 
 .ٜٜٗٔ، ٔأصكؿ النقد الأدبي، أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، ط*
لبناف،  -التراث العربي، بيركتدار إحياء  اف البستاني،ميمإلياذة ىكميركس، س *
 ت.د.
 .ٜٜٛٔ، ٔالإيقاع في الشعر العربي، عبد الرحمف الكجي، دار الحصاد، ط *
منشكرات جامعة  ،الأستاذ أحمد محمد الشيخ ،البحار القصار في العركض العربي *

 .ٖٜٜٔ ،السابع مف أبريل
ديف أبي الفداء إسماعيل بف عمر بف كثير لمحافع عماد ال ،البداية كالنياية *

مركز  ،تحقيق: د. عبد الله بف عبد المحسف التركي ،ق(ٗٚٚالقرشي الدمشقي )
 .ٜٜٛٔ ،ٔط ،البحكث كالدراسات العربية كالإسلبمية بدار ىجر

ق(، شرحو كحققو عرفاف مطرجي، ٜٜٖ* البديع، أبك العباس عبد الله بف المعتز)
 .ٕٕٔٓ، ٔبيركت، لبناف، طمؤسسة الكتب الثقافية، 

نا ،(ق ٗٛ٘أسامة بف منقذ ) ،البديع في نقد الشعر*    ،حققو كقدـ لو: عبد عمي ميَّ
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 . ٜٚٛٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار الكتب العممية
البرىاف في كجكه البياف، أبي الحسف إسحاؽ بف إبراىيـ بف كىب الكاتب، تقديـ  *

 لة، د.تكتحقيق: د. حنفي محمد شرؼ، مطبعة الرسا
 ،د. طالب محمد الزكبعي -د. ناصر الحلبكؼ  ،البديع( ،البلبغة العربية )البياف *

 .ٜٜٔٔ ،بغداد ،كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي
 ،بيركت ،دار العمكـ لمملبييف ،بكرؼ شيخ أميف ،البلبغة العربية في ثكبيا الجديد *
 .ٕٜٜٔ ،ٔط ،لبناف
مكب كد. كامل حسف البصير، كزارة التعميـ العالي البلبغة كالتطبيق، د. أحمد مط*

 .ٜٜٜٔ، ٕكالبحث العممي، جميكرية العراؽ، ط
دار  ،أياد عبد المجيد إبراىيـ ،دراسة تحميمو ،البناء الفني في شعر اليذلييف *

 .ٕٓٓ ،ٔط ،بغداد ،الشؤكف الثقافية العامة
كزارة الثقافة  ،مرشد الزبيدؼ ،بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر *

 .ٜٜٗٔ ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية العامة ،كالإعلبـ
د. يكسف حسيف  ،بناء القصيدة في النقد العربي القديـ )في ضكء النقد الحديث( *
 .ٕٜٛٔ ،ٕط ،لبناف ،بيركت ،دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،بكار
منشأة  ،د. مصطفى السعدني ،ربي الحديثالبنيات الأسمكبية في لغة الشعر الع *

 .ٜٚٛٔ ،الإسكندرية ،المعارؼ
 ،قاؿ:دار تكب ،محمد العمرؼ  -ترجمة محمد الكلي ،جاف ككىيف ،بنية المغة الشعرية *

 .ٜٙٛٔ ،المغرب
تحقيق كشرح: عبد  ،ق(ٕ٘٘أبي عثماف عمرك بف بحر الجاحع ) ،البياف كالتبيف *

 .ٜٜٛٔ ،ٚط ،القاىرة ،الخانجي الناشر مكتبة ،السلبـ محمد ىاركف 
حققو  ،(قٚٓٛناصر الديف محمد بف عبد الرحيـ بف الفرات ) ،تاريخ ابف الفرات *

 د.ت. ،حسف محمد الشماع ،كعمق عميو
 دار  ،د. إحساف عباس ،تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطكائف كالمرابطيف *
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 .ٜٜٚٔ ،الأردف ،عماف ،الشركؽ لمنشر كالتكزيع
-ٓٓٗب العربي مف مطمع القرف الخامس اليجرؼ إلى الفتح العثماني تاريخ الأد*

 .ٜٜٛٔ ،٘ط ،لبناف ،بيركت ،دار العمـ لمملبييف ،عمر فركخ ،ٖٕٜ
تاريخ الأدب العربي )عصر الدكؿ كالإمارات الشاـ( ، د . شكقي ضيف ، دار  *

 .  ٜٜٓٔ،  ٕالمعارؼ ، مصر ، ط
شمس الديف أبي عبد الله محمد بف  ،لبـيات المشاىير كالأعتاريخ الإسلبـ ك كف *

ب دار الغر  ،تحقيق: د. بشار عكاد معركؼ ،ق(ٛٗٚأحمد بف عثماف الذىبي  )
 .ٖٕٓٓ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،الإسلبمي

تحقيق:  ،(قٕٙٚالصقاعي ) فضل الله بف أبي الفخر ،تالي كتاب كفيات الأعياف*
 .ٜٗٚٔدمشق  ،المعيد الفرنسي لمدراسات العربية ،جاكميف سكُبمو

الصكرة( محمد صابر عبيد، عالـ الكتاب  -الدلالة –تجميات النص الشعرؼ )المغة  *
 .ٕٗٔٓالحديث، إربد، الأردف، 

ابف أبي الأصبع  ،تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف *
 ،ىرةالقا ،لجنة إحياء التراث الإسلبمي ،تحقيق: حنفي محمد شرؼ ،ق(ٗ٘ٙالمصرؼ )

 .ٖٜٛٔ ،مصر
دار المعارؼ لمطباعة  ،د. خميل إبراىيـ العطية ،التركيب المغكؼ لشعر السياب *

 . ٜٜٜٔ ،ٕط ،تكنس ،سكسة ،كالنشر
بي الحديث في العراؽ اتجاىات الرؤيا كجماليات النسج د. عمي تطكر الشعر العر  *

الكتب الحديثة، عباس عمكاف، منشكرات كزارة الإعلبـ، الجميكرية العراقية، سمسمة 
ٜٔٚ٘. 

للئماـ جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف بف عمر  ،التمخيص في عمكـ البلبغة *
دار الفكر  ،البرقكقيضبطو كشرحو: عبد الرحمف  ،(قٜٖٚالخطيب القزكيني )

 .ٜٗٓٔ ،ٔط ،العربي
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 ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار المكشكؼ ،زكز غريب ،النقد الحديثفي تمييد  *
ٜٔٚٔ. 

 تأليف أبك الحسف مسمـ بف الحجاج  ،ع الصحيح المسمى )صحيح مسمـ(الجام *
 د.ت. ،لبناف ،دار الجيل بيركت ،(قٕٔٙالنيسابكرؼ )

ضياء الديف بف الأثير  ،الجامع الكبير في صناعة المنظـ مف الكلبـ المنشكر *
مطبعة  ،د. جميل سعيد -حققو كاعتنى بو: د. مصطفى جكاد ،ق(ٖٚٙالجزرؼ )
 .ٜٙ٘ٔ ،عممي العراقيالمجمع ال

دار العمـ  ،د. كماؿ أبك ديب ،جدلية الخفاء كالتجمي دراسات بنيكية في الشعر *
 .ٜٜ٘ٔ ،ٗط ،لبناف ،بيركت ،لمملبييف

 د. ،جماليات الشعر العربي دراسة في فمسفة الجماؿ في الكعي الشعرؼ الجاىمي* 
 .ٕٚٓٓ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،مركز دراسات الكحدة العربيةىلبؿ الجياد 

دار  ،ق(ٕٖٙٔالسيد أحمد الياشمي ) ،جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع*
 د.ت. ،الإسكندرية ،ابف خمدكف 

 .ٜٜ٘ٔ ،دمشق ،منشكرات أتحاد الكتاب العرب ،محمد عزاـ ،الحداثة الشعرية *
دار الفكر لمطباعة  ،د. كماؿ خير بؾ ،حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر*
 .ٜٙٛٔ ،ٕط ،النشر كالتكزيعك 

المؤسسة العربية  ،د. صالح أبك أصبع ،الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة *
 .ٜٛٚٔ ،بيركت ،لمدراسات كالنشر

تحقيق  ،(قٕ٘ٚشياب الديف محمكد الحمبي ) ،حسف التكسل إلى صناعة الترسل *
 ،بغداد ،(ٙٛ)سمسمة كتب التراث  ،دار الحرية لمطباعة ،كدراسة أكرـ عثماف يكسف

ٜٔٛٓ. 
لأبي عمي محمد بف الحسف بف الظفر الحاتمي  ،حمية المحاضر في صناعة الشعر *
دار  ،الجميكرية العراقية كزارة الثقافة كالإعلبـ ،تحقيق: د. جعفر الكتاني ،(قٖٛٛ)

 .ٜٜٚٔ ،(ٕٛسمسمة كتب التراث ) ،الرشيد لمنشر



172 
 

تحقيق: عبد السلبـ محمد  ،ق(ٕ٘٘أبي عثماف عمرك بف بحر الجاحع ) ،الحيكاف *
 .ٜ٘ٙٔ ،ٕط ،مكتبة الجاحع ،ىاركف 

 بف حجة تقي الديف أبي بكر عمي المعركؼ باالشيخ  ،خزانة الأدب كغاية الأرب*
 ،بيركت ،منشكرات دار كمكتبة اليلبؿ ،شرح: عصاـ شعيتك ،(قٖٚٛالحمكؼ )

 .ٜٚٛٔ ،ٔط ،لبناف
ديف أحمد بف حجر ال ي أعياف المائة الثامنة، شيابخلبصة الأثر ف* 

ىػ(، تحقيق: محمد سيد جاد الحق، دار الكتب الحديثة القاىرة، مصر، ٕ٘ٛالعسقلبني)
 .ٜٙٙٔ، ٕط
 ،(ٜ٘ٗٔـالشاعر معركؼ الرصافي ) ،دركس في تاريخ آداب المغة العربية *

 .ٜٛٙٔ ،بغداد ،مطبعة دار المعارؼ
مف بف محمد الجرجاني الإماـ أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرح ،دلائل الأعجاز*
 ،القاىرة ،الناشر مكتبة الخانجي ،قرأه كعمق عميو: محمكد محمد شاكر ،(قٔٚٗ)

 .ٕٓٓٓ ،مصر
ؼ اؿ الديف أبي المحاسف يكسف بف تغر جم ،الدليل الشافي عمى المنيل الصافي *

 .ٜٜٛٔ ،القاىرة، ٕط،دار الكتب المصرية ،تحقيق: فييـ محمد شمتكف ،(قٗٚٛبردػ )
د. محسف  ،لبؾ دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العربي المعاصردير الم *

منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ سمسة دراسات  ،العراؽ ،دار الرشيد لمنشر ،اطيمش
ٖٓٔ، ٜٕٔٛ . 
 د.ت. ،دار صادر ،ديكاف ابف الفارض*

 ،مطبعة الإيماف ،جمعو كحققو: ماجد أحمد العزؼ  ،ديكاف إسحاؽ المكصمي* 
 .ٜٓٚٔ ،ادبغد
ديكاف البحترؼ، عني بتحقيقو كشرحو كالتعميق عميو، حسيف كامل الصيرفي، دار  *

 ، د.تٖالمعارؼ، القاىرة، ط
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 ،بيركت ،دار المعرفة ،اعتنى بو عبد الرحمف المصطاكؼ  ،ديكاف طرفة بف العبد* 
 .ٖٕٓٓ ،ٔط ،لبناف
ر، مطبكعات مجمع ديكاف نجـ الديف بف سكار الدمشقي، تحقيق: محمد أديب الجاد *

 ـ.ٜٕٓٓالمغة العربية بدمشق، 
ق( ٕٗ٘الذخيرة في محاسف أىل الجزيرة، أبي الحسف عمي بف بسّاـ الشنتريني ) *

 .ٜ٘ٚٔلبناف،  -تحقيق: د. إحساف عباس، مطبعة دار الثقافة، بيركت
مطبعة مجمس  ،ق(ٕٙٚقطب الديف مكسى بف محمد اليكنيني ) ،ذيل مرآة الزماف *

 .ٜٜٙٔ، ٔط ،عارؼ بحيدر آباد الركف الذىبيدائرة الم
فية*  دار الأندلس لمطباعة  ،د. عاطف جكدة نصر ،الرمز الشعرؼ عند الصكَّ

 .ٜٛٚٔ ،بيركت ،كالنشر كالتكزيع
 ٙ٘ٚٗضمف مجمكع برقـ  يما يتعمق بقصيدة ابف إسرائيل مخطكطالركض البميل ف*

 ب. ٜٛفي مكتبة تستربتي 
خفاجي أبك محمد عبد الله بف محمد بف سعيد ابف سناف ابف سناف ال ،سر الفصاحة *
 .ٕٜٛٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار الكتب العممية ،(قٙٙٗ)

 ،ق(ٔ٘ٙأحمد بف يكسف التيفاشي ) ،سركر النفس بمدرؾ الحكاس الخمس*
 ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،تحقيق: إحساف عباس

ٜٔٛٓ . 
أبي الفضل محمد خميل بف عمي المرادؼ  ،ياف القرف الثاني عشرسمؾ الدرر في أع *
 مصر د.ت.     ،القاىرة ،ب الإسلبميادار الكت ،ق(ٕٙٓٔ)

تقي الديف أبي العباس أحمد بف عمي بف عبد القادر  ،السمكؾ لمعرفة دكلة الممكؾ *
 ،دار الكتب العممية ،منشكرات محمد عمي البيضكف  ،ق(٘ٗٛالعبيدؼ المقريزؼ )

 .ٜٜٚٔ ،ٔط ،لبناف ،يركتب
* شرح تحفة الخميل في العركض كالقكافي، عبد الحميد راضي، مؤسسة الرسالة، 

 .ٜ٘ٚٔبغداد، العراؽ، 
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ق(، ٕٚٛ* شرح الدماميني عمى مغني المبيب، للئماـ محمد بف أبي بكر الدماميني )
 صححو كعمق عميو: أحمد عزك عناية، مؤسسة التاريخ العربي لمطباعة كالنشر 

 .ٕٚٓٓ، ٔكالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
 ق(، ٕٔٗ* شرح ديكاف الحماسة لأبي تماـ، أبك عمي أحمد بف الحسيف المرزكقي )

عمق عميو ككتب حكاشيو: غدير الشيخ، كضع فيارسو: إبراىيـ شمس الديف، دار 
 .ٖٕٓٓ، ٔالكتب العممية، بيركت، لبناف، ط

يق: د. يحيى بشير مصرؼ، أشرؼ * شرح الرضي لكافيو ابف الحاجب، دراسة كتحق
 عمى طباعتو كزارة الإدارة العامة لمثقافة كالنشر، المممكة العربية السعكدية، د.ت.

* شرح الصكفي لديكاف أبي تماـ، دراسة كتحقيق: د. خمف رشيد نعماف، منشكرات 
 .ٜٛٚٔكزارة الثقافة كالفنكف، الجميكرية العراقية، 
شارع  ٕٚف بدكؼ، الناشر ككالة المطبكعات * شطحات الصكفية، د. عبد الرحم

 فيد السالـ، الككيت، د.ت.
* الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو، د. يحيى الجبكرؼ، مؤسسة الرسالة، بيركت، 

 .ٜٙٛٔ، ٘لبناف، ط
* الشعر الجاىمي منيج في دراستة كتقكيمو، د. محمد النكييي الناشر الدار القكمية 

 .لمطباعة كالنشر، القاىرة، د.ت
* الشعر الصكفي في بغداد حتى ظيكر مدرسة الغزالي، عدناف حسيف السكادؼ، 

 .ٜٜٚٔ، ٔدار الرشيد بغداد، ط
ق(، تحقيق كشرح: أحمد محمد شاكر، دار ٕٙٚ* الشعر كالشعراء، لأبف قتيبة )

 .ٕٜٛٔالمعارؼ، القاىر، مصر، 
 -ة، القاىرة* الشعر كالنغـ دراسة في مكسيقى الشعر، د. رجاء عبد، دار الثقاف

 .ٜ٘ٚٔمصر، 
، ٕ*  شعراء الصكفية المجيكلكف، د. يكسف زيداف، دار الجيل، بيركت، لبناف، ط

ٜٜٔٙ. 
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*الشعرية، تزفيطانطكدكركؼ، ترجمة شكرؼ المبخكت، كرجاء بف سلبمة، إصدارات 
 . ٜٜٓٔ، ٕتكبقاؿ: لمنشر كالتكزيع، المغرب، ط

بف عبد الله بف سيل العسكرؼ  أبي ىلبؿ الحسف ،الصناعتيف الكتابة كالشعر *
 دار إحياء الكتب  ،محمد أبك الفضل إبراىيـ -تحقيق: عمي محمد البجاكؼ  ،(قٜٖ٘)

 .ٕٜ٘ٔ ،ٔط ،العربية
الصكرة الأدبية تاريخ كنقد، عمي عمي صبح، دار إحياء الكتب العربية، مطبعة * 

 يحيى الحمي، القاىرة، د.ت
 ،صاحب خميل إبراىيـ،الإسلبـ دراسةالصكرة السمعية في الشعر العربي قبل  *

 .ٕٓٓٓ،منشكرات أتحاد الكتاب العرب
الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدؼ، الكالي محمد، المركز الثقافي  *

 .ٜٜٓٔ، ٔالعربي، بيركت، لبناف، ط
الصكرة الشعرية، سجا دؼ لكيس، ترجمة أحمد ناصيف كآخركف ، منشكرات كزارة  *

 .ٕٜٛٔـ، الثقافة كالإعلب
الصكرة الفنية في المثل القرآني، محمد حسيف عمي الصغير، دار الرشيد، بغداد،  *

ٜٔٛٔ. 
 ،الصكرة الفنية في المفضميات أنماطيا كمكضكعاتيا كمصادرىا كسماتيا الفنية* 

 ق. ٕ٘ٗٔ ،ٔط ،السعكدية ،محمد بف غانـ الجيني
التطبيق، د. عبد القادر الصكرة الفنية في النقد الشعرؼ دراسة في النظرية ك  *

 .ٜٗٛٔة كالنشر، الرياض، السعكدية الرباعي، دار العمكـ لمطباع
 .ٜٗٛٔ ،الأردف ،عبد القادر الرباعي ،الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ* 
سعد  ،الصكرة الفنية في شعر امرغ القيس كمقكماتيا الفنية كالنفسية كالجمالية *

 د.ت. ،ٔط ،السعكدية ،الرياض ،كالنشردار العمكـ لمطباعة  ،أحمد الحاكؼ 
الخزاعي، د. عمي إبراىيـ أبك زيد، دار بف عمي الصكرة الفنية في شعر دعبل  *

 .ٜٔٛٔ، ٔالمعارؼ، مصر، ط
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عبد المطيف محمد السيد  ،الصكرة الفنية في شكقيات حافع دراسة تنظيرية تطبيقية *
 .ٜٜٚٔ ،ٔط ،مصر ،دار المعرفة لمطباعة كالتجميد ،الحيدرؼ 

ف ، االصكرة في الشعر العربي، أحمد عمي إبراىيـ الفراحي، دار غيداء ، عمّ  *
 .ٖٕٔٓ، ٔط
 ،مصر ،القاىرة ،دار المعارؼ ،د. محمد حسف عبد الله ،الصكرة كالبناء الشعرؼ  *

ٜٔٛٔ. 
ق( قرأه كنشره: أبك فيد ٖٕٔمحمد بف سلبـ الجمحي ) ،طبقات فحكؿ الشعراء *

 .ٕٜ٘ٔ ،المعارؼ لمطباعة كالنشر دار ،محمكد محمد شاكر
الإماـ يحيى بف حمزة  ،الطراز المتضمف لأسرار البلبغة كعمكـ حقائق الأعجاز *

المكتبة  ،تحقيق: عبد الحميد ىنداكؼ  ،(ٜٗٚبف عمي بف إبراىيـ العمكؼ اليمني )
 بيركت د.ت. ،يداص ،العصرية

 ٜٗٚسرايا الحمّي ) العاطل الحالي كالمرخص الغالي، صفي الديف أبي الفضل بف*
 .ٜ٘ٚٔاخ، مطبعة فرانتزشتاينركيسبادف، المانيا، يكتزبىػ( عني بتصحيحو كليمسم

شمس الديف أبي عبد الله محمد بف أحمد بف عثماف الذىبي ،العبر في خبر مف غبر *
دار الكتب  ،أبك ىاجر محمد السعيد بف بسيكني زغمكؿ ،طوحققو كضب ،ق(ٛٗٚ)

 .ٜ٘ٛٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،العممية
تحقيق: د. محمد  ،(٘٘ٛبدر الديف محمد العيني ) ،عقد الجماف في تاريخ أىل الزماف *
 .ٕٓٔٓ ،مصر ،القاىرة ،منشكرات دار الكتب كالكثائق القكمية ، أميفمحمد
 ،دمشق ،دار الفكر المعاصر ،يود. فايز الدا ،عمـ الدلالة العربي النظرية كالتطبيق*

 سكريا.
 ،أبي عمي الحسف بف رشيق القيركاني ،كنقده ،كآدابو ،اسف الشعرالعمدة في مح *

  ،حققو كفصمو كعمق عمى حكاشيو: محمد محيي الديف عبد الحميد ،ق(ٙ٘ٗالأزدؼ )
 . ٜٔٛٔ ،٘ط ،دار الجيل لمنشر كالتكزيع كالطباعة

 تحقيق: د.  ،(قٕٕٖأبي الحسف محمد بف أحمد بف طباطبا العمكؼ ) ،عيار الشعر *
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 ،السعكدية ،الرياض ،دار العمكـ لمطباعة كالنشر ،زيز بف ناصر المانععبد الع
ٜٔٛ٘. 

 -تحقيق: نبيمو عبد المنعـ داكد ،(قٗٙٚمحمد بف شاكر الكتبي ) ،عيكف التكاريخ*
 .ٜٗٛٔ،العراؽ ،منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ ،د. فيصل السامر

 ،ٖط ،مصر ،النيضةدار  ،د. أحمد محمد الحكفي ،الغزؿ في العصر الجاىمي*
ٜٕٔٚ. 

 . ٜٛٙٔ ،القاىرة ،دار الشرؽ  ،عبد الرحمف بدكؼ  ،فمسفة الجماؿ كالفف عند ىيجل *
فف التقطيع الشعرؼ كالقافية، د. صفاء خمكصي، منشكرات مكتبة المثنى، بغداد، * 

 .ٜٚٚٔ، ٘العراؽ، ط
 ،ٔط ،الأردف ،عماف ،دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ،د. إحساف عباس ،فف الشعر*

ٜٜٔٙ. 
 .ٗالرثاء، د. شكقي ضيف، دار المعارؼ، ط –* فنكف الأدب العربي الفف الغنائي 

 ،مصر ،القاىرة ،دار المعارؼ ،د. محمد سامي الدىاف ،فنكف الأدب العربي اليجاء *
 د.ت. ،ٖط
 ،الككيت ،منشكرات ذات السلبسل ،د. تكفيق الفيل ،فنكف التصكير البياني *

ٜٔٛٚ. 
دار البحكث العممية شارع فيد  ،د. أحمد مطمكب ،البديع -ة البياففنكف بلبغي *

 .ٜ٘ٚٔ ،ٔط ،الككيت ،السالـ
تحقيق: د. إحساف  ،(قٗٙٚمحمد بف شاكر الكتبي ) ،فكات الكفيات كالذيل عنيا *

 .ٜٗٚٔ ،لبناف ،بيركت ،دار صادر ،عباس
 ،ٖط ،كالنشر مطبعة لجنة التأليف كالترجمة ،د. محمد مندكر ،في الأدب كالنقد *

ٜٔ٘ٙ. 
دار العمكـ  ،د. محمكد أحمد حسف المراغي ،في البلبغة العربية عمـ البديع*

 .ٜٜٔٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،العربية
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دار  ،د. عبد العزيز عتيق ،-البديع -البياف -في البلبغة العربية عمـ المعاني *
 د.ت. ،لبناف ،بيركت ،النيضة العربية

 -كماؿ أبك ديب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت في الشعرية العربية، د. *
 .ٜٚٛٔ، ٔلبناف، ط

 .ٜٛٚٔ ،القاىرة ،ك المصريةمنجالأمطبعة  ،عبد الرزاؽ أبك زيد ،في عمـ البياف *
 .ٜٚٙٔ ،ٖط ،منشكرات مكتبة النيضة ،نازؾ الملبئكة ،قضايا الشعر المعاصر *
تحقيق: رمضاف عبد  ،(قٜٕٔ) أبك العباس أحمد بف يحيى ثعمب ،قكاعد الشعر *

 .ٜٙٙٔ ،ٔط ،القاىرة ،دار المعرفة ،التكاب
(، تحقيق: أحمد راتب قٕ٘ٔالقكافي، أبك الحسف سعيد بف سعدة الأخفش )*

 .ٜٗٚٔ، ٔط -لبناف -النفاخ، دار الأمانة مطابع دار القمـ، بيركت
 شرحو كحققو: عرفاف ،(قٜٜٖأبك العباس عبد الله بف المعتز ) ،كتاب البديع* 

 .ٕٕٔٓ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،مؤسسة الكتب الثقافية ،مطرجي
( تحقيق الحساني ٕٓ٘كتاب الكافي في العركض كالقكافي، لمخطيب التبريزؼ) *

 .ٜٜٗٔ، ٖحسف عبد الله، الناشر مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط
 تحقيق عبد السلبـ محمد  ،ق(ٓٛٔابف بشر عمرك بف عثماف بف قنبر ) ،الكتاب *
 . ٜٛٛٔ ،ٖط ،القاىرة مصر ،الناشر مكتبة الخانجي ،ركف ىا
الشيخ العلبمة محمد عمي الفاركقي التيانكؼ الحنفي  ،كشاؼ اصطلبحات الفنكف  *
 ،لبناف ،بيركت ،دار الكتب العممية ،كضع حكاشيو: أحمد حسف بسبح ،ق(ٛ٘ٔٔ)
 .ٕٙٓٓ ،ٕط
مرك بف أحمد جار الله الكشّاؼ عف حقائق غكامض التنزيل، أبك القاسـ محمد بف ع *
 ق(، دار الكتب العربي، بيركت، د.تٚٓٗٔ)

المفسر  ،لباس عما أشتير مف الأحاديث عمى السنو الناسكشف الخفاء كمزيل الإ*
 ،مصر ،مكتبة القدس القاىرة ،(ٕٙٔٔالمحدث الشيخ إسماعيل بف محمد العجمكني )

ٖٔ٘ٔ  . 
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أعتنى  ،ق(ٕ٘ٛ) جر العسقلبنيحافع أحمد بف عمي بف حالإماـ ال ،لساف الميزاف*
 ،أعتنى بإخراجو لمطباعة سمماف عبد الفتاح أبك غدة ،هالشيخ عبد الفتاح أبك غدبو 

 د.ت. ،مكتبة المطبكعات الإسلبمية
  ،د. السعيد الكرقي ،ةاتيا الفنية كطاقاتيا الإبداعيلغة الشعر العربي الحديث مقكم *

 .ٖٜٛٔ ،دار النيضة العربية
دار الشؤكف الثقافية  ،محمد رضا مبارؾ ،ية في الخطاب النقدؼ العربيالمغة الشعر  *

 .ٖٜٜٔ ،ٔط ،بغداد ،العامة
مبادغ النقد الأدبي، إ.أ. ريتشاردز، ترجمة محمد مصطفى بدكؼ، مراجعة د. لكيس *

عكض، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف كالترجمة كالطباعة كالنشر، القاىرة، 
ٜٔٙٔ. 

قدـ  ،(ٖٚٙضياء الديف بف الأثير ) ،ي أدب الكاتب كالشاعرالمثل السائر ف *
مطبع دار نيضة مصر ل،د. بدكؼ طبانة -و: د. أحمد الحكفيكعمق عمي

 د.ت.  ،القاىرة ،الفجالة،كالنشر
أبي محمد عبد  ،مرآة الجناف كعبرة اليقظاف في معرفة ما يعتبر مف حكادث الزماف *

 ،كركضع حكاشيو: خميل المنص ،(ٛٙٚالله بف أسعد بف عمي سمماف اليافعي )
 .ٜٜٚٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار الكتب العممية ،منشكرات محمد عمي البيضكف 

 .ٜٜٛٔ، ٖالمرشد إلى  فيـ أشعار العرب، عبد الله الطيب، الككيت، ط* 
حققو  ،ق(ٗ٘ٗالقاضي أبي عبد الله محمد بف سلبمة القضاعي ) ،مسند الشياب *

 ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،مؤسسة الرسالة ،عبد المجيد السمفيكخرَّج أحاديثو حمدؼ 
ٜٔٛ٘. 

 ،ٔط ،مصر ،القاىرة ،الإماـ ابف مالؾ الأندلسي ،المصباح في المعاني كالبديع *
 ق. ٖٔٗٔ

الييئة المصرية  ،د. عبد الحميـ حنفي ،مطمع القصيدة العربية كدلالتو النفسية *
 .ٜٚٛٔ ،العالـ لمكتاب
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 ،شركة العائؾ لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،ل السامرائيد. فاض ،معاني النحك*
 .ٖٕٓٓ ،ٕط ،القاىرة
تحقيق: عبد العاؿ  ،ق(ٖٓٚعبد الرزاؽ الكاشاف ) ،معجـ اصطلبحات الصكفية *

 .ٕٜٜٔ ،ٔط ،مصر ،القاىرة ،دار المنار ،شاىيف
 ،كامل سمماف الجبكرؼ  ،ٕٕٓٓمعجـ الشعراء مف العصر الجاىمي حتى سنة  *

 .ٜٜٓٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،العممية دار الكتب
مطبعة المجمع العممي  ،د. أحمد مطمكب ،معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا *

 .ٖٜٛٔ ،العراقي
مراجعة الدكتكر  ،الشيخ الدكتكر أنكر فؤاد أبي خزاـ ،صطمحات الصكفيةمعجـ الم*

 .ٖٜٜٔ ،ٔط ،بيركت ،مكتبة لبناف ناشركف  ،ؼ عبد المسيحجكرج متر 
شعر، د. أميل بديع يعقكب، معجـ المفصّل في عمـ العركض كالقافية كفنكف الال* 
 ٜٜٔٔ، ٔلبناف، ط -كتب العممية، بيركتدار ال
 ،مكتبة لبناف ثائركف  ،د. أحمد مطمكب ،معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ *
 .ٕٔٓٓ ،ٔط
الناشر  ،لةمطابع الرسا ،ترجمة الدكتكر محمد عصفكر ،مفاىيـ نقدية رينيو كيمؾ *

 .ٜٚٛٔ ،عالـ المعرفة
أبي يعقكب يكسف بف بي بكر بف محمد بف عمي السكاكي  ،مفتاح العمكـ *
 .ٜٔٛٔ ،ٔط ،العراؽ ،بغداد ،مطبعة دار الرسالة ،ق(ٕٙٙ)

ساعدت جامعة بغداد عمى  ،د. جكاد عمي ،المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ*
 .ٖٜٜٔ ،ٕط ،نشره

تحقيق: محمد عبد الخالق  ،(ٕ٘ٛ بف يزيد المبرد )أبي العباس محمد ،*المقتضب
لجنة إحياء التراث  ،كزارة الأكقاؼ المجمس الأعمى لمشؤكف الإسلبمية ،عضيمو

 . ٜٜٗٔ ،مصر ،القاىرة ،الإسلبمي
 عمـ الديف أبي محمد القاسـ  ،المقتفي عمى كتاب الركضتيف المعركؼ بتاريخ البرزالي*
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 تحقيق: الأستاذ الدكتكر عمر  ،(ٜٖٚشبيمي الدمشقي)بف محمد بف يكسف البرزالي الأ
 .ٕٙٓٓ ،ٔط ،بيركت ،يداالمكتبة العصرية ص ،عبد السلبـ تدمي

بر كديكاف المبتدأ مدكف كىك الكتاب المسمى )كتاب العمقدمة العلبمة ابف خ *
عبد  ،كالخبر في أياـ العرب كالعجـ كالبربر كمف عاصرىـ مف ذكؼ السمطاف الأكبر(

ك منجالأمكتبة  ،تحقيق: د. لطيفو الزيات ،(قٛٓٛبف محمد بف خمدكف ) الرحمف
 .ٜٓٚٔ ،القاىرة ،المصرية

 ،دار المعارؼ ،د. حسيف عطكاف ،مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي *
 د.ت. ،مصر
دار الغرب  ،كؼ تحقيق: محمد العيلب ،(٘ٗٛقريزؼ )متقي الديف ال ،المقفى الكبير*

 .ٜٜٔٔ ،ٔط ،لبناف ،تبيرك  ،الإسلبمي
ق( طبع عمى ٖٙٗٔالشيخ عبد القادر بدراف ) ،منادمة الأطلبؿ كمسامرة الخياؿ*

منشكرات  ،نفقة صاحب السمك الشيخ عمي بف عبد الله بف قاسـ آؿ ثاني حاكـ قطر
 .ٖٙٗٔ ،دمشق ،المكتب الإسلبمي لمطباعة كالنشر

دار سعاد  ،طفى حجازؼ تحقيق: مص ،(ٗٛ٘أسامة بف منقذ ) ،المنازؿ كالديار ػ
 .ٜٜٔٔ ،ٕط ،الصباح لمنشر كالتكزيع

تقديـ  ،ق(ٗٛٙأبك الحسف حازـ القرطاجني ) ،منياج البمغاء كسراج الأدباء* 
 ،ٖط ،لبناف ،بيركت ،دار الغرب الإسلبمي ،كتحقيق: محمد الحبيب بف الخكجة

ٜٔٛٙ. 
ؼ ف يكسف بف تغر جماؿ الديف أبك المحاس،المنيل الصافي كالمستكفى بعد الكافي *

مطبعة دار الكتب كالكثائق  ، أميفحققو ككضع حكاشيو د. محمد محمد ،(ٗٚٛبردػ )
 .ٖٕٓٓ ،القاىرة ،القكمية

 ،ق(ٖٓٚدؼ )أبك القاسـ الحسف بف بشر الآم ،المكازنة بيف أبي تماـ كالبحترؼ  *
 د.ت. ،٘ط ،لبناف ،بيركت ،دار المسيرة ،تحقيق: محمد محيي الديف عبد الحميد

 مكسيقى الشعر العربي )دراسة فنية كعركضية( د. حسيف عبد الجميل يكسف،  *
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 .ٜٜٛٔالييئة المصرية العامة لمكتاب، 
 ،ٕط ،القاىرة ،ك المصريةمنجالأمكتبة  ،د. إبراىيـ أنيس ،مكسيقى الشعر *

ٜٕٔ٘. 
 أبك عبد الله محمد بف عمراف بف مكسى  ،المكشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء* 
 ،دار الكتب العممية ،( تحقيق كتقديـ: محمد حسيف شمس الديفقٖٗٛرزباني )الم

 .ٜٜ٘ٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت
المكشحات العراقية منذ نشأتيا إلى نياية القرف التاسع عشر، د. رضا محسف  *

 .ٜٔٛٔالقريشي، بغداد، 
المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية في عصر المكحديف، د. فكزؼ سعد عيسى،  *

 .ٜٜٓٔة، القاىر 
ىػ( حققو كضبطو ٕٖٙٔميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، أحمد الياشمي) *

 .ٜٜٚٔ، ٔمصر، ط -د. حسيف عبد الجميل يكسف، الناشر مكتبة الآداب، القاىرة
اؿ الديف أبي المحاسف يكسف بف جم ،النجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة *
دار الكتب  ،شمس الديف فحسيقدـ لو كعمق عميو: محمد  ،(قٗٚٛؼ بردػ )تغر 

 .ٕٜٜٔ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،العممية
نظرية الأدب، أكستف داركيف كرينيو كيمؾ، ترجمة محيي الديف صبحي، مراجعة *

 .ٕٜٚٔحساـ الخطيب، مطبعة خالد الطرابيشي 
 د.ت. ،لبناف ،بيركت ،دار الثقافة ،د. محمد غنيمي ىلبؿ ،النقد الأدبي الحديث*
ق( تحقيق: كماؿ مصطفى، الناشر: ٖٖٚلأبي الفرج قدامة بف جعفر)نقد الشعر، * 

 .ٖٜٙٔمكتبة الخانجي بمصر كمكتبة المثنى ببغداد، 
النكت في إعجاز القرآف ضمف تراث رسائل في إعجاز القرآف لمرماني كالخطابي *

كعبد القاىر الجرجاني، حققيا كعمّق عمييا محمد خمف الله أحمد، د. محمد زغمكؿ سلبـ، 
 ، د.تٖدار المعارؼ، مصر، ط

 شياب الديف أحمد بف عبد الكىاب النكيرؼ  ،نياية الأرب في فنكف الأدب*
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منشكرات محمد  ،ت كشمي نكارمد. حك -تحقيق: د. نجيب مصطفى فكاز ،ق(ٖٖٚ)
 .ٕٗٓٓ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار الكتب العممية ،عمي بيضكف 

محمد بف عمر بف الحسيف الرازؼ فخر الديف  ،نياية الإيجاز في دراية الأعجاز*
  ،لبناف ،دار صادر بيركت ،عمق عميو: د. نصر الله حاجي مفتي أك غمى ،ق(ٙٓٙ)

 .ٕٗٓٓ ،ٔط
إسماعيل باشا البغدادؼ  ،ىدية العارفيف أسماء المؤلفيف كآثار المصنفيف *
 .ٜ٘٘ٔ ،لبناف ،بيركت ،دار إحياء التراث ،ق(ٜٜٖٔ)

تحقيق: أحمد  ،ق(ٗٙٚدؼ )خميل بف أيبؾ الصف صلبح الديف ،الكافي بالكفيات* 
 .ٕٓٓٓ ،ٔط ،لبناف ،بيركت ،دار إحياء التراث العربي ،كي مصطفىتر  -الأرناؤكط

 ،(ٕٜٖلمقاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني ) ،الكساطة بيف المتنبي كخصكمو *
 ،يداص ،المكتبة العصرية ،عمي محمد البجاكؼ  -تحقيق كشرح: محمد أبك الفضل إبراىيـ

 .ٕٙٓٓ ،ٔط ،بيركت
 ،مصر ،مطبعة بابي الحمبي ،عبد العظيـ قناكؼ  ،الكصف في الشعر العربي *
 .ٜٜٗٔ ،ٕط

 : انزطبئم الجبيؼٍخ:صبٍَبً

 ،كمية الآداب ،جامعة الككفة ،دكتكراه اطركحة ،البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرؼ *
 .ٕٛٓٓ ،العراؽ
  ،نمكذجاً أ -كالبكصيرؼ  ،كابف الفارض ،تأثر الأدب الصكفي بالغزؿ العذرؼ الحلبج*

 .ٕٙٔٓ ،آذار ،قسـ المغة العربية ،جامعة جرش كمية الأدب ،رسالة ماجستير
كمية  ،جامعة المستنصرية ،دكتكراه اطركحة ،التصكير الشعرؼ عند ابف المعتز*

 .ٕٕٔٓ ،العراؽ ،الآداب
رسالة  نمكذجاً  -محيي الديف بف عربي -جمالية الرمز في الشعر الصكفي*

 .ٕٙٓٓ ،الجزائر ،جامعة أبي بكر بمقايد ،ماجستير
  ،جامعة المستنصرية ،رسالة ماجستير ،الصكرة البيانية في شعر إيميا أبي ماضي*
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 .ٜٜٔٔ ،العراؽ ،كمية الآداب
 ،مصر ،جامعة القاىرة ،دكتكراه اطركحة الصكرة الفنية في شعر ذؼ الرمة،*

ٜٔٛٚ. 
  اطركحةق(، ٚٚٙ -ٖٓٙديف بف سكار الدمشقي )* الفكر كالفف في ديكاف نجـ ال

 .ٕٚٔٓدكتكراه، الجامعة الإسلبمية، كمية الآداب، غزّة 
 ،رسالة ماجستير جامعة أـ القرػ  ،مقدمة القصيدة عند شعراء مدرسة الأحياء* 

 .ٕٓٔٓ ،المممكة العربية السعكدية ،كمية المغة العربية

 بً: انذًرٌبد: صبنض

بداع الشعراءأسمكب التكرار بيف تن*  ،مجمة إبداع ،شفيع السيد ،ظير البلبغييف كا 
 .    ٜٗٛٔ ،السنة الثانية ،ٙالعدد 
مجمة  ،ىاني تكفيق نصر الله ،التخمص في القصيدة العربية مف الصيغة إلى البنية*

 .ٜٜٜٔ ،٘العدد  ،ٗٔالمجمد  ،الأردف ،مؤتو لمبحكث كالدراسات
 ،ٕالعدد  ،القاىرة ،ٙ،مصرية العامة لمكتابالييئة ال ،مجمة فصكؿ ،تراثنا النقدؼ*
 .ٜٙٛٔ ،ٖج
 ـ.د ،كالتائية الكبرػ لأبف الفارض،العلبقة التناصيو بيف تائية الحراؽ التطكاني*

 ،ٗالعدد ،ٕٔالمجمد  ،مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية المكصل ،بشار نديـ أحمد
ٕٖٓٔ. 

 ،عماف ،مجمة نزكػ  ،فجكدة فخر الدي ،في لغة الشعر كالبحث عف الشعرية*
 .ٜٕٓٓ ،ٕٔالعدد  ،ٜالمجمد  ،الأردف

مجمة  ،ـ.ـ ستار عبد الله جاسـ،ىيكل القصيدة في ركميات أبي فراس الحمداني*
 .ٕٛٓٓ ،ٗالعدد  ،ٔٔالمجمد  ،كمية الآداب ،القادسية لمعمكـ الإنسانية
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