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 الإهداء..

عطاء الذي لا ٌنضب . هو وطنً, ذلك الحبّ الذي لا ٌتوقف, وال -

 . بًالعراق , فقل للدائرات : قفً , شاخ الزمان جمٌعاً والعراق ص

  , والديّ  , على شغف ومحبة , والنشأة من وهبانً الحٌاة والأمل -

ًّ من حنانهما  - رحمهما الله – وأنار قبرٌهما, كما لم ٌبخلا عل

 ا.موعطفه

, وكل الإحترام لكِ  , وأطٌب المنى حٌاتً.. أعطر التحاٌاشرٌكة  -

 . , نصفً الثانً.. زوجتً الحبٌبة أنتِ الغالٌة

 . , محمد , ملاذ : مٌس أولادي, بهجة الروح, وسرّ السعادة -

إلٌكم أهُدي هذا العمل المتواضع, عرفاناً منً لوجودكم الجمٌل فً 

 حٌاتً..

 

 قاسم كاظم
  



 

 شكز ٔرقذيز
 ُِى في محكـ كتابو الكريـ: }مف يشكر فإنما يشكر لنفسو{ لقماف/قاؿ تعال

تمكح في سمائنا دكمان نجكـ برٌاقة, لا يخفت بريقيا عند لحظة كاحدة, نترقب 
ت كبكؿ فخر استحقإضاءتيا بقمكب كليانة, كنسعد بممعانيا في سمائنا كؿ ساعة, ف

 أف يرفع اسميا في عميانا..
عزٌ -تكممت بإنجاز ىذا البحث , نحمد ا﵀ اجتيادبعد رحمة بحث كجيد ك 

عمى نعمو التي مفَّ بيا عمينا, فيك العمي القدير. كما لا يسعنا إلا أف نخصٌ  -كجؿٌ 
ى عبارات الشكر كالتقدير, لكؿ مف مدَّ يد العكف الذيف لـ يضنكا عميٌ بكافر اسمب

 كرميـ, كنخص منيـ بالتسمية:
 جامعة القادسية. السادة عميد , كمنتسبي كمية التربية/ -

أساتذتي الأفاضؿ الذيف  كلاسيمامنتسبي قسـ المغة العربية, رئيس ك السادة  -
 تتممذت عمى أيادييـ في السنة التحضيرية.

 زملائي في الدراسة, كأصدقائي جميعان. -

السادة منتسبي المعيد التقني بابؿ, كأخص منيـ أخكاتي كأخكتي في قسـ  -
 تقنيات الإدارة القانكنية.

 كة في مكتب الرتاج لمطباعة كالإستنساخ في الحمة.الأخ -

 أىمي, كعائمتي لمؤازرتيـ لي في إكماؿ ىذا العمؿ. -

أف يسبغ عمييـ نعمة العافية , كالتكفيؽ , كحسف  -جؿٌ ثناؤه–داعيان المكلى 
 العاقبة.
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 الدقذيخ
 ثسى الله انزحمٍ انزحيى

الحمد ﵀ رب العالميف, حمدان يكازم نعمو كيكافئ مزيده عميٌ كعمى خمقو 
المبعكثيف, كسيد الأنبياء كالمرسميف, أبي  أجمعيف, كالصلاة كالسلاـ عمى أشرؼ

 القاسـ محمد, كعمى آلو كصحبو المياميف, كسمٌـ تسميمان كثيران .
 كبعد...

ييقاؿ : أف المقالة فف عصرم . كلعؿٌ السرَّ يكمف في طبيعة العصر, كحياة 
الإنساف فيو, ىذا العصر الذم طغت فيو المادة عمى القيـ , كنما العقؿ عمى حساب 

كؿ شيء, حتى  اختصرقمب, كتعقدت أنماط الحياة , ككثرت متطمباتيا , ك ال
ت الشيكر في ساعات, كالسنكف في أياـ. كظيرت الحاجة إلى مطالعات اختصر 

سريعة خفيفة, متضمنة لمكضكعات متنكعة, فتطمٌع الناس إلى الصحؼ كالمجلات, 
ركح العصر, كيتناغـ كتيـ الكتيبات كالدكريات. كبحثكا عف فف أدبي يتناسب ك استيك 

كتمؾ التطمعات, فيدكر معيـ أينما داركا, كيرافقيـ حيثما ساركا, كيككف معيـ في 
حمٌيـ كترحاليـ, في أحزانيـ كأفراحيـ, في ليكىـ كجدٌىـ, يعبر عف نشاطيـ العقمي, 

 ابيـ النفسي.اضطر كعف 
ية لذلؾ جاءت المقالة لتمبي طمكحاتيـ تمؾ, فكانت مف أكسع الفنكف الأدب

ان لشتى المكضكعات, استيعاباران, لأنيا أقميا تعقيدان, كأشدىا كضكحان, كأكثرىا انتش
 كأيسرىا مؤكنة عمى الكاتب, كأسيميا ىضمان عمى القارئ.

مف أكسع  -الأدبية منيا كلاسيما–ىذه ىي الأسباب التي جعمت مف المقالة 
ر. حتى غدت الفف الأكؿ اران, كمف أكثرىا تمبية لحاجات العصانتشالأدبية  الانكاع

: لأستاذ الدكتكر )سعيد عدناف(مف فنكف الأدب العربي إباف القرف العشريف. يقكؿ ا
"كانت المقالة الأدبية عنكاف الأدب في مطالع القرف العشريف, يكتبيا خيرة الأدباء, 

حلاكة المفظ, كحسف كيمقكف بيا أفضؿ المجلات, كيقبؿ عمييا القرٌاء مأخكذيف ب
شراؽ إيقاعو, بيانو. الذم تتلألأ الأفكار بيف جنباتو". فأغرت الأدباء عمى تنكع  كا 

مشاربيـ لأف يدخمكا حقميا فيحمٌمكىا أفكارىـ, كمشاعرىـ, كتطمعاتيـ, بشكؿ يفكؽ 
فنكف الأدب التي برعكا فييا. إذ كتبيا الشاعر, كالركائي, كالقاص, كالناقد, 
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ياسي كرجؿ الديف, كرجؿ العمـ, الس -فضلان عف الأديب –كالخطيب. ككتبيا 
 كالإجتماعي, كالإقتصادم.
اـ الدارسيف, كالنقاد, كالباحثيف, بشكؿ يتناسب كمنزلتيا اىتمإلا أنيا لـ تحظ ب

ت عمييا في المنتج الأدبي العربي. فالدراسات حكليا قميمة, إذا ما استحكذالفنية التي 
فنكف القكؿ الأخر. كىي التي قكرنت بتمؾ التي دارت حكؿ الشعر, أك الركاية, أك 

حقؿ  كلاسيماتستحؽ أف يخصص ليا مفردات منيجية في الدراسات الأكاديمية, 
 الدراسات العميا, في أقساـ المغة العربية.

كنتيجة ليذه الأىمية الكبيرة, كالمنزلة الرفيعة التي حصمت عمييا المقالة في 
عالـ الأدب, كانت مكضكعان لبحثنا, بمشكرة مف أستاذم القدير. )أ.د عبدا﵀ حبيب 

الرأم عمى المقالة الأدبية, ككنيا الأكثر مناسبة لمدراسات  استقرالتميمي(, بعد أف 
الزاكية, أك الجية التي مف خلاليا تيدرس المقالة الأدبية. ككاف لابد مف تحديد 

الأدبية, فمـ أجد أجدر مف الشعرية بابان لمكلكج إلى أدبية المقالة, كبياف المظاىر التي 
مف شأنيا أف تمنح النص المقالي سماتو الأدبية, فكانت شعرية المقالة. الشعرية التي 

ىي محاكلة كضع نظرية – عمكمان  -قاؿ عنيا الكاتب )حسف ناظـ(: إف الشعرية
عامة كمجردة كمحايثة للأدب بكصفو فنان لفظيان, إنيا تستنبط القكانيف التي يتكجو 
الخطاب المغكم بمكجبيا كجية أدبية . فيي إذف, تشخص قكانيف الأدبية في أم 

ت اعتمديا. كقد استنباطخطاب لغكم, كماىية ىذه القكانيف كالكيفيات المتبعة في 
كحة في نطاؽ ىذا البحث عمى البناء المغكم كالمجازم بصكرة عامة, الشعرية المطر 

 لمكشؼ عف قكانيف الإبداع في المقالة الأدبية.
كما –كلما كاف الذيف زاكلكا الكتابة المقالية, مف الكثرة بمكاف, بحيث أمست 

مف أجؿ الكصكؿ إلى غاياتيـ  -أكثرىـ–الأدباء  السبيؿ الذم سمكو منزلةب -نكىٌنا
الفكرية كالنفسية, كمف أجؿ التركيز بشكؿ أقرب إلى الدقة, كأبعد عف السعة المفضية 

تككف المقالة الأدبية فإلى الترىؿ النقدم, تٌـ تحديد المقالة الأدبية التي كتبيا الشعراء؛ 
ـ. َََِ-َُٓٗف عند الشعراء العرب مكضكعان لبحثنا في المدٌة المحصكرة ما بي

بعد ظيكر الشعر الحر,  كلاسيماككنيا المدٌة الأكثر مناسبة لدراسة شعرية المقالة, 
كتغيٌر مفيكـ الشعرية العربية, التي كاف مف شأنيا أف أدٌت إلى تقميص اليكٌة ما بيف 
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الشعر كالنثر. فجاء بحثنا تحت عنكاف: )شعرية المقالة الأدبية عند الشعراء العرب 
 (.ـَََِ-َُٓٗ

كاف  كقبؿ الشركع في كضع خطة لمدراسة, أك تحديد المنيج النقدم الملائـ,
أف أقكـ بعممية جرد لمشعراء الذيف كتبكا المقالة الأدبية, معتمدان عمى  لزامان عميٌ 

بعض المعاجـ الحديثة, كالمصنفات التي عنيت بجرد الأدباء العرب ضمف المدٌة 
التي يصعب عمى البحث الإحاطة بيـ كميـ, كبعد المحددة. كحيف كجدتيـ مف الكثرة 

إستشارة الأستاذ المشرؼ )أ.د. عبدا﵀ التميمي(, عمدت إلى تصنيفيـ عمى ثلاث 
فئات. عمى أف تككف المقالة, كالشعر معياران لمتصنيؼ كسبيلان إليو . فالمقالة بكصفيا 

ء, فحتى يككف محكر الدراسة كمتنيا, كالشعر بسبب أف البحث ييتـ بنتاج الشعرا
الأديب شاعران, لابد أف يككف منتجان لمشعر, كمحترفان فيو. فكضعت تحت الفئة )أ( 

كا منزلة عالية في الشعر العربي الحديث , مف الذيف كتبكا المقالة امتمكالشعراء الذيف 
الأدبية بكثرة, تمؾ التي تتمظير فييا الشعرية بكضكح أكثر منيا في المقالات التي 

شعراء الأقؿ منزلة مف الذيف جاءكا تحت الفئة )ب(, كالأمر عينو ممف كتبيا ال
 كضعكا تحت الفئة )ج(.

فدرست بعضان مف المقالات التي كتبيا الشعراء مف الفئة )أ(, كميـ. فيما 
مقالات بعض الشعراء في الفئة )ب(, مما تيسر الحصكؿ عمييا, التي تنطبؽ  انتقيت

لات التي كتبيا الشعراء تحت الفئة )ج(, عسى أف عمييا شركط البحث. كتركت المقا
 تجتيد دراسة جديدة, تأخذ عمى عاتقيا المنتج المقالي لمشعراء الذيف تجاكزىـ البحث.

(  ُُِ( مقالة أدبية, تعكد لػ)  ُٕٔفكاف عدد المقالات التي تناكليا البحث ) 
 شاعران .  

ت في نطاؽ ىذا مداعتأما المنيج المتبع في البحث, فما دامت الشعرية 
البحث عمى البناء المغكم لمنص المقالي, فإف المناىج النصية الحديثة, أكثر ملاءمة 

ا الأستاذ مف غيرىا, كبالتحديد منيجي: )الأسمكبية كالبنيكية(, الأسمكبية التي قاؿ فيي
: "فإذا كاف الأسمكب شأف المبدع, فالأسمكبية شأف الدكتكر )رحمف غركىاف(

عتنى المنيج الأسمكبي بما تضمره الكممات مف كسائؿ تعبيرية كما ايف المتمقي... ح
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يصدر عنيا مف مظاىر معجمية كالغرابة كالفصاحة كالتضاد كالترادؼ كالإيياـ 
 كالتحديد...".

التصميـ الداخمي للأعماؿ الأدبية بما يشممو مف  كالبنيكية التي تعنى بكيفية
كالدلالات بحيث يتبع كؿ عنصر عنصرا  عناصر رئيسة متضمنة الكثير مف الرمكز,

تحادىا مع البنيكية تنتج الأسمكبية البنيكية, كىي مف مناىج ا. كالأسمكبية في  آخر
النقد الأسمكبي التي ظيرت إثر إفادة الناقد الأسمكبي مف طركحات النقد البنيكم, 

كصفو بنية فجاءت جامعة بيف الرؤية الأسمكبية كالآليات البنيكية, حيث تقرأ النص ب
زدىار بنية النص الرئيسة. لذلؾ اقائمة تنبني عمى علاقات داخمية يؤدم تناسبيا إلى 

كانت الأسمكبية كالبنيكية, المنياجيف المذيف رأيناىما مناسبيف في قراءة كتحميؿ 
 النصكص المقالية .

في تخريج  اعتمدستعاف البحث بعدد لا بأس بو مف المصادر كالمراجع, ك ا
ه عمى الكتب التي تضمنتيا, كذلؾ اعتمادعمى المجلات الأدبية, أكثر مف المقالات 
 لسببيف:

 الأكؿ, قمة الشعراء الذيف جمعكا مقالاتيـ الأدبية في كتاب مستقؿ.
أكثر أصالة في رفد  -كمف أىميا المجلات الأدبية –الثاني, تيعد الدكريات 

فقد عمد الشعراء المقاليكف  البحث بالمقالات الأدبية, بكصفيا السبٌاقة في نشرىا,
 عمى نشر مقالاتيـ في المجلات, قبؿ أف يجمعيا بعضيـ في كتاب مستقبؿ.

ستقى البحث منيا مادتو اكبيذا كانت المجلات الأدبية, أىـ المصادر التي 
التي ك مف المقالات الأدبية. ثـ تنكعت المصادر كالمراجع, بيف التي درست المقالة, 

كعت أيضان بيف الكتب العربية, كالكتب الأجنبية, المترجـ منيا ت بالشعرية. كتناىتم
إلى المغة العربية, كغير المترجـ بمغتو الأصمية, كبيف الرسائؿ كالأطاريح التي عنيت 

 بمحاكر البحث, كبعض المكاقع الألكتركنية عمى شبكة الأنترنت.
 تـ تقسيـ البحث عمى تمييد, كأربعة فصكؿ, كخاتمة, كممحقيف:

 مييد, كتناكلنا فيو:الت -

o .فف المقالة, مفيكميا, كنشأتيا في الأدبيف: الغربي كالعربي, كأنكاعيا 
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الفصؿ الأكؿ, جاء تحت عنكاف: بناء الإطار الخارجي لمنص المقالي.  -
 كقسمناه عمى أربعة مباحث, ىي:

o .العنكاف 

o .المقدمة 

o .العرض 

o .الخاتمة 

المغكم, مف خلاؿ ثلاثة مباحث, الفصؿ الثاني, كتناكلنا فيو شعرية البناء  -
 ىي:

o .شعرية الإيقاع 

o .شعرية الصكرة 

o  و.انسجامتماسؾ النص المقالي ك 

 , كقسمناه عمى ثلاثة مباحث, ىي:نزياحالفصؿ الثالث, كدرسنا فيو شعرية الا -

o التركيبي. نزياحالا 

o الدلالي. نزياحالا 

o المفظي. نزياحالا 

, مف خلاؿ ثلاثة مباحث, الفصؿ الرابع, جاء تحت عنكاف: شعرية التناص -
 ىي:

o .أنكاع التناص 

o .آليات التناص 

o .مستكيات التناص 

ثـ أعقبتيا بالنتائج التي تكصؿ إلييا البحث, كصفحات ضمت المصادر 
ستعاف بيا, ثـ عمدنا عمى إنشاء ممحقيف, رأينا فييما تتمة لممكضكع, اكالمراجع التي 

 ىما: 
, أصكليا, االممحؽ الأكؿ: الشعرية, تنكع المصطمح, ك  ختلاؼ المفيكـ
 كمفيكميا في النقديف: الغربي, كالعربي, كشعرية النثر.
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عمى  دفيـ البحث, مصنفيفاستياء الشعراء الذيف اسمالممحؽ الثاني: كتضمف  
 إليو. كالبمد الذم ينتمكففئات, مع تاريخ تكلدىـ, ككفاتيـ,  ثلاث

 الإنجميزية.ثـ ممخص لمبحث بالمغة  
بحث, بالمتعة التي تخمك مف الصعكبات كالمشاكؿ التي لـ تكف مسيرة ال

 رافقتو, كيمكف تحديد تمؾ العقبات, عمى محكريف:
الأكؿ, كتضمف الصعكبات التي ترتبط بالباحث, كمنيا: أف دراسة المقالة, 

التجربة الأكلى لي, فمـ أكف قد درست المقالة, فيما  -مف خلاؿ ىذا البحث –كانت 
 انحدارسبؽ. فتكمف الصعكبة في قمة الخبرة التي تكتنؼ كؿ جديد. كمنيا أيضان: 

الكضع الأمني الذم تعيشو بعض المدف العراقية, الذم حاؿ دكف السفر إلييا بحثان 
 عف بعض المصادر الميمة التي ترفد البحث.

الثاني, كتضمف الصعكبات الفنية التي رافقت البحث, كمنيا: صعكبة 
بكصفيا شكمت  -المجلات الأدبية كلاسيما–الحصكؿ عمى بعض المصادر الميمة 

الرافد الرئيس في تزكيد البحث بالمقالات الأدبية, كمنيا: قمة المصادر التي تناكلت 
 دراسات تطبيقية في المقالة.
صرار, كبعد التككؿ عمى ا﵀ تعالى, كبمعكنة بعض إلا إنو بالإرادة كالإ

نا تجاكز تمؾ الصعكبات, ليخرج البحث بيذا الشكؿ المتكاضع, استطعالمتفضميف, 
شتمؿ عمييا , تمؾ التي لا يخمك بحث منيا. متعيديف اآمميف تجاكز ىفكاتو التي 

 بتجاكزىا في مشركعاتنا الثقافية القادمة, إف شاء ا﵀ تعالى.
أف تككف ىذه الدراسة, إضافة متكاضعة لممكتبة الأدبية العربية. كآخر نتمنى 

كمحبتي كتقديرم  القكؿ, شكرم كثنائي ﵀ تعالى, صاحب الفضؿ كالمنٌة عمى عباده
للأستاذ الدكتكر عبدا﵀ حبيب كاظـ التميمي المشرؼ عمى الأطركحة لما أكلاه مف 

لكلاىا لما خرجت ىذه الأطركحة بما اـ كبير بيا, كما قدمو مف مساعدة, التي اىتم
, كتقديرم لكؿ مف قدٌـ المساعدة, كمدٌ لي يد العكف, مف أساتيذم الأفاضؿ, ىي عميو

كزملائي الأعزاء, كعائمتي الكريمة, فميـ مني التقدير كالإمتناف, كآخر دعكانا أف 
 الحمد ﵀ أكلان كأخيران.

 الباحث
 الحمة

 7918آب/ 
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 انزًٓيذ
 الدقبنخ 

 يفٕٓو الدقبنخ: -0

المقالة ىي لفظ مأخكذ مف المصدر الميمي, مف الفعؿ )قاؿ( بمعنى:  لغة:
القكؿ, ككممة )القكؿ(, ليا أصؿ كاحد صحيح, كىك مف النطؽ. قاؿ, يقكؿ, قكلان, "

 (ُ)."( كقكاؿ, كثير القكؿةه لى كٍ المساف, كرجؿ )قى كؿ كالمقٍ 
 ﴿كقد كرد المفظ في النص القرآني بالمعنى نفسو, كما في قكلو تعالى:

     
  ...﴾ (ِ)ككذلؾ في قكلو تعالى ,:﴿ 

    
   ﴾(ّ),  )إذ تعني كممة )القكؿ

 في الآيتيف الكريمتيف, شيئان يقاؿ.
 ُٖككذا كركدىا في الشعر العربي القديـ, كما في قكؿ )النابغة الذبياني ت:

 ؽ.ق(, كىك يعتذر لمنعماف: 
: سكؼ أنالو  .(ْ)كذلؾ في تمقاء مثمؾ رائع  مقالة إفٍ قمتي

 ق(:َْكأيضا في قكؿ )حساف بف ثابت ت:
 .(ٓ)لكني مدحتي مقالتي بمحمد  حمدان بمقالتي ما إفٍ مدحتي م

-فالمدلكؿ الحسي في كؿ ذلؾ ىك )القكؿ(. كجاء في لساف العرب: "قاؿ
. كفي (ُ)كاؿ, كأقاكيؿ: جمع الجمع"قالان, فييا. كالجمع: أقٍ مى -لةكٍ قى -يلان قً -لان كٍ قى -كؿقي يى 

                                           
معجـ مقاييس المغة, مادة )قكؿ(, أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا, تحقيؽ : عبد السلاـ محمد  (ُ)

 .ِْ/ُِٕٗ:ٓىاركف, دار الفكر لمطباعة كالنشر, بيركت, 

 .ّّفصمت/ (ِ)

 .ِٖ-ِٕطو/  (ّ)

الذبياني, أبك أمامة زياد بف معاكية الذبياني, إعتنى بو: حمدكطمٌاس, دار المعرفة, ديكاف النابغة  (ْ)
 .ٕٔ: ََِٓ, ِبيركت, ط

ديكاف حساف بف ثابت, حساف بف ثابت الأنصارم, شرح كتقديـ : عبدأ عمي مينا, دار الكتب  (ٓ)
 .ٕٗ: ُْٗٗ, ِالعممية, بيركت, ط
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ك ناقصان. جمعو: القامكس المحيط: "القكؿ: الكلاـ, أككؿ لفظ مدؿ بو المساف تامان أ
أقكاؿ. كجمع الجمع: أقاكيؿ, أك القكؿ في الخير, كالقاؿ كالقيؿ كالقالة في الشر. أك, 
القكؿ مصدر, كالقيؿ كالقاؿ اسماف لو. أك, قاؿ قكلان كقيلان كقكلة كمقالة كمقالان, فيك 

كاك.كرجؿ قائؿ. كقاؿ كقؤكؿ باليمزة كالكاك. كالجمع قيكٌؿ كقييٌؿ كقالة كقؤكؿ باليمزة كال
 .(ِ)قكاؿ, كقكالة كتقكالة, حسف القكؿ أك كثيرة"

يتضح لنا فيما كرد أف لفظي )المقاؿ كالمقالة( شيء كاحد, كيدلاف عمى معنى 
كاحد ىك )القكؿ(, أم : النطؽ, أك التفكه بكلاـ .كفي ذلؾ ما يشير إلى أف "بذكر 

. فيي (ّ)ة التدكيف"المقالة كجدتٍ في الحضارة السمعية, كنمتٍ كازدىرتٍ في حضار 
 إذف كلاـ شفكم يرتبط بالنطؽ أك بما يدؿ كيدلي بو المساف.

لى جانب ىذا المعنى, فقد  ستعمؿ لفظ )المقالة(, بمعنى بحث في مسألة, اكا 
أك مذىب مف المذاىب الدينية, أك فصؿ, حيث يقسـ الكتاب إلى مقالات, كؿ كاحدة 

ميان. كقد استعمميا بيذا المعنى, )أبك الحسف منيا تعالج بحثان دينيان أك فمسفيان, أك عم
ق( في كتابو : )مقالات الإسلامييف(, بقكلو: "إف الرجؿ كثير َّّالأشعرم ت:

المحفكظ, حاضر الجكاب, فصيح المساف... كيتشيع لمذىب أبي حنيفة, كمقالة 
 .(ْ)الزيدية"

نثران . يضاؼ كعمى ىذا, فالكممة شائعة الاستعماؿ في القديـ, شعران أكاف أـ 
إلى ذلؾ, إنيا دخمت كثيران مف التعبيرات الدارجة التي نمفظيا كنسمعيا كؿ كقت, 
ككؿ حيف. فنقكؿ مثلان: )مقالة صدؽ(, ك)مقالة حؽ(, ك)مقالة خير أك شرٌ(, ك)لكؿ 
مقاـ مقاؿ(, كغير ذلؾ مف التعبيرات التي شاعت عمى ألسنة الخاصة كالعامة عمى 

 السكاء.

                                                                                                                         
 , مادة )قكؿ(.َََِت, لساف العرب, ابف منظكر, دار صادر, بيرك  (ُ)

 .ِْ/ْ, مادة )قكؿ(, ُِٓٗالقامكس المحيط, الفيركز آبادم, دار الجبؿ,  (ِ)

كسائؿ الإعلاـ كمشكمة الثقافة, د.عبد العزيز شرؼ, الييئة المصرية العامة لمكتاب, مصر,  (ّ)
ُِٗ:ُٗٗٗ. 

ختلاؼ المصميف , الإماـ أبك الحسف عمي بف إسما (ْ) عيؿ الأشعرم, تحقيؽ: مقالات الأسلامييف كا 
 .ُْٕ/ُ: َُٗٗمحمد محي الديف عبد الحميد, المكتبة العصرية, بيركت, 
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 :إصطلاحاً 
منيـ إلا أف  لة, ككقفكا عند تعريفيا, فما كافصدل عدد مف الدارسيف لممقات

تعددت تعريفاتيـ, كاختمفت فيما بينيا. فجاءت تمؾ التعريفات غير متشابية, كؿ 
حسب كجية نظره, كمفيكمو لممقالة. فمـ نظفر منيـ عمى تعريؼ دقيؽ, كمكحد؛ 

. (ُ)الفنكف الأدبية الأخر نظران لتشعب أطراؼ المقالة كاختلاطيا بغيرىا مف
 كنستعرض ىنا, بعض المحاكلات في تعريفيا:

أحد نقاد -ـ(ُْٖٕ-َُٕٗ Samuel Johnsonعرفيا )صمكيؿ جكنسكف
بأنيا: "نزكة عقمية لا ينبغي أف يككف ليا ضابط  -الإنجميز في القرف الثامف عشر 

, كلـ يتـ ىضميا في نف س مف نظاـ, فيي قطعة لا تجرم عمى نسؽ معمكـ
 .(ِ)كاتبيا..."

يتفؽ ىذا التعريؼ كالبدايات الأكلى لممقالة, في طكرىا الأكؿ عند منشئيا 
ـ(, الكاتب الفرنسي ُِٗٓ-ُّّٓ Michael de Montaigne)ميشيؿ دم مكنتيف 

 .-كما سنرل لاحقان –مبتدع ىذا الفف في الأدب الغربي 
مما يحيط بو كقد كصفيا بعض النقاد, بأنيا: "تصدر عف قمؽ يحسو الأديب 

مف صكر الحياة, كأكضاع المجتمع عمى شرط أف يجيء سخطو في نغمة ىادئة 
 .(ّ)خفيفة, ىي أقرب إلى الأنيف الخافت منيا إلى العكيؿ الصارخ"

كفي تمؾ رؤية تذىب ببركز عنصر العاطفة, بركزان كاضحان مما يكسبيا سمة 
 الذاتية, فجاء كصفيـ مرتبطان بسبب إبداعيـ ليا.

ار, كأحاديث الطريؽ سميرل العقاد: "أنيا تكتب عمى نمط المناجاة كالافيما 
بيف الكاتب كقرائو, كأف يككف فييا لكف مف ألكاف الثرثرة, أك الإفضاء بالتجارب 

 .(ُ)الخاصة كالأذكاؽ الشخصية"

                                           
 .َُٔٗ:ّٗ, ِينظر: فف المقالة, د.محمد يكسؼ نجـ, دار بيركت, بيركت, ط (ُ)

(2)
 Selected E SSays From English Literature, Lee, Elizabeth-Ward Arnold London 

1912, P.13. 
 .ُِٖٗ:ٖالعبيط, زكي نجيب محمكد, دار الشرؼ, مصر, جنة  (ّ)
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ـ(, إلى أف المقاؿ: "كلاـ َُِٔ-ُِٔٗكتذىب الدكتكرة )نعمات أحمد فؤاد 
كالتركيز, كىك في مدلكلو الحديث, ثرثرة بميغة محببة يبدأ ليس المقصكد بو العمؽ 

 . (ِ)صاحبيا كلا يعرؼ كيؼ ينتيي"
لى جانب ىذه الملامح التي رآىا ىؤلاء النقاد في تعريفيـ لممقالة يبرز  كا 
-الجانب الشخصي فييا, بكصفو الركيزة الأساسية, كالعنصر الرئيس في المقالة 

, فقد أكد أكثر النقاد عمى ضركرة ارتباطيا بشخصية كاتبيا, -الأدبية منيا كلاسيما
كمف ذلؾ "ما كرد في دائرة المعارؼ البريطانية, مف تعريؼ لممقالة في مادة 

(ESSay) ,كمضمكنو: المقالة الأدبية عبارة عف قطعة مؤلفة, متكسطة الطكؿ .
تطراد, كتعالج مكضكعان مف كتككف عادة منشكرة في أسمكب يمتاز بالسيكلة كالاس

مف ناحية تأثير الكاتب  -عمى كجو الخصكص–المكضكعات, كلكنيا, تعالجو 
 .(ّ)بو"

ـ(. فيرل أف ََِٗ-ُِٓٗكىك ما ذىب إليو الدكتكر )محمد يكسؼ نجـ 
المقالة: "قطعة نثرية محدكدة الطكؿ كالمكضكع كتكتب بطريقة عفكية سريعة, خالية 

. (ْ)ا الأكؿ, أف تككف تعبيران صادقان عف شخصية الكاتب"مف التكمؼ كالرىؽ, كشرطي
ـ(, ََِٕ-ُِٗٗكالأمر عينو, ما لمسناه في تعريؼ الدكتكر )عز الديف إسماعيؿ 

مؤكدان عمى ضركرة كضكح العنصر الذاتي فييا, يقكؿ: "فالمقاؿ ليس حشدان مف 
المعمكمات, كليس كؿ ىدفو أف ينقؿ المعرفة, بؿ إلى جانب ذلؾ, أف يككف مشكقان, 

ة الكاتب بمقدار ما يعطينا مف كلا يككف المقاؿ كذلؾ حتى يعطينا مف شخصي
المكضكع ذاتو, فشخصية الكاتب لابد أف تبرز في مقالوً, لا في أسمكبو فحسب, بؿ 

                                                                                                                         
مجرب العمـ كالحياة , عباس محمكد العقاد, الدار العربية لمنشر كالتكزيع, مصر,  –فرنسيس باككف  (ُ)

ُُ:ُْٗٓ. 

 .ُْٓٗ:ُْأدب المازني, د.نعمات أحمد فؤاد, الييئة العامة لمكتاب, مصر,  (ِ)

لعربي الحديث, د. ربيعي عبد الخالؽ, دار المعرفة الجامعية, فف المقالة الذاتية في الأدب ا (ّ)
 .ُٕ: ُٖٖٗالإسكندرية, 

 .ٓٗفف المقالة, د. محمد يكسؼ نجـ, )سابؽ( : (ْ)
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في طريقة تناكلو لممكضكع, كعرضو لو, ثـ في العنصر الذاتي الذم يضيفو الكاتب 
 .(ُ)مف خبرتو الشخصية كممارستو لمحياة العامة"

الناقد الإنجميزم )آرثر بنسكف  كيتفؽ, ىذا الرأم, في جكىره مع تعريؼ
Arthur Bensonُِٖٔ-ُِٗٓ ,ـ( الذم يرل أنيا: "شيء يصفو الكاتب بنفسو

كالعبرة بسحر الشخصية...إف المقالة قد تدكر حكؿ شيء مما أبصره المؤلؼ أك 
سمعو أك شمو, أك تصكره, أك اخترعو, أك تكىمو, كلكف الميـ أف يككف قد ترؾ في 

 .(ِ)صان كتككنت لو في ذىنو صكرة خاصة.."نفس الكاتب أثران خا
كتكالت تعريفات أخر لنقاد كدارسيف عدة, اختمفت بعضيا, كتلاقت أخر مع 

 إلى ما ذكرناه, مف تعريفات سابقة, أك في جكانب منيا, حتى اذا كصؿ الأمر
ـ(, كىك الناقد الرائد لممقالة في ُٔٗٗ-ُُٗٗالأستاذ الدكتكر )عمى جكاد الطاىر 

الأدبية الإنشائية, يعبر بيا الأديب نثران, عف حالة  يرل أنيا: "نكع مف الأنكاع العراؽ,
كاحدة مف ىالات مشاعره, أك عف طكر مف أطكار حالة كاحدة في صفحات قميمة 
محدكدة تمتقي كمماتيا كفقراتيا عند الدافع المباشر, أك ما يشيعو ىذا الدافع فيتنفس 

كما يصاحبو مف أفكار كتأملات كخطكات في صكر صاحبو, لتنقؿ إلى القارئ تأثيره 
ما ليذا التعريؼ مف إجماؿ ما  كنمحظ. (ّ)جميمة مستمدة مف خياؿ صاحبيا..."

ينبغي أف تككف عميو المقالة كتضمينيا لمعناصر التي يجب أف تحتكييا )المشاعر, 
الة في كالأفكار, ككحدة المكضكع, كالألفاظ(, كتعريؼ, كيذا, يختصر لنا مفيكـ المق

النقد المعاصر. كحينما نتقدـ إلى نيايات القرف الماضي, كبدايات القرف الحالي. 
كنطمع عمى دراسات بعض النقاد الذيف تناكلكا المقالة, نرل تشابيان كاتحاد مفيكميـ 
ليا, نتيجة لنضكج ىذا الفف ككضكح معالمو, كبياف حدكده, كفاعميتو في الحياة 

تعريؼ الدكتكر )فاضؿ عبكد التميمي(, الذم يرل أف  الأدبية, كما ىك الحاؿ في
المقالة: "نص أدبي نثرم ييعبٌر فيو مؤلفو عف مسألة ما برؤية كاضحة, مف غير 

                                           
 .ُٓٔٗ:ِّٖالأدب كفنكنو, د.عز الديف إسماعيؿ, دار الفكر العربي, القاىرة,  (ُ)

(2)
 Arther Chrestopher Benson: Selected Redigs, P.102. 

, ُمقدمة في النقد الأدبي, د.عمي جكاد الطاىر, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, بيركت, ط (ّ)
ِِٔ:ُٕٗٗ. 
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كمفة, مقركنة بعدد محدد مف الصفحات, يحاكؿ مف خلاليا أف يحيط بتمؾ المسألة, 
 .(ُ)ليككف لو فييا رأم كاضح"

المقالة  بظلالو عمى كضكح مفيكـكيبدك أف التخصص الأكاديمي, قد ألقى 
في النقد العربي الحديث. إذف تبرز أىمية ىذا الفف الأدبي,  كلاسيما, كبياف رؤيتيا

–كفي أدبنا العربي  -بشكؿ عاـ–كاتساع المساحة التي يشغميا في الأدب العالمي 
حتى رأينا كيؼ أنيا تربعت عمى كرسي الأدب, في منتصؼ القرف  -بشكؿ خاص
أدلى أغمب الأدباء دلكه في منيميا ليتخذكا منيا كسيمة فنية لإبراز الماضي, ف

نصكصيـ الأدبية, عمى الرغـ مف أف نسبة منيـ عيرؼ كاشتير في ميداف أدبي غير 
 المقالة, كما جاء في عنكاف بحثنا ىذا, بتناكؿ المقالة التي كتبيا الشعراء العرب.

 َشأح الدقبنخ ٔرطٕرْب في الأدة: -0

لممقالة, إلا كيتحدث عف نشأتيا في الأدبيف : الغربي كالعربي, ما مف دارس 
 أف نتعرؼ عمى نشكئيا في الأدبيف كمييما:-في ىذا الصدد–كحرمٌ بنا 

 في الأدب الغربي:  - أ
, مكضكعو تشكؿ الأحداث كالظكاىر كالتطكرات, تيعد المقالة جنسان أدبيان فكريان 

العرض كالتحميؿ كالاستنتاج, ىادفان إلى بقدر مف الشمكلية كالعمؽ, مستأثران أسمكب 
تقديـ رؤية فكرية ليذه الأحداث كالظكاىر كالتطكرات. كمفيكـ لممقالة كيذا, كاف 

ستعاف بيا بعض النقاد, ليذىبكا إلى كجكدىا في الآداب العالمية االركيزة التي  منزلةب
كلات الأكلى القديمة, عمى نحك ما ذىب إليو )محمد يكسؼ نجـ( الذم يرل أف المحا

لكتابة المقالة تعكد إلى ما قبؿ الميلاد, كما في آثار الإغريؽ كالركماف الأدبية, تمؾ 
نعكست عمييا صكر بدائية لمكتابة المقالية, "حيث نقع عمى تباشير المقالة االتي 

الحديثة, عمى أنكاعيا, ما بمغو مف تقدـ في الفنكف الأدبية الأخرل, كالملاحـ 
ىي. كلكف تمؾ الفترة التي تنتيي حكالي منتصؼ القرف الثاني قبؿ كالمآسي كالملا

الميلاد, كانت المعيف الثرٌ الذم استقى منو أدباء الإغريؽ المتأخركف, ككذلؾ أدباء 

                                           
إشكالية تجنيس المقالة في الأدب العربي الحديث, د.فاضؿ عبكد التميمي كلطيفة عبد ا﵀ المعمارم,  (ُ)

 .َُِّالمكصؿ,  بحث مقدـ إلى مؤتمر المغات العالمي الثاني, كمية التربية, جامعة
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الركماف الذيف قدمكا بيف يدم المقالة الحديثة أثاران فذة, أتيح ليـ أفٍ يكفقكا إلى 
. المتمثمة في آثار بعض (ُ)طت بيـ آنذاؾ"إنتاجيا بسبب الظركؼ المكاتية التي أحا

ؽ.ـ, كأفلاطكف ّٗٗاب الإغريؽ, كأساليب بعض الفلاسفة, أمثاؿ: سقراط ت: كتٌ 
ؽ.ـ, كغيرىـ. ثـ يذىب الدكتكر )محمد  ِِّؽ.ـ, كأرسطكا طاليس ت: ّْٕت:

في الحديث التي تميزت بيا  نطلاؽيكسؼ نجـ(, إلى أف الحرية في التعبير كالا
بجلاء في مقالات )مكنتيف( رائد  -فيما بعد–طكف, ىي ما ظيرت حكارات أفلا

المقالة الحديثة. ككذلؾ ما تميزت بو كتابات أرسطك مف تركيز كشمكؿ كدقة 
-ُُٔٓ Francis Baconالمنطؽ, كانت ذات أثر بالغ في مقالات )فرنسيس باككف

الشبو لكتابات  . كيدعـ ىذا الرأم بكركد أمثمة مف آثارىـ, يعدىا قريبة (ِ)ـ(ُِٔٔ
ؽ.ـ(  ِٕٖالمقالة الحديثة, عمى نحك ما في كتاب : )شخصيات( لػ)ثاك فرسطكس 

تمميذ )أرسطك( مف "جكلات مكفقة في تصكير بعض النماذج البشرية الشريرة, كىك 
بيذا, يعتبر الكاتب الإغريقي الكحيد الذم استطاع أف يشؽ الطريؽ, ليذا النكع مف 

. كأيضان كتاب (ّ)[, كأف يضع خطكطيا الأكلى جمية مكحية"المقالة ]مقالة الشخصيات
ـ(. الذم يحتكم عمى ما يشبو المقالة ُِٓ-ْٓ)أخلاقيات( لكاتبو : )فمك طرخس 

في فصمو الذم سماه )تأخير الطعاـ(, فيعده "أقكل الكتاب القدامى,  كلاسيماالتأممية, 
 .(ْ)أثران في رائدم المقالة الحديثة: مكنتيف كبيككف"

ـ يمتد الأمر إلى الأدب اللاتيني, كما يحكيو مف آثار أعلامو, التي يعدىا ث
)محمد يكسؼ نجـ( بذكران لبعض أنكاع المقالة الحديثة, كالمقالة الكصفية, كالنقدية, 

. ثـ إلى آثار العصكر الكسطى, كما كتبو الكعاظ مف تأملات فمسفية, (ٓ)كالتأممية.
لجسد, كتحرره مف رتبة الشيكات, "فطبيعة كاف ىدفيا خلاص الإنساف مف سجف ا

الحياة آنذاؾ تقتضي كجكد مثؿ ىذا النكع الذم يصطنع في أكثر الأحياف لجلاء 

                                           
 .ُُفف المقالة , محمد يكسؼ نجـ )سابؽ( : (ُ)
 .ُِينظر: فف المقالة , محمد يكسؼ نجـ )سابؽ(: (ِ)

 .ُّ-ُِـ.ف:  (ّ)

 .ُّـ.ف: (ْ)

 .ُْينظر: ـ.ف: (ٓ)
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العقيدة كالذبٌ عنيا, كردٌ كيد خصكميا, كمقارعتيـ الحجة بالحجة, ثـ إف منابر 
 .(ُ)الكعظ كمحافؿ العبادة, كانت تييء الفرص لمتنافس, كتغرم بالإتقاف كالتجكيد"

كنرل, أف الاعتقاد بكجكد المقالة في الآداب الغربية القديمة, لا يختمؼ عف 
. إذ يستند -كما سنرل لاحقان –الآراء, التي ذىبت بكجكدىا في الأدب العربي القديـ

إلى أف المقالة تقكـ عمى ملاحظة الحياة كتدبر ظكاىرىا كتأمؿ معانييا, كىذه ظاىرة 
, كما رافقو مف محاكلات فيـ (ِ)ه عمى كجو الأرضنفسية رافقت الإنساف منذ ظيكر 

بعض الظكاىر الطبيعية, تمؾ التي داعبت فكره, كلامست كيانو, فكقؼ أماميا 
مركبة في  -كيذه–مستفيمان كجكدىا كغاية كجكده عمى الأرض. كأف أفكاران كتأملات 

ية شتى, طبيعة الإنساف كمجبكؿ عمييا, كقد عبر عنيا منذ فجر التاريخ بصكر تعبير 
كالذم نممسو في تياكيؿ السحر كرسكـ الكيكؼ, كأصبح مف عادة ىذا الإنساف 

أف يدكف تأملاتو كخكاطره عمى صكر ساذجة تتسـ بالبساطة  -فيما بعد–المتأمؿ 
 كالعفكية.

كلكف إذا ما قكرنت تمؾ الآثار, بكتابات كصكر المقالة في العصر الحديث, 
مات التي تككف رابطة بيف فنكف القكؿ كافة, لا نجد ليا كجو شبو, سكل تمؾ الس

 بعناصر: )العاطفة , كالخياؿ, كالمغة , كالأسمكب, كالمعنى(. -في بعضيا–المتمثمة 
فلا نكاد نجد ليا في الآثار  -كجنس أدبي–أما السمات التي تميز المقالة 

فإف الرأم متدادان لممقالة بمفيكميا الحديث. كعمكمان االقديمة, ما يؤىميا لأف تككف 
حاجة إلى دراسة مستقمة تأخذ عمى عاتقيا و القائؿ بكجكد المقالة في الآداب القديمة ب

 بياف حقيقة ذلؾ.
أما في العصر الحديث, فيبدك أف ىناؾ ظركفان خاصة ميدت لظيكر المقالة 
في الأدب الغربي , فالمقالة كليدة ركح التجربة في عصر النيضة, كالعناية بالخبرة 

اـ برأم الفرد, كالإيماف بقدرتو. كىناؾ تطابؽ بيف طبيعة فف المقاؿ ىتمية, كالاالإنسان
ختبار فكرة مف الأفكار, أك لتدبر رأم كركح عصر النيضة ذلؾ "إف المقاؿ محاكلة لا

                                           
 .ُٓـ.ف: (ُ)

 .ََِٖ:ْٖٓ, السنة ُينظر: فف المقالة, د.جماؿ الجاسـ المحمكد, مجمة جامعة دمشؽ, ع: (ِ)
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ات النفسية, كالتعبير عنيا بأسمكب سمس تجاىمف الا اتجاهمف الآراء, أك تأمؿ 
 .(ُ)كجذاب"

لنقاد كالدارسكف إف فف المقالة قد رأل النكر في كعمى ىذا الأساس يجمع ا
عصر النيضة الأكربية, حيف كانت أكربا تزيح عف كاىميا كابكس العصكر الكسطى 

متازت ىذه المدة بظيكر ابما فييا مف تعصب ديني كضيؽ أفؽ, كجيؿ مطبؽ. كقد 
بيئة نزعة مدارس فمسفية جديدة, ميدت شيئان فشيئان لظيكر المقالة, لأف بيئتيا كانت 

التفكير الفردم كالميؿ إلى المعرفة كالرغبة في التجربة في عصر النيضة. فكانت 
نسانية, إذ تحرر الفرد مف قيكد العصكر الكسطى بنظاميا الجماعي  بيئة حرية كا 

 .(ِ)الجامد, كبدأت حضارة كثقافة جديدة تؤمف بجيكد الفرد
ىك ثمرة مف ثمار  ...(, -ُّٔٗفالمقاؿ, حسب رأم )د.عبد العزيز شرؼ 

التقدـ الحضارم, فيك بطبيعتو, لا يزكك إلا في بيئة يتككف فييا الرأم الخاص , 
كتتنكع كتتصارع فييا الآراء كينتشر فييا التعميـ, كينتقؿ فييا التفكير مف الذاتية 

. كىذا ما ككٌف البيئة المناسبة لظيكر فف (ّ)ة إلى الكاقعية كالمكضكعيةسطكريكالأ
ـ(, الذم كاف ميتمان بمشكلات ُِٗٓ-ُّّٓد الكاتب الفرنسي )مكنتيف المقاؿ عن

نبثقت مف نيضة الأدب الكلاسيكي كالفمسفة االتي  جتماعيةعصره الفكرية كالا
ـ(, ُِٕٓالقديمة, كما لبث أف شؽ طريقو نحك إبداع فف جديد )المقالة( نحك سنة )

كتاباتو أكج ما بمغو مف فأخذ يغمب عمى كتاباتو العنصر الشخصي, إلى أف أصبحت 
ـ( إخراج طبعة جديدة ُٖٖٓرتقاء في ىذا الفف الجديد, بعد أف أتيح لو في )اتطكر ك 

 .(ْ)نقح فييا مقالاتو السابقة

                                           
 .َََِ:ِٔالمقاؿ الصحفي, د.عبد العزيز شرؼ, الييئة المصرية العامة لمكتاب, مصر, فف  (ُ)

-ُِٕٗ:ُُٕينظر: دراسات في الفف الصحفي, د.إبراىيـ إماـ, مكتبة الأنجمك المصرية, القاىرة,  (ِ)
ُِٕ. 

: َََِينظر: الأساليب الفنية في التقرير الصحفي, د.عبد العزيز شرؼ, دار صادر, مصر,  (ّ)
ِّّ-ّّٓ. 

كينظر: يسألكنؾ, عباس محمكد العقاد, دار ؛ ِّمقالة, محمد يكسؼ نجـ )سابؽ( :ينظر: فف ال (ْ)
 . ُت( : -, )دِالكتاب العربي, بيركت, ط
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ككاف )مكنتيف(, قد كتب مجمكعة فصكؿ سجؿ فييا تجاربو, كآراءه, كخكاطر 
. (ESSais)نفسو, كأسمكب معيشتو, كأصدرىا في كتاب مف مجمديف تحت عنكاف: 

كلـ يكد كتابو أف يظير في فرنسا حتى ظيرت لو ترجمة إنجميزية في لندف, 
تعٍني: المقالة الأدبية, التي تكتب عمى طريقة مكنتيف,  ESSay"كصارت كممة 

كصارت ىذه التسمية إصطلاحان مقصكران عمى القطعة النثرية التي تعالج مكضكعان 
 .(ُ)و كمشاعره"احساسبو مصطبغان بمستقلان, ينبعث مف نفسية الكاتب, كمف تجار 

ثـ أخذت شيرة )مكنتيف( كمقالاتو تنتشر في أرجاء القارة الأكربية, فبعد أف 
ىذه  -عالـ لغكم إنكىميزم–ـ( ُِٓٔ-ُِٓٓ John Florioترجـ )جكف فمكريك

ـ(, أم بعد كفاة )مكنتيف( بثلاث سنكات, ُٓٗٓالمقالات في صكرتيا الأخيرة سنة )
ير: "فطبعت مرات عديدة, في أكائؿ القرف السابع عشر, ظمنقطع النلاقت إقبالان 

كغدت بذلؾ غذاءن دسمان لمقارئ الإنكميزم, كعكؼ عمييا كتأثر بيا بعض كبار 
 .(ِ)الأدباء في ذلؾ العصر"

كأكؿ ىؤلاء الأدباء, كاف الكاتب الإنكميزم )فرنسيس باككف(, الذم كتب في 
ـ( إصدار طبعة جديدة َُِٔكأعقبيا في عاـ )ـ( مجمكعة مقالات, ُٕٗٓعاـ )

مكسعة مف مقالاتو. التي تشبو مقالات )مكنتيف(, إلا أنيا كانت أقرب إلى الأمثاؿ 
. كبعد ذلؾ ذاع مصطمح المقالة في الأدب (ّ)كالحكـ منيا إلى الفيض الأدبي

 رت الكتابة عمى منكاليا, مما أدل إلى تطكر شكميا كمضمكنيا معانتشالغربي, ك 
ظيكر الصحؼ كالمجلات في القرنيف السابع عشر كالثامف عشر, فشيدت تطكران 

ستدعتو الأفكار الجديدة مف التكسع فييا اكاسعان كتعدد مضامينيا كأفكارىا كما 
, فمـ (ْ)بأشكاؿ فنية, كتعابير تجاكزت خطكاتيا الأكلى في القرف السادس عشر

التي تعرض للإنساف في حياتو  تقتصر عمى التأملات الذاتية في بعض المشكلات
تجيت نحك تحميؿ مظاىر الحياة المعاصرة, االخاصة, أك في علاقتو بالمجتمع, بؿ 

                                           
 .ُِفف المقالة الذاتية في الأدب العربي الحديث )سابؽ( : (ُ)

 .ّْفف المقالة, محمد يكسؼ نجـ )سابؽ( : (ِ)

 .ّْينظر: ـ.ف: (ّ)

أصكؿ نظرية كتطبيقات, د.صالح أبك إصبع ك د. محمد عبيد ا﵀, دار مجدلاكم –ينظر: فف المقاؿ  (ْ)
 .ُٗ-ََِِ:ُٕ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, ط
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كتناكليا بالنقد كالتجريح, كما "طرأ عمييا تغير مف حيث الأسمكب, فاصطنع ليا 
 .(ُ)مستحدثة في العرض كالتحميؿ" ان , كطرقان جديد تن إنشائي ان أسمكب

لة الحديثة ظيرت أكؿ الأمر, في الأدب الأكربي نتيجة كىكذا, نجد أف المقا
ظركؼ خاصة, كمنو كصمت إلى الأدب العربي الحديث, فأخذىا الأدباء العرب, 

 ككتبكا عمى منكاليا.
 

 في الأدب العربي: -ب 

لما كانت المقالة تعالج مكضكعان محددان كتعتمد في أسمكبيا عمى الحديث 
نفسو, في إطار أخٌاذ يؤثر عف النفس, فإف  المباشر, مف أجؿ أف يبيف الكاتب عف

الأدب العربي في عصكره الأكلى, حيث  كثيران مف الباحثيف يعكدكف بنشأة المقالة إلى
ت في أسمكبيا عمى المباشرة في اعتمدتمؾ الفصكؿ التي حفؿ بيا أدبنا العربي ك 

بذكران التعبير عف رؤية ذاتية لمكاتب كالإفصاح عف مزاجو الخاص, ك "يعدٌكنيا 
لممقالة في مفيكميا الحديث, كيركف في الرسائؿ الإخكانية الأخلاقية, كما تدكر عميو 

نماذج  -في بعض صكرىا–. كىي (ِ)صح"نمف تصكير كمسامرة كتفكو كعتاب ك 
جيدة لبعض أنكاع المقالة. كمف ىؤلاء الباحثيف, )د.محمد يكسؼ نجـ(, كما في 

التاريخ, كجدنا أمثمة كثيرة تدعـ ىذا الرأم قكلو: "إذا تصفحنا كتب الأدب كمصادر 
الذم نذىب إليو, فصفة الإماـ العادؿ لمحسف البصرم, مثؿ جيد لممقالة 

 .(ّ)الأخلاقية"
كيستمر )محمد يكسؼ نجـ(, في تنقيبو عف المقالة في تراث العباسييف, 

ق(, كيرل أف "رسائؿ الجاحظ, كفصكؿ كتبو التي ِٓٓفيقؼ عند )الجاحظ ت: 
في التعبير, كتحرر مف  انطلاؽتمـ بكؿ مكضكع, كما فييا مف فكاىة عذبة, ك  كادت

القيكد, كتدفؽ في الأفكار, كتمكيف في الصكر, كتنكيع في مكسيقى العبارات, خير 
مثؿ عمى النمكذج المقالي في الأدب القديـ... كحسبنا مثلان عمى مقالاتو التصكيرية, 

                                           
 .ْٕفف المقالة, محمد يكسؼ نجـ )سابؽ( : (ُ)

 .ُْفف المقالة الذاتية في الأدب العربي الحديث )سابؽ( : (ِ)

 .ُٖ)سابؽ( :فف المقالة, محمد يكسؼ نجـ  (ّ)
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البصرة كبغداد في عصره أحسف تصكير كتاب )البخلاء(. الذم صكر فيو حياة 
 .(ُ)كأدقو, كعرض نماذج رائعة مف البخؿ في أشخاص بعض معاصريو"

كالأمر عينو ما جاء في رسالة )التربيع كالتدكير(, مف صكر ساخرة تجسد 
جانب اليزؿ عند الجاحظ كتفننو في رسـ الصكر الساخرة ذات الملامح 

حمد بف عبد الكىاب(. كلا ضير أف نذكر أ))الكاريكاتكرية( التي ىجا بيا معاصره 
ت تمؾ الرسالة مف مفيكـ اقتربلنطمع إلى أم حدو  -في ىذا المقاـ–نصان مف الرسالة 

المقالة, يقكؿ: "كاف أحمد بف عبد الكىاب مفرط القصر, كيدعي انو مفرط الطكؿ, 
مدكران, ككاف جعد  -لسعة جفرتو, كاستفاضة خاصرتو -ككاف مربعان, كتحسبو

لأطراؼ, قصير الأصابع, كىك في ذلؾ يدعي البساطة كالرشاقة, كانو عتيؽ الكجو, ا
أخمص البطف, معتدؿ القامة, تاـ البطف... كقد أيعطي البسطة في الجسـ كالسعة 
في العمـ, ككاف كبير السف متقادـ الميلاد, كىك يدعي انو معتدؿ الشباب, حديث 

 .(ِ)قدر جيمو بيا"الميلاد, ككاف ادعاؤه لأصناؼ العمـ عمى 
كسمة اليزؿ ىذه, كالصكرة )الكاريكاتكرية(, التي رسميا الجاحظ لأحد 
معاصريو, في غلاؼ التصكير الساخر المتندر بدافع التفكو أك الازدراء, تجعؿ مثؿ 
ىذه الأعماؿ الأدبية, قريبة الشبو بالمقالة التيكمية التي ملأت صفحات أدبنا 

ـ(, ُّْٗ-ُٖٖٔأمثاؿ: )عبد العزيز البشرم  الحديث, مف كتب في المقالة,
 ـ(, كغيرىما.ُْٗٗ-ُٖٖٗك)إبراىيـ المازني 

ككذلؾ يذىب العقاد, إلى أف المقالة قديمة في الأدب العربي, كقد نشأت بعد 
 .(ّ)قياـ الدكلة العباسية مع أدب )الفصكؿ(, ثـ امتزجت بالقصة, فاقترنت بالمقامة

صكؿ ىك أصؿ المقالة الأكؿ, ليس في كيرل العقاد, أيضا, أف أدب الف
الآداب العربية, فحسب, بؿ ىك أقدـ رائد لممقالة في الآداب العالمية, لأنو ظير قبؿ 

 .(ْ)ظيكر مقالات )مكنتيف(.

                                           
 .َِـ.ف: (ُ)

رسائؿ الجاحظ, أبك عثماف الجاحظ, تحقيؽ:عبد السلاـ محمد ىاركف, مكتبة الخانجي, القاىرة,  (ِ)
ُّْ:ُْٗٔ. 

 .ٓينظر: يسألكنؾ, )سابؽ( : (ّ)

 .ٓينظر: ـ.ف: (ْ)
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ق( في كتابو ُْْكعدٌ أيضا, بعض النقاد, ما رسمو )أبك حياف التكحيدم ت:
صكرتيا الأكلى, كلعؿ أصمحيا )الإمتاع كالمؤانسة( مف صكر ىجائية, مثالان لممقالة ب

ق(, ّٖٓما جاء في كصؼ )الصاحب بف عباد ت: -في معرض حديثنا–لمتمثيؿ 
. (ُ)برز التكحيدم نقائصو, كمعايبو في إطار يثير السخرية منو كالازدراء بوأحيث 

ق(, مف نصكص سجؿ فييا ٕٗٓككذلؾ ما جاء في )صيد الخاطر( لػ)ابف الجكزم 
لاقاتو مع الأشياء, "فكانت تمؾ الفصكؿ خير مثاؿ عمى خكاطره نتيجة تجاربو كع

 .(ِ)المقالة في أدبنا القديـ"
يرل أف مف ك فيما بحث )السيد مرسي( عف صكر المقالة في أدبنا القديـ, 

ق(, ككذا في ِٕٔصكرىا ما جاء في مقدمة )الشعر كالشعراء( لػ)ابف قتيبة ت:
النماذج لك عرضت عمى المقالة . في حيف أف تمؾ (ّ)ق(َٖٖ)مقدمة ابف خمدكف ت:

بكصفيا فنان لو سماتو كحدكده, فإنيا تأباه كتتعارض معو, حيث جاءت تمؾ النماذج 
اماتيا, اختلافان اىتمالقديمة في إطار الدراسات التخصصية التي تختمؼ في نيجيا ك 

, قدـ بينان, يباعد بينيا كبيف المقالة, فكتاب كالشعر كالشعراء, ما ىك إلا دراسة نقدية
ليا صاحبيا تقديمان أبرز فيو منيجو في معالجة قضايا الشعر كالشعراء, الذيف 
تناكليـ بالدرس كالتصنيؼ. ككذلؾ, جاءت مقدمة ابف خمدكف, في إطار متكامؿ 
لدراسة اجتماعية, تقكـ عمى أسس البحث العممي, الذم يحشد كؿ المعمكمات, ثـ 

تيا الاقتصادية كالسياسية كالجغرافية, يمحصيا في ضكء البيئة الاجتماعية بمككنا
 كفي ضكء المنطؽ كطبيعة الأشياء.

كالحؽ أف الأدب العربي القديـ, لـ يعرؼ المقالة بالصكرة الفنية التي نعرفيا 
نما كاف عندىـ فف نثرم يسمكنو: )الرسائؿ(, تتناكؿ مكضكعان , أك  , كا  اليكـ

يا نظرات كمعتقدات كمذاىب مكضكعات في أسمكب عربي أصيؿ, كيتناكؿ فييا كتاب

                                           
 .ُٗينظر: فف المقالة الذاتية في الأدب العربي الحديث )سابؽ( : (ُ)

ائيؿ نعيمة, د. محمكد فميح القضاة كد. مرليف عدناف, مجمة: جامعة دمشؽ, فف المقالة عند ميخ (ِ)
 .َُِّ:ٖٗٓ, السنة:ِ+ُ, ع:ِٗالمجمد:

ينظر: المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر, د. السيد مرسي أبك ذكرل, دار المعارؼ, مصر,  (ّ)
َْ:ُِٖٗ. 
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مختمفة, أك مشاىدات عامة, أك قضايا فكرية كاجتماعية, كقد يتخطى ىذا إلى ما 
 يتصؿ بالحياة مف أمكر الخير أك الشر.

 امني استمدأما في العصر الحديث, فقد نشأ المقاؿ مرتبطان مع الصحافة, ك 
تسكد الصحافة  حياتو ككجكده, كتككنت مكضكعاتو, بحسب الاتجاىات التي كانت

العربية إباف ظيكرىا. يقكؿ الدكتكر )عز الديف إسماعيؿ(: "كممة المقالة مف دلالتيا 
الفنية تيعد محدثة في أدبنا العربي, كالحؽ إف تاريخ المقالة عندنا يرتبط بتاريخ 

 .(ُ)قرف بكثير..." ؼالصحافة, كىك تاريخ يرجع بنا إلى الكراء أكثر مف قرف كنص
الكاجية التي دخؿ مف خلاليا فف المقالة أدبنا العربي ىي الغرب, مف عمى أف 

خلاؿ تأثر نقادنا كأدبائنا بالأدب الغربي, سكاء أكاف عف طريؽ اطلاعيـ عمى ما أنتج 
ىناؾ بشكؿ مباشر كبمغتو الأـ, أـ مف خلاؿ قراءة ما تـ ترجمتو. فقد سافر بعض 

المقالة كتأثركا بما امتازت بو مف سعة  أدبائنا إلى البلاد الأكربية, فاطمعكا عمى
المكضكعات كقربيا مف القراء, كقدرتيا عمى إيصاؿ الفكرة إلى أكبر عدد مف العامة, 
"لقد كجد مف يريد أف يكتب في الصحافة, مددان في صنيع جماؿ الديف الأفغاني 
 كالشيخ محمد عبده , ككمما مضت الأياـ زادت الحاجة إلى الكتابة في الصحافة
اليكمية كفي المجلات الأسبكعية, كقد تييأ ليذه الكتابة شكؿ المقالة في أقرب صكرىا 
كأيسرىا مف حيث الإعراب عف الفكرة, إعرابان كاضحان. كقد زاد مف اتضاح صكرة 
قامتيما  المقالة في غايتيا كما ترمي إليو, إتصاؿ جماؿ الديف كمحمد عبده بالغرب كا 

صدارىما مج  .(ِ)مة العركة الكثقى, كقد كاف لممقالة حيز كبير فييا"مدة في باريس, كا 
كقد كاف لمصر, كسكريا, كلبناف, كالعراؽ, الريادة في إنشاء الدكريات مف 

, (ّ)المجلات كالصحؼ, التي أخذت عمى عاتقيا نشر المقالات بأنكاعيا عمى القراء

                                           
 .ِٖٖالأدب كفنكنو )سابؽ( : (ُ)

 .َُِّ:ُْ, ُعدناف, تمكز لمطباعة كالنشر كالتكزيع, دمشؽ, طأدب المقالة كادباؤىا, سعيد  (ِ)

 للإطلاع عمى نشكء الصحافة في تمؾ البمداف, ينظر: (ّ)
 .ِٓ-ُُ/ُ: ُْٗٗأدب لممقالة الصحفية, د. عبد المطيؼ حمزة, دار المعارؼ, مصر,  -

 .ّٓ-ِِت(: -الصحافة المصرية في مائة عاـ, د. عبد المطيؼ حمزة, دار العمـ, بيركت, )د -

الأجناس الإعلامية كتطكر الحضارت الإتصالية, د. عبد العزيز شرؼ, الييئة المصرية العامة  -
 .ُِٔ-ُّٓ: ََِّلمكتاب, مصر, 

 .ٔٓ-ْٖ: ُٕٔٗتاريخ الصحافة السكرية, شمس الديف الرفاعي, دار المعارؼ, مصر,  -
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فقد كانت أكثر المكاد التي يتـ نشرىا في تمؾ الصحؼ كالمجلات, عمى شكؿ 
بشكؿ كبير  أسيـمقالات, إما سياسية, أك دينية, أك تعميمية, فضلان عف الأدبية. مما 

في كجكد جنس المقالة في أدبنا العربي, لما امتازت بو مف سمات تتناسب 
ي يعاني منيا المجتمع تمؾ كمكضكعات الصحؼ مف جية, كتلاؤميا كالمشاكؿ الت

التي تحتاج إلى أف تككف مكضكعات يكتب فييا نخب المجتمع, مف جية أخرل. كقد 
ار الكتابة المقالية, منذ القرف التاسع عشر, كىي مرتبطة ارتباطان انتشأدل ذلؾ إلى 

كثيقان بتاريخ الصحافة, كظيكرىا في مصر, بدءان مف المدرسة الصحفية الأكلى, كما 
ـ(, ك)عبد ا﵀ أبي ُّٕٖ-َُُٖا, مف كتاب, أمثاؿ: )رفاعة الطيطاكم يمثمي

ـ(, حيف نشركا ُُْٗ-َُٖٔـ(, ك)ميخائيؿ عبد السيد ُٖٕٖ-َُِٖالمسعكد 
مقالاتيـ في الكقائع المصرية, ككادم النيؿ كالكطف كغيرىا. ثـ تطكرت المقالة عمى 

-َََـ النقاش ـ(, ك)سميُٖٖٓ-ُٖٔٓيد مجمكعة مف الكتٌاب, )كأديب إسحؽ 
-ُٖٓٔـ(, ك)محمد رشيد رضا َُُٗ-ُٖٗٓـ(, ك)سعيد البستاني ُْٖٖ
ـ(, ُٖٗٗ-ُٕٖٔ ـ(, ك)نجيب الحدادُْٗٗ-ُِٕٖـ(, ك)خميؿ مطراف ُّٓٗ

 بية كالأدبية, دكر كبير في استقطالمشؤكف السياسية كالاجتماع كغيرىـ كثير. ككاف
ـ(, )كعبد العزيز ُٖٓٗ-ُٖٖٔالعديد مف كتاب المقالة, كػ)عبد الرحمف شكرم 

ـ(, ُْٗٗ-ُٖٖٗـ(, ك)إبراىيـ المازني ُّٕٗ-ُٖٖٗالبشرم(, ك)طو حسيف 
 .(ُ)كعباس محمكد العقاد, كغيرىـ.

كاف ينقصيا  -في بداية ظيكرىا في الأدب العربي الحديث–إلا أف المقالة 
رزىا النضج, فقد جاءت كريثة أجياؿ أدبية كرثتيـ ىذه العيكب التقميدية التي كاف أب

الأسمكب ك"نسجو الضعيؼ كزخارفو المتكمفة...ففييا المبالغة كالتيكيؿ إلى جانب 
 تمؾ التي كانت تنشر في الصحافة المصرية. كلاسيما. (ِ)خياؿ سقيـ.."

                                                                                                                         
 .ِٕٓ-ِْٔ/ُُت(:  -دائرة المعارؼ الإسلامية, دار الشعب, مصر, )د -

 .ُِ-َُ: ُٓٓٗالصحافة في العراؽ, رفائيؿ بطي, معيد الدراسات العربية العالمية, العراؽ,  -

كالثقافية, منير بكر التكريتي, مطبعة الرشاد,  جتماعيةالصحافة العراقية اتجاىاتيا السياسية كالا -
 .ّٓ-ِٓ: ُٗٔٗبغداد, 

 .ُٕ-ُٔ: ََِٔ, ُي, بيركت, طالمقالة في الأدب العربي, د. طمعت صبح السيد, دار الكتاب العرب -

 .َٕ-ْٔينظر: فف المقالة , محمد يكسؼ نجـ : (ُ)

 .ِٓفف المقالة الذاتية في الأدب العربي الحديث: (ِ)
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أما التي نشرت في سكريا كلبناف, فقد تحررت نكعان ما, مف أسر السجع 
مصر, "فقد كاف لبناف سباقان  كالتكمؼ, كلذا كانت تختمؼ عما كانت عميو المقالة في

إلى التجديد, بحكـ ظركفو الاجتماعية كالدينية, كصلاتو الثقافية المبكرة مع الغرب 
. فقد كاف في لبناف كتٌاب كبار أسيمكا في تطكير الكتابة (ُ)عامة كفرنسا خاصة"

ـ(, ك)سميـ البستاني ُّٖٖ-ُُٖٗكتجديدىا, مف أمثاؿ: )بطرس البستاني 
ـ( كغيرىـ, ككانكا يميمكف ُٕٖٖ-َُٖٓك)أحمد فارس الشدياؽ  ـ(,ُْٖٖ-ُْٖٖ

ـ(, َُِٗ-ُٖٓٓفي كتابات )عبد الرحمف الككاكبي  كلاسيماإلى الترسؿ كالكضكح, 
الذم كاف "يحرص عمى تحرير الكتابة مف قيكدىا, كتيسير أسمكبيا مع العناية 

 .(ِ)اـ بالمضمكف"ىتمبالأفكار كالا
كالقالب المعتاد الذم تصب فيو الأفكار كتنشر بيف كغدت المقالة العماد 

الناس. كفي ظؿ ىذه الحركة الصحفية كتكافر عدد كبير مف كتاب المقالة البارزيف, 
الذيف اتضحت شخصياتيـ الأدبية, كبرزت اتجاىاتيـ الفنية, ككؿ ىذا معناه تطكر 

كصار فف المقالة  المقالة كازدىارىا بشكؿ لـ يسبؽ لو نظير في تاريخ أدبنا الحديث.
مف أكثر الفنكف الأدبية النثرية ذيكعان, بحيث غدت الكتب الأدبية التي كانت في 
صكرة مقالات متنكعة الأغراض كالأىداؼ, ىي الأكثر شيكعان كطمبان مف القراء, 

 .(ّ)فضلان عف اتساع الصحافة كتنكع المقالة فييا
ارىا, أف قسـ الباحث شانتككاف ليذه القفزات السريعة في تطكر المقالة ك 

)محمد يكسؼ نجـ( تمؾ المدة التي ازدىرت بيا الكتابة المقالية, عمى أربعة 
, تبدأ بالمدرسة الصحفية الأكلى التي استمرت حتى قياـ الثكرة العرابية, في (ْ)أطكار
ـ(, كتنتيي بالطكر الرابع, الذم بدأ مع بدايات الحرب العالمية الأكلى ُٕٖٗعاـ )

مف أحداث: "قمبت الحياة المصرية رأسان عمى عقب... كقد ظيرت في ىذه  كما تلاىا
                                           

فف المقالة كالخاطرة في أدب عبد المجيد لطفي, ستار مصطفى, دار جرير لمنشر كالتكزيع, الأردف,  (ُ)
 .ّّ-َُِِ:ِّ, ُط

العربي في نماذجو كتطكره لعصرم النيضة كالحديث, د.عمي شمؽ, دار . كينظر: النثر ّّـ.ف: (ِ)
 .ُّٗك ُْٕٗ:َّالقمـ, بيركت, 

 .ُٗينظر: المقالة في الأدب العربي )سابؽ(: (ّ)

 .َٕ-ٓٔللاطلاع عمى تفاصيؿ الأطكار الأربعة, ينظر: فف المقالة: (ْ)



 03 ...............................................     ........................................ انزًٓيذ
 

 

الفترة مف الصحؼ, التي تركت أثرىا في الحياة الأدبية عامة, كفي المقالة 
. ككاف ليذه الحركة الصحفية السريعة تأثير بالغ ككبير في تطكر المقالة, (ُ)خاصة"

ممية, كالميؿ إلى بث الثقافة العامة حتى امتازت في ىذا الطكر, "بالتركيز كالدقة الع
لتربية أذكاؽ الناس كعقكليـ . أما أسمكبيا, فيك أسمكب الأدب الحديث الذم عيرؼ 

.أمثاؿ: العقاد, كالمازني, كطو حسيف, (ِ)عند أقطاب المدرسة الأدبية الحديثة"
ـ(, ك)جرجي زيداف ُٖٔٗ-ُٖٖٓـ(, ك)بشارة الخكرم ُٔٓٗ-ُٖٖٖك)ىيكؿ 
 كقد امتاز ىؤلاء الأدباء بحظ كبير مف الثقافة كالحرية, مما أدل ـ(,ُُْٗ-ُُٖٔ

إلى تطكر المقالة الصحفية عمى أيدييـ تطكران كبيران. كلـ نمبث أف كجدنا كتبان 
لممقالات, منيا: )مطالعات( لمعقاد, ك)فيض الخاطر( لأحمد أميف, ك)حصاد 

المقالات التي تضمنتيا اليشيـ( لممازني, ك)المختار( لمبشرم. كلا شؾ أف أسمكب 
الكممات, كسيكلة  اختيارىذه الكتب, ىك مثاؿ الكضكح الناشئ عف الدقة في 

التراكيب. كبعد أف كاف ذلؾ الأسمكب مقيدان بالمحسنات البديعية المتكمفة, تحرر مف 
أسر ىذه الزخارؼ, متجيان نحك البساطة في التعبير, كعمؽ الفكرة كالميكؿ إلى 

 .(ّ)يةالتركيز كالمكضكع
تتسع  -كذلؾ–كىكذا, أخذت المقالة تجتذب معظـ كتٌاب العصر, كأخذت 

لممكضكعات كميا, تمؾ التي تتصؿ بالطبائع الإنسانية, كالقضايا الاجتماعية 
 .ياكم كالسياسية, كالاقتصادية, كالأدبية, كالدينية, كشممت فركع العمـ كالمعرفة

 إَٔاع الدقبنخ: -3

تتناكليا المقالة, كالدركب المتنكعة كالمتشعبة, نظران لسعة المكضكعات التي 
التي تسمكيا, فقد تفرعت إلى أنكاع عدة, إما عمى كفؽ المكضكع الذم تدكر حكلو, 
ما عمى كفؽ الطريقة التي يكتب فييا الكاتب المقالي . كبناءن عمى ىذا تنكعت  كا 

كفؽ المكضكع  تقسيمات الدارسيف ليا, كاختمفكا في أنماطيا, فمنيـ مف قسميا, عمى
 , كدينية, كسياسية, كأدبية, كغيرىا.اجتماعيةالذم تدكر حكلو إلى: عممية, ك 

                                           
 .ٗٔفف المقالة )سابؽ(: (ُ)

 .َٕفف المقالة )سابؽ(: (ِ)

 .ُُظر: المقالة في الأدب العربي )سابؽ( :ين (ّ)
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إلا أف القسـ الأكبر منيـ ذىب إلى تقسيميا عمى نكعيف: مقالة ذاتية, كمقالة 
مكضكعية. كتتمثؿ الفركؽ الأساسية بيف ىذيف النكعيف في: "إف المقالة الذاتية تعنى 

ينما تعنى المقالة المكضكعية بتجمية مكضكعيا, بسيطان بإبراز شخصية الكاتب, ب
كاضحان خاليان مف الشكائب التي قد تؤدم إلى الغمكض كالمبس. كالمقالة الذاتية حرة 
في أسمكبيا كطريقة عرضيا, لا يضبطيا ضابط, بينما تحرص المقالة المكضكعية 

قديـ المقدمات عمى التقيٌد بما يتطمبو المكضكع مف منطؽ في العرض كالجدؿ كت
 .(ُ)كاستخراج النتائج"
لكؿ نكع منيما ألكانان مختمفة, فالمقالة  -مف ذىب مع ىذا التقسيـ–كقد جعؿ 

الذاتية تقسـ عمى: مقالة الصكرة الشخصية, كمقالة النقد الأدبي, كمقالة كصؼ 
 .(ِ)الرحلات, كمقالة السيرة, كالمقالة التأممية, كالمقاؿ الترسمي, كالمقاؿ الحكائي

أما المقالة المكضكعية, فتقسـ بدكرىا عمى: المقالة الدينية, كالمقالة الفمسفية, 
 .جتماعيةكالمقالة التاريخية, كالمقالة العممية, كمقالة العمكـ الا

في حيف يرل )عبد الجبار البصرم( أف مف الخطأ تقسيـ المقالات عمى 
ة فنية, كمقالات أدبية غير ذاتية, كمكضكعية, كاف التقسيـ الأصح ىك: مقالات أدبي

بعيد عف الصكاب, حيث أف المقالات المكضكعية  -كيذا–. كنرل أف رأيان (ّ)فنية
بعيدة عف أف تككف أدبية, ذلؾ أف المتصديف ليا, كالكاتبيف عمى نيجيا ىـ كتاب 

ف كانكا استعانالأبحاث العممية الذيف  ذاعة نظرياتيـ, ىـ كا  كا بالمقالة لنشر آرائيـ كا 
ربكف مف منيج المقالة الذاتية, بما يحاكلكنو مف إبراز شخصياتيـ كتأثراتيـ يقت

الخاصة في المكضكع الذم يكتبكف فيو, إلا أف الغالب عمييا ىك منيج البحث 
العممي كما يقتضيو مف جمع المادة كترتيبيا, كتنسيقيا, كعرضيا, بطريقة عممية 

ت كاتبيا كأحاسيسو كمشاعره كاضحة كجمية بما لا تفسح المجاؿ أماـ انفعالا

                                           
 .ٕٗفف المقالة, محمد يكسؼ نجـ )سابؽ( : (ُ)

ينظر: دراسات أدبية نقدية في الفنكف النثرية, داكد غطاشة كمصطفى محمد الغار, دار الفكر,  (ِ)
. كينظر:المدخؿ إلى فنكف النثر الأدبي الحديث كمياراتو ُْٖ-ََِٕ:ُْٔ, ُبيركت, ط

 .ِّ-ََِٕ:ُّ, ُالتعبيرية, محمد مصطفى أبك شكارب, دار الكفاء, مصر, ط

ينظر: ركاد المقالة الأدبية في الأدب العراقي الحديث, عبد الجبار البصرم, منشكرات كزارة الأعلاـ,  (ّ)
 .ُٕٓٗ:ُٖالعراؽ, 
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الخاصة, إذ أنيا تنبع مف رغبة الكاتب في عرض جانب مف جكانب نشاطو الفعمي 
عف  -مكافقدر الا–التحصيمي تجاه مكضكع ما مف المكضكعات, عرضان ينحى 

 شخصية الكاتب كأىكائو الخاصة, تمؾ التي تقكـ عمييا المقالة الذاتية.
احتفظت بالمعنى الأدبي كالتاريخي  ىي التي -عمكمان –كلأف المقالة 

للإصطلاح, إذ "كانت المقالة في أصميا تيكتب لتكفر قيمان أدبية خاصة, أم أف 
 . (ُ)و بالحياة كتجربتو فييا"احساسكاتبيا كاف يصطنع النثر الفني, كسيمة لمتعبير عف 

ا بما لذا فإف المقالة الذاتية ىي نفسيا المقالة الأدبية التي يمكف تحديد سماتي
اتو كتجاربو الذاتية انطباعتحفؿ بو مف شخصية كاتبيا, فتبرز أسمكبو, كتسجؿ 

كالكجدانية, كتخمع مف أدب نفسو كحسو ما يثير النفكس إعجابان أك سخطان, فضلان 
عف المكضكع الذم تدكر حكلو. كاستنادا إلى ىذه السمات كتنكع مكضكعاتيا يمكف 

 تقسيـ المقالة الأدبية عمى:
كىي تعتمد عمى تجارب الكاتب الخاصة خلاؿ رحمة حياتو, الصورة الشخصية:مقالة  -1

فيتناكؿ فييا مخزكف ذكرياتو, الذم حصمو عبر السنيف, كىي تتسع لعرض آمالو 
 كآلامو, كثرثراتو, كيمفيا عادة جك مف الكياسة أك الفكاىة حتى تؤثر في القارئ.

الأدب بشقيو: الشعر كالنثر, كىي التي تتناكؿ مكضكعات مقالة النقد الأدبي:-7
كالقضايا الفنية التي تثار حكليما . ككثيران ما تعكس الأفكار الأدبية التي يتبناىا 

 كتابيا, أك تككف ردان عمى مكضكع أدبي سابؽ لأحد الكتاب.
حينما يرحؿ الكاتب إلى مكاف  كلاسيماكتعني بكصؼ المكاف, المقالة الوصفية:-2

لـ يعيده سابقان, فيقكـ بكصفو مبرزان انفعالاتو الكجدانية, حنينان لممكاف الذم رحؿ 
 منو, أك تعاطفان مع المكاف الذم حؿ فيو.

كتعني بتقديـ صكرة حية لحياة إنساف, إما أف يككف حياة الكاتب مقالة السيرة:-7
شرة تجمع الكاتب بشخصية بطؿ نفسو, أك حياة غيره, في إطار علاقة مبا

المقالة. كىي أقؿ مف السيرة حيث تكتفي بتصكير شريحة كاحدة, أك شرائح قميمة 
 في مكقؼ كاحد, بكممات مكحية.

                                           
التأليؼ . كينظر: فيض الخاطر, أحمد أميف, مطبعة لجنة ٖٗفف المقالة, محمد يكسؼ نجـ: (ُ)

 .ُٖٕ/ُِْٗ:ُكالترجمة, مصر, 
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كتعتمد عمى التأمؿ في الحياة كمشاكميا, كتتبع حكادثيا, مف المقالة التأممية:-1
خلاقيات البشر, قبيؿ الحياة كالمكت كالكجكد كالعدـ. كما تقكـ بعرض مأساة أ

كضراكة صراعيـ مف أجؿ الحياة كتتضمف أيضان عادات كتقاليد المجتمع, كقضايا 
 الصراع الاجتماعي بيف القديـ كالجديد .

كىي قريبة مف الأقصكصة إلى حد بعيد, إذ تقدـ حكاية أك المقالة القصصية: -6
 .(ُ)جزءان منيا, إلا أنيا لا تحفؿ بالأساليب الفنية لكتابة الأقصكصة

 (:0222-0951انشؼزاء الدقبنيٌٕ ) -4

المقالة الأدبية منزلة الصدارة بيف أجناس الأدب الأخر, خلاؿ النصؼ  شغمت
لكتابتيا صفكة الأدباء آنذاؾ, كأمست الجنس  انبرلالأكؿ مف القرف العشريف, ف

 اتيـ الأدبية.اتجاىعمى تنكع  سبيلان الأدبي الأكثر شيكعان, كالأفضؿ 
لة لـ تدـ طكيلان, إذ بحمكؿ النصؼ الثاني مف القرف نفسو إلا أف تمؾ المنز 

بدأت المقالة بالتراجع أماـ تقدـ أجناس أدبية أخر, ىيأت ليا ظركؼ عممية 
أف تتقدـ عمى المقالة, "كصفكة القكؿ أف المقالة الأدبية نشأت كازدىرت  اجتماعيةك 

بمجمة )الرسالة(,  الأكؿ مف القرف العشريف, كبمغت ذركة مجدىا الأدبي ؼفي النص
ى الكاقعي في الأدب, كظيكر أنكاع أدبية ت شمسيا نحك الأفكؿ بسيادة المنحثـ جنح

صرفت المكاىب إلييا, كالشعر الحر, كقصيدة النثر... لشيكع ىذيف الضربيف, 
الغالب أف مف يكتب فييما يمؽ مف التقدير الأدبي أكثر ممف يكتب المقالة  كلمظف
 .(ِ)الأدبية"

العقديف الرابع كالخامس مف القرف –كمف الجدير بالذكر, أف خلاؿ تمؾ المدة 
شرع التحكؿ يمتد إلى النزعة الركمانسية, تمؾ التي اصطبغ بيا النتاج  -العشريف

الأدبي آنذاؾ كطفقت الكاقعية تجد ليا مشربان فتلامس الأنكاع الأدبية, لتشير إلى 
ار استعملعربي, مف فقر, كجيؿ, كمرض, ك الأمراض التي يعيشيا آنذاؾ المجتمع ا

فضلان –ينيب الخيرات, كيقيد الحريات كالإرادة, فكاف مف آثار الكاقعية أف إزدىرت
                                           

كينظر: فف المقالة كأنكاعيا, د. عائشة يحيى, مكقع . ٗٔ-ٕٔينظر: المقالة في الأدب العربي )سابؽ(: (ُ)
 www.dr.aysha.com-الدكتكرة عائشة يحيى عمى شبكة الأنترنت:

 .ْْأدب المقالة كأدباؤىا:  (ِ)
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الركاية, كعمت مكانتيا كصارت النكع الأدبي  -عف الشعر الحر كقصيدة النثر
. حتى تخمت المقالة الأدبية عف عرش (ُ)الأنسب الذم يسعى إلى التعبير عف الكاقع

السيادة التي تربعت عمييا قبؿ ذلؾ. كلكنيا لـ تنقرض كلـ تختؼ, بؿ بقيت يزاكليا 
ت ثقافتيـ كعمقت أفكارىـ, اتسعالكتاب عمى ندرة كتباعد, كىـ في جممتيـ, أعلاـ 

كتعدكا حدكد التخصص الضيؽ, فكانكا يكتبكف كينظمكف في أغمب فنكف القكؿ, مف 
المقالة. ك"ليس ممف زاكؿ المقالة الأدبية شعر, كركاية, كقصة, كسيرة, فضلان عف 

الثاني مف القرف العشريف, مف أراد أف يبني مجده الأدبي عمييا, كأف  ؼفي النص
يكتب اسمو في صفحات الأدب, عمى انو كاتب مقالة أدبية, بؿ ىـ يزاكلكنيا عمى 

. كمف (ِ)أنيا كجو آخر مف حركتيـ الفكرية الأدبية يكمميا, كلا يقع في الصدارة منيا"
ىؤلاء, الذيف أشار إلييـ الأستاذ الدكتكر )سعيد عدناف(, الشعراء الذيف برزكا في 
النصؼ الثاني مف القرف العشريف, الذيف نظمكا الشعر بشقيو: العمكدم كالحر, حينما 
ضاقت بيـ بحكر الشعر عف الإفصاح بما يجكؿ في عقكليـ مف أفكار, رغبكا أف 

جأكا إلى جنس أدبي يككف قريبان مف الشعر, فكانت عندئذ ينشركىا في مجتمعاتيـ, فم
المقالة الأدبية إلى جانب شعرىـ, كذلؾ انعكاسان لمصمة الكثيقة بيف الشعر كالمقالة, 
إذ يغكص كلاىما بالقارئ إلى عمؽ نفس الكاتب أك الشاعر. كالفرؽ بينيما يككف في 

. (ّ)بط كتتناثر فتككف مقالةدرجة الحرارة التي تعمك كتتناغـ فتككف قصيدة, أك تي
حيث "لابد لممقالة الأدبية مف جذر مف الشعر, لا ينفذ مف خلاؿ المكزكف, بؿ يجد 

, كقد تضيؽ بحكر الشعر بحاؿ الشاعر مساربو إلى النثر فيمقي عميو مف الشعر ظلان 
 .(ْ)"كما ىك فيو فيمتجئ إلى نثر المقالة الادبية مقتربان بيا مف الشعر

لنص المقالي الذم أنتجو الشعراء العرب الذيف كتبكا المقالة كىكذا جاء ا
(, مكضع دراسة الشعرية في النثر الأدبي بشكؿ عاـ, َََِ-َُٓٗالأدبية لممدة )

 كالمقالة الأدبية بشكؿ خاص.
                                           

 .ُّ)سابؽ(:ينظر: أدب المقالة كأدباؤىا  (ُ)

 .ُْأدب المقالة كأدباؤىا )سابؽ(: (ِ)

 .ٕٗينظر: فف المقالة, محمد يكسؼ نجـ: (ّ)

 .ّٕأدب المقالة كأدباؤىا )سابؽ(: (ْ)
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 رٕطئخ :
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 أولً: أىمية العنوان  
 ثانياً: أنواع العنوان  

 ثالثاً: وظائف العنوان  
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 ثالثاً: شروط بناء الخاتمة   
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 انفصم الأٔل
 ثُبء الإطبر الخبرجي نهُض الدقبلي

 : توطئة
تميزت المقالة عف باقي الأجناس الأدبية الأخر, بطبيعة بناء الإطار أك 
الييكؿ الخارجي لنصيا, ذلؾ البناء الذم أسيـ في منحيا سمات الأدبية, كتفاعؿ 
بنياتو سكاء مع بعضيا أك مع البنيات الأخر, بشبكة مف العلاقات تحدد البدء, فتبث 

إلى المرحمة التالية  نتقاؿفيو دلالات مف شانيا أف تكضح, متى ككيؼ يككف الا
لتميد ليا, كتسمؾ الطريؽ إلييا. كىذا ىك مكضكع الشعرية كما ذىب )تكدكركؼ 

T.Todorov  ُّٗٗ-َُِٕ ميا: " ليس العمؿ الأدبي في حدِّ ـ(, في تبياف مفيك
ذاتو ىك مكضكع الشعرية, فما تستنطقو ىك خصائص ىذا الخطاب النكعي الذم ىك 
الخطاب الأدبي, ككؿ عمؿ عندئذ لا يعتبر إلا تجميان لبنية محددة كعامة... ييعنى 

 .(ُ)بتمؾ الخصائص المجردة التي تضع فيرادة الحدث الأدبي, أم الأدبية"
لإطار, ىك الشكؿ الخارجي لممقالة, كأجزاؤه ىي: العنكاف, كالمقصكد با

كالمقدمة , كالعرض , كالخاتمة. كتمثؿ ىذه الأجزاء التصكر البنائي لمكضكع المقالة. 
كىي في أم جزء ترتبط مع الأجزاء الأخر, إلى أفٍ تكشؼ العبارة الأخيرة عف كنو 

تكر. كسنعمد عمى جعؿ كؿ دكف أف تحس بأم فمف العبارات الأكلى, كتبرر كجكدىا 
لمبحث, كي نتعرؼ عمى مكاطف الشعرية فييا,  ان عنكان -مف تمؾ الأجزاء–جزء 

 كعلاقات ربطيا لتسيـ في بناء النص المقالي.
 
 
 
 
 
 
 

                                           
, ِالشعرية, تكدكركؼ, ترجمة: شكرم المبخكت كرجاء سلامة, دار طكبقاؿ لمنشر, المغرب, ط (ُ)

ُِٗٗ :ِّ. 
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 :  انؼُٕاٌالدجحث الأٔل
ناؿ العنكاف أىمية الدارسيف في النقد الحديث, نتيجة لممنزلة الأدبية التي 

عمييا, إذ ييعدٌ مف: "المفاتيح الميمة في إقتحاـ أغكار النص كفتح مغاليقو  استحكذ
كمجاىيمو...التي تفرض عمى الدارس أف يتفحصيا كيستنطقيا قبؿ الكلكج إلى أعماؽ 

 .(ُ)النص"
فالعنكاف ىك العتبة الأكلى التي عمى القارئ المركر بيا كالاطلاع عمييا, قبؿ 

ه بشكؿ يتضمف دلالات اـ الأدباء كبناءاىتما ناؿ , كليذالدخكؿ في النص الأدبي
 تشير إلى مكضكع النص الأدبي.

   أٔلاً: أًْيخ انؼُٕاٌ
لقد أكلت المناىج الحديثة كالمعاصرة, في نظريات القراءة, كسيميائيات 
النص, كجماليات التمقي, أىمية كبيرة لعنكاف النص, بكصفو مككنان أساسيان كدالان, 

أكؿ المؤشرات التي تدخؿ  -أيضان –يمكف الإستغناء عنو, كلككنو يرافؽ النص, كلا 
في حكار مع المتمقي, فيثير فيو نكعان مف الإغراء كالفضكؿ العممي كالمعرفي, 

ليو تككؿ ميمة نجاح العمؿ الأدبي في إستجابة قراءة النص كتذكقو . (ِ)كالتشكيقي. كا 
الأديب  اتجاهكماداـ العنكاف يمثؿ علامة لغكية تعمك النص الإبداعي, فيك يعكس 

في إبداعو الفني, كىك فضلان عف ذلؾ, لافتة دلالية ذات طاقات مكتنزة, كمدخؿ 
 .(ّ)وكتذكقالنص أكلي لابد منو لقراءة 
ك كى ىذا العنكاف: )الخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع( -مثلان –فحينما نقرأ 

نمحظ أنو يبتدئ بالاسـ, كللاسـ عنكاف مقالة أدبية, للأديب: )عبد الجبار البصرم(. 
نا عمى اطمعان, فمك إننا اعتباطار, كىك لـ يأت بيذا الشكؿ ستقر دلالة الثبكت كالا

                                           
كأنكاعو, عبد القادر رحيـ, مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية, أىميتو -العنكاف في النص الإبداعي (ُ)

 .ُِٕ: ََِٖ, ّ-ِجامعة محمد خيضر, الجزائر, العدداف:

ينظر: حدكد التأكيؿ )آراء في مشركع إمبرتك إيكك النقدم(, كحيد بف بكعزيز, الدار العربية لمعمكـ  (ِ)
  .ُٔٓ-ََِٖ:ُْٗ, ُناشركف, لبناف, ط

, ُالعنكنة, عبد القادر رحيـ, دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر, سكريا, طينظر: عمـ  (ّ)
ُْ:ََُِ.  
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مضمكف المقاؿ, لتبيف ما ييدؼ إليو معنى )الخبر(, كىك الثبات في أفكار متمقيو, 
المقاؿ, مف تعريفات عديدة لمخبر. منيا: "الخبر ىك سرد  كما يكرد ذلؾ في إفتتاحية

صحيح مكقكت لأحداث ككشكؼ كآراء كأمكر مف أم نكع تؤثر في القراء كتثير 
ثبات الخبر لأحداث  فٌ إ. فدلالة الاسـ, كمعنى )الخبر( متطابقاف, إذ (ُ)اميـ"اىتم

المعجمي لمعنكاف كأمكر كقعت في المجتمع, كاكتسبت الكجكد بذاتيا. يتككف المككف 
اء كحركؼ, كيخمك مف الأفعاؿ, ذلؾ أف الجممة الإسمية لا تفيد الثبكت اسممف 

ار بالقرائف إلا إذا كاف خبرىا مفردان أك جممة ستقر بأصؿ كضعيا, كلا الدكاـ كالا
. فضلان عف أف العنكاف )الخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع(, يتككف مف (ِ)اسمية

–ت عمى كفؽ نسؽ معيف لتعطي معنى محددان, يتمكف مجمكعة علامات ركب
مف أداء دكره المنكط بو عمى أكمؿ كجو, فمك أمعنا النظر فيو كجدناه مركبان  -بمكجبو

 عمى نسؽ المقابمة كالتناظر, عمى نحك:
 )الخبر كأىميتو(, مبتدأ , كحرؼ عطؼ , كاسـ معطكؼ.

كحرؼ عطؼ, )في الصحافة كالمجتمع(, شبو جممة في محؿ رفع خبر, 
 كاسـ معطكؼ.

عمى الرغـ مف أف مصادر الخبر عديدة, إلا أنو في ىذه الجممة تـ حصره 
في الصحافة, "كيشبو الباحثكف في الصحافة أسمكب صياغة الخبر باليرـ 

. فيناؾ تقابؿ بيف المبتدأ )الخبر( مف جية, كالخبر )في الصحافة( مف (ّ)المقمكب"
كالمجتمع(. فحصر )أىمية -المعطكفيف )كأىميتو جية أخرل, كالأمر نفسو للاسميف

الخبر( في )المجتمع( كما جاء في العنكاف, عمى الرغـ مف أف أىمية الخبر تتعدل 
 ذلؾ. فنسؽ المقابمة الذم جاء في العنكاف:

 )الخبر=الصحافة(

                                           
الخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع )مقالة(, عبد الجبار البصرم, مجمة الأقلاـ, العراؽ,  (ُ)

  .ُٖٔ: ُٓٔٗ, آب ُِالجزء:

 كم, مكقع شذرات عمى شبكة الأنترنت:ينظر: الجممة الاسمية كالجممة الفعمية, صلاح الديف الزعبلا (ِ)
www.shatharat.net  

  .ُٖٖالخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع )سابؽ(: (ّ)
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 )أىميتو=المجتمع(
عينو قد أعطى دكران إيضاحيان, كعلامة بارزة دار حكليا نص المقالة. كالدكر 

, للأديب: )حسف كامؿ الصيرفي (.   (ُ)لعبو عنكاف )محمد مندكر كتاب مجدو ككفاح(
كبيذا يمتمؾ العنكاف أحد المفاتيح الأكلية كالأساسية التي عمى الباحث أف يحسف 
قراءتيا كتأكيميا كالتعامؿ معيا, لأنو يمثؿ "المفتاح الإجرائي الذم يمدنا بمجمكعة مف 

تساعدنا في فؾ رمكز النص, كتسييؿ مأمكرية الدخكؿ في أغكاره المعاني التي 
. مثمما شكؿ )الخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع( مفتاحان. (ِ)شعباتو الكعرة"تك 

بو عمى معاف ساعدتنا في تخميف المكضكعات التي تدكر حكليا أف نحصؿ نا استطع
 المقالة عمى ضكء التحميؿ السابؽ.

   ٌثبَيبً: إَٔاع انؼُٕا
تتعدد أنكاع العنكانات بتعدد النصكص ككظائفيا, كبتنكع طبيعة العنكاف 

 كمككناتو المفظية, كيمكف إجماليا بما يمي:
 , عمى:المقاليفي النص  هو جدو يقسم العنوان بحسب مكان -1

 : العنوان الخارجي - أ

أك كما يسمى بالعنكاف الرئيس أك الأساس, كىك حينما يعمد الكاتب إلى تقسيـ 
و عمى فقرات, كلكؿ منيا عنكاف فرعي. فيككف العنكاف الخارجي الرئيس الذم مقالت

يجمع كؿ فقرات المقالة كعنكاناتيا الفرعية. أك حينما تشكؿ مجمكعة مف المقالات 
كتابان مستقلان, فيككف عنكانو ىك العنكاف الخارجي. كييعد بطاقة تعريؼ تمنح العمؿ 

 ف عنكانات فرعية يككف جامعان ليا كمشيران إلييا.الأدبي ىكيتو, كينبئ بما في داخمو م
ة: )غادة السمٌاف(, كىك مجمكعة ت غير ممتزمة(, عنكاف كتاب للأديب)كتابا

تيا: )الأعماؿ اسممف المقالات الأدبية, جاءت ضمف سمسمة مف إصدارات )الكاتبة( 
ني لف أنشر غير الكاممة(, نكىت فييا عف سبب التسمية )بغير الكاممة(, بقكليا: "لأن

كؿ حرؼ كتبتو بؿ كؿ حرؼ أتصكر أنو يستحؽ حدان أدنى مف الحرص, أم 
                                           

ينظر: محمد مندكر كتاب مجد ككفاح )مقالة(, حسف كامؿ الصيرفي, مجمة الكتاب العربي, ع:  (ُ)
 .ِٕ: ُٓٔٗ, يكنيك ُّ

  .ُٕٗٗ:َٗ, نيساف ِّعالـ الفكر, الككيت, ع: السيميكطيقا كالعنكنة, د.جميؿ حمداكم, مجمة (ِ)
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لأنني  -الأعماؿ غير الكاممة–مختارات مف أعمالي... ثـ أف ىذه السمسمة ىي بحؽ 
 .(ُ)ما زلت أنبض تكقان إلى كتابة الأفضؿ"

كعمى الرغـ مما يكحي بو العنكاف )كتابات غير ممتزمة(, مف معنى عدـ 
الالتزاـ, كلا كجكد لضابط محدد يمكف أف تستقر عميو نصكص الكتاب. أقكؿ: عمى 
الرغـ مف ذلؾ, إلا أف المكضكعات التي دارت حكليا مقالات الكتاب, تشير إلى 

كنكتفي بيذا النص مف مقالة . جممة العنكافار, كما دلت عمى ذلؾ ستقر ت كالاالثبا
)ما بعد المكت(, للإشارة إلى ذلؾ, جاء فييا: "حينما يمكت كاتب ما, تمتمئ 
الصحؼ بكممات رثاء الأصدقاء لو, الأصدقاء الذيف كاف اضطيادىـ لو حيان مف 
أبرز أسباب سقكطو ميتان. فجأة, يكشؼ الجميع محاسف الفقيد, عظمة أدبو, عبقرية 

 .(ِ)ستو..."أسمكبو, خمكد مدر 
دارت المقالة حكؿ مكضكعات عكست حالات سمبية في المجتمع, حالات   

أقؿ ما يمكف أف تكسـ بو أنيا ثابتة متجذرة, لـ يستطع التطكر كالتحكؿ أف يغير 
كما في -منيا, بؿ ظمت لصيقة بو كبسمكؾ أبنائو, متأصمة في عاداتو. فالنص ىنا, 

مكضكعات ثابتة كمستقرة, لا يشكبيا يشير إلى حالات ك  -باقي نصكص الكتاب
 التحكؿ, كما دلت عمى ذلؾ, الجممة الاسمية التي تككٌف منيا العنكاف.

ىذا فضلان عف المكضكعات التي تناكلتيا مقالات الكتاب, التي تدكر حكؿ 
اتو كميا, )العادات كالتقاليد, كالمعتقدات الدينية, كالسياسية, اتجاىنقد المجتمع ب
ترتبط, جميعيا بعنكاف الكتاب )كتابات غير ممتزمة(, فيشير العنكاف إلى كالتعميمية( ك 

أف نصكصو تعكس حالة مف النقد اللاذع تجاه سمبيات إعتاد عمييا المجتمع, كىي 
بيا المجتمع, كما في قكليا: "ضحية ىكاية إطلاؽ  التزـتصكرات غير ممتزمة بما 

ذا كانت تمؾ طريقة فكلكمكر  ية في الإحتفاؿ بالأعياد كبالثكرات الرصاص في لبناف, كا 
كالجنازات, فإف تمؾ الطريقة لا تميؽ كسيمة للإحتفاؿ بمكلد النبي الذم جاء أصلان 

 .(ّ)ليبشر بحضارة كؿ ما فييا يرفض ىمجية الأسمكب في الإحتفاؿ بذكراه"

                                           
  .ُٓٗٗ:ٔ, ّمقالات, غادة السماف, منشكرات غادة السماف, بيركت, ط-كتابات غير ممتزمة (ُ)

  .ُٔمقالات, غادة السماف )سابؽ(:-كتابات غير ممتزمة (ِ)

  .ُْٔرجكع القانكف إلى صباه )مقالة( مف كتاب: كتابات غير ممتزمة )سابؽ( :  (ّ)
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تضمف النص ألفاظان تدؿ عمى الرفض كعدـ القبكؿ, فكاف حقؿ المككف 
اء كالرفض, بألفاظ تضمنت: )الثكرات, الجنازات, لا تميؽ, المعجمي ىك الإزدر 

يرفض, ىمجية, الدخاف, الحرائؽ, تأكميا, المحترقة, الضعؼ, الصخب, زخات 
الرصاص, الطائش, متكتران, لا يمت, مات...( في نص لا يتجاكز الستة أسطر مف 

تغيير  جاف كالدعكة إلىستيفضاء المقالة. كظفيا النص ليشير إلى حالة مف الا
 الأخلاؽ كالسمكؾ داخؿ المجتمع.

كعميو فإف ىناؾ كشائج كعلائؽ تربط العنكاف الخارجي بنصكص العنكانات 
 الفرعية, فيككف العنكاف الخارجي بحؽ, مدخلان تكضيحيان لمدخكؿ إلى العمؿ الأدبي.

 
 : العنوان الداخمي-ب

شترؾ معو في أك ما يسمى بالعنكاف الفرعي, يأتي بعد العنكاف الخارجي, لي
تكممة المعنى كالكظيفة. كيتصدر ىذا النكع مف العنكانات, الفقرات أك المكضكعات 

لاؿ بنفسو, لأنو يرتبط ستقالتي يتككف منيا العنكاف الرئيس, عمى أف يحمؿ سمة الا
معو بعلاقات دلالية, سكاء أكاف ذلؾ, عمى مستكل المفظ, أـ عمى مستكل المعنى. 

,  للأديب: )نزار قباني(, (ُ)الة: )الحبر..كالشعر..كالنار(عمى نحك ما جاء في مق
ففي  -رجؿ مف الداخؿ –مف عنكانات داخمية فرعية, عمى نحك: )خمس أغاف للألـ 

حكاية  –عكدة إلى سدكـ  -الشعر عمينا أفٍ نقكؿ أحسف ما عندنا لا كؿ ما عندنا
 في المقيى(. -أبكاب مغمقة -لاجئ

ف الخارجي عف عنكانات نصكصو الداخمية, عمى عمى الرغـ مف تباعد العنكا
مستكل المفظ, إلا إننا لك تتبعنا النصكص, لتكضح لنا الخيط الرابط كالعلائؽ 

شجة التي تربط العنكاف الخارجي بالعنكانات الداخمية, فضلان عف الدلائؿ التي االمتك 
مفردات: تشير إلييا تمؾ العنكانات لنصكصيا. يتككف العنكاف الخارجي مف ثلاث 

عمى  طلاعكالنار(, فما الرابط بينيما عمى مستكل المعنى؟ عند الا-كالشعر-)الحبر
الأسطر الأكلى مف المقاؿ, يتضح لنا أف الشعر الذم تكسط المفظيف, ىك الرابط 
بينيما, أك ىك الناتج الذم تككف مف النار كعبكرىا خلاؿ الحبر, :"كنتي أظف أف 

                                           
  .ُٕٓٗ:َُ, أكتكبر َُالحبر..كالشعر..كالنار )مقالة(, نزار قباني, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ُ)
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أف الحركؼ التي نكتب, ىي  اكتشؼميمة الحرؼ تنتيي بمجرد أف يقاؿ...اليكـ فقط 
كالألكتركنيات التي تشكؿ مادة ىذا الككف. لا تيدأ أبدان, إنيا تتحرؾ, كتتكالد, 
كتتكسر, كتنقؿ مف رأس إلى رأس, كما تنقؿ مكجات الضكء كذبذباتو بيف الككاكب 

 .(ُ)كالشمكس المشتعمة"
كلادة الشعر عمى أثر الحالة النفسية التي يككف عمييا الشاعر يصؼ النص, 

النار المتكىجة التي تستعر بو كتمر مف خلاؿ  منزلةأثناء المخاض الفكرم, فيي ب
الحبر عمى الكرؽ. فالرابط بيف الحبر كالنار )طرفي عبارة العنكاف(, ىك الشعر الذم 

 تكسط المفظتيف.
ما ىي إلا عنكانات قصائد لشعراء –رنا إلييا آنفان التي أش -أما العنكانات الداخمية

آخريف, تخضع لمكلادة نفسيا التي يخضع ليا أم نص شعرم , شأنيا في ذلؾ شأف كؿ 
كلادة لمشعر, يقكؿ: " قصيدة مجاىد لا تعطي نفسيا بسرعة, كلا تمكت بيف أصابع 

ؿ مف ىذا ع, فتشتالقارئ كما يمكت أكثر الشعر, إف ذراتيا الجمالية يحطـ بعضيا بعضان 
التصادـ, الحركؼ, كاحدان بعد كاحد, كتضيء الفكاصؿ حتى يتييأ لمقارئ أف طريقو 

 .(ِ)مزركعة قناديؿ كحرائؽ... إنو يحفرىا بضمكعو كأظافره كريش أجفانو..."
لكجدنا أف كثيران منيا ترتبط بألفاظ  -رغـ صغره–فمك تتبعنا ألفاظ النص أعلاه 

-القارئ-أصابع -لة, أك مف الحقؿ الدلالي نفسو, )قصيدةالعنكاف الخارجي لممقا
حرائؽ(,  -قناديؿ -الفكاصؿ -تضيء -الحركؼ -تصادـ -تشتعؿ -ذراتيا -الشعر

فكؿ لفظ منيا يرتبط بأحد ألفاظ العنكاف الرئيس, ىذا فضلان عف المعنى الذم يشير 
ر نفسو في كالأم -كما ذىبنا آنفان –إليو النص, الذم يقترب مف معنى العنكاف 

ارتباطيا مع العنكاف الداخمي )رجؿ مف الداخؿ(, فالخيط الذم يربط العنكاف الرئيس 
العنكاف -بالنص يمر مف خلاؿ العنكاف الداخمي, فيككف الثلاثة )العنكاف الخارجي

 النص( مرتبطيف بعلاقة كاحدة.-الداخمي
 

                                           
  .َُالحبر..كالشعر..كالنار )مقالة( )سابؽ( :  (ُ)

  .ُُ :ـ.ف (ِ)
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 يقسم العنوان بحسب المعنى, عمى:-7

 : العنوان الحقيقي - أ

دكف أف مف اف الذم يشير إلى مكضكعو, بشكؿ صريح ككاضح, كىك العنك 
يتضمف معاف مجازية, ترىؽ القارئ في تأكيميا, كفي تتبع انعكاساتو داخؿ النص, 
كذلؾ تماشيان مع المناداة التي تتطمب في تشكيؿ العنكاف "الكضكح كالاشتماؿ 

 . (ُ)إنتاج معناه"كالتكثيؼ, لتحرير النص مف العزلة كتمتيعو بقراء يساىمكف في 
)الشريؼ الإدريسي, أعظـ جغرافي أتى بعد بطميمكس في القركف الكسطى(, 
عنكاف طكيؿ لمقالة أدبية سيرية, للأديب: )عبدا﵀ كنكف( تناكلت شخصية العالـ 
العربي )الإدريسي( كمكانتو في عمـ الجغرافيا, في عصر القركف الكسطى. كعمى 

ا ألفاظ كاضحة كغير مشتممة عمى المجاز, بحيث تسيؿ الرغـ مف كثرة ألفاظو إلا أني
عمى القارئ فيميا كتأكيميا, كالتكيف بالمسار الذم يدكر حكلو نص المقالة. ربما 
نقؼ عند مصطمح )أعظـ(, صيغة )أفعؿ التفضيؿ(, اسـ داؿ عمى التفاضؿ بيف 

, كىك في العنكاف السابؽ يدؿ عمى ا ما في مذمكـ لحسف شيئيف, إما في محمكد كا 
المحمكد. كقد كرد مجردان مف )اؿ( التعريؼ, كلا تككف كذلؾ إلا لحكميف: أكليما, 
اتصالو بحرؼ الجر)مف( لفظان كتقديران. نحك: زيد أفضؿ مف عمرك, كالحرؼ )مف( 
لإبتداء الغاية. كثانييما, أف يستكم فيو الطرفاف, سكاء أكانا مفردان أـ مثنى, أـ جمعان. 

. كىي الحالة التي (ِ)ة ىي: الإفراد كالتذكير مضافان إلى نكرةكأف يمتزـ حالة كاحد
أشار إلييا مصطمح )أعظـ( في العنكاف السابؽ, إذ أف الصيغة جاءت لتساكم بيف 
)الإدريسي( مف جية, ك)جغرافي( مف جية أخرل. كلـ تستعمؿ ىذه الصيغة 

نما لتشير إلى حالة, نكه إلييا العنكاف, كفصميا الناعتباط ص بعد ذلؾ. "تظيرنا ان, كا 
عمى مقدرة الشريؼ الإدريسي البيانية... كثقافتو المتميزة في عصره, كتدؿ عمى أنو 
لـ يمؽ التقدير اللائؽ بو في المشرؽ, كخيبة أممو في أىمو, برغـ ما ىي عميو مف 

 .(ّ)بسطة حاؿ كاقتدار..."

                                           
  .ُِٗٗ:ٖٖ, ْٔإستراتيجية العنكاف, شعيب حميفي, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:-النص المكازم لمركاية (ُ)

دراسة نحكية, د.بساـ حسف ميرة, مجمة الجامعة -صيغة أفعؿ التفضيؿ في القرآف الكريـ ينظر: (ِ)
  .َُِِ:ّْ, يكنيك ِالإسلامية, غزة, المجمد العشركف, ع:

الشريؼ الإدريسي أعظـ جغرافي أتى بعد بطميمكس في القركف الكسطى, عبد ا﵀ كنكف, مجمة:  (ّ)
  .ُْٕٗ:ُٓ, نكفمبر ُالمناىؿ المغربية, ع:
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النص أف  معاصريو, كأراد لدفيا مف استحقلـ يمؽ )الإدريسي( المنزلة التي 
 يعيد إليو ىذه المنزلة المستحقة, بأفعؿ التفضيؿ )أعظـ(.

 
 : العنوان المجازي - ب

كىك العنكاف الذم يتضمف صيغة المجاز, أم: صرؼ المفظ عف معناه 
الظاىر إلى معنى مرجكح بقرينو. كعنكانات كيذه, غالبان ما تتضمف ألفاظان يقصد بيا 
غير معناىا الحرفي, بؿ معنى لو علاقة غير مباشرة بالمعنى الحرفي. كالمجاز مف 

بان ترتدييا, فتظير بيا أعمى النص. الكسائؿ البلاغية التي تتخذىا عنكانات كيذه, ثك 
كىك عمى نكعيف: مجاز لغكم, كمجاز عقمي. فمثلان مقالة: )كأس كيسكي في جنازة 
شييد( للأديب: )سميح القاسـ(, إذ يتضمف العنكاف عبارتيف: الأكلى )كأس كيسكي(, 
مبتدأ كمضاؼ إليو. كالثانية: )في جنازة شييد(, شبو جممة في محؿ رفع خبر 

 إليو. كمضاؼ 
ىناؾ تنافر كتناقض بيف معنى الجممتيف, بحسب المعنى الظاىرم, بيف 

عمى نص المقالة  -نااطمعلك –حضكر )كأس الكيسكي( في )جنازة الشييد(, بيد إننا 
كمضمكنيا, لتبيف لنا, أف العنكاف قد أخذ منحى مجازيان, إذ لـ تشر عبارة )كأس 

ارة )جنازة الشييد( التي أريد بيا معنى كيسكي( إلى الشراب المعركؼ. كأيضان في عب
آخر, تظير خيكطو بمجرد أف نطمع عمى نص المقالة, التي يقكؿ فييا: "كيتضح 
دكف جيد تأممي تحميمي, أف ىؤلاء المغتربيف )المستغربيف(, أخذكا بما يممع عمى 
السطح مف صدؼ الثقافة الغربية كبلاستيكيا, كانحمت مفاصميـ إزاء شعر جيرانيـ 

كأف سيقانيـ الضعيفة لـ يقدر ليا أفٍ تقؼ عمى أرض الشعر العربي  كلاسيمانيـ, كف
كالثقافة العربية الصمبة. كمف ىنا فقد ذىبكا إلى أف الشعر العربي لف يككف جيدان إلا 

نتفاضة )الأمكد( فأنيـ أذا كاف فرنسيان أك انجميزيان مترجمان... كلما كانت الإ
ا مداـ إنتفاضة لا يميؽ بؾ أف تعبرم عف نفسؾ بيذا يخاطبكنيا, بإحتشاـ كاضح: ي

الشكؿ, كلا يميؽ بؾ أف يككف شعرؾ مباشران مثؿ إنفجار الشرياف. أنتً سيدة 
 .(ُ)غامضة, فميكف شعرؾ غامضان.."

                                           
  .َُٗٗ:ٖ, آب ِٔكأس كيسكي في جنازة الشييد )مقالة(, سميح القاسـ, مجمة الناقد, لندف, ع: (ُ)
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المقالة نقدية, تدكر حكؿ الصراع التقميدم بيف المناصريف لممكركث, كالمجدديف 
, ىؤلاء المتبنكف لمقكلاتو, الرافضكف لمشعر العربي التقميدم المعجبيف بالمناىج الأدبية الغربية

بشكؿ عاـ, كشعر الإنتفاضة الفمسطينية, بشكؿ خاص. كبذلؾ تككف عبارة )كأس كيسكي( 
مؤىمة لتشير إلى ىؤلاء النقاد العرب المتأثريف بالنقد الأكربي, فيما تشير عبارة )جنازة الشييد( 

 نتفاضة الفمسطينية, مكضكعان لو.مف الإ اتخذإلى الشعر العربي الذم 
كما ىذا التناقض بيف عبارتي العنكاف, إلا دلالة عمى التنافر بيف مكطف ىؤلاء 
كمكركثيـ الثقافي العربي, كالآليات النقدية الغربية التي يحاكلكف بيا نقد القصيدة العربية 

دتيا مف جية, كبيف أدكات البعيدة عف تمؾ الآليات. فالتناقض بيف مكطف القصيدة كبيئة كلا
 نقدىا, مف جية أخرل, شبيية بحالة التناقض بيف الكيسكي, كالشييد, أك بيف الكأس كالجنازة.

اؿ مف لدف الشعراء ستعمكمما تجدر الإشارة إليو, أف عنكانات كيذه كثيرة الا
عنكانات في كتاباتيـ المقالية, مقارنة بالنكع الحقيقي الأكؿ. فقد ملأت مقالاتيـ ذات ال

ربما بتأثير مف الشعر,   -كما سنرل لاحقا-المجازية, الصحؼ كالمجلات كالكتب
 .(ُ)كما يعكسو عمى فكر ناظميو

 
 يقسم العنوان بحسب العلاقة الدللية بينو وبين النص, عمى:-2

 : العنوان الذاتي - أ

عمى الرغـ مف أف المقالة الأدبية, تعكس كجية نظر الكاتب تجاه المكضكع, 
اكلو عمى كفؽ رؤية الكاتب. بناءن عمى ما نممسو في نص المقالة, إلا أف أم: تن

ليدلكا  -بشكؿ مباشر–بعض الكتٌاب يعمدكف إلى أف يشيركا إلى ذكاتيـ في العنكاف 
عمى حصيمة تجربتيـ كآرائيـ لمظكاىر المختمفة التي تشكؿ إدراكيـ كعكاطفيـ 

ان تشير إلى ذات الكاتب, كالضمائر كأفكارىـ. فالعنكاف الذاتي, ىك ما يتضمف ألفاظ
الضمير المستتر(, عمى نحك العنكانات: )مكقفي مف -ياء المتكمـ-تاء الفاعؿ-نحف-)أنا

, (ْ), ك)كيؼ أظؿ شاعران, كقد فقدتي الدىشة((ّ), ك)في كصؼ حالتنا((ِ)الشعر الحر(
                                           

مكنكدراما شرقية )مقالة(,  -للإطلاع عمى مثاؿ آخر عمى العنكاف المجازم, ينظر: جدار الصكت (ُ)
 .َٓ: َُٗٗ, ديسمبر َّبندر عبد الحميد, مجمة الناقد, لندف, ع: 

  .ُٔٔٗ:ُّٕ, تمكز ُُعر الحر )مقالة(, نازؾ الملائكة, مجمة الأقلاـ, العراؽ, الجزء:مكقفي مف الش(ِ)

  .ُِٖٗ:ْ, يناير ّ, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:في كصؼ حالتنا )مقالة((ّ)

  .َُٗٗ:ُٔ, آذار ُِكيؼ اظؿ شاعران كقد فقدت الدىشة )مقالة(, أنسي الحاج, مجمة الناقد, لندف, ع:(ْ)
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في مقالتي:  , كغيرىا كثير. كأحيانان بالكممات, كما(ُ)ك)لا أتمرد عمى عبيد متسمطيف(
. تقترب المقالة التي تحمؿ عنكانان ذاتيان مف جنس السيرة (ّ), ك)حصاد السنيف((ِ))ذكريات(

إلى تضميف  -أحيانان –, متطرقان فيو هكأفكار الكاتب الذاتية, لما يدكر نصيا حكؿ أحاسيس 
صكر مف حياتو اليكمية, كما جاء في مقالة: )حصاد السنيف(, للأديب: )عامر محمد 
بحيرم(, التي يقكؿ فييا: "نزلتي القاىرة في الثالثة عشرة, لألتحؽ بالمدرسة الثانكية, كلا 
داعي لذكر شيء عف الفترة السابقة, عمى ذلؾ, فقد كتبتيا في كقت مبكر بعنكاف النشأة 

 .(ْ)الأكلى.. كفي القاىرة قرأت ديكاف حافظ, كتابعت مساجلاتو مع شكقي في المناسبات"
-ردم الذم زخرت بو المقالة, بما تضمنو مف أفعاؿ: )نزلتي الأسمكب الس

(, يجعؿ مف المقالة قريبة مف السيرة الذاتية, عمى  -قرأتي  -كتبتيا -لألتحؽ تابعتي
الرغـ مف أف المساجلات, التي جرت بيف )حافظ كشكقي( مف كجية نظر )الكاتب(, 

 ىك المكضكع الذم دار حكلو نص المقالة.
الدلالية بيف العنكاف كنصو, ىي مف تعكس الذاتية  كبذلؾ تككف العلاقة

كتكسمو بيا, فيغدك العنكاف كالنص كاسـ الكاتب, أدكات تعكس صكران مف السيرة 
 ه المقاليكف كسيمة لكتابة كثير مف مقالاتيـ.اتخذالذاتية لمكاتب. كىك أسمكب رائج 

 
 : العنوان الموضوعي - ب

كىك العنكاف الذم يخمك مف الألفاظ التي تشير إلى ذات الكاتب , فيجعؿ مف 
كعمى الرغـ مف أنو مكضكع محدد مركزان يدكر حكلو النص, كيجعؿ منو مرجعان إليو. 

الية العنكاف عف ذات الكاتب كآرائو الشخصية, إلا أف ذلؾ لا يعني استقعمى  يدؿ
ظره كأفكاره. بؿ إننا حينما نطمع عمى ابتعاد المكضكع عف شخصية الكاتب ككجية ن

 -في الكتابة–نص مقالة تحمؿ عنكانا مكضكعيا, نمحظ ميكؿ الكاتب إلى أسمكب 
 يجمع بيف الذاتية كالمكضكعية.

                                           
  .َُٗٗ:ٔ, كانكف الثاني, ُٗلا اتمرد عمى عبيد متسمطيف )مقالة(, أنسي الحاج, مجمة الناقد, لندف, ع:(ُ)

  .ُٔٔٗ:ْ, يكنيك ّ, صلاح عبد الصبكر, مجمة البياف الككيتية, ع:ذكريات )مقالة((ِ)

  .ُُٕٗ:ٔ, مارس ّ, عامر محمد بحيرم, مجمة الأديب, لبناف, ع:حصاد السنيف )مقالة((ّ)

  .ٔـ.ف: (ْ)
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فمثلان عنكاف مقالة: )عف الكزف كالإيقاع(, عمى الرغـ مف خمكه عما يشير إلى 
أفكاران, لا يمكف إلا أف تعكد إلى ذاتية كاتبيا )صلاح نيازم(, إلا أف في نصيا آراءن ك 

صاحبيا, كما في قكلو: "أف التفعيمة الكاحدة كمتفاعمف, مثلان في بحر الكامؿ, تختمؼ 
نبرة كايقاعان مف شاعر لشاعر. بؿ تختمؼ مف قصيدة إلى أخرل عند الشاعر نفسو, 

ء ة المكسيقية لا تتشابو لدل عازفيف كلا تجيتبؿ مف بيف إلى بيت... كىي كالنك 
ف بدا بنفس الملامح  نفسيا مرتيف لدل عازؼ كاحد. أك ىي كالكجو البشرم, فيك كا 
كالقسمات, إلا انو يتعدد كيتناقض في الغضب كخلافو, في الفرح كخلافو, في 

. المقالة نقدية تدكر حكؿ مكضكع الكزف (ُ)التسامح كخلافو في التيجـ كالبسمة"
المكضكعات التي أشبعتيا البحكث كالدراسات كالإيقاع في الشعر العربي. كىك مف 

العربية قديمان كحديثان, إلا أنو, كبالرجكع إلى النص, كالكقكؼ عند الأساليب البلاغية  
 التي زخر بيا النص, عمى نحك:

 ة(تالتشبيو: )كالنك  -
 التكرار: )مف شاعر لشاعر( -
 البسمة(-الطباؽ: )التيجـ -

 يازم(, كأفكاره.تجعؿ مف النص مرآة تعكس أحاسيس )صلاح ن
فخرج المكضكع كىك مشبع بذاتية )الكاتب(, التي كشحت المقالة كجعمتيا 

 بخانة المقالة الذاتية.
نمحظ عند نياية المكضكع, تعدد عنكانات المقالة, كتنكعيا بحسب العلامات 
المسانية, مف كممات كجمؿ كنصكص, تظير عمى رأس المقاؿ لتدؿ عميو كتعينو, 

لداخمي. ييتـ الكاتب بصناعتيا, ليجعؿ مف العنكاف أداة كقع بالغة فتشير لمحتكاه ا
 مستكياتيـ. اختلاؼفي تمقي, كؿ مف القارئ أك مجمكعة المتمقيف عمى 

 
 
 

                                           
  .ُِٗٗ:ّْ, يناير ُعف الكزف كالإيقاع )مقالة(, صلاح نيازم, مجمة المحظة الشعرية, العراؽ, ع: (ُ)
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 انؼُٕاٌ  ثبنثبً: ٔظبئف 
ذ ىك يتركب مف عناصر  يتضمف العنكاف العمؿ الأدبي, كيستتبع نصو, كا 

نو يحيؿ الخطاب في صنعيا, فإيـ كؿ مركبات حيف يظير كجممة مكثفة تس ,عدة
لو جممة مف  دتربطو بالنص, كتحدالتي عمى مجمكعة مف العلامات المشكمة لمعلاقة 
 .(ُ)الكظائؼ التي تعيف العمؿ الأدبي أك مضمكنو

تجو بعض الدارسيف مف المباحث المعقدة لممناص, لذا اكتيعد كظائؼ العنكاف 
 كاصمية سبيلان لممقارنة. ىذا ما لاحظومتخذيف مف الكظائؼ المغكية الت ,إلى تحميمو

 ـ(, الذم ييعد مف أفضؿَُِٖ-َُّٗ G.Genetteالناقد الفرنسي )جيرار جينيت 
 .(ِ)ذيف تناكلكا عمـ العنكنةالكتاب ال

كلعؿ تحديد ىذه الكظائؼ يسيـ كثيران في فيـ دلائؿ النص المقالي, كسبر 
 :يأتيما لأغكاره. كيمكف إجماليا, 

 :نيةيالوظيفة التعي-1

كتسمى أيضا, كظيفة التسمية, فيي تحمؿ تسمية العمؿ المنجز, كتحدد 
تؤدم –كجكده, كتجعمو متداكلان معركفان عف غيره مف العنكانات. ككظيفة كيذه 

المطابقة التي تيعد: "مف أىـ الكظائؼ التي يمكنيا أف تتجاكز بقية الكظائؼ, لأنيا 
في أجناس  -ذلؾمف رغـ عمى ال–كىي  .(ّ)تريد أف تطابؽ بيف عناكينيا كنصكصيا"

أدبية محددة, إلا أنيا في المقالة لا تشكؿ تمؾ الأىمية, ذلؾ أف عنكاف المقالة غالبان 
ما يتـ تشكيمو بعناصر لغكية, يصعب معيا تحديد جنس النص, ما لـ نطمع عميو, 

عند ىذه العنكانات )أدب الغربة  -مثلان –فنتعرؼ عمى طريقة بنائو. فحينما نقرأ 
عظيمتاف مف دكلة  امرأتاف, ك)(ٓ), ك)الأدب العربي في العالـ الحديث((ْ)القيركانييف(

                                           
 .Production de linterel romanes que, P.168-ينظر:  (ُ)

ينظر: عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص, عبد الحؽ بمعاد, الدار العربية لمعمكـ ناشركف,  (ِ)
 .ََِٖ:ّٕ, ُ, طبيركت

  .ٖٕعتبات جيرار جينيت )السابؽ( :  (ّ)

  .ُٕٓٗ:ٕٔ, مايك ٖ, أحمد القديدم, مجمة فكر, تكنس, ع:ادب الغربة عند القيركانييف )مقالة( (ْ)

  .ُُٔٗ:ِ, ديسمبر ّ, يكسؼ الخاؿ, مجمة فكر, تكنس, ع:الادب العربي في العالـ الحديث )مقالة((ٓ)
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كما –, يخاؿ إلينا أماـ كتب كدراسات بحثية, أك حتى أماـ قصة أك ركاية (ُ)المغكؿ(
كلا يمكف الرككف عندىا عمى أنيا عنكانات لمقالات, إلا بعد  -في العنكاف الأخير

معرفة حيثياتيا. كذلؾ يشير إلى تداخؿ فف المقالة مع عمى نصكصيا ك  طلاعالا
أجناس الأدب الأخر. إلا أف ىناؾ بعض عنكانات لكتب تتضمف مصطمح )مقالة(, 

نازؾ الملائكة(, نستطيع عندىا أف -مثؿ كتاب )سايكمكجية الشعر كمقالات أخرل
تاب أكلان, نركف بأننا إزاء كتاب يضـ مجمكعة مف المقالات, كيأتي ذلؾ مف شيرة الك

 كمف مصطمح )مقالات( الذم جاء في نص العنكاف, ثانيان.
 

 : الوظيفة الوصفية-7

كىي الكظيفة التي يسعى العنكاف مف خلاليا إلى تحقيؽ أكبر مردكدية ممكنة 
في كصؼ النص كتميزه بإحدل الميزتيف: )المكضكعاتية, كالخبرية(, مما حدا 

يحائية(, لأف التقابؿ المكجكد بيف نمطي: بػ)جيرار جينيت( أف يسمييا )الكظيفة الإ
أف  مف الممكف)المكضكعاتية كالخبرية(, لا يحدداف لنا تقابلا مكازيان بيف كظيفتيف 

تككف الأكلى )مكضكعاتية(, كالأخرل )خبرية(, بؿ ينصيراف كلاىما في بكدقة 
 .(ِ)كظيفية كاحدة ىي كصؼ النص كتمييزه

المكضكع الأساس الذم سيدكر حكلو  فيناؾ عنكانات لمقالات أدبية تعيٌف
عمى نصيا,  طلاعنص المقالة كتسميو, بلا تأكيؿ أك تفسير, أك حتى الحاجة إلى الا

) . فنعرؼ مف (ْ), ك)خصائص الأدب الميجرم((ّ)مثؿ: )خميؿ حاكم كعقده الخصكـ
خلاليما, أف مكضكع المقاؿ الأكؿ, ىي السيرة التي, تدكر حكؿ شخصية الشاعر 

م(, بتعاممو مع خصكمو. ذلؾ لما يبتدئ بو العنكاف مف اسـ عمـ, كجانب )خميؿ حاك 
مف جكانب شخصيتو. أما مكضكع المقاؿ الثاني )خصائص الأدب الميجرم(, تاريخ 

                                           
, ّٕٗ, محمد بيجة الأثرم, مجمة الرسالة, مصر, ع:)مقالة( دكلة المغكؿامرأتاف عظيمتاف مف (ُ)

  .ُِٓٗ:َُِفبراير 

  .ّٖينظر: عتبات جيرار جينيت ) سابؽ(: (ِ)

  .ُِٔٗ:ُُٓ, يكليك ٕخميؿ حاكم كعقده الخصكـ )مقالة(, محمد الماغكط, مجمة المعرفة, سكريا, ع: (ّ)

  .ُِٓٗ:ُُ, نكفمبر ُُزكي أبك شادم, مجمة الأديب, لبناف, ع:خصائص الأدب الميجرم )مقالة(, أحمد  (ْ)
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الأدب العربي الحديث, فالعنكاف ىنا, حدد مكضكع النص, كنكعو, فضلان عف كصؼ 
مكضكعاتية, ىي الأكثر المسار الذم يدكر حكلو. يرل )جينيت( أف العنكانات ال

الان كتداكلان في الساحة الأدبية كالفكرية, كالأمر نفسو, في عنكانات المقالات استعم
أف كثيران منيا جاء ليؤدم الكظيفة  نمحظالتي خضعت لمدراسة في ىذا البحث, إذ 
 الكصفية مف خلاؿ تحديد مكضكع المقاؿ.

لتصنيؼ التجنيسي, عمى أف ىناؾ عنكانات خبرية, تعميقية إبتعدت عف ا
لتعيف نص المقالة بشكمو المحض, مثؿ ذلؾ ما جاء في عنكاف )الجاحظ أكبر ساخر 

, يعطينا العنكاف, خبران يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو, كىك (ُ)في الأدب العربي(
بو بعض الكتٌاب لإنشاء عنكانات بعض مقالاتيـ, كىك قميؿ مقارنة  استعافأسمكب 

 بالعنكاف المكضكعاتي.
 

 : الوظيفة الإيحائية-2

ان بالنص مف الكظيفة السابقة )الكصفية(, لما ارتباطالكظيفة الإيحائية, أشد 
تشتمؿ عميو مف أسمكب يثير الفضكؿ عند المتمقي, عف طريؽ الإيحاءات في 
الكشؼ إلى ما تحيؿ عميو ىذه العنكانات مف نصكص, فضلان عف ككنيا محط جذب 

غراء القارئ الكظيفة الكتابة الأدبية عما سكاىا مف الكتابة العممية  . تمتاز بيذه(ِ)كا 
التي تفرض عمى العنكاف, الدقة كالتحديد؛ ذلؾ لأف الكتابة الأدبية, كثيران ما تميؿ إلى 

, ك)جديد (ّ)أكبر قدر مف التمكيو كالغمكض, عمى نحك عنكاني: )بقايا الفصاح(
عمى مكقعيف متشابييف مف  , المذيف تحمؿ المفظتاف الأكليتاف منيما,(ْ)كقديـ(

الإعراب. )بقايا=جديد(. حيث أف كمييما, إما مبتدأ مرفكع لخبر محذكؼ تقديره 
ما خبر مرفكع لمبتدأ محذكؼ تقديره  )مكجكد(, كبالطبع ىك مكجكد داخؿ النص. كا 

                                           
ُ:ُُُ, نكفمبر ُِالجاحظ أكبر ساخر في الأدب العربي )مقالة(, جكرج جرداؽ, مجمة العربي الككيتية, ع:(ُ) ٗٓٗ.  

التشكيؿ كمسالؾ النص, محمد بازم, منشكرات الإختلاؼ,  -ينظر: العنكاف في الثقافة العربية (ِ)
  .َُِِ:ِِ, ُط الجزائر,

  .ُُٓٗ:ُُٔ, أبريؿ ِ, شفيؽ جبرم, مجمة المجمع العممي العربي سكريا, ع:)مقالة(بقايا الفصاح (ّ)

 .ُٖٔٗ:ُْٓ, يكليك ٓ, سامي ميدم, مجمة أسفار, العراؽ, ع:)مقالة(جديد كقديـ (ْ)
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المتأرجح بيف )المبتدأ كالخبر( يتناسب مع حالة )ىي كىك(, كىذا المكقع الإعرابي 
 كالغمكض التي أشرنا إلييا آنفان. التمكيو

يكحي العنكاف الأكؿ )بقايا الفصاح(, كيشير إلى ما تبقى مف أساليب المغة 
اؿ عمى المغة ستعمالفصحى السميمة بعد أف أخذت الميجات المحمية تطغى في الا

الفصيحة, أك ربما بتأثير الغزك الثقافي الغربي عمى المغة, يقكؿ كاتب المقالة )شفيؽ 
م(: "فإف الذم نشيده في عصرنا ىذا, أف لغة العامة تقترب كؿ يكـ مف لغة جبر 

الخاصة, كلا شؾ في أف جممة الأمكر التي تعيف عمى تداني المغتيف بنشر ما 
. تدكر المقالة حكؿ (ُ)تستعممو العامة في كلاميا مف الألفاظ كالتراكيب الفصيحة"

, كأصميا فصيح, فيما عدٌىا مت مف لدف العامةاستعمطائفة مف الألفاظ التي 
 المجتمع أنيا ألفاظ عامية, كىذا ما أكحى بو العنكاف )بقايا الفصاح(.

أما العنكاف الثاني )جديد كقديـ(, كما يحممو مف أسمكب الطباؽ, فيكحي إلى 
الصراع التقميدم القائـ بيف الجديد كالقديـ, يقكؿ كاتب المقالة )سامي ميدم(: 

اىب الأدبية كالفنية التي ظيرت منذ ثكرة الركمانسية عمى "كيمكف القكؿ أف المذ
دعى  الكلاسيكية, حتى يكمنا ىذا, ىي محاكلات مف التنميط. فما مذىب ظير إلا كا 

. فما (ِ)انو عز الطمب كنياية الأدب. كلكف المستقبؿ كاف كفيلان دائمان بتفنيد ىذا"
 أكحى بو العنكاف. دار حكلو نصيا فكاف مكضكعان لو.

ه الكظيفة الإيحائية, غدت الطريقة التي بنى عمييا كثير مف الشعراء ىذ
المقالييف عنكانات مقالاتيـ, بسبب تناسبيا مع النص الأدبي, كقدرتيا عمى حمؿ 

 سمات شعرية تكسمت بيا عنكانات نصكصيـ.
 

 : الوظيفة الإغرائية-7

ذبان قارئو تتحقؽ ىذه الكظيفة حينما يككف العنكاف متضمنان لما يغرم بو, كجا
المفترض, كينتج لما يناسب نصو محدثان بذلؾ تشكيقان كانتظاران لدل القارئ. كتيعد ىذه 

                                           
  .ُُٔبقايا الفصاح ) سابؽ(: (ُ)

  .ُْٓجديد كقديـ )سابؽ( :  (ِ)
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الكظيفة المرجع لرغبة كثير مف الكتٌاب في تشكيؿ عنكانات مقالاتيـ, كبنائيا بشكؿ 
الإعلاف التجارم الذم  منزلةيثير الإغراء كالفضكؿ لدل القارئ. فيغدك العنكاف ب

عمى نص المقالة. كييعد البناء الطمبي بصيغة الإستفياـ, مف  طلاعيدعك إلى الا
أكثر أساليب ىذه الكظيفة, بما يثيره الكاتب في العنكاف الإستفيامي مف فضكؿ 
لمعرفة الإجابة عميو كالبحث عنيا في داخؿ النص. عمى نحك, مقالتي: )مف أيف 

للأديب:  (ِ)نفع الذكرل؟(للأديب: )رفعت سلاـ(, ك)ىؿ ت (ُ)يتفجر الشعر الركائي؟(
 -لدل القارئ–قيا العنكاف, تثير ف)سعدم يكسؼ(. فصيغة السؤاؿ التي تشكؿ عمى ك 

 رغبة في البحث عف الإجابة عميو في داخؿ نص المقالة, فتستيكيو قراءتيا.
طريقة البناء التناصي في العنكاف, فيعمد  -أحيانان –كتأخذ الكظيفة الإغرائية 

تعالؽ نص عنكاف مقالتو, بنص مكركث مف التراث المعرفي عمى  الكاتب المقالي إلى
, كىك عنكاف مقالة للأديب: )إبراىيـ (ّ)نحك مقالة: )لك أخذ القكس غير بارييا(

السامرائي(, يتعالؽ فييا النص مع المثؿ المعركؼ عند العرب قديمان, الذم يفيد 
 قكؿ الحطيئة:ة عمى أمر ما بأىؿ المعرفة كالحذؽ بو, كمنيا ستعانالا

 (ْ)عطِ القوسَ باريياال تظمم القوس  يا باري القوس برياً ليس يحسنو
التكرار كما يثيره مف بنية  اسمكب -أحيانان –فيما تأخذ الكظيفة الإغرائية 

إيقاعية تستيكم القارئ كتبدم الرغبة لديو في قراءة النص, عمى شاكمة )أييا 
للأديب: )بكؿ شاؤكؿ(. فتكرار شبو  (ٓ)الطاعكف في المكت في المكت في المكت(

الجممة )في المكت(. أحدث إيقاعان في النص, يستيكم القارئ, فضلان عما يفيده مف 
 تككيد لفظي, يعزز تمؾ الرغبة في القراءة.

                                           
  .َُٗٗ:ُُٓ, يكنيك ِمقالة, رفعت سلاـ, مجمة آفاؽ, المغرب, ع:عنكاف  (ُ)

  .ُٗٗٗ:َِٓ, أكتكبر ُٔعنكاف مقالة, سعدم يكسؼ, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع: (ِ)

  .َُٖٗ:ْٖ, يناير ٖ-ٕعنكاف مقالة, إبراىيـ السامرائي, مجمة مجمع المغة العربية, الأردف, ع: (ّ)

ق(, تحقيؽ: محمد محي ُٖٓؿ أحمد بف محمد النيسابكرم )ت:ينظر: مجمع الأمثاؿ, أبك الفض (ْ)
  .ُْٔ/ِت( :  -الديف عبد الحميد, دار المعرفة, بيركت )د

  .ُِٕٗ:َّ, نكفمبر ِٓ-ِْعنكاف مقالة, بكؿ شاؤكؿ, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع: (ٓ)
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كفي بعض العنكانات يككف التجانس بيف مكضكعيف, ىك مركز الكظيفة 
للأديب: )رابح  (ُ)دب العربي(الإغرائية في العنكاف, مثؿ: )المذنب ىالي في الأ

لطفي جمعة(. ففي العنكاف تجانس بيف مكضكع عممي فمكي )مذنب ىالي(, مف 
جية. كبيف مكضكع أدبي )الأدب العربي( مف جية أخرل, ىذا التجانس بيف 
المكضكعيف مف شأنو أف يشكؿ حافزان يثير الرغبة لدل القارئ في قراءة النص, 

 بيف العمـ كالأدب. عمى كيفية التعالؽ طلاعكالا
ت أساليب متنكعة, في تشكيؿ العنكاف اتخذكىكذا فاف الكظيفة الإغرائية, 

المقالي, ككاف اليدؼ منيا إحداث تشكيؽ في نفس القارئ, كحافز يدفعو إلى قراءة 
, أف تسيـ في عكس المظاىر الشعرية العنكاف كبنائوالنص. مما حدا بعممية تشكيؿ 

مقالي, مف حيث أف العنكاف "عقد شعرم بيف الكاتب كالكتابة التي يتمتع بيا النص ال
مف جية, كعقد قرائي بينو كبيف جميكره كقرائة مف جية. كعقد تجارم/إشيارم بينو 

. في محاكلة لتحقيؽ القيمتيف الجمالية كالدلالية في (ِ)كبيف الناشر مف جية أخرل"
يد. مما حدا ببعض النقاد النص الأدبي بشكؿ عاـ, كالنص المقالي, عمى كجو التحد

عميو مف سمات  اشتمؿ. فالعنكاف, بما (ّ)إلى عدٌ العنكاف. "مكجيان أكليان لمقراءة"
ىك المكجو الأكؿ الذم يربط بيف مبدع النص مف جية, كبيف المتمقي لو مف -شعرية

القارئ إلى النص  انتباهية تنبييية كقدرة عمى لفت امكانجية أخرل, لما يمتاز بو مف 
 ستحيؿ فيما بعد إلى علائؽ ككشائج تجمع الجيتيف.لت

أف عممية بناء العنكاف عند الشعراء المقالييف, لـ تكف  -مما سبؽ -نمحظ
ية, بؿ ىي قصدية كاعية, خضعت لإستراتيجية قكاميا البحث عف التجديد اعتباط

العنكاف سكاء أكاف ذلؾ في الشكؿ, أـ في المضمكف. عمى الرغـ مف أف تشكؿ 
ضمف خارجيات النص, أك ما أصطمح عميو )بالعتبات(,  -أحيانان –صنؼ و, يكبنائ

العنكانات كبنائيا بطريقة مشحكنة بجممة مف المعاني  اختيارإلا أنيـ أبدكا عناية في 
                                           

  .ُٖٔٗ:ّٓ, مايك ٓعنكاف مقالة, رابح لطفي جمعة, مجمة الدكحة, قطر, ع: (ُ)

  .ُٕبات جيرار جينيت )سابؽ( : عت (ِ)

كراء الأفؽ الأدبي مثالان, د.فاضؿ عبكد التميمي, -جماليات المقالة عند الدكتكر عمي جكاد الطاىر (ّ)
  .ََِٕ:ْٖ, ُدار الشؤكف الثقافية لمطباعة كالنشر, العراؽ, ط
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كالدلالات كالإيحاءات, جعمت منو مؤثران خارجيان أكليان, كمفتاحان حقيقيان معمنان عف ىكية 
النص. كبالتالي مساىمة العنكاف في إضفاء نكع مف الشعرية عمى المقالة الأدبية, 

 عميو مف أساليب بلاغية, كجمالية, كدلالية. اشتمؿبما 
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 الدقذيخ: الدجحث انثبَي
الخطكة الثانية في بناء الييكؿ الخارجي لممقالة, ىي المقدمة. كتتضمف 

لاؿ, أم البداية, ستيكتسمى بالاالأسطر الأكلى, أك الفقرة الأكلى مف النص المقالي, 
صعبة كغير ميسكرة,  -في أم بناء–لاؿ الشيء بدايتو. كثيران ما تككف البداية استيف

كعمييا يعتمد نجاح البناء بشكؿ عاـ, "البداية عادة ما تككف أصعب أجزاء العمؿ, 
كأنيا تستنفذ جيدان يفكؽ ما يبذؿ في أم جزء مساكو ليا مف حيث الحجـ, كتستغرؽ 

. كلذلؾ فإف الأدباء كثيران ما (ُ)أكثر مف غيرىا مف حيث التفكير كالتنفيذ عمى السكاء"
؛ لأنيا تمثؿ الباب الذم يدلؼ منو القارئ إلى عالـ ينشؤكنيايككنكف عمى حذر حيف 

النص, كأنيا العقبة التي تفصؿ العالـ الكاقعي الذم نعيش فيو عف العالـ الذم 
لالية أشبو ما تككف ستي)ياسيف النصير(: "أف الجممة الايصكره الأديب. يرل الناقد 

. فمف خلاؿ جممة البداية يمكف استبصار (ِ)بالبيضة الخصبة التي ستككف جنينان"
دراؾ مغزاه.  مككنات العمؿ الأدبي كا 

لاؿ في الفف المقالي, لتمخيص مكضكع المقاؿ, كبياف أساس ستيييستثمر الا
لاؿ, ينبغي عمى ستيليذه الأىمية التي يككف عمييا الا عمييا. نظران  انبنىالفكرة التي 

 .(ّ)وانتباى استثمارالقارئ ك  جتذابكاتب المقاؿ أف يكشحو بالطرافة كالحيكية لا
كلكي نتعرؼ عمى أىمية المقدمة, كمعرفة دكرىا في بناء النص المقالي, 

لممقالات, ائنا استقر عمينا المركر بأنكاعيا, ككظائفيا, كشركط بنائيا, مف خلاؿ 
 مكضكع البحث.

 
 

                                           
, يكليك ِِ-ُِع:البداية ككظيفتيا في النص القصصي, صبرم حافظ, مجمة الكرمؿ, فمسطيف,  (ُ)

ُٖٗٔ :ُُْ.  

فف البدايات في النص الأدبي, ياسيف النصير, الييئة العامة لقصكر الثقافة, القاىرة, -الاستيلاؿ (ِ)
ِّ:ُٖٗٗ.  

كتابة المقالة, د.عبد الرؤكؼ زىدم كد.سامي يكسؼ, دار الأسرة -ينظر: ميارات الكتابة العربية (ّ)
  .ََِٓ:ُٓ, ُلمنشر كالتكزيع, الأردف, ط
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   أٔلاً: إَٔاع الدقذيخ
 : المقدمة الخبرية-1

كىي المقدمة التي تتضمف الخبر المحتمؿ لمصدؽ كالكذب, نسبة إلى مطابقتو 
لمكاقع. كىذا النكع مف المقدمات, ىك بنية لغكية, "خالية مف المؤكدات البلاغية. 

كاحد, أك مجمكعة أخبار ييـ تنحصر في الإعلاـ المحض, الذم يتشكؿ مف خبر 
 .(ُ)الكاتب الإعلاف عنيا"
اء المقالات الأدبية, نمحظ أف ىذا النكع مف المقدمات أخذ استقر كمف خلاؿ 
 ألكانان عدٌة, منيا:

ما عف كقائع تاريخية  الإخبار بأفعاؿ خبرية, إما عف شخصيات مشيكرة, كا 
يـ( للأديب: )جميؿ عمكش(, معركفة. فمف النكع الأكؿ, مقدمة مقالة: )المرفأ القد

التي يستيميا بأفعاؿ خبرية عف شخصية أدبية, فيقكؿ: "أكؿ ما يبدك لنا أف المكسكم 
يصدر في معظـ شعره عف ثلاثة مصادر للإيحاء, كىي: الحنيف إلى الكطف, 
كالحنيف إلى المرأة, ثـ اليمكـ القكمية. كقد تند بعض القصائد عف ىذا التقسيـ, كلكف 

 .(ِ)في الأساس الذم بنى عميو"ىذا لا ين
نكع المقالة, نقدية, يدكر نصيا حكؿ السمات الشعرية في ديكاف )المرفأ 

, كجاء عنكاف المقالة, بالنص الذم )*(القديـ( لمشاعر )عبد الصاحب المكسكم(
كضع لعنكاف الديكاف, فجعؿ منو مكضكعان يدكر حكلو النص. تضمنت المقدمة أفعالان 

بنى(, كىي  -ينفي -تند -بصدد -كسكم( صاحب الديكاف. )يبدكإخبارية عف )الم
ى منيا الشاعر للإيحاء عف قصائده في الديكاف. ميٌد استقتخبرنا عف المصادر التي 

)جميؿ عمكش( عف ىذه الأخبار ليتناكؿ في العرض نماذج مف شعره كيقكـ بتحميميا 
 ليثبت صحة الأخبار الكاردة في المقدمة.

                                           
  .ٕٖجماليات المقالة )سابؽ( :  (ُ)

  .ُِٕٗ:ٔٗ, أغسطس ٖالمرفأ القديـ )مقالة(, جميؿ عمكش, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: (ِ)

(.ينظر: معجـ البابطيف لمشعراء العرب ََِّ-ُِٗٗشاعر عراقي مف مدينة النجؼ الأشرؼ ) )*(
 .ُٕٓ: ع/ُٓٗٗكيت, المعاصريف, مؤسسة عبد العزيز البابطيف, مطابع القبس, الك
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ى فقرتيف: تبدأ الأكلى مف كممة )أكؿ(, كتنتيي بكممة بنيت المقدمة عم
)القكمية(. فيما تبدأ الفقرة الثانية, بكممة )كقد(, كتنتيي بكممة )عميو(. كقد تضمنت 
الأكلى الأخبار التي بنى عمييا )الكاتب( رأيو في الديكاف, مف خلاؿ إطلاؽ الحكـ, 

ثـ يعمد إلى التفصيؿ,  كما في قكلو: )يصدر في معظـ شعره عف ثلاثة مصادر(.
بقكلو: )كىي الحنيف إلى الكطف, كالحنيف إلى المرأة, ثـ اليمكـ القكمية(. كمف 

اؿ استعماؿ )كاك( العطؼ في مكضع, ثـ الميؿ إلى استعمالملاحظ عمى ىذا النص 
)ثـ( في المكضع الثاني, كذلؾ بسبب أف )الكاك( تفيد العطؼ مف دكف الحاجة إلى 

لى المرأة, الترتيب أك التعق يب, فميس بالضركرة أف يتعاقب الحنيف إلى الكطف كا 
كليست ىناؾ ما يفيد أف يككف أحدىما الأكؿ, كالآخر ىك الثاني. في حيف أف 
)اليمكـ القكمية( جاءت بعد الحنيف إلى الكطف كالحنيف إلى المرأة, لذلؾ جاء العطؼ 

 .(ُ))ثـ( التي تفيد الترتيب مع التراخي ػب
الثانية مف المقدمة, فقد تضمنت إستثناءن لما أطمقو في الفقرة  أما الفقرة

الأكلى, بقكلو: )كقد تند بعض القصائد عف ىذا التقسيـ(, بيد أنيا لا تشكؿ تنافران 
معيا في المعنى؛ لأف نص الفقرة الأكلى كاف دقيقان في إطلاؽ الحكـ, مف خلاؿ 

الباب مفتكحان للاستثناءات, تضمينو كممة )معظـ( كىي تدؿ عمى حكـ نسبي, يترؾ 
. (ِ)كأف الفعؿ )تند( يدؿ عمى الاستثناء, ندٌت الكممة: شذت عف القاعدة كلاسيما

النص, بالحرؼ المشبو لمفعؿ )لكفٌ(,  استدرؾكالشذكذ كارد في جؿٌ القكاعد, لذلؾ 
 الذم يفيد الإستدراؾ. 

ني لمجممة كالمكف الآخر مف المقدمة الخبرية, ىك الذم يتضمف البعد الزم
لالية, "كىك حضكر الماضي في الحاضر, في المحظة التي يحتاج الحاضر فييا ستيالا

)عزت سرايميتش سنديانة عمى نير , كما جاء في مقدمة مقالة: (ّ)إلى الماضي"

                                           
, ُينظر: معاني النحك, د. فاضؿ صالح السامرائي, دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع, الأردف, ط (ُ)

َََِ :ُ/ّٗ.  

  ينظر: لساف العرب , مادة )ندٌ(. (ِ)

  .ّٕالإستيلاؿ فف البدايات في النص الأدبي )سابؽ( :  (ّ)
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للأديب: )عبد الكىاب البياتي( فيقكؿ: "زرت يكغسلافيا ثلاث مرات, كانت  )*(درينا(
, أياـ كنت مقيمان في القاىرة لحضكر ميرجاف الربيع ُُٕٗزيارتي الأكلى ليا عاـ 

الشيرم الذم نظمو إتحاد الكتٌاب اليكغمسلاؼ في سراييفك عاصمة جميكرية البكسنة 
لحضكر الميرجاف السنكم  ُّٕٗاـ كاليرسؾ, كزيارتي الثانية ليا كانت في ع

منو,  ِِتشريف أكؿ الى  ُٖالدكلي الذم يعقده إتحاد الكتٌاب المركزم, كؿ عاـ مف 
, عمد )البياتي( الى (ُ)بمناسبة تحرير بيكغراد العاصمة مف الإحتلاؿ الألماني"

عاـ  –كنت -ُُٕٗعاـ  –كانت –الإخبار مف خلاؿ ىذا الاستيلاؿ الزمني )زرت
 –مقيما –منو(, فضلان عف المكاف : )يكغسلافيا ِِتشريف الاكؿ الى  ُٖ –ُّٕٗ
بيكغراد(, شكٌؿ الفضاء الزمكاني أحداثان  –البكسنة كاليرسؾ –سراييفك –القاىرة

تضمنتيا المقدمة, استرجعيا )الكاتب( لمكشؼ عف الحاضر, علاقتو بالشاعر )عزت 
ي نظمو لمشعر تمؾ التي لـ سرايميتش( كالطقكس التي اعتاد عمييا )سرايميتش( ف

يعرفيا سكل )البياتي( بحكـ العلاقة بيف الاثنيف, يقكؿ: "طكاؿ أياـ الميرجاف الشعرم 
لـ يحضر عزت سرايميتش أمسياتو. سألت البعض عف أسباب عدـ حضكره مف قبيؿ 
معرفة كجية النظر الأخرل: البعض ىمس, بأنو يعيش قصة جديدة, البعض الآخر 

تعدت فرائصو. آخركف قالكا: أف الميرجاف لـ ينجح في ىذا العاـ, لأف اصفرٌ لكنو كار 
عزت لـ يمنحو بركاتو. لكف جميع ىؤلاء لـ يككنكا يعرفكف بأف عزت سرايميتش قد 
عاد الى مممكتو الشعرية ليشؽ القنكات كيبنى الجسكر كيحصف الأسكار, كيبذر بذكران 

كءة عٌرافة )دلفي( التي حذرت مف جديدة في حدائقيا. إنو الآف يكتب مف جديد نب
 .(ِ)الإلتفات الى الكراء.."

                                           
نير  ـ.َُّٗكاليرسؾ بعد الحرب العالمية الثانية, تكلد عزت سرايميتش: مف اشير شعراء البكسنة  )*(

 كـ.ْٓٔدرينا: نير يمر في صربيا كالجبؿ الاسكد كالبكسنة, طكلو 

, ٗعزت سرايميتش سنديانة عمى نير درينا )مقالة(, عبد الكىاب البياتي, مجمة الاقلاـ, العراؽ, ع:(ُ)
  .ُْ: ُٕٕٗسبتمبر 

 .ُٕـ.ف:  (ِ)
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فالماضي الذم كرد في المقدمة, ما ىك إلا كاشؼ لمكاقع المعيش في 
الحاضر, المتمثؿ في العلاقة الكطيدة التي جمعت )البياتي( بػ)سرايميتش( مف خلاؿ 

 الزيارات الثلاث التي ذكرىا )الكاتب( في المقدمة.
الخبرية, قدمت لنا أخباران تحتمؿ الصدؽ كالكذب, مما يدعك إلى فالمقدمة 

الاستمرار بالقراءة كالتكغؿ إلى العرض؛ لمعرفة مدل صدؽ أك كذب الأخبار التي جاءت 
 .(ُ)بيا المقدمة. كقد شاع أسمكب كيذا في بناء المقدمة لممقالات الداخمة في متف البحث

 
 : المقدمة المستعارة-7

تستيؿ بأقكاؿ متناثرة, لشخصيات تاريخية أك أدبية, ككثيران ما  كىي المقدمة التي
يتقدميا الفعؿ )قاؿ(, أك مف مشتقاتو. فييا يستعير الكاتب, نصان لإحدل الشخصيات, 
يجعؿ منو مقدمة لمكضكع مقالتو. كحينما يعمد الأديب إلى طريقة كيذه فيك "إنما يحاكـ 

 . (ِ)مف دلالات نقدية كأدبية"ما فييا مف تفكىات, بالرجكع إلى ما فييا 
فميس الأمر أف تبدأ المقدمة مف ىذا النكع بنص كيفما شاء, بؿ أف يحسف 
الأديب إقتباس النص كمرجعيتو, بحسب مكضكع المقالة, بحيث أف تككف ىنالؾ 

 علائؽ دلالية تربطيما.
كما ىك الشأف في المقدمة التي كضعت لمقالة: )صياغات أدكنيس النيائية(, 

اتب: )حاتـ الصكىر(, التي يستيميا بنص يعكد لأدكنيس, فيقكؿ: "لماذا كمما لمك
. تدكر المقالة حكؿ مكضكع النقد الأدبي, (ّ)أكضحت. إزددت غمكضان؟ أدكنيس"

كيتخذ )حاتـ الصكىر( مف رأم )أدكنيس( نمكذجان, لطرح آرائو في الإضافات 
بعد أف تخرج إلى القارئ كالتغييرات التي يعمد إلييا المبدعكف عمى نصكصيـ, 

بحمتيا الأكلى الأصمية. "فيك ]أدكنيس[ يعيد صياغة ما يشاء مف عباراتيا بحجة أف 
ما داـ كاتبيا حيان, فيي غير مقدسة. كيبدك لي أف أدكنيس  -كؿ قصيدة–القصيدة 

                                           
ؿ آخر, ينظر: نعـ أنا شاعر غنائي )مقالة(, رشدم العامؿ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, للإطلاع عمى مثا (ُ)

  .ٖٔ: ُْٖٗ, نكفمبر ُُع: 

  .ّٗجماليات المقالة )سابؽ(:  (ِ)

  .َُٗٗ:ٗٓ, كانكف الثاني ُٗصياغات أدكنيس النيائية, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف, ع: (ّ)
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يخمط ىنا بيف القصيدة, كىي في مخاض الكلادة غير كاضحة المعالـ, كلا مستقرة 
 .(ُ)ف النص الذم ظيرت فيو, كتمقاىا القارئ"الملامح, كبي

لالان لمنص, أف استيكمف الملاحظ عمى النص المستعار لأدكنيس, الذم جاء 
لو دلالات تربطو بنص المقالة, سكاء أكاف ذلؾ في المقدمة, أـ في العرض. أبرز 

بيا عف كمما(. فأما )لماذا(, التي يستفيـ -ىذه الدلالات ىك المتعمؽ بالمفظيف: )لماذا
حقيقة الشيء أكصفتو, سكاء أكاف ىذا الشيء عاقلان أـ غير عاقؿ, فإف كركدىا في 
النص المقتبس جاء ليبيف حالة المتكمـ, الذم كمما أكضح إزداد غمكضان, فتعكس 
مطمكبان غير حاصؿ كقت الطمب, كما تدؿ بذلؾ الجممة الإنشائية الطمبية. كمكضع 

أشارت إليو المقدمة في محاكلة تسمط الأديب  ربط ىذه الدلالة في النص, ىك ما
ثبات ممكيتو  عمى نصو, يقكؿ الكاتب: "يحاكؿ الشاعر أف يكجد لتسمطو عمى نصو كا 

, حيث أف المعنى المعجمي لكممة (ِ)ات عديدة تختفي كراء التسميات"مسكغلو, 
الذم كرد في النص المقتبس,  مسكغ)يختفي(, ىي: تكارل, إستتر, غاب. فيذا ال

كالذم عكس حالة المتكمـ غير الكاضحة, إختفى كتكارل كراء التسميات , كلـ ييعد لو 
ما يبرره, "يعكس ىذا التنقيح )الحذؼ كالإضافة كالتغيير(. الشعكر بإبكٌة الشاعر 

و عمى صياغة تجربة احساسالمطمقة كالمتعسفة, كما يؤدم إلى تزكير الكعي بإسقاط 
 .(ّ)تيية"من

كالمكضع المفظي الآخر, ىك أداة الشرط غير الجازمة )كمما(, التي تفيد 
التكرار, تكرار محاكلات صاحب النص المقتبس في الإبانة, تستعمؿ )كمما( لمدلالة 

التي يككف عمييا الأديب, حينما يعمد  سترجاععمى ظرؼ زماف. كيعكس حالة الا
ت النيائية, أم محاكلة إعطاء الحؽ لمشاعر إلى التنقيح, "كالقكؿ مثلان بالصياغا

 .(ْ)بتنقيح نص كتبو قبؿ أكثر مف خمسيف عامان"

                                           
  .ٗٓالصكىر: صياغات أدكنيس النيائية, حاتـ  (ُ)

  .ٗٓـ . ف :  (ِ)

  .ٗٓ: ـ.ف (ّ)

  .ٗٓـ.ف :  (ْ)
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الكافي أك المقنع, لأف يتلاعب  مسكغىذه, لا تعطي ال سترجاعكحالة الا
الأديب في نص فقد السمطة عميو بمجرد أف عرضو عمى القارئ, كأمسى ممكان لو. 

, ىي غير سترجاعلأديب حيف الاىذا مف جانب كمف جانب آخر, أف شخصية ا
شخصيتة كقت إبداع النص, "كلكف ذلؾ لا يعني سمب النص أىميتو ككثيقة داخمية, 
تشيد عمى درجة كعي الشاعر, كىك يلامس مكضكعو. فيظؿ كؿ ما في ىذه 
الكثيقة, شاىدا عمى إنتاج النص كظرفيتو عند الإنتاج, كما تركب في الداخؿ مف 

ؽ قراءة لا يجكز أف يعيد الشاعر إنتاجو بخامتو الأكلى, ذلؾ كمو. إف النص ميثا
دراكو ك  . (ُ)و بو"احساسفيما يجكز لمقارئ أف ينتج قراءة ثانية لو بعد أف ينمك كعيو كا 

الفيصؿ في عدـ أحقية  منزلةفالزمف الذم دلت عميو أداة الشرط )كمما(, كاف ب
 الأديب الرجكع إلى نصو معدلان إياه.

ي تستعير نصان ليغدك مدخلان لمنص, دلالات كعلاقات كثيقة تككف لممقدمة الت
ترتبط بالمكضكع الذم يدكر النص حكلو, مف خلاؿ آليات لفظية يختارىا الكاتب, 

 .(ِ)لتناسب المعنى الذم يرمي إليو
 : المقدمة التعريفية-2

كىي المقدمة التي تعنى بتعريؼ مكضكع المقالة المنكه إليو في عنكانيا, أك 
بإحدل الشخصيات الفكرية إف كاف نص المقالة يدكر حكليا, أك حكؿ  التعريؼ

ظاىرة ترتبط بيا, أك بإحدل الآثار المعرفية, كالكتب, متطرقان إلى ذكر صفاتو أك 
سماتو كمككنات بنائو. كييعد ىذا النكع مف المقدمة حمقة كصؿ يربط عنكاف المقالة 

قالة كميا, كلعؿ أىـ تمؾ الخيكط, بمكضكعيا عبر آليات نسيجية, تمر "في بنية الم
لاؿ إلى المقالة, حاملان في ستيالخيط النازؿ مف بنية العنكاف كالذم يتجو عبر الا

, عف طريؽ البناء (ّ)سياقو رؤل الكاتب كأفكاره المنبثقة في عمكد المقالة كميا"
كخير  المفظي لممقدمة الذم يستمد دلالتو مف العنكاف ليمقي بيا في أغكار النص كمو.

                                           
  .ٗٓ:)سابؽ( صياغات أدكنيس النيائية, حاتـ الصكىر(ُ)

للإطلاع عمى مقاؿ آخر حكؿ المقدمة المستعارة, ينظر: إنكسار الركح كتألفيا )مقالة(, حساـ الديف  (ِ)
  .ٗٓ: ُُٗٗ, يكنيك ّٔمحمد, مجمة الناقد, لندف, ع: 

  .َٗجماليات المقالة )سابؽ( :  (ّ)



 54 ..............................     .......................... الدقذيخ: انثبَيالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

ما يمثؿ نكعان كيذا, مقالة: )مف ذكريات عمر(, للأديب )ماركف عبكد(. ىي مقالة 
محكران, يدكر النص حكليا, كمركزان  )*(سيرية تتخذ مف شخصية )عمر فاخكرم(

لحركة السرد التي بيني عمييا. يستيؿ النص بتعريؼ مكجز عف الشخصية المحكرية, 
يقكؿ: "لا أظنني أمنح عمر فاخكرم كسامان بعد المكت, إذ أكتبي عنو ىذه الكممة 

. لقد تناكلت عمر في ما مضى جممة كتفاريؽ, كالعيد بآخر كممة غير المغمكمة
. لعؿ السمة الأسمكبية التي (ُ)كنت فييا مصكران كمقارنان كباحثان جيد الطاقة" بعيد.

بعنكاف المقالة كعرضيا, ىي تكرار اسـ  ارتباطيمكف أف نمحظيا في النص, كليا 
العمـ )عمر(, الذم يككف حاضران في كؿ مفاصؿ النص المقالي كأجزائو, ليككف 

لنص ككؿ. يمثؿ ىذا التكرار سمة أسمكبية الخيط الأساس الرابط بيف جزيئات ا منزلةب
يعكس إعادة عناصر العمؿ الأدبي مرٌة أك مرٌات عديدة, فيستحيؿ أحد صكر 
الإيقاع, كما يضفيو مف تشكيؽ لدل القارئ. كيعكس التكرار أيضان, أىمية الشخصية 
كمحكريتيا كسيطرتيا عمى مفاصؿ النص كفقراتو بشكؿ عاـ. كليس ذلؾ بغريب, 

كأف ممخص النص الذم كضعو )الكاتب( في الخاتمة, يؤكد عمى أىميتو  كلاسيما
 الأدبية التي كاف يتمتع بيا.

كمف الأمثمة الأخرل, ليذا النكع مف المقدمات, ما لاحظناه في مقالة )شاعر 
نقؿ(, . التي دار نصيا حكؿ شخصية )أمؿ د, للأديب: )فاركؽ شكشة((ِ)اليقيف(

المقدمة, لتظؿ المحكر الذم يدكر حكلو نص المقالة. فجاء التعريؼ بيا في بداية 
ككذلؾ في مقالة: )حكؿ مخطكط(, للأديب: )أميف نخمة(. التي جعمت مف المخطكط 
محكران يدكر حكلو نص المقالة. فجاء التعريؼ بيا في مقدمة المقالة, يقكؿ: "تحفة 

بف صالح بف الأدب في الرحمة مف دمياط إلى الشاـ كحمب. المخطكط, لمشيخ أحمد 
-قُُٗٓمنصكر المعركؼ بالأدىمي الحنفي الطرابمسي, المتكفي سنة 

, تقسيـ النص إلى عبارات, كفقرات, يفصؿ بيف عبارة كأخرل فارزة, (ّ)ـ..."ُْٕٔ
بيا النص  استعافالحدكد التي  منزلةكبيف فقرة كأخرل نقطة, ككانت النقاط كالفكارز ب

                                           
 (, أديب كناقد كمفكر لبناني, ييعد مف أعلاـ النيضة الأدبية الحديثة في لبناف .ُْٔٗ-ُٖٓٗعمر فاخكرم ) )*(

  .ُّٓٗ:ّ, يكنيك ٔمف ذكريات عمر )مقالة(, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ُ)

  .ُّٖٗ:ُٓ, أكتكبر َُمجمة إبداع, مصر, ع:ينظر: شاعر اليقيف )مقالة(, فاركؽ شكشة,  (ِ)

  .ُّٔٗ:ٗٔ, فبراير ُحكؿ مخطكط )مقالة(, أميف نخمة, مجمة المشرؽ, لبناف, ع: (ّ)



 55 ..............................     .......................... الدقذيخ: انثبَيالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

, إبتدا ءن مف اسـ المخطكط, ثـ اسـ المؤلؼ, ثـ سنة ليرتب المعمكمات بشكؿ متكاؿو
 الكفاة, ثـ مكضكع المخطكط, كىكذا.

ىذه المنيجية في إيراد المعمكمات, كعلامات الترقيـ التي تفصؿ بيف كؿ 
معمكمة كأخرل, ىي انعكاس لمفظة )حكؿ( التي ابتدأ بيا العنكاف, حيث تشير إلى 

تضمنيا النص, ككاف حصة الجيات كميا التي تحيط بالمخطكط مف معمكمات, 
المقدمة منو, ىك اسـ المخطكط, كاسـ المؤلؼ, كسنة الكفاة, مكضكع المخطكط, كقد 

 شكؿ )المخطكط( الخيط الرابط بيف أجزاء النص.
فالمقدمة التعريفية, إحدل أىـ أنكاع المقدمات, التي تعطي تعريفان أكليان تستيؿ 

 مقالة.بو النص, فتبث دلالتو عمى طكؿ مراحمو في ال
 

 : المقدمة الإستفيامية-7

كىي المقدمة التي تفتتح بأسمكب طمبي, يتخذ مف صيغة الإستفياـ, مدخلان يثيرىا 
 امو في البحث عف إجابات ليا في داخؿ النص.اىتمالقارئ, ك  انتباهالنص, ليجذب 

كحينما يدخؿ الاستفياـ ضمف بنية المقدمة, فانو يستحيؿ دالان عمى فكرة 
 .(ُ)يكد الكاتب المقالي أف يبكح بيامنبثقو منو 

ستفياـ في مقدمة مقالة: )إبراىيـ كأنا(, للأديبة: )فدكل طكقاف(, يستيؿ الا
فيتكرر أكثر مف مرة, تقكؿ: "تساءلت بيني كبيف نفسي عف المكضكع الذم سأتناكلو 
في ىذه المناسبة: ىؿ أتحدث عف إبراىيـ الشاعر, الذم كاف شاىدان عمى أحداث 

ناقدان لكؿ السمبيات التي نخرت في جسـ البلاد, كسكاف البلاد؟ ىؿ أتحدث  كطنو,
عنو شاعران صاحب رؤية تنبؤية, ممؾ نبكءة التشرد كالنكبة, كأحس بنبض المأساة 

 مف تمؾ الرؤية التنبؤية محذران في قصائده مف سكء المصير؟. انطمؽقبؿ كقكعيا, ف
فمسطيني بمنيجية الكاقع المأساكم, أـ تراني سأتحدث عنو شاعران رفد الشعر ال

كصدؽ رؤية الأحداث المتعاقبة, كتييئة الجك الفمسطيني مف جانب حككمة الإنتداب 
 .(ِ)البريطاني لمسياسة كالنزكح كتسميـ الكطف إلى العدك الصييكني؟"

                                           
  .ُٗينظر: جماليات المقالة )سابؽ(: (ُ)

  .ُٓٗٗ:ُِ, أبريؿ ٔإبراىيـ كأنا )مقالة(, فدكل طكقاف, مجمة الجديد, لبناف, ع: (ِ)
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السمة الأسمكبية المائزة عمى نص المقدمة ىك التشكؿ الثنائي الذم زخر بو, 
جسـ  -شاىدان, ناقدان  -عمى نحك: )بيني كبيف نفسي -في أكثره–قابؿ كالقائـ عمى الت

منيجية الكاقع  -ممؾ نبكءة التشرد, أحس بنبض المأساة -البلاد, سكاف البلاد
حككمة الإنتداب, العدك الصييكني(, كىذا التشكؿ  -المأساكم, صدؽ رؤية الأحداث

ف )إبراىيـ كأنا(, جاء ليشكؿ الثنائي الذم جاء بو النص, فضلان عف كجكده في العنكا
بنيات فاعمة داخؿ النص, إبتداءن مف الإيقاع الذم يعكسو خلاؿ تكراره, فيؤدم إلى 
إظيار النص منتظمان, انتظامان متناسبان  في أدائو منسجمان في تراكيبو, متقارب 
الخطكات, مكصكؿ النقلات في بث إيقاعي محسكس, يتميز مف خلالو مكضكع 

جعؿ مف )إبراىيـ( مركزان يدكر حكلو, كمف ذات )الكتابة(, منيلان, يبثٌ المقالة الذم 
تراني(, فيذه الأفعاؿ التي خمقت  -أتحدث -الآراء كالأفكار بطابع ذاتي )تساءلتي 

النسيج السردم لمنص, كما تضمنتو مف ضمائر تشير إلى )الأنا( في العنكاف, تحيؿ 
ـ(, ىي مف تصكرات الأكؿ, فتككف إلى القارئ أف ما يصدر حكؿ الآخر )إبراىي

ثنائية )إبراىيـ كأنا( بنية تركيبية قائمة عمى التقابؿ, مشكمة سمة أسمكبية سادت نص 
 المقدمة.

)بيني كبيف نفسي(, كلاىما: شبو جممة ظرفية, معطكؼ كمعطكؼ عميو. 
)شاىدان, ناقدان(, كلاىما خبر كاف, معطكؼ كمعطكؼ عميو. )جسـ البلاد, سكاف 

د( شبو جممة, معطكؼ ك معطكؼ عميو. ) ممؾ نبكءة التشرد, أحس نبض البلا
, كأيضان, معطكؼ كمعطكؼ عميو.  المأساة(. كلاىما: جممة فعمية إبتدأت بفعؿ ماضو
فالبنية التركيبية القائمة عمى التقابؿ, أفضت إلى تحديد غرض الاستفياـ, 

ف الإستفياـ دار الذم تكرر ثلاث مرات في النص, كغرضو ىك التقرير, حيث أ
حكؿ مكضكعات تقريرية مكجكدة, كلـ يكف غرضو معرفة شيء كاف مجيكلان, كما 

مت )الكاتبة( حرؼ الاستفياـ )ىؿ( في استعميفيد الاستفياـ الحقيقي. كلذلؾ 
مكضعيف مف أصؿ ثلاثة, كتستعمؿ )ىؿ( لمتصديؽ, ككف التصكرات التي صدرت 

ة, عف الأكؿ )إبراىيـ(. كىكذا فإف الاستفياـ عف الثاني )أنا=الكاتبة( حقيقية كصادق
 سيطر عمى نص المقدمة, ليحكؿ فكرة منبثقة منو يكد الكاتب أف يبكح بيا.
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شاع ىذا النكع مف المقدمات في المقالات بشكؿ ممفت لمنظر, ربما يفكؽ 
ثارة فضكلو.  الأنكاع الأخر السابقة, لما يمثمو مف أسمكب قادر عمى جذب القارئ كا 

   : ٔظبئف الدقذيخثبَيبً 
يذىب أكثر النقاد, عمى أف ميمة المقدمة في النص المقالي, تتمركز حكؿ 

ثارة الا انتباهكظيفتيف: أكليما: جذب   لديو, كشده إلى المكضكع. نفعاؿالقارئ, كا 
عمييا الكاتب في مقالتو. فتميد  اعتمدكثانييما: تقديـ الفكرة الرئيسة, التي 

 .(ُ)ت, التي ستتضمنيالكصؼ المحتكيات كالفقرا
تسعى إلى تكجيو القراءة كتنظيميا, -مف خلاؿ ىذه الإستراتيجية -إف المقدمة

باؿ مشركع قيد التحقؽ, سيككف مجالو متف النص. ستقكما تسعى إلى تييئة القارئ لا
باؿ. كبقدر ستقالمقدمة عمى الممفكظات الدالة عمى الا اعتمادكىذا ما يؤكد مشركعية 

ما تصير قراءة المقدمة ضركرة لا مناص منيا لمدخكؿ في فضاء النص, بقدر ما 
ية تجاكزىا إلى المتف مباشرة. كما جاء في مقالة: امكانتتقمص حرية القارئ في 

 )القصة كالمصادفة(, للأديب: )عبد المجيد لطفي(, التي يقكؿ فييا:
ان حسنان, فيي تحاكؿ أف تككف "إف القصة العربية تسير في ىذه الأياـ سير 

قترابان مف حقيقة المجتمع العربي, كلكف عيب القصة أية قصة كاقعية, -أكثر كاقعية, كا 
 إنيا تزدحـ بحكادث غير طبيعية.-أـ مبتذلة

... فكددت أف ألقي ضكءان عمى ىذه المشكمة: مشكمة القصة في نظر القارئ 
يجد ليا نظيران فيما يرل كيلامس كيجد  حيف يريد مطابقتيا مع الحياة. فلا يستطيع أف

 .(ِ)في حياتو"
دفة كتأثيرىا عمى بناء اصمىذا النص, ىك مقدمة لمقالة, تناكلت مكضكع ال

( إثنتا عشرة مرة, كفي جميعيا جاء في زمف ُِالقصة, كرد الفعؿ في النص )
أف باؿ )ستقالمضارع, ما عدا فعؿ كاحد بزمف الماضي, كردت ثمانية منيا عمى الا

يجد(. كثلاثة دلت عمى  -يلامس -يرل -أف يجد -يستطيع -يريد -أف ألقي –تككف 

                                           
  .ُٓكتابة المقالة )سابؽ( :  -ة العربيةينظر: ميارات الكاتب (ُ)

 .ُٓٓٗ:ِٗ, سبتمبر ٗالقصة كالمصادفة )مقالة(, عبد المجيد لطفي, مجمة الأديب, لبناف, ع:  (ِ)
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(. بناء الأفعاؿ في -تحاكؿ-الحاؿ: )تسير تزدحـ(, فيما جاء فعؿ ماضو كاحد )كددتي
باؿ, جعؿ مف المقدمة ذات قدرة ستقالنص عمى المضارع, كدلالة أغمبيا عمى الا

بقراءة النص كمو. فبعد أف  ستمرارالة, كالاباؿ مكضكع المقستقعمى تييئة القارئ لا
قاـ )الكاتب( بتشخيص مشكمة كاقعية القصة في نظر القارئ, حدد المسار الذم 
سيتناكلو في متف المقالة )فكددتي أف ألقي ضكءان(, مف أجؿ أف يزيح ىذا الإشكاؿ 

كلى, عف القارئ, كيبقيو عمى تكاصؿ مع النص. فتككف المقدمة قد حققت كظيفتيا الأ
 -بيذا المعنى–القارئ كشدٌه إلى المكضكع. إف المقدمة  انتباهالمتمثمة في جذب 

ليست ذلؾ النص الذم يمكف تجاكزه بسيكلة, بؿ أنيا عتبة تحممنا إلى فضاء المتف 
الذم لا يستقيـ إلا بيا, "إنيا نص محمؿ كمشحكف, أنيا كعاء معرفي كأيدكلكجي 

 .(ُ)مؤلؼ نفسو"تختزف رؤية المؤلؼ, إنيا مرآة ال
حتى تقدـ المقدمة الفكرة الرئيسة لمكضكع المقاؿ, لابد أف تتضمف جممة أك 

لالية, تككف مشحكنة بمناخ النص الذم تحاكؿ أف تؤسسو, بحيث تشتمؿ استيجملان 
ي لتكجو النص كتحكلو. كىي تنيض بميمة كبرل تتمثؿ ستشرافعمى المرتسـ الا

بككنيا نكاة مكثفة لمنص, كفي تفاعؿ مستمر للإيحاء كالتأكيؿ. إذ يتبدئ المرسًؿ 
كلامو بما يدؿ عمى مقصكده منو بالإشارة إليو, كتمثؿ ىذا الإشارة صراعان يعانية 

تبتعد عف الكضكح  في النصكص الإبداعية التي كلاسيماالنص مثمما يعانيو متمقيو, 
 .(ِ)كالتأكيؿ نتباهكاليسر إلى الإيحاء كالغمكض الذم يثير الا

مثؿ ذلؾ ما نمحظو مف صكر بلاغية حفمت بيا مقدمة مقالة: )لماذا أقرأ 
شعرم؟(, للأديب: )نزار قباني(, التي يفتتحيا بقكلو: "دعكة الشاعر إلى قراءة شعره, 

الشاعر كيريحو في آف كاحد, ىي فتح ثقب نكع مف النزيؼ الركحي العنيؼ... يتعب 
صغير في خزاف الكقكد قبؿ أف ينفجر.. ىي نزع الختـ عف زجاجة خمر مات 

                                           
دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ, عبد الرزاؽ بلاؿ, أفريقيا الشرؽ, -مدخؿ إلى عتبات النص (ُ)

  .ِٓت( :  -المغرب, )د

يات الإستيلاؿ في مكاقؼ النفرم, إبراىيـ الحمداني كعامر جميؿ, مجمة التربية كالتعميـ, ينظر: جمال (ِ)
  .ََِٕ:ُٖ,  ُْ, مجمد:ْجامعة المكصؿ, ع:



 59 ..............................     .......................... الدقذيخ: انثبَيالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

. (ُ)صبرىا..ىي تجريد شجرة الكرز مف كؿ أقمارىا الحمراء ككؿ فكانيسيا المشتعمة"
و ؿ )نزار قباني( أبمغ أنكاع التشبيو )المركب التمثيمي الضمني(, فقد جاء المشباستعم

دكف أداة التشبيو, فيما كرد المشبو بو مف )قراءة الشاعر لشعره(, صكرة تصؼ حالة 
بصكر شتى )نكع مف النزيؼ الركحي العنيؼ, فتح ثقب صغير في خزاف الكقكد, نزع 
الختـ عف زجاجة خمر, تجريد شجرة الكرز مف كؿ أقمارىا الحمراء(. ككذلؾ تشبيو 

 ستعارةفكانيسيا المشتعمة( فضلان عف الإ-الحمراء)أزىار شجرة الكرز( بػػ)أقمارىا 
 المكنية في قكلو )مات صبرىا(, فقد جعؿ لمخمرة صبران, كلمصبر أجلان.

جاءت ىذه الصكر البلاغية كىي مشحكنة بمناخ النص الذم يدكر حكؿ 
مكضكع دكافع قراءة الشاعر لنصكصو الإبداعية. كقفة عند ىذه الصكر كحالة مف 

الخطكط العريضة التي يدكر  أستشعارء, كفيمة برسـ تكجو النص ك التأمؿ كالإيحا
حكليا. فالسبب كراء رغبة الشاعر في قراءة شعره ىك, حالة الييجاف الركحي التي 
تكشؾ عمى الإنفجار, كمحاكلة التنفيس عما يختمج نفسو مف أجؿ الحصكؿ عمى 

"إنني أقرؤه لأنني أريد ار الركحي كاليدكء الفكرم, الذم يسعى إليو الشاعر: ستقر الا
 .(ِ)أف أناـ, لأف كمماتي كأجفاف الأطفاؿ لابد ليا أف تستمقي كتنسبؿ"

يتكزع معجـ نص المقدمة عمى نكعيف مف الكلاـ المعبر فنيان عف المعنى, 
النكع الأكؿ: ىك الكلاـ بالمفظ, كالثاني ىك الكلاـ بعلامات الترقيـ التي جاءت في 

معجـ المقدمة بعناصر كمنبيات أسمكبية تحفؿ بخصكصية النص. كفي كمييما ينفرد 
 في الأداء, كفي إبداع المعنى.

فالمعجـ المفظي لمنص تمركز في الحقؿ الدلالي لمعنى )الإنفجار(, كما في 
-نزع  -ينفجر -كقكد -خزاف -ثقب -فتح -يتعب -العنيؼ -الكممات: )النزيؼ

لمعنى الذم دار حكلو النص, الحمراء(, كىي كميا تشير إلى ا -مشتعمة -زجاجة
المتمثؿ في حالة الييجاف التي يككف عمييا الشاعر, كالبحث عف متنفس, قبؿ أف 

 ينفجر.
                                           

لماذا أقرأ شعرم ؟ )مقالة(, الأعماؿ النثرية الكاممة, نزار قباني, منشكرات نزار قباني, بيركت,  (ُ)
ٕ:ُّٗٔ/ٕٕ.  

  .ٕٗ/ٕ( :  لماذا أقرأ شعرم ؟ )سابؽ (ِ)



 61 ..............................     .......................... الدقذيخ: انثبَيالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

أما علامات الترقيـ, فقد كردت النقاط المسككت عنيا )..( ثلاث مرات, أماـ 
الصكر )الثانية كالثالثة كالرابعة(, كالتي مثمت المشبو بو, كقد دلت تمؾ النقاط عمى 

لمشبو الذم تـ ذكره في الصكرة الأكلى فقط, كامتنع عف ذكره في الصكر الأخر, ا
ادان بصريان عند القراءة يعٌكض عف فنية الإيجاز, كالإبتعاد عف امتدفكانت تمؾ النقاط 

 الإطناب غير المستحسف.
بانة الفكرة الرئيسة  انتباهكىكذا فإف كظيفة المقدمة تتمثؿ في جذب  المتمقي, كا 

دكر حكليا المقاؿ. كليذا فقد نالت نصكص المقدمات عناية الكتٌاب لإدراكيـ التي ي
أف القارئ المعاصر لا يمكف لو المركر إلى متف المقالة ما لـ يتمعف بقراءة المقدمة 
كتشكيؿ مفردات نصيا, مما ليا الأثر في منح أبعاد المتف الكاممة. كمف ىنا تككف 

ف غاية النص كغرضو الأساس, بحيث تستحيؿ الكظيفة الجكىرية لممقدمة, ىي بيا
مفرداتيا كخيكط تمتد مكلدة صكران كمفردات تنبثؽ منيا مشحكنة بالمعرفة كالإحالة 

 كالتأكيؿ, لتككف منسجمة مع بقية النص.
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 انؼزض: الدجحث انثبنث
يشكؿ العرض الجزء الأساس في فف المقالة, ففيو تعرض البيانات كالحقائؽ 

. يتككف العرض مف في الجممة الإفتتاحية أك المقدمةالتي تحاكؿ أف تثبت ما كرد 
فقرات عدٌة, كؿ فقرة تتسـ بالكحدة, كيتـ عرض الأفكار فييا بتسمسؿ منطقي مف 

المكضكع خلاؿ التحميؿ كالتفصيؿ, كسكؽ الأمثمة. ثـ يقكـ الكاتب بالربط بيف نقاط 
لتتـ كحدتو. كفي العرض يتدرج الكاتب في طرح مكضكعو, مف المسمـ بو  وكفقرات

التسميـ إلييا, كقد يعكس ذلؾ فيتناكؿ النتيجة, ثـ يمضي مستدلان  إلى الغاية التي يريد
عمييا, كقد ينتقؿ مف التخصيص إلى التعميـ أك بالعكس, كأحيانان مف السؤاؿ إلى 

 .(ُ)الجكاب
    أٔلاً: حسٍ انزخهض

يفكر الكاتب بعد الإنتياء مف مقدمتو, دخكؿ النص مف خلاؿ أسمكب يبتعد 
ئ, الذم يتسبب بخمؽ ىكة لدل القارئ, فيستشعر معيا بطفرة المفاج نتقاؿفيو عف الا

لعرض مكضكعو, كىذا ما يسمى بػ)حسف  نتقاؿمفاجئة مبتكرة, بؿ يعمد إلى تمييد الا
التخمص(. كىك مف المكضكعات القديمة, التي أكلاىا النقد القديـ أىمية خاصة, سكاء 

فعدٌكىا مف المحسنات البديعية أكاف في الشعر أـ النثر, كذكرىا النقاد كالبلاغيكف, 
, في إطار الكحدة العضكية لبناء النص الأدبي, الكلاـ البلاغي كصناعتوفي إنشاء 

"أما حسف التخمص فيك أف يأخذ مؤلؼ الكلاـ في معنى مف المعاني, فبينما ىك فيو 
إذ أخذ في معنى آخر غيره, كجعؿ الأكؿ سببان إليو, فيككف بعضو آخذان برقاب بعض 

غير أف يقطع كلامو كيستأنؼ كلامان آخر, بؿ يككف جميع كلامو كأنما أفرغ مف 
 .(ِ)إفراغان"

كييعد أكثر أىمية في الفف المقالي, نظران لضيؽ الفضاء النصي لممقالة, مف 
جية, كمحدكدية المكضكعات في النص الكاحد مف جية أخرل. فبعد أف يطمئف 

تجربتو الفكرية معبران عف أثرىا في  اـ قارئو يأخذ في عرضاىتمالكاتب إلى كسب 
                                           

  .ِٓكتابة المقاؿ )سابؽ( : -ينظر: ميارات الكتابة العربية (ُ)

ق(, تحقيؽ: أحمد الحكفي ّٕٔالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر, ضياء الديف بف الأثير )ت: (ِ)
  .ُُْ/َُٔٗ:ّ, ُكبدكم طبانة, مطبعة نيضة مصر لمطباعة كالنشر, مصر, ط
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نفسو كحسو تعبيران "يميؿ إلى المسامرة المحببة التي تعتمد في معظـ أحكاليا عمى ما 
يذكره الكاتب مف مكاقؼ طريفة أك سخرية فكية أك تندر خفيؼ في تدفؽ كعفكية 

 نتقاؿفلا يستشعر فييا المتمقي بشدة اليكة في الا (ُ)تحقؽ الألفة كالمشاركة الكجدانية"
 مف المعنى الأكؿ إلى المعنى الثاني.

نا عمى المقالات التي عينيت بيا دراستنا, كجدنا أف الكتٌاب اطلاعكمف خلاؿ 
 يـ مف المقدمة إلى العرض, لعؿ أبرزىا:انتقالكا طرائؽ عدة في اتخذ
الؾ فكاصؿ تقسـ النص عمى دكف أف تككف ىنمف تكسيع نطاؽ نص المقدمة  -ُ

فقرات, بحيث يككف حسف التخمص, مشابيان لما في المقدمة, مف خلاؿ جمؿ 
متراصفة كمتسمسمة كمتصمة بالمتف لا تقاطع بينيا, أم: أف الجمؿ يكمؿ بعضيا 

 بعضان.

مثؿ ذلؾ, ما جاء في مقالة: )قطار الحضارة(, لمكاتب: )جعفر ماجد(, التي 
دكف أف يككف بينيما فكاصؿ يمكف أف تككف حدان مف العرض, اندمجت فييا المقدمة ب

بينيما, يقكؿ: "الحضارة في ىذا العصر, كالقطار الذم يخرؽ الحدكد مف قطر إلى 
ه لمراغبيف في السفر, ءقطر, كمف أمة إلى أمة, حاملان شتى أنكاع السمع كعارضان آرا
ذا كانت حضارات الأمس تنتقؿ بسرعة الناقة, فحضارة ال يكـ تطير بمحركات قكية, كا 

كلكنيا لا تتكقؼ في المحطات إلا قميلان, لأف الناس أصبحكا لا يطيقكف الإنتظار كلا 
يصبركف عمى طكؿ المسافة, كقطار الحضارة غني بالمفاجآت, كىك لا ينقؿ 
نما يحمؿ أيضان كميات  البضائع المعمبة, كالثياب الغربية الصنع كأدكات الزينة فقط, كا 

الأفكار الجديدة كالعادات كالمكضات يطرحيا عمى عجؿ فكؽ الرصيؼ,  كافرة مف
. كيستمر النص عمى المنكاؿ نفسو, مف (ِ)فيقتني منيا الجائعكف كالعراة كالحفاة..."

دكف تكقؼ أك فكاصؿ, دامجان المقدمة بالعرض, مف غير أف يمحظ القارئ ىكٌة 
 .نتقاؿالا

                                           
كينظر: البلاغة كالتطبيؽ, د.أحمد . ٕٓالأدب العربي الحديث )سابؽ( : فف المقالة الذاتية في  (ُ)

  .ََِٗ:ْْٗ, ُمطمكب كد.كامؿ حسف البصير, مطابع بيركت الحديثة, لبناف, ط

  .ُٖٕٗ:ُٕ, مايك ٖقطار الحضارة )مقالة(, جعفر ماجد, مجمة الفكر, تكنس, ع: (ِ)
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في كثير مف مكاضعو )الحضارة حفؿ النص بأساليب التشبيو, كالإستعارة 
حضارة اليكـ تطير(. كلعمنا حينما نقرأ  -هءعارضان آرا -يخرؽ الحدكد -كالقطار

النص كنتطمع لمتشبيو كالإستعارة, المذيف حفؿ بيما, نخاؿ أننا أماـ مشيد متكامؿ 
لقطار كمحطات كبضائع, يتكقؼ عند ىذه المحطة ليمنح كيأخذ, مف البضائع, إلى 

مف  نتقاؿة كثالثة, فالصكر التي زخر بيا النص تمنحو الانسيابية في الامحطة ثاني
دكف فكاصؿ يمكف أف يستشعر بيا القارئ, سكل حالات مف المقدمة إلى العرض, 

مف  نتقاؿدائرة الا اتساعان. مما أدل إلى انسجامان ك اتساقالعطؼ التي منحت النص 
-ي كقعت في الألفاظ )حضارةالمقدمة إلى العرض. فضلان عف حالة التكرار الت

ا قطر(, فشكمت بنية نغمية أثرت النص بالإيقاع, كمنحتو دفعات سار معي -قطار
و تكقفات, أك ىفكات تؤثر في تدفقو. كما ىي بخط بياني مستقيـ, دكف أف تعتري

 الحاؿ في طريقة سير القطار عمى سكة منسابة بعمك ثابت.
 

سيع نطاؽ المقدمة بجممة, أك جمؿ الطريقة الثانية في حسف التخمص, ىي تك  -ِ
, كالإقتباس, كالتضميف. كىي طريقة ماؿ إلييا كثير شتقاؽتحفؿ بآليات فنية, كالا

مف المقالييف, أكثر مف الطريقة السابقة, لما تمتمكو مف أسمكب يمنح النص 
ات التي تفاجئ القارئ. إف عكامؿ ربط نكسار إنسيابية كيبعده عف الإنعراجات كالا

 بالعرض, كيذه تيعد أكثر فنية مف الطريقة الأكلى. المقدمة

حينما نقرأ مقالة: )العربي كمزايا الأجناس كالمفاخرة بيف الأمـ(, لمكاتب: 
)عباس محمكد العقاد(. كنسترسؿ في القراءة, لا يعترينا الشعكر بالتكقؼ, كلا 

دكف  مف ة,مف المقدمة إلى العرض, نستمر بانسيابية مستقيم نتقاؿنتحسس بقفزة الا
ات حادة, أك فكاصؿ عميقة في المعنى بيف فقرات النص, يقكؿ انحدار أف تكاجينا  

في بداية مقالتو: "التفاخر بيف شعكب العالـ قديـ, كما مف شعب عريؽ لـ يفخر عمى 
سائر الشعكب, بأنسابو, كأخلاقو, كلـ يدعٌ لنفسو فضيمة ينكرىا عمى مف عداه. كاف 

بكف أجناس الأمـ عمى ست درجات, أكليا المصريكف, كفي المصريكف الأقدمكف يرت
 مؤخرتيا اليكناف.
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 ككاف اليكناف يستأثركف لأنفسيـ بصفة الحضارة...
ككاف الفرس يتعاظمكف بدكلتيـ عمى العرب, ككاف العرب يسمكنيـ بالأعاجـ, 

 .(ُ)كيأنفكف مف مصاىرتيـ, كلا يحسبكنيـ مف أندادىـ في الأنساب"
إلى تضميف النص, بآراء الأمـ القديمة, كارد إياىا بشكؿ لجأ )العقاد( 

متسمسؿ زمنيان, ابتداءن مف المصرييف, أقدـ الحضارات الكاردة في النص, كصكلان إلى 
مف المقدمة إلى العرض مف دكف  نتقاؿالعرب, محكر مكضكع المقالة. مما ميٌد للا

ف السمة الأسمكبية الغالبة حاد في إيراد المعنى. عمى أ انحدارأف نستشعر بتكقؼ أك 
     -في النص, ىي كركد الأفعاؿ عمى صيغة )يفعمكف(, أك ما يشتؽ منيا: )يرتبكف

يحسبكف(, التي منحت النص ىذه  -يأنفكف -يسمكف -يتعاظمكف -يستأثركف
بناءن  -الإنسيابية. فالمصريكف )يرتبكف(, كحينما كصؼ اليكنانييف في مؤخرة الأجناس

ردٌ اليكنانيكف, مما جعميـ )يستأثركف(, كاف الفرس )يتعاظمكف( -عمى ىذا الترتيب
عمى العرب, في حيف أف العرب )يسمكنيـ( أعاجـ, فأخذك )يأنفكف( مف مصاىرتيـ, 

تكارد كلا )يحسبكنيـ( مف أندادىـ. كىكذا فاف صيغة )يفعمكف(, قد لعبت دكران في 
كشعكر بالانسياب لدل  ة,م, مما ساعدت عمى رسـ حركة مستقيياترتيبالمعاني ك 

 القارئ, جعؿ مف التضميف, آلية في حسف التخمص.
ذا كاف التضميف  اليادئ مف  نتقاؿ)العقاد(, في حسف التخمص, كالا سبيؿكا 

بيا الكاتب:  استعافالمقدمة إلى العرض, فإف )الإقتباس(, ىك الآلية الفنية التي 
عية في طريؽ الإنتصار(, )صالح جكاد الطعمة(, لمغرض نفسو, في مقالتو )الكاق

( اقتبسحينما  , ليككف تمييدان كأداة لمربط )*(نصان لو مف مقدمة ديكانو: )ظلاؿ الغيكـ
بيف المقدمة كالعرض, يقكؿ: "كنت أقكؿ بكؿ صراحة:...أنا لست مف ىؤلاء 
المسرفيف في الكاقعية الذيف لا يدعكف لمشاعر مجالان يتغنى...نعـ ىذا ما كنت أردده 

..."منذ عاـ  .(ِ), أك أكثر بقميؿ, أما اليكـ

                                           
)مقالة(, عباس محمكد العقاد, , مجمة العربي, الككيت, العربي كمزايا الأجناس كالمفاخرة بيف الأمـ  (ُ)

  .ُٖ: ُٗٓٗ, يكنيك, ٕع:

(, ديكاف لمشاعر )صالح جكاد الطعمة(, صدر عاـ  )*(  عف مطبعة الرابطة بغداد. َُٓٗ)ظلاؿ الغيكـ

, يكنيك ٔالكاقعية في طريؽ الإنتصار )مقالة(, صالح جكاد الطعمة, مجمة الإيماف, الككيت, ع: (ِ)
ّٕٓ:ُّٗٓ-ّٕٔ.  
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نطاؽ  اتساعفالنص المقتبس, الذم يطكؿ لأكثر مف صفحة, كاف لو دكر في 
المقدمة كربطيا بالعرض, كنقؿ المتمقي أك القارئ بشكؿ ىادئ لطيؼ, لا يشعر 

الناقؿ مف حالة  منزلةعندىا بكجكد فراغ بيف أجزاء النص. فكاف النص المقتبس ب
علاف انتصارىا, كما كرد فياـ ىتمعدـ الا العرض,  بالكاقعية, إلى الميؿ نحكىا, كا 

مدلكلان لما أشار إليو في العنكاف, كالسمة البارزة في النص ىي تضمينو لمضمائر 
أردده..( -لستي  -أنا -أقكؿ -: )كنتي )الكاتب( كآرائو الذاتية التي تشير إلى أفكار

مف المقدمة إلى العرض فالخاتمة,  عمى أف ىذه السمة تغمب عمى أجزاء النص كمو,
 لتسيـ في تشكيؿ حسف التخمص.

بيا الكاتب: )عمكم الياشمي(  استعاففيما كاف التأكيؿ, أداة لحسف التخمص, 
 .(ُ)في مقالتو, )المغة الشعرية في قصيدة )انتظار( لمشاعر ممدكح عدكاف(

زءان لا كا بحسف التخمص, كعدٌكه جاىتمنخمص إلى أف الكتٌاب المقالييف, 
يتجزء مف البناء المقالي, لما لو مف القدرة عمى جعؿ المعنى اللاحؽ, تابعان لممعنى 

بيف الأكؿ  نفعاؿالسابؽ, كمنتسبان إليو كذائبان فيو, مف خلاؿ المشاركة في إثارة الا
كالثاني, الأمر الذم يساعد معو في المحافظة عمى تسمسؿ متابعتو كالتأثير في 

 نفسو.
 الدٕضٕع ثبَيبً: ػزض

إذا كانت المقالة قطعة نثرية متكسطة الطكؿ, تعالج مكضكعان مف 
ائنا لمكـ استقر فمف خلاؿ  -كما أكردنا ذلؾ في تعريفيا ضمف التمييد–المكضكعات 

كا أسمكبيف في اتخذأف المقالييف  اتضحالكبير مف المقالات التي عنيت بيا دراستنا, 
 , ىي:عرض مكضكعاتيـ التي عالجتيا مقالاتيـ 

 في عرض الموضوع من الكمي إلى الجزئي: نتقالال -1

في عرض مكضكعو, عمى المسائؿ  نتقاؿيعتمد الكاتب في ىذا النمط مف الا
الكمية, ثـ ينتقؿ بيا إلى التفصيؿ بالجزئيات, لإعطاء المكضكع حقو الكامؿ. كمف 

                                           
المغة الشعرية في قصيدة )إنتظار( لمشاعر ممدكح عدكاف )مقالة(, عمكم الياشمي, مجمة فصكؿ,  (ُ)

  .ُٕٗٗ:ِْ, يناير ُمصر, ع:
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فالمقالة تدكر  ذلؾ مقالة: )تأثير المتنبي عمى الشعر الفارسي(, لمكاتب: )أنس داكد(,
حكؿ مكضكع تأثير الأدب العربي في الأدب الفارسي, متخذان مف تأثير)المتنبي 

ق( عمى الشعر الفارسي, مثالان لذلؾ. يقكؿ في المقدمة: "...فقد كاف الأدب ّْٓت:
العربي بدكره عظيـ التأثير في الآداب الفارسية, حتى كانت العربية ذات يكـ ىي 

. كينتقؿ بعد ذلؾ (ُ)عند كبار أدباء الفرس كشعرائيـ كمفكرييـ.." المغة الثقافية الأكلى
دفعة كاحدة مف خلاؿ طرح النتيجة في بداية العرض, كالذىاب  إلى عرض مكضكعو

بعد ذلؾ إلى تفصيميا كدعميا بالحجج كالأمثمة النصية التي تثبت ما ذىب إليو. 
ة عظيمة التأثير عمى يقكؿ في بداية العرض: "كمف كؿ ذلؾ كانت آدابنا العربي

ماـ  الآداب الفارسية...تأثير المتنبي شاعر العربية الأكبر, في شاعر إيراف المميـ, كا 
 .(ِ)الأدب الفارسي في كؿ العصكر: سعدم الشيرازم"

يتخذ )الكاتب( مف المتنبي, دالان عمى الأدب العربي, لذلؾ كصفو شاعر 
الأدب الفارسي, الذم كصفو شاعر  العربية )الأكبر(. كمف )الشيرازم(, دالان عمى

ؿ )الكاتب(, صيغة )أفعؿ( التفضيؿ, استعمإيراف )المميـ( ك)إماـ( الأدب الفارسي. 
المقترنة بػ)اؿ( التعريؼ, لتمييز )المتنبي( المفضؿ, عف )شعراء العربية( مفضلان 

بػ)اؿ(  اقترفعميو, التي لـ تذكر في النص, بسبب أف )أفعؿ( التفضيؿ, إذا 
ريؼ, لزمت مطابقتو لما قبمو في الإفراد كالتذكير, كلا يؤتى بعده بالمفضؿ التع
إماـ(,  -ؿ مع )الشيرازم(. ألفاظ )المميـاستعم. لذلؾ كجب حذفو. في حيف (ّ)عميو

ليشير إلى أفضمية )المتنبي( عميو. ككنو تأثر بشعر )المتنبي(. "كلكف المتنبي كاف 
سي, أما سعدم الشيرازم, فشأنو شأف الكثيريف عظيـ التأثير أيضان عمى الأدب الفار 
 .(ْ)مف كبار المثقفيف الفرس في عيده"

                                           
, يكنيك ٔتأثير المتنبي عمى الشعر الفارسي )مقالة(, أنس داكد, مجمة اليلاؿ, مصر, ع: (ُ)

ُُٔ:ُٕٗٗ.  

  .ُُٔـ.ف: (ِ)

  .ّٖالتفضيؿ في القرآف الكريـ )سابؽ( : ينظر: صيغة أفعؿ  (ّ)

  .ُُٔتأثير المتنبي عمى الشعر الفارسي )سابؽ(: (ْ)
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ينتقؿ )الكاتب(, بعد ذلؾ إلى الجزيئات, ليكرد مكاضع تأثير )المتنبي( في 
شعر )الشيرازم( في مكاضع عدة مف النص, نذكر منيا: "كىناؾ تيـ ]الشيرازم[ 

, كلـ يكتؼً )أنس (ُ)ركائع عبقريتو..."بشعر المتنبي, كعكؼ عمى ديكانو, كنيؿ مف 
داكد( بالشيرازم دالان عمى الأدب الفارسي, بؿ راح يذكر تأثر شعراء آخريف مف 

 الفرس بشعر المتنبي. مستشيدان بنصكص مف أشعارىـ. 
إلى إدراؾ الجزيئات, كيأتي  انتقؿكىكذا فإف )الكاتب(, قد أدرؾ الكؿ أكلان, ثـ 

دراؾ الذىني للأشياء, التي تتبع ذكر الأجزاء, بعد ذكر ذلؾ ضمف إطار عمميات الإ
. كيبدك أف )أنس داكد(, آثر ىذا الأسمكب الذم يساير طبيعة الذىف في (ِ)الكؿ

إدراؾ الأشياء ؛ حيث أف نظرة الإنساف للأشياء تبتدئ مف الكؿ, ثـ تنتقؿ إلى 
 الجزئيات.

ع, فمـ نممس كمما لاحظناه ىك قمة كركد طريقة كيذه, في عرض المكضك 
 .(ّ)سكل شكاىد قميمة مقارنة بالطريقة اللاحقة

 
 في عرض الموضوع من الجزء إلى الكل: نتقالال -7

عمى المسائؿ الجزئية, في عرض  -في ىذه الطريقة -يعتمد المقاليكف 
إلى المسائؿ الكمية, لتصير نتائج تـ التكصؿ إلييا.  نتقاؿالمكضكع, ليبتدئكا بيا, كالا

اؿ, مف لدف المقالييف, مف ذلؾ ما جاء في مقالة: ستعمالشائعة في الاكىي الطريقة 
البطؿ في الركاية المصرية(, للأديب: )يكسؼ نكفؿ(, تدكر ىذه المقالة  انحدار)

النقدية, حكؿ مكضكع البطؿ في الركاية المصرية, كالمصير المحتكـ الذم يؤكؿ إليو 
, عامةذم تأثرت بو الركاية العربية, في نياية الركاية, عمى ضكء منيج الكاقعية, ال

اـ, كالتي ينبني ىتم. يأتي في العرض, "كالظاىرة التي تثير الاخاصةكالمصرية 

                                           
  .ُُٕتأثير المتنبي عمى الشعر الفارسي )سابؽ(: (ُ)

, ُينظر: البعد الترابطي في القرآف الكريـ, د.إقباؿ كافي نجـ, العتبة الحسينية, كربلاء, ط (ِ)
ِٔ:َُِْ.  

للإطلاع عمى مثاؿ آخر, ينظر: ألفكنسك العاشر كالثقافة الإسلامية في الأندلس )مقالة(, جماؿ عبد  (ّ)
  .ِٖ: ُٖٓٗ, مايك ُٔالكريـ الطاىرم, مجمة القاىرة, مصر, ع: 
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فإلى أم مآؿ كانت –عمييا جزء كبير مف تفسير مبنى الركاية ككؿ ىي نيايتيا 
نيايات أبطاؿ الركاية المصرية؟ سنقتصر ىنا عمى نماذج قميمة للأساتذة: نجيب 

ات لأبطاؿ انحدار كيكسؼ إدريس, ككامؿ الكيلاني, لنمتقط ثلاث نيايات أك محفكظ, 
 . (ُ)متنكعيف في الجنس, كالتككيف, كالمكقؼ, كالنظرة لمحياة"

ما نمحظو عمى النص, ىك أسمكب التقابؿ كالتضاد بيف الجممة الاسمية, 
النص عمى آلية التقابؿ في إيراد الجممة الاسمية  انبنىكالجممة الفعمية. حيث 

اـ(. ىتمكالفعمية, ضمف التركيب الكاحد, عمى شاكمة قكلو: )كالظاىرة التي تثير الا
جممة اسمية, تتمكىا أخرل فعمية. ك)ينبني عمييا جزء كبير(, جممة فعمية, تتمكىا 

جممة اسمية تقابميا اسمية في تركيب كاحد. ك)إلى أم مآؿ كانت نيايات أبطاليا؟(, 
فعمية في تركيب كاحد. ك)نمتقط ثلاث نيايات لأبطاؿ متنكعيف( جممة فعمية, تقابميا 

 جممة اسمية في التركيب نفسو.
أما التضاد فتمثؿ بدلالة الجممتيف: )الاسمية كالفعمية(, فتدؿ الاسمية عمى الثبات 

كيمثؿ  -في المقالةمكضع الشاىد –ار, المشابو لمصير أبطاؿ الركايات ستقر كالا
)الكؿ(, الذم تكصؿ إليو )الكاتب( في خاتمة مقالتو, فقاؿ عنو: "إنو الستار الكثيؼ 
الذم يحيط بالبطؿ فيعمي عينيو عف كؿ شيء, كيقكده سميب الإرادة إلى حيث يتـ 

 . فيك مصير ثابت, كغير خاضع لمتغيير, ثبات دلالة الجممة الاسمية.(ِ)"نحدارالا
فعمية, فتدؿ عمى التغير كالتحكؿ, كىك ما يشير إلى تنكع الطرائؽ أما الجممة ال

رغـ المصير  -مكضع الشاىد–إلييا كؿ بطؿ مف الركايات الثلاث  انتيىالتي 
(. انحدارالمتشابو الذم لقيتو كىك المكت. فأطمؽ عمييا )يكسؼ نكفؿ(, مصطمح )

لمص كالكلاب(, لمركائي: الأكؿ الذم آؿ إليو )سعيد ميراف( بطؿ ركاية: )ا نحدارفالا
)نجيب محفكظ(, كىك المكت متنحران بسبب المعاناة التي لقييا مف تعامؿ المجتمع 

 .(ّ)معو: "إنو مضطر كمقيكر, لاف يحاط بالكره كاليأس"
                                           

, ديسمبر ُِإنحدار البطؿ في الركاية المصرية )مقالة(, يكسؼ نكفؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع: (ُ)
َّ:ُٗٔٔ.  

  .ُّ: ـ.ف (ِ)

 ُّـ.ف:  (ّ)



 69 ..............................     .......................... انؼزض: انثبنثالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

الثاني, المتمثؿ بمكت )عزيزة(, بطمة ركاية: )الحراـ(,  نحدارفيما كاف الا
تعرؼ الناس عمى سرٌ الجنيف غير لمركائي: )يكسؼ إدريس(, بسبب فضيحتيا, ك 
الثالث, الذم كاجيتو )بسيمة(  نحدارالشرعي الذم كانت حاملان بو. كيختمؼ الا

بطمة: )الطريؽ الثالث(, لمركائي: )نجيب الكيلاني(, حيث أنيا ىربت مف بيت 
أىميا, نتيجة تغرير سيدىا في العمؿ كاعتدائو عمييا, مما أفضى بيا إلى المصير 

فالمصير كاحد  .المكت, كلكف بطريقة مختمفة, كىي إلقاء نفسيا في البحرنفسو, كىك 
ثابت )المكت(, الذم دلت عميو الجممة الاسمية, فيما تنكعت الطرائؽ كالظركؼ بيف 

حسب الحياة التي عاشيا كالظركؼ التي كاجييا داخؿ بالأبطاؿ الثلاثة, كؿ 
 الركايات كتمؾ دلالة الجممة الفعمية.

ؼ)يكسؼ نكفؿ(, في ىذه المقالة, ابتدأ بالجزء, مصير كؿ بطؿ في الركايات 
بطؿ الركاية المصرية, كما أشار إليو العنكاف,  انحدارالثلاثة, ليصؿ إلى الكؿ كىك 

 كذكرتو الخاتمة في استنتاجيا لممكضكع.
الشائعة في المقالات التي  الطرائؽتيعد ىذه الطريقة في عرض المكضكعات مف 

ا, فعمى المنكاؿ نفسو, يتخذ الأديب )يكسؼ نمر ذياب(, في عرض استيدر  تمت
, إذ تبدأ بالجزئيات, التي تناكليا في فقرات (ُ)مكضكع مقالتو )في الشعر العراقي الجديد(

 .(ِ)العرض, حتى إذا ما كصؿ إلى الخاتمة يغدك الكؿ إستنتاجان تكصمت إليو المقالة
   ثبنثبً: ثُبء الدٕضٕع الدقبلي

الأنكاع التي تفرعت عمييا المقالة الأدبية, ىي عينيا التي تشكمت منيا في 
كيمكف إجماؿ ذلؾ في  -كما مرٌ ذلؾ في التمييد–بناء مكضكعاتيا, كبيا تنكعت 

 المكضكعات التالية:
 المقالة النقدية: -ُ

اران بيف الشعراء انتشيكاد ىذا النكع, أف يككف مف أكثر أنكاع المقالة الأدبية, 
كتبكا المقالة, نتيجة لمصراع الأدبي الذم شيده النصؼ الثاني مف القرف  فذيال

                                           
, أبريؿ ْفي الشعر العراقي الجديد )مقالة(, يكسؼ نمر ذياب, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: (ُ)

ٕٓ:ُّٕٗ.  

, ُُللإطلاع عمى مثاؿ آخر, ينظر: لذة النص, خزعؿ الماجد)مقالة(, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  (ِ)
  .ُّٓ-ُُٓ: ُٖٓٗنكفمبر 
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الماضي, كرغبة الشعراء في الخكض بمكضكعات نقدية, كتبني مكاقؼ أدبية, 
مدافعيف عنيا تارة, كساخطيف مف المكاقؼ المعاكسة تارة أخرل. كيمثؿ المقاؿ 

ث, كيبقى عمى الدكاـ السبيؿ النقدم جانبان ميمان في عالـ الأدب كالإعلاـ الحدي
الفاعؿ في رفد الأدب بأنكاعو كميا, كسبب في تطكره النكعي, في خضـ الكـ اليائؿ 
منو. ناىيؾ عف التقارب بيف القارئ كالنص كالناقد, كقد تنكع بناء مكضكع المقالة 
النقدية, بحسب طبيعة المكضكع النقدم الذم يدكر حكلو عرض المقالة. فمثلان بنى 

نيس(, مقالتو: )في قصيدة النثر(, عمى التقابؿ بيف الجمؿ كالعبارات المفضي )أدك 
 إلى الإيقاع الذم نستشعره عند قراءة نص المقالة.

في العبارات, كتناسب في معناىا, كقكلو: "كىي  انتظاـففي عرض المقالة 
مف ىذه الناحية تقدـ لذة للأذف, أكثر مما تقدـ خدمة لمفكر...لذلؾ ترل في قصيدة 
النثر لقيطان مخيفان, كمخمكقان مشكىان لا يمكف أف يعيش...فيناؾ شعر جميؿ ليس 

نيا ليست منظكمان, كىناؾ نظـ لا شعر فيو... في قصيدة النثر أذف مكسيقى, لك
مكسيقى الخضكع للإيقاعات القديمة المقننة, بؿ ىي مكسيقى الإستجابة لإيقاع 

 .(ُ)تجاربنا المتمكجة كحياتنا الجديدة, كىك إيقاع يتجدد كؿ لحظة"
تكالت في النص, عبارات منتظمة بالألفاظ, كالمعنى مما شكؿ إيقاعان إنتظـ 

تقدـ خدمة لمفكر(, ك)شعر جميؿ -ذفبو نص المقالة, كما في العبارات )تقدـ لذة للأ
نظـ جميؿ لا شعر فيو(, ك)مكسيقى الخضكع للإيقاعات القديمة -ليس منظكمان 

 مكسيقى الإستجابة لإيقاع تجاربنا المتمكجة, كحياتنا الجديدة(.-المقننة
عمى التقابؿ  انبنى انتظاـفي ىذه العبارات, كفي غيرىا مما حفؿ بيا النص, 

لنص كغدا ظاىرة بو ا اتسـالمعنى, خمؽ إيقاعان منتظمان المفظي, كتعارض في 
إيقاعيا, مما شكؿ عنصران فاعلان في مكضكع المقالة الذم يدكر  عميو انبنىأسمكبية 

 حكؿ إظيار مكسيقى قصيدة النثر, كبياف أىميتيا الإيقاعية.
عمى أف ىناؾ أسمكبان آخر في النص أسيـ في بنائو بناءن إيقاعيان, كىك 

 اىا النص, مف قبيؿ:احتك تكرار بعض الألفاظ في بداية الفقرات التي  كلاسيمار, التكرا

                                           
  .ٕٔ-َُٔٗ:ٕٓ, أبريؿ ُْأدكنيس, مجمة شعر, لبناف, ع:في قصيدة النثر )مقالة(,  (ُ)
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 "الإيقاع الخميمي خاصية فيزيائية في الشعر العربي, ىذه الخاصية لمطرب...
 التعبير الشعرم, تعبير بمعاني الكممات...

عنى الم اختيارالكممة, كبالتالي  اختيارالشعر إذف, يفقد كثيران بالقافية, يفقد 
 كالصكرة كالتناغـ...الذىنية القديمة, ذىنية تميز بيف الأنكاع...

 .(ُ)في قصيدة النثر إذف مكسيقى, لكنيا ليست مكسيقى الخضكع..."
مكسيقى(, خمؽ إيقاعيان في  -ذىنية -يفقد -تعبير -فتكرار ألفاظ )خاصة

كثرت بو بداية فقرات النص, كىك ليس تكراران تقميديان تعارؼ عميو الأدباء أك 
و, حيث أف ليس كؿ تكرار يمثؿ ابتدعبو النص ك  انفردالنصكص, إنما ىك تكرار 

ظاىرة أسمكبية ذات حس إيقاعي, لأف الأسمكبية تستمزـ الفرادة كتستدعييا كتكشؼ 
 .(ِ)عنيا

كمف صكر التكرار الأخرل, تكرار عبارات محددة في بداية بعض الفقرات كما 
عناصر(, ثلاث مرات في فقرات الجزء الرابع مف في تكرار, جممة: )كمف ىذه ال

كأف النص يدكر حكؿ مكضكع  كلاسيماالنص, التي شكمت عندىا أسمكبا إيقاعيان, 
الإيقاع في قصيدة النثر. فيبدك أف مكضكع المقالة ىك مف يحدد طريقة بناء العرض, 

 كما جاء في بناء المكضكع في ىذه المقالة.
للأديب: )أنس داكد(,  (ّ)كشاعر الشرؽ العربي( ككما في مقالة: )خميؿ النيؿ

التي دار نصيا حكؿ نقد كتاب: )خميؿ النيؿ كشاعر الشرؽ العربي( لممؤلؼ: 
)د.جماؿ الديف الرمادم(, التي بنيت عمى كفؽ تنكع المككف المعجمي, كتعدد الحقكؿ 
 الدلالية لمنص فقد ضـ ألفاظان عدة تكزعت عمى خمسة حقكؿ دلالية, ىي: حقؿ
المعرفة كفيو: )العقؿ, كالحزف, كالفرح, كالحب, كالكره(. كحقؿ المكاف, كفيو: 
)أمريكا, باريس, لندف, فندؽ, غرفة, شارع(, كحقؿ السؤاؿ, كفيو حرفا السؤاؿ: 

                                           
  .ٕٕ-ٕٓفي قصيدة النثر )مقالة( )سابؽ(: (ُ)

, ُينظر: الأسمكبية بكصفيا مناىج, د.رحمف غركىاف, الدار العربية لمعمكـ ناشركف, بيركت, ط (ِ)
ُٕٔ:َُِْ.  

, ٗالكتاب العربي, مصر, ع:ينظر: خميؿ النيؿ كشاعر الشرؽ العربي )مقالة(, أنس داكد, مجمة  (ّ)
  .ُٓٔٗ:ُٓفبراير 
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اء الإستفياـ, كحقؿ التجديد, كفيو: )التجديد, إنبثاؽ, اسم)اليمزة كىؿ(, ككثير مف 
كىذه الحقكؿ الخمسة, تناسب فصكؿ الكتاب نزعة, نشر, الأكؿ, مظاىر, بناء(, 

الخمسة, التي تككف منيا, كبذلؾ يتأكد لدينا أف طريقة بناء العرض تشابو إلى حدو 
 كبير مكضكع النص المقالي.

 
 : المقالة السيرية-7

كىي المقالة التي تتخذ جانبان مف حياة الشخصية مكضكعان تدكر حكلو, إما أف 
ما أف  تككف تمؾ الشخصية ىي ذاتيا شخصية كاتب المقالة, فتككف سيرة ذاتية, كا 

في  كلاسيما–تككف شخصية أخرل فتككف سيرة غيرية. كالسمة الغالبة عمى نكع كيذا 
ة التي تكشح النص المقالي, كما في تنكع ىي كثرة الأساليب الذاتي -السيرة الذاتية

ضمير المتكمـ, في مقالة: )تجربة مف شتاء( للأديب: )ياسيف طو حافظ(, فقد تنكع 
الضمير العائد إلى الذات, بيف )أنا(, كبيف المستتر, كبيف )ياء المتكمـ( , كحينما 

 .(ُ) أجرينا إحصاء لمضمائر التي تضمنيا النص كجدناىا :

 ( مرة. ُٓصؿ كرد ) أنا, ضمير منف -

 -تجاكزأ -أتدحرج -ميت -أتمدد -(, عمى نحك: )نائـِٗالضمير المستتر, كرد ) -
 (.... أرقب – أقفؿ -أتخطاه

 رأسي ...(. -قمبي -صمتي -(, كما في: )حجرتئُياء المتكمـ, كردت ) -

قد شكمت سمة أسمكبية داخؿ النص, كاف ليا دكر في تحديد نكع المقالة 
ية الذاتية(, فكاف مكضكعيا تجربة شخصية لبياف تأثير الحياة عمى )المقالة السير 

إلى رسـ الصكر الغريبة,  -في ىذا النكع مف المقالة-كاتبيا, ككثيران ما يمجأ الكتٌاب
 استعاراتليعبركا عف مكنكنات أنفسيـ, فمك عدنا إلى المقالة نفسيا, نمحظ تشبييات ك 

شأىا النص, مف قبيؿ: "الضيكؼ شتاء كىي ترسـ صكران حسية غريبة الأطكار, أن
 يمفكف أنفسيـ بالمعاطؼ سكدان كخضران كحمران... الحديقة تأتي لرأسي بردانة.

                                           
  .َّ-ُّٕٗ:ِٗ, مارس ّينظر: تجربة مف شتاء )مقالة(, ياسيف طو حافظ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: (ُ)
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إف ثمجان يغطي الزىكر, كتفرؽ كؿ الغصكف بمد مف الصمت أبيض... في 
سككف الحديقة خيط مف اليمس يكشؼ عف أكجو ما يزاؿ إخضرار ليا يتمنى خيكطان 

 .(ُ)الحكار"مف الضكء كيما يتـ 
مكثؼ,  مكجزبنسؽ لغكم ذم أداء )الكاتب( ففي النص صكر يصكغيا 

تقترب الألفاظ فييا مف أف تككف رمكزان دالة عمى معافو يريدىا النص. )الضيكؼ 
شتاء(, تدؿ عمى الأفكار التي تدكر في رأسو, كىي أفكار ثقيمة كما أف الشتاء ثقيؿ, 

مف جية الإدراؾ, كىي  احساسثقيمة كما سبات الأزىار حينما يغطييا الثمج, فيي 
ىنا يسيـ الخياؿ بقكة في صيركرتيا, كىك خياؿ مكصكؿ إنجاز لممعنى كتحقيؽ لو. ك 

 خيط(, كىك خيط دلالي يشير إلى الكاقع.-الغصكف-رأسي-بالكاقع )حديقة
كفي النكع الثاني مف المقالة السيرية الغيرية, فاف شخصية أخرل تككف ىي 
محكر النص, يحاكؿ فييا كاتب المقالة, الإقتراب مف تمؾ الشخصية كمحاكلة فيميا, 
كتفسير بعض جكانبيا. لذلؾ لا نمحظ كثرة الصكر الحسية كما في مقالة السيرة 
الذاتية, ففي مقالة: )ذكرل السكاكيني(, للأديب: )محمد بيجة الأثرم(, التي تدكر 
حكؿ شخصية )خميؿ السكاكيني(, بمناسبة كفاتو, نجد أف )الكاتب(, يميؿ إلى 

كؿ: "عرفت الفقيد, مكصكفان ببعض بيا, يق اتصؼسمات الشخصية كشمائميا, التي 
, كأريحية, كحفاكة بالأدباء...أديبان بصيران بأصكؿ الأدب  شمائمو العالية: مف كرـ

 .(ِ)كالاجتماع, نزاعان إلى التجديد, طريؼ الأفكار...ناقدان يتمتع بأصالة الرأم"
كلعؿ السمة الأسمكبية البارزة في النص, ىي شيكع الألفاظ التي تندرج تحت 

نزاعان  -بصيرا -حفاكة -أريحية -حقؿ الدلالي لمصفات المعنكية لمشخصية: )كرـال
أصالة(, كىي ألفاظ تحاكؿ رسـ الصكرة المعنكية التي  -ناقد -طريؼ -إلى التجديد

ت بيا الشخصية, عمى عكس الصكرة الحسية التي لحظناىا في مقالة السيرة اتسم
 الذاتية.

                                           
  .ِٗ: تجربة مف شتاء )مقالة( )سابؽ( (ُ)

-ُٓٓٗ:ِٔ, نكفمبر ُُذكرل السكاكيني )مقالة(, محمد بيجة الأثرم, مجمة الأديب, لبناف, ع: (ِ)
ِٕ.  
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ية, حكؿ رسـ الصكرة بشقييا: )الحسي كىكذا يتمحكر بناء المقالة السير 
ت بو انفردحسب الشخصية التي يدكر حكليا نص المقالة. كىك بناء بكالمعنكم(, كؿ 

ف كاف يقترب مف أدب السيرة كمف القصة  المقالة عف الأجناس الأدبية الأخر, كا 
ىا, كبالتالي في رسـ اقتصار كالركاية, لكنو يختمؼ, عنيا بطريقة تكثيؼ الألفاظ ك 

 لصكرة.ا
 

 المقالة الوصفية:-2

يقكـ ىذا النكع مف المقالة عمى كصؼ الككف كمظاىرة كظكاىره, كتكضح 
آثارىا عمى نفس الكاتب, كيتجمى ذلؾ في كصؼ الرحلات التي يقكـ بيا الأدباء, 
كيككف لعنصر المكاف فييا حضكران متميزان ككاضحان, فيغدك الكاتب مصكران فكتكغرافيان, 

 كبيرة إلا كىٌـ بكصفيا كتصكيرىا. كما الحاؿ في مقالة: )رحمة لا يدع صغيرة كلا
الشاعر القركم(, التي -برازيمية في سبيؿ فمسطيف(, للأديب: )رشيد سميـ الخكرم

يصؼ فييا مدينة )ساف كارلكس(, فيقكؿ: "مدينة صحية جميمة, تغنى بيا الشعراء, 
متران  ِٖ,ٖمية, تعمك محطتيا كنعتكىا بأحب الألقاب, كثيرة الجنائف كالساحات العمك 

كنصؼ المتر,  ُِ×ِٓعف سطح البحر, كفييا حكض كاسع لمسباحة, مساحتو 
 )*(يرتاده أكثر فتياف البمدة, كفتياتيا, كيدفعكف جعلان شيريان قدره خمسكف غرشان 

 .(ُ)لمعضك الكاحد, تحيط بو حديقة غناء, كبجانبو نادو فيو بيك كبير لمحفلات"
لتصكيرم في النص, عمى أساليب بيانية خطابية, تبعث يحتكم المستكل ا

عمى الإقناع العقمي, كما تبعث عمى التأثير الإنساني الكجداني, تعمك المحطة عف 
( كنصؼ المتر. ُِ×ِٓ( متران. كمساحة حكض السباحة )ِٖ,ٖسطح البحر بػ)

لنص كميا بيانات دقيقة تضمنيا المستكل التصكيرم لمنص. فتغدك الصكرة ركيزة ا
كالمككف اللافت المفصح عف خصكصية الأسمكب. فيي أداء لغكم في سياقات 
تركيبية مميزة تحاكر العقؿ كتحمؿ فاعميتو, كتجمٌي الكجداف, كتحرث تربة الخياؿ 

                                           
 نقدية في البرازيؿ. عممة سـاالغرش:  )*(
رحمة برازيمية في سبيؿ فمسطيف )مقالة(, مف كتاب: أعماؿ القركم النثرية, رشيد سميـ الخكرم, دار  (ُ)

  .َِٓ-ُْٖٗ:ِْٗالرائد العربي, بيركت, 
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كيستثيرىما, يقكؿ: "كبيتؾ تحيط بو مرجة خضراء عمى ضفة النير تملأ النفس 
 .(ُ)ان.."ارتياحكالسمع كالبصر بيجة ك 

صر النص عمى لغة العقؿ فحسب, بؿ يتعدل ذلؾ إلى لغة الكجداف. فلا يقت
 كأسمكب كيذا ميـ في الدراسات الأسمكبية, كما ذىب في ذلؾ )شارؿ بالي

 Charles Bally ُٖٔٓ-ُْٕٗ ـ(, الذم حصر المغة في كظيفتي: التعبير عف
 ىذا النكع.. كىذه السمة, ىي الغالبة في مقالات مف (ِ)الفكر, كالتعبير عف الكجداف

 
 المقالة التأممية:-7

يتناكؿ ىذا النكع مف المقالة, مشكلات الحياة كالككف, كالظكاىر الطبيعية, 
كالنفس الإنسانية. كتقكـ بدراسة ىذه الأمكر, مف كجية نظر الكاتب كتفسيره. لكنيا 
لا تتبع المنيج النفسي, كلا النظرة المنطقية ليا. بؿ نحف نقرؤىا كىي مصكغة مف 

 كمكشحة بفكره.كركحو نفس الكاتب 
ؿ عمى ذلؾ, ما جاء في مقالة: )ىمكـ الناس(, للأديب: )أحمد زكي أبي مثا

شادم(, يقكؿ في عرضيا: "كيصكر العقؿ لمنفس صكران قد تأتمؼ مع حقيقة الأشياء 
قميلان كقد تأتمؼ كثيران, أك لا تأتمؼ أبدان, كالعقؿ كالجسـ, ينشأ عمى ما تعكٌد. كالعقكؿ 

ركض الجامح منيا حتى يستطاب مركبان كيكثؽ تربى بالعادة كما تربى الأجساـ, كي
بو ىاديان. كىمكـ الرجؿ قد تتصؿ بماضيو, حيث مضى كانقضى, يظؿ العقؿ 

ان, كما تسترجع الأبقار ما بمعت مف طعاـ, ثـ ىك يمككو, كيمككو, ثـ اجترار يسترجعو 
ه جاءه ا نيار ىك يبدؤه ثـ يعيده, كأنما ىي قصة يقرؤىا مراران كتكراران, فإذا ملأ بي

كأطار بيا نكمو, كسير عمييا يقرؤىا عمى شعمة مف أعصابو  الميؿ فملأ بيا ليمو
 .(ّ)المحترقة ثـ ىك يصحك إذا ناـ مريض النفس, مريض الجسـ مشتت الفؤاد"

                                           
  .ِْْرحمتي إلى ككرمبا )مقالة( مف كتاب: أعماؿ القركم النثرية )سابؽ(: (ُ)

  .ٕٗينظر: الإسمكبية بكصفيا مناىج, )سابؽ(: (ِ)

ىمكـ الناس )مقالة(, مف كتاب: مع الناس, مجمكعة مقالات, أحمد زكي أبك شادم, المطبعة  (ّ)
  .ّٖ-ُْٓٗ:ِٖالعالمية, مصر, 
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في النص, تناكؿ )الكاتب( جدلية العقؿ كالنفس, عند الإنساف في تصكرات 
ة البارزة فيو, ىي في بناء المككف شخصية بما جادت بيا قريحتو. كالسمة الأسمكبي

المعجمي عمى حقميف دلاليف, ىما: )العقؿ كالنفس(, جعؿ منيما متقابميف في أسمكب 
 -يعيده(, ك)نياره-كثيران(, ك)يبدؤه -طباقي, يجمع بيف النقيضيف, عمى نحك )قميلان 

سكادان(. كفي ىذا الطباؽ  -مريض الجسـ(, ك)بياضان  -ليمو(, ك)مريض النفس
نائي, يحاكؿ النص أف يصكر دكاخؿ الإنساف, كالقكل التي تككٌف فكره, كنفسو: الث

)كالعقؿ كالجسـ, ينشأ عمى ما تعكٌد(, تشبيو العقؿ بالجسـ, في طريقة التنشئة 
و استرجاعكالنمك: )كالعقكؿ تربى بالعادة كما تربى الأجساـ(, ثـ يشبو العقؿ في 

طعاـ. )كقد يككف بياضان( في مقابؿ  لمماضي, بالبقرة كىي تسترجع ما بمعت مف
)نياره(, )فيجعؿ منو سكادان( في مقابؿ )ليمو( كىكذا فإف الثنائية الطباقية تكسـ 

 النص, فتجعؿ منيا سمة أسمكبية.
ىذه الطريقة في بناء المكضكع ىي التي تميز أكثر المقالات التأممية الداخمة 

تميز طريقة بناء النص المقالي في متف الدراسة. فتصبك لأف تككف ظاىرة شعرية 
 عف الأجناس الأدبية الأخر.

 
 المقالة القصصية:-1

ىا عمى عناصر السرد كالكصؼ كالحكار, ارتكاز تتميز المقالة القصصية, ب
حيث يحتاج كاتب المقاؿ إلى تصكير الأحداث تصكيران يعتمد عمى السرد الذاتي, 

لقطات حية شاىدىا, كمكاقؼ فيقكـ بسرد الأحداث عمى لسانو, كيتجو إلى تسجيؿ 
نسانية عاشيا, كقد سخط عمييا, أك تعاطؼ معيا. الأمر الذم يكفر ليا  اجتماعية كا 

الحيكية كالفاعمية, كيكسبيا بعدان كاقعيان, يجعؿ مف القارئ أكثر قربان منو, كأكثر 
 .(ُ)ان بيا.اقتناع

                                           
دراسة  -المقيطة لممنفمكطي أنمكذجان  -جتماعيةينظر: دكر المقالة القصصية في حؿ المشكلات الا (ُ)

 اء تكفيؽ الرماح, مجمة جسكر عمى شبكة الانترنت:اسمفنية, سمية الركحي ك مكضكعية 
www.researchgate.net  



 77 ..............................     .......................... انؼزض: انثبنثالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

الركمانسي الأدبي مف  تجاهكقد كثر ىذا النكع مف المقالة, حينما تحكؿ الا
إلى الكاقعي. كمثاؿ عمى ذلؾ ما جاء في بناء مكضكع مقالة: )الشيخ(, للأديب 

, حكارا داخميا ذاتيا )مكنكلكج(, كىك (ُ) )خالد عمي مصطفى( الذم يذكر في نصيا
ظـ, أقرب إلى اللاكعي منو إلى الكعي. يمجأ إليو السارد, بغية تكلاـ عفكم غير من

صية, مف دكف التكمـ بذلؾ عمى نحك كمي أك جزئي, في تقديـ المحتكل النفسي لمشخ
المحظة التي تكجد فييا ىذه العمميات في المستكيات المختمفة للإنضباط الكاعي قبؿ 

 .(ِ)أف تتشكؿ لمتعبير عنيا بالكلاـ عمى نحك غير مقصكد
يحاكر السارد نفسو, الذم ىك )الكاتب( ذاتو, جاعلان منيا شخصية أخرل 
)الشيخ(, فجاء الحكار ليكشؼ عف خمجات نفسو, كلأف الحكار جرل بيف السارد 

بككنو حكاران دائريان تراجعيان, ينطمؽ مف الذات كيعكد إلييا مباشرة:  اتسـكنفسو, لذلؾ 
داره(, )شيخؾ الذم إرتخت(, ثـ )حصيرؾ الذم كلدت فيو(, )ككخؾ الذم عمى ج

يتساءؿ: )ألا تستظؿ ككخؾ الصغير؟(, كلا حاجة بو إلى الجكاب, إذ يجيء مف 
 تمقاء نفسو كمف الداخؿ أيضان.

ؿ إلى سمة ميزت المقالة القصصية, لأف كبناء الحكار عمى أسمكب كيذا, تحكٌ 
يات الحكار امكانر مف ليذا الحكار قدرة كبيرة عمى تصكير الحالة النفسية لمشخصية, أكث

المباشر الذم تميؿ إليو القصة كالركاية كتكثر منو, بما تتمتعاف بو مف فضاء نصي 
المظير الشعرم,  منزلةكاسع, مقارنة بالمقالة ذات الفضاء المحدكد, فيككف ىذا البناء ب

 .(ّ)خاصةن , كالمقالة القصصية عامةن ت بو المقالة الأدبية اتصفالذم 
 

 : لإجتماعيمقالة النقد ا-6

إلى  -أحيانان –, التي تتحكؿ جتماعيةيعالج ىذا النكع مف المقالة, المشاكؿ الا
أمراض تصيب طبقات المجتمع في ظركؼ معينة, فينبرم ليا الأدباء ناقديف العادات 

                                           
  .ُٕٓٗ:ٗ, نكفمبر ُُينظر: الشيخ )مقالة(, خالد عمي مصطفى, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: (ُ)
لمعارؼ, ينظر: تيار الكعي في الركاية الحديثة, ركبرت ىمفرم, ترجمة: محمكد الربيعي, دار ا (ِ)

  .ُٕٓٗ:ُٔمصر, 

للإطلاع عمى مثاؿ آخر لممقالة القصصية, ينظر: كىكل التمثاؿ )مقالة(, احمد عبد العزيز, مجمة  (ّ)
 .ُٓ: َُٔٗ, مارس ّالأديب, لبناف, ع: 



 78 ..............................     .......................... انؼزض: انثبنثالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

كالتقاليد السيئة التي تسببت بيا. كتككف في أكثرىا مخالفة لممنطؽ كالعقؿ, فيحاكؿ 
 ؾ الأمراض كالمشاكؿ بأسمكب ساخر.ىؤلاء الإشارة إلى تم

اـ المقالييف, مكضكع اىتم, التي نالت جتماعيةمف بيف تمؾ المكضكعات الا
الرجؿ كالمرأة, كمنزلة كؿ منيما في المجتمع, كدكرىما في بنائو. ففي مقالة: )الرجؿ 
كالمرأة(, يتناكؿ كاتبيا: )جعفر الخميمي(, المكضكع مف باب الحيادية مكضحان فيو 
دكر كؿ منيما في المجتمع, مف كجية نظر الإنساف الكاعي المثقؼ, يأتي ذلؾ مف 

ب سردم, يطغى فيو الحكار بيف زكجيف, يكشؼ كؿ منيما أىمية الجنس خلاؿ أسمك 
ى منزلة في الحياة مف المرأة, اسمالذم ينتمي إليو, يقكؿ: "ىك يقكؿ ليا: أف الرجؿ 

نو العنصر الأفضؿ مف ىذيف العنصريف  كأنو حميؼ المنطؽ  -الرجؿ كالمرأة–كا 
نيا كالمعقكؿ في كؿ ما يقكلو كيفعؿ, أما المرأة, فيي د كف الرجؿ في كؿ شيء كا 

 عنصر عاطفي لا يفيـ شيئان مف المنطؽ.
كترد عميو زكجتو: بأف سمك المنزلة إنما ىك لممرأة, كأف الرجؿ مكابر مغركر, 

 .(ُ)كأف المنطؽ كالمعقكؿ عنده يقننو ىك, كيفرضو ىك, كيفيد منو ىك, ليس غير"
, كسمة أسمكبية إف أمعنا النظر في النص, نمحظ ىيمنة المككف التركيبي

 بارزة. كجاء عمى نكعيف: أكليما, بلاغي بياني, كثانييما, نحكم دلالي.
فأما البلاغي, فتتمثؿ في التكرار المفظي, كأما النحكم فبدا في التحكؿ البنيكم 
الدلالي. يتمثؿ التكرار في النص أعلاه, في لفظتي )الرجؿ كالمرأة(, تكررت المفظتاف 

مرات لكؿ منيما, فحيثما ذكر أحدىما, ذكر الآخر معو,  في النص المقتبس, أربع
عمييا النص عمكمان. كمما يمكف  اشتمؿكىك أسمكب يتناسب مع حالة الحيادية التي 

ملاحظتو في ىذا التكرار, ىك تنكع المحؿ الإعرابي لكؿ مف المفظتيف, ففي قكؿ 
)الرجؿ(. في ى منزلة في الحياة مف المرأة(, جاءت لفظة اسمالرجؿ )أف الرجؿ 

الابتداء, اسمان لأف. فيما جاءت لفظة )المرأة( مجركران في مقابؿ الرجؿ الذم حافظ 
عمى مكقعو في الابتداء, إلا أف مناصرة الزكجة لممرأة, جاء بتقديـ مصطمح )المرأة( 

المرأة بالسمك,  اقترافعمى مصطمح )الرجؿ(, عكس مكانيما في عبارة الزكج, مع 

                                           
  .ُٗٔٗ:ُِ, أبريؿ ّٕالرجؿ كالمرأة )مقالة(, جعفر الخميمي, مجمة البياف الككيتية, ع: (ُ)
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كالغركر, كفي ىذا تمايز بيف أسمكب المرأة, كبيف أسمكب الرجؿ في  كالرجؿ بالمكابرة
 النظر إلى الأشياء كمعايير كؿ منيما.

أما التركيب النحكم الماثؿ في عنصر التحكؿ البنيكم الدلالي, فيتضح في 
ى منزلة في الحياة اسمتتابع الجمؿ الاسمية كتناسبيا كتآلفيا كتماسكيا: )أف الرجؿ 

ك)أنو العنصر الأفضؿ مف ىذيف العنصريف(, كبقية الجمؿ الاسمية, في مف المرأة(, 
النص. التي كردت متتابعة كمتآلفة كمتماسكة, بما يعكس فاعمية البنية في كؿ جممة 
اسمية مف جية كثراء بثيا الدلالي مكصكلة بسياؽ مف تماسؾ نصي مع الجممة 

ىك(, كيكشؼ ىذا -ماإن-أما-حركؼ الجر-الأخرل, مف جية ثانية. )كاك العطؼ
 كالبراىيف. جالنمط عف نزعة عقمية في الإفصاح إلى دعـ القكؿ بالحج

تنبني مقالة النقد الإجتماعي عمى ىذه الأساليب, كعرض مكضكعيا, ككنيا 
 .(ُ)بيا نكع كيذا مف المقالة امتازالأقدر عمى الإقناع, كىي طريقة 

ت عمى اشتممالعرض قد  كفي نياية ىذا المبحث, يتضح لنا, أف طريقة بناء
خصائص جعمت منو مظيران شعريان يكشح النص المقالي, مما يميز المقالة كجنس 

كما مرٌ بنا  -بيا العرض اتسـأدبي مستقؿ, فلا كجكد لأساليب البناء النصي التي 
فٍ كجد فيك   , لا ييعد ككنو مظيران بحد ذاتو.نادرفي نكع أدبي آخر, ىك كا 

 

                                           
آخر عف مقالة النقد الاجتماعي, ينظر: برتقاؿ .. كجائع .. كراسمالي )مقالة(,  للإطلاع عمى مثاؿ (ُ)

الأعماؿ النثرية, جمع: د. عادؿ العزاكم, منشكرات الشؤكف  –حسيف مرداف, الأعماؿ الكاممة 
  .ُْٔ/ِ: ََُِالثقافية, بغداد, 
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 الخبتمخ: الدجحث انزاثغ
تمثؿ نيايات النصكص الأدبية المقالية, خكاتيـ مؤثرة في التشكيؿ البنائي 
لمنص, كيقع عمى عاتقيا تحقيؽ أعمى تماسؾ تشكيمي كتركيبي كدلالي ممكف؛ ذلؾ 

 ية في ذىف القارئ لمنص الأدبي.انطباعلأنيا آخر صكرة 
جيا, كدكرىا كليذا, تيعد الخاتمة ركنان ميمان  في تشكيؿ ىيكمية المقالة, كليا كى

يتيا في رسـ مظاىر شعرية امكاناتو, فضلان عف اتجاىفي تحديد مسار العمؿ ك 
امان كبيران, اىتمالمقاؿ الأدبي, كما سيتضح لنا بعد ذلؾ. مما أكلاىا النقاد المحدثكف 

إذ عدٌكىا "ثمرة الإبداع الفني, كالكعاء الحامؿ لنتيجة الأفكار الذىنية المراد إثباتيا 
 .(ُ)الأدبي, كالممخصة لو. كىي النياية المنطقية المتسمسمة في النص"في العمؿ 
كتتضح أىمية الخاتمة, في بناء ىيكؿ النص المقالي, مف خلاؿ  

 :الآتيةالمكضكعات 
   أٔلاً: إَٔاع الخبتمخ
 اتضح -ضمف حدكد بحثنا–عمى نصكص مقالية عديدة  طلاعمف خلاؿ الا

 :يةالآت شكاؿلنا أف الخاتمة, أخذت الأ
 : الخاتمة المفتوحة-1

كىي الخاتمة التي تنفتح عمى أفكار كتأملات في ذىف كاتبيا, لا شأف ليا 
بمكضكع المقالة الرئيس, سكل السبب في فتح تمؾ الأفكار, لذلؾ فإف الكاتب لا 
يجنح نحك تمؾ التأملات كيكتفي بالإشارة إلييا, لأف البكح بيا يعني كلادة مقالة جديدة 

 ى أف تككف مشركعان في المستقبؿ.أخرل, فالأكل
ىذا النكع مف الخاتمة أنماطان عديدة, لعؿ أىميا: الاستفياـ. كي  اتخذكقد 

تككف الخاتمة مفتكحة عمى قكؿ آخر يصمح لمكضكع مقالة جديدة. كما ىك الحاؿ 
في مقالة: )صمة الرحـ(, التي اختتميا كاتبيا: )جعفر ماجد(, بسؤاؿ يصمح لأف 

ف تككف الإجابة  عميو مكضكعان جديدان, كمستقلان عف مكضكع المقالة الأساس. كا 
                                           

طبعة السعادة, مصر, ايب, مدراسة بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية, د.أحمد الش-الأسمكب (ُ)
كينظر: فف المقاؿ في ضكء النقد الأدبي, د.عبد المطيؼ محمد السيد الحديدم, ؛ ُٕٔٗ:ٓٗ, ٕط

  .ََِّ:ْٖ, ّالدار الإسلامية لمطباعة كالنشر, مصر, ط
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كانت ىنالؾ صلات ككشائج تجمع المكضكعيف. المقالة في النقد الإجتماعي, يدكر 
التي تككف عمى كفؽ صمة الرحـ بيف  جتماعيةنصيا حكؿ العلاقات الإنسانية كالا

لممكضكع, كىي حادثة  الأقارب كالإخكاف. فيكظؼ )الكاتب( حادثة تاريخية مناسبة
(, ابنى قُِٖت: كالمأمكف قُٖٗت:  الصراع الدمكم الذم دار بيف: )الأميف

(, يقكؿ: "كلا شؾ أف الأميف حيف قاؿ قُّٗت:  الخميفة العباسي: )ىاركف الرشيد
الرحـ مف الرحمة. كىك أدرل بطبيعة الحكـ مف غيره لأنو  اشتقاؽما قاؿ, نظر إلى 

سبؽ أخاه المأمكف إلى قطع صمة الرحـ, حيث نكث عيد أبيو الذم أكدعو الكعبة, 
 .(ُ)كأكصى فيو لممأمكف بعد الأميف"

 كيعزك )الكاتب(, الصراع الدمكم الذم دار بيف الأخكيف إلى سببيف:
حـ لو...لأنو كثيران ما ينحدر مف رحـ الأكؿ: )الحكـ(, فيقكؿ: "كالحكـ لا ر 

 .(ِ)ينجب بطريقة لا عادية كلا شرعية"
كالثاني: إبتعاد المجتمعات عف أصالتيا البدكية, كضياع المبادئ التي أنشئت 
عمييا, كمف بينيا )صمة الرحـ(, "إف المجتمعات فقدت أصالتيا حيف ضاعت منيا 

 .(ّ)البداكة"
فياـ, يفتح المجاؿ لمكضكع جديد آخر عمى يختـ )جعفر ماجد( مقالتو, بأست

صمة بالمكضكع الأكؿ الأساس, يقكؿ: "كقد يككف العقـ في الحكـ نعمة لمحاكـ 
 .(ْ)كالمحككـ..كلكف..ألسنا في عصر جنيف الأنبكب؟"

ىذا التساؤؿ الذم راكد ذىف )الكاتب( كفكره, بعد أف أرجع سبب قطع صمة 
ككف مكضكعان جديدان لمقالة أخرل. كالإستدراؾ الرحـ لمسببيف السابقيف, يصمح لأف ي

ا النص, مف أدكات الربط في المغة م)لكف(, كالإستفياـ )ألسنا؟( المتاف ختـ فيي
النص عمييما متتاليف في خاتمة المقالة, دلالة عمى أف  اشتمؿالعربية, كحيث 

الكارد الخاتمة تغدك مفتكحة تنثر بذكر مكضكعيا مف جديد, فإف كاف السبب الأكؿ, 
                                           

  .ُِٖٗ:ِٖ, ديسمبر ّصمة الرحـ )مقالة(, جعفر ماجد, مجمة الفكر, تكنس, ع: (ُ)

  .ِٖـ.ف: (ِ)

  .ِٗـ.ف: (ّ)

  .ِٗـ.ف: (ْ)



 80 ..............................     .......................... الخبتمخ: انزاثغالدجحث  الأٔلانفصم 
 

 

الرحـ, فإف الأمر يحتاج  انجابآنفان ىك الطريقة غير الاعتيادية كغير الشرعية في 
الأنابيب في المكضكع عينو )صمة  انجابإلى كقفة أخرل كتأملات جديدة مع حالة 

 الرحـ(.
 

 الخاتمة الدائرية:-7

مت بيا المقالة, فيككف بدؤىا استيكىي الخاتمة التي تتضمف جممة أك عبارة, 
رىا, شيئان كاحدان, مف حيث بنية الجممة كالفكرة. فيقكـ الكاتب المقالي, بتدكير كآخ

لالية في خاتمتيا كتسمى دائرية, لأنيا ستيالمقالة مف خلاؿ إعادة بنية الجممة الا
 تختـ بما تبدأ بو.

يعمد بعض المقالييف, إلى نكع كيذا مف الخاتمة "لتحقيؽ غايتيف: أكلاىما, 
جميؿ. كأخراىما, لفت انتباه  اسمكبذ يبمكر لو المقالي الفكرة في سمب لب القارئ, إ

رىاقو بمتابعة الأفكار بالإجابة عف الأسئمة الكاردة, كبالتنبو لمناكرات  ىذا القارئ كا 
الأسمكب. كىذا ما يجعؿ لمقارئ دكران ميمان في إكماؿ المقاؿ بكصفو محاكلة غير 

 .(ُ)مكتممة"
مة مقالة: )كتبتسـ لممراكب(, للأديب: )أحمد مثؿ ىذا النكع, نجده في خات

راشد ثاني(, كىي مقالة أدبية تأممية, تدكر حكؿ جدلية الابتسامة )الككميديا(, كالبكاء 
لاليا: "القكة الحقة كميا في استي)التراجيديا(, بيف الحزف كالفرح في الحياة. يقكؿ في 

ؿ, أك ما يقاؿ, لكنو رغـ الصمت, سكاء كاف ما لا يقاؿ, ما يصعب قكلو, ما يستحي
. بعد ىذه المقدمة (ِ)ذلؾ لا يقاؿ. الصمت ىنا ممارسة لمكجكد, كقدرة عمى ممارستو"

عف دكر الصمت في خمؽ مكاقؼ, يتخذىا الإنساف إزاء ظركؼ مرت بو. تمؾ 
و كمشاعره,: "الحياة مكجة, ككؿ احساسالمكاقؼ الذم يقؼ الصمت إزاءىا معبران عف 

نيا, حتى الكلاـ الذم لا يعٌد المكج, ييعدٌ كلامو عف المكج, مف يتكممكف يحسبك 
 .(ّ)كالمكج يسيح عمى الساحؿ, كلا يرفع إلا حشائشو الميتة"

                                           
  .ََُِ:َِْ, ُمعجـ السرديات, مجمكعة مف النقاد, دار محمد عمي لمنشر كالتكزيع, تكنس, ط (ُ)

  .َُٗٗ/ُ/ُُكتبتسـ لممراكب )مقالة(, احمد راشد ثاني, جريدة الخميج, الإمارات,  (ِ)

  ـ.ف. (ّ)
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كيختـ )الكاتب( مقالتو بالجممة التي ابتدأ بيا النص, فيقكؿ: "المجيكؿ مسمار 
كرؤكسيـ مف طيف, كلا ينكسر, لأنو أخرس, أما الحمقى فتملأ صيحاتيـ الكدياف, 

مشتعمة عمى أطباؽ يحمميا الخدـ إلى مائدة تغمي بالضحؾ, القكة الحقة كميا في 
 .(ُ)الصمت"

كبيذا تككف جممة )القكة الحقة كميا في الصمت(, الخاتمة النصية الدائرية, 
و في آف كاحد, مف خلاؿ السعي لمتأثير انفتاحبنى )الكاتب( فييا, إكتماؿ الخطاب, ك 

الفكرة في نفسو, حتى يسترجع الأفكار التي كظفيا المؤلؼ عبر  عمى القارئ كتأكيد
لالية. عمى الرغـ مف قمة ىذا النكع في ستيإعادة القراءة أك التذكير في الجممة الا

الخاتمة في المقالات الأدبية إلا إنيا تيعد النمكذج مف البناء الختامي, يكشؼ لنا 
بعضيا عمى بعض في  عكاسانترابط جزئيات النص كتكالد بعضيا مف بعض, ك 
 ترادؼ كاشؼ يقكدنا إلى فيـ النسيج ككحدة متكاممة.

 
 : الخاتمة الساخرة-2

كىي الخاتمة التي تشتمؿ عمى أسمكب ساخر ييدؼ إليو الكاتب المقالي 
لدكافع نقدية كتربكية , تصب في تأكيد المعنى أك تقكيتو. فضلان عف ككنيا أداة 

 ي إلى الممؿ.تشكيؽ ككسر لرتابة الكلاـ المفض
مثؿ ذلؾ, ما ختـ بو )عمي الجندم(, مقالتو: )أحرج ليمة في حياتي(, التي 
يدكر نصيا حكؿ جانب نفسي مف حياة )الكاتب(, ىذا الجانب يتمثؿ في نفكره مف 
مناسبات الأعراس , كما يرافقيا مف مشاىد صاخبة, تنفر منيا نفسو, يقكؿ: "إنني لا 

مف زخاـ كجمبة كزياط, كىرج كمرج, كأنكار ساطعة  أطيؽ إلى ما يشيع في الأعراس
تخطؼ البصر, كأغافو مائعة تصدع الرأس...كلكف لـ يكف لي بدٌ مف تمبية دعكة مف 

 .(ِ)دعكات الأفراح, كنت فييا مكرىان لا بطلان..."

                                           
  كتبتسـ لممراكب )مقالة(, )سابؽ(. (ُ)

  .ُْٔٗ:ُّ, مايك ََُٔتي )مقالة(, عمي الجندم, مجمة الرسالة, مصر, ع:أحرج ليمة في حيا (ِ)
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كما بيف –و منيا امتعاضكما داـ كاف مكرىان لحضكر حفلات كيذه, مع 
ي نتيجة طبيعية لممكقؼ المحرج الذم كضع فيو, فإف خاتمتيا الساخرة ى -ذلؾ

لتككف الخاتمة تأكيدان لما كرد مف أفكار كرؤيا, كضعيا )الكاتب( حكؿ رأيو في 
ت ىذه الفرصة, انتيز الحابؿ بالنابؿ, ف اختمطمناسبات كيذه, يقكؿ في الخاتمة: "

 .(ُ)ح!!"ت ىاربان غير مصدؽ بالنجاة!! كأنا ألعف الأفراح, كالميالي الملاانسممك 
-اختمطت عميو مف أفعاؿ ماضية: )اشتممىذا التكاتر في سرد الخاتمة, بما 

السريع في خاتمة ليمة مف أحرج الميالي التي  نحدارالا منزلةت(, كاف بانسمم -تانتيز 
 مرت عمى )الكاتب(, كما جاء في عنكاف المقالة.

يسعى )عمي الجندم( مف خلاؿ ىذا المشيد الساخر, إلى التأكيد عمى 
 كلاسيماعمييا نص المقالة.  انبنىمضمكف المقالة, كتذكير القارئ بالأفكار التي 

ميا بقكلو: "مما بغض إليٌ تأصيؿ الفطرة, مشاىدة استيالكاردة في مقدمة المقالة. ف
. فيغدكا ىذا البناء لخاتمة (ِ)يا"ليالي الأعراس. فقؿٌ أف أجيب دعكة الداعي إلي

المقالة, عنصران بارزان تكسمت بو, كأسمكبان لجأت إليو لتأكيد المعنى, كالتأثير في 
 القارئ, الذم ييعد أحد أىـ أىداؼ المقالة.

    ثبَيبً: ٔظبئف الخبتمخ
ميمة الخاتمة, ىي إغلاؽ المقاؿ بطريقة تمخص المكضكع كتؤكد رأم كاتبيا, 

سئمة القارئ. كلأف الخاتمة مسؤكلة عف تشكيؿ الرأم النيائي لمقارئ, كتجيب عف أ
كتحديد مكقفو مف الكاتب, لذا يجب أف تصاغ بحذر كحرفية, حتى تحقؽ ذلؾ, كبقية 

 الكظائؼ المناطة بيا, المتمثمة في:
تمنح الخاتمة المقالية المتمقي بيعدان نفسيان, لما تشتمؿ عميو مف عكامؿ الترغيب  -ُ

أك التحذير. كىي عكامؿ "تؤثر في النفس كتسيطر عمى القكل الشعكرية  كالترىيب
عند الإنساف فيي كظيفة داخمية تسرح مع المرء في أعماقو, كتمتمؾ عميو 
عكاطفو, كتبدأ بمشاعره فتشدىا شدان, كتقفز إلى سريرتو فتعالج آماليا كمخاكفيا 

                                           
  .ُٔأحرج ليمة في حياتي )مقالة(, )سابؽ(:  (ُ)

  .ُّـ.ف: (ِ)
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لى الت لى كتصكر بأسيا كرجاءىا كتدعك إلى الإنذار تارة كا  بشير تارة أخرل, كا 
التحذير ثالثة, فيي مقياس التأثر النفسي, كميزاف التجاكب الداخمي عكسان 

. حيث تككف الخاتمة أكثر تعمقان في ذىف القارئ, مف أجزاء المقالة (ُ)كطردان"
 اـ الكتٌاب كعنايتيـ.اىتمت عمى استحكذالأخر؛ كلذلؾ فقد 

ب: )عمي شمش(, ىي مقالة مقالة: )ركاية مجيكلة لأديب منسي(, للأدي
(: ُْٓٗ-َُٖٖ-نقدية, تدكر حكؿ ركاية مف ثلاثة أجزاء, للأديب: )أحمد ضيؼ

الأزىر(. تعكس ىذه الركاية الكاقع المصرم في العقكد  -الشيخ عبده –)منصكر 
اـ الدارسيف, اىتمالأكلى مف القرف العشريف , كتبت بالمغة الفرنسية, إلا أنيا لـ تحظ ب

فيا لمقراء فتجاكزىا النسياف, كأمست ىي ككاتبيا في طي المجيكؿ. "فقد كلـ يتـ تعري
كاف الرجؿ متكاضعان عزكفان عف الأضكاء... بؿ أف الذيف حاكلكا أف يؤرخكا لمنقد 
كالقصة في أدبنا الحديث لـ يزد تناكليـ لجيكد الرجؿ عمى إشارات عابرة إلى كتابية 

فمـ يشر إلييا سكل محمد أميف حسكنة في  السابقيف. أما جيكده كمحاكلاتو القصصية
. كفيو ذكر حسكنة: أف لأحمد ضيؼ ركاية ُْٖٗمقاؿ نشره بمجمة الثقافة عاـ 

ضخمة بالفرنسية مف ثلاثة أجزاء... كمف خلاؿ حكادث الركاية نممح صكران مصرية 
 .(ِ)صادقة لمبيئة الشعبية..."
يحاكؿ )عمي شمش(  -التي تأخذ سبع صفحات مف المجمة–في ىذه المقالة 

 بث الحياة بالركاية ككاتبيا مف جديد ككضعيا أماـ النقاد كالقرٌاء.
يغمب عمى نص المقالة أسمكب النقد القصصي, يتناكؿ )الكاتب( بإيجاز 

 عناصر الفف الركائي مستشيدان, بإقتباسات متيسرة مف نصكص الركاية.
لى تسميط الضكء عمى كفي الخاتمة, يرجك )الكاتب(, أف تككف مقالتو مدعاة إ

ركاية أخرل )لأحمد ضيؼ(, كتبت ىي الأخرل بالفرنسية أيضا. فيقكؿ: "لعؿ أحدان 
يستطيع أف يكشؼ لنا في المستقبؿ عف ركاية أحمد  -بعد ىذا كمو–مف الباحثيف 

ناء, كربما كانت أعمؽ عضيؼ الأخرل, التي كتبيا بالفرنسية, فربما كاف فييا 
                                           

الصكرة الفنية في المثؿ القرآني, د.محمد حسيف عمي الصغير, دار اليدل لمطباعة كالنشر, لبناف,  (ُ)
  .ُِٗٗ:ّٕٕ, ُط

  .ُّٖٗ:ٖٓ, أبريؿ ْمنسي )مقالة(, عمي شمش, مجمة إبداع, مصر, ع:ركاية مجيكلة لأديب  (ِ)
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مجيكلة التي غرقت في بحر الإىماؿ منذ رأت النكر أكؿ كأنضج مف ركايتو ىذه ال
 .(ُ)مرة, مثمما غرؽ صاحبيا مرتيف: مرة في البحر, كمرة في النسياف"

نمحظ في ىذا النص, إشتمالو عمى أساليب بلاغية تضفي حالة مف التشكيؽ 
اؿ )لعؿ( استعم, كمف ىذه الأساليب, هكفكر المتمقي عمى المكضكع, كتأثيران عمى نفس 

اـ بركاية الكاتب ىتمالتي تفيد الرجاء, كمف خلاليا يدعك النقاد كالدارسيف إلى الا
 الأخرل.

البحر(, ككاف لكؿ منيما دلالة  -كالأسمكب الآخر, ىك تكرار المفظتيف )ربما
في كؿ حالة تكرار. أفادت )ربما( , في الاستعماؿ الأكؿ مف قكلو: )فربما كاف فييا 

منزلة مؤلفيا )أحمد ضيؼ( التي نكه عنيا النص في مقدمتو. ناء(, لمتكثير, بدلالة ع
اؿ الثاني مف قكلو: )كربما كانت أعمؽ كأنضج مف ستعمفي حيف أفادت في الا

اـ اىتمىي مف نالت عمى  -مكضع الدراسة–ركايتو ىذه( لمتقميؿ, بحكـ أف ثلاثيتو 
 النص كتسميط الضكء عمييا.

اؿ الأكؿ, ستعميف في النص. تضمف الاأما تكرار المفظ )بحر( مرتيف, بدلالت
عمى الكناية عف النسياف كالتجاىؿ, كما في قكلو: )التي غرقت في بحر الإىماؿ(. 
كأشارت في الثانية إلى مصير بطؿ الركاية, حينما لقي مصرعو عمى أثر غرقو في 
مياه البحر: "كفي عرض البحر تغرؽ سفينة مرافقو لمسفينة التي أقمتو إلى الكطف, 

عد أف أصابتيا غكاصة ألمانية كسرعاف ما تصاب السفينة نفسيا بضربة تطيح ب
بيا...كحيف غاصت السفينة في الماء يتمكف الراكم مف النزكؿ إلى أحد الزكارؽ. 

 .(ِ)كلكف الحظ يخكنو فيسقط في الماء حتى يبتمعو..."
يب عميو مف الأسال اشتمؿكاف ليذا النص الختامي تأثير عمى المتمقي, لما 

الأدبية التي تـ تكضيحيا, لتغدك الخاتمة عاملان مشكقان, يضفي عمى المكضكع أىمية 
 عممية كأدبية.

 

                                           
  .َٗركاية مجيكلة لأديب منسي )مقالة(, )سابؽ(: (ُ)

  .ٖٖـ.ف: (ِ)
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الكظيفة الثانية, التي تقكـ بيا الخاتمة, في النص المقالي, ىي خلاصة مكضكع  -ِ
ادان أك محصمة لما تـ تناكلو في امتدالمقالة بمغة مكثفة, كبأحكاـ عامة تككف 

 نى في المتمقي.العرض لتؤكد المع

ات الحديثة في فف الرسـ( تجاىمثؿ ذلؾ ما لمسناه في مقالة: )السريالية كالا
للأديب: )جبرا إبراىيـ جبرا(, ىي مقالة نقدية تدكر حكؿ تأثير مذىب السريالية 

ات الحديثة في الفف بشكؿ عاـ, كفي الرسـ بشكؿ خاص. مستعرضان تجاىكبعض الا
ظاىر  انحراؼريفيا, يقكؿ: "كلا بد لنا مف أف نبدأ بأكؿ فييا أىـ تمؾ الاتجاىات كتع

 عف الأساليب الأكاديمية المألكفة:
 ية, بدأت في أكائؿ الثمث الأخير مف القرف الماضي...نطباعية, فالانطباعالا

, قامت حركة َُِٗك َُُٗأم بيف –ار الحركة التكعيبية انتشكفي أثناء 
 أخرل دعاىا أصحابيا )المستقبمية(...

كالسريالية أىـ تمؾ المسالؾ, كقد سار فييا جماعة مف الأذكياء 
 .(ُ)المخمصيف"

ات الفكرية, تجاىعرٌج النص أيضان عمى أىـ الأعلاـ الذيف كقفكا خمؼ تمؾ الا
مف نقاد كفنانيف كمفكريف. كؿ ذلؾ تناكلو بأسمكب أدبي مسترسؿ مف فكرة إلى أخرل 

مة. حتى إذا ما كصؿ إلى الخاتمة, عمد مشتملان عمى أفكار كمعمكمات تأريخية مي
)الكاتب( إلى تمخيص فكرتو كتناكليا بمغة مكحية مؤثرة: "إف الفف ليس مجرد إبداع 
بعيد عف العقؿ, إنو تداخؿ العقؿ كاللاعقؿ, كأنو تلاعب ذىني ييدؼ إلى خمؽ 
 صكرة فانتازية. كلكنيا في الختاـ ليست صكرة بعيدة عف الحياة, بؿ إنيا الحقيقة

 .(ِ)بعينيا"
يشتمؿ النص عمى أساليب, كانت سببان في خلاصة المكضكع كتأكيده في 

 ذىف المتمقي, منيا:

                                           
, أكتكبر َُالسريالية كالاتجاىات الحديثة في فف الرسـ )مقالة(, جبرا إبراىيـ جبرا, مجمة الأديب, ع: (ُ)

ُٕ:ُُٗٓ-ُٖ.  

  .ُٗـ.ف: (ِ)
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عمى الرغـ مف ضيؽ فضاء –أسمكب التككيد, الذم كاف حاضران في أربعة مكاضع  -
 –ثلاثة منيا ما أفادتو )إف(: )إف الفف ليس مجرد إبداع بعيد عف العقؿ  -النص

إنيا الحقيقة(. كالمكضع الرابع ىك التككيد المعنكم  -إنو تداخؿ العقؿ مف اللاعقؿ
اؿ التككيد استعمفي قكلو: )إنيا الحقيقة بعينيا(, كممة )عينيا(. كىذا الإكثار مف 

إنما مف أجؿ تثبيت المعنى في ذىف القارئ, مف خلاؿ خلاصتو في عبارات 
 لى التككيد منيا إلى الحجج كالبراىيف.مبتسرة تحمؿ أحكامان عامة, ىي أحكج إ

 كمنيا أيضان التشبيو الذم أفادتو )كأف( في قكلو: )كأنو تلاعب ذىني(. -

 كمنيا, الطباؽ السمبي, في قكلو: )العقؿ كاللاعقؿ(. -

فمـ تستعمؿ ىذه الأساليب, لك لـ يكف ىناؾ رغبة لدل )الكاتب(, في تأكيد 
 المعنى بعد خلاصتو في فكر المتمقي.

كبيذا تككف كظائؼ الخاتمة كسيمة مف كسائؿ بنائيا عمى كفؽ الصيغة التي 
 مف شأنيا أف تعكس الشعرية في النص المقالي, لما تمتاز بو مف خصكصية أدبية.

    ثبنثبً: شزٔط ثُبء الخبتمخ
امو بالمقدمة, اىتملابد أف ييعنى الكاتب بخاتمة مقالتو عناية لا تقؿ عف 

اـ ىتملالو, مف حيث الااستيسيا التي نظر مف خلاليا إلى فينظر مف الزاكية نف
. كلأجؿ (ُ)لاؿ مفتاحان لمنص الأدبي, فالخاتمة قفلان لوستيبالمتمقي, فإفٍ كاف الا

 خطكات معينة, تمثؿ شركط بناء الخاتمة, كىي:اتخاذ تحقيؽ ذلؾ كجب 
 إبراز نتائج المكضكع, تحقيقان لمفائدة كاليدؼ. -ُ

 ب الميمة في مكضكع المقالة.تركيزىا عمى الجكان -ِ

 إيجازىا في جمؿ سريعة متلاحقة. -ّ

 كمماتيا بدقة كعناية. اختيار -ْ

 .(ِ)يا الكثيؽ بمكضكع المقالة.ارتباط -ٓ

                                           
ينظر: المقالة الأدبية في أدب أحمد أميف, محمد صالح رشيد, أطركحة دكتكراه مقدمة إلى مجمس  (ُ)

  .ُٗٗٗ:ُٓٔكمية الآداب, جامعة المكصؿ, 

  .ِٖينظر: فف المقاؿ في ضكء النقد الأدبي )سابؽ( :  (ِ)
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كبالرجكع إلى النصكص المقالية التي تـ الإستشياد بيا في فقرات ىذا 
 , فتمكنت مفآنفة الذكرت إلى حد كبير بالشركط التزمالمبحث نجد أف خكاتيميا 

 أداء كظائفيا, لتشكؿ مفرقان ميمان كعنصران مؤثران مف أجزاء المقالة.
ات في فكرة الريادة(. للأديب: )محمد الأسعد(, التي تدكر حكؿ التباسمقالة: )

ات التي تجاىمعايير الريادة في الشعر العربي الحديث. مف خلاؿ تناكؿ أىـ الا
ءن عمى رغباتيـ, يقكؿ: "عمى أف عددان حاكؿ الشعراء الكلكج إلييا, لتزعٌـ الريادة بنا

أرضية أكثر أمانان, ىي اكتشاؼ عمى  عتمادالا -كالحؽ يقاؿ–مف الركاد حاكؿ 
أرضية التراث الشعبي كالنقدم العربييف, كفي ىذا المجاؿ أصبحت قراءة المكركث 

التقاط , كيسترسؿ في (ُ)في ضكء المكتسبات الفكرية الجديدة مستندان رياديان..."
مكاقؼ كالمحاكلات مف بعض الشعراء لرسـ صكرة كافية ككاقعية عف الريادة ال

الذم غطى مساحة كاسعة مف فضاء النص, يعمد  ستعراضكمفيكميا. كبعد ىذا الا
)الكاتب( إلى إيراد رأيو بالمكضكع, يمخصو مف خلاؿ بضعة أسئمة, تعكس رأيو 

ليا. فيقكؿ: "بيذه القناعة و مف آراء الذيف تصدكا استعراضالمخالؼ لما تـ طرحو ك 
طمعنا عميو. فبعد ااـ, خطأ في تركيب المشيد الذم ىتمثمة خطأ ظؿ يجتذب الا

رتفعت أصكات ىؤلاء أنفسيـ الذيف مثمكا مسرحية الصمب... ما ىك ابضع سنكات 
الشعر إذف إذا لـ يكف جذريان إلى درجة الكجكد في كؿ الأزماف؟ أك ما ىك الشعر إذا 

 .(ِ)ي الشعكر قادرة عمى تحذير الكاقع الإنساني بكؿ مستكياتو؟!"لـ يكف قكة ف
يضع )الأسعد( إجابتو عف السؤاليف, في النص أعلاه , في خاتمة المقالة 
لتشكؿ خلاصة لممكضكع كمو, بعبارات مبتسرة كمختصرة, أبرز فييا نتائج مقالتو 

دكر أحد أف يؤدم ميمة ان, بما تـ تناكلو في العرض, يقكؿ: "كحيف لا يككف بمقارتباط
شاعر, كحيف تقبؿ ىذه الحقيقة مف المسرحييف كالمخرجيف, كالنقاد, يكتسب الشعر 

 .(ّ)حداثتو أم ضركرتو بعبارة أبسط.."
. عامةن بما ذىب إليو المقاؿ  ارتباطكركد لفظة )حيف( في النص مرتاف, لو 

في سياؽ  دهحسب كرك ب)حيف( ظرؼ زماف, قد يككف مبيمان, كقد يككف معمكمان, 
                                           

  .ُٖٖٗ:َِفمبر , نك ٓإلتباسات في فكرة الريادة )مقالة(, محمد الأسعد, مجمة الناقد, لبناف, ع: (ُ)

  .ُِـ.ف: (ِ)

  .ِِـ.ف: (ّ)
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-في جممتي: )كحيف لا يككف بمقدكر أحد أف يؤدم ميمة شاعر الكلاـ, فقد كرد
كحيف تقبؿ ىذه الحقيقة مف المسرحييف كالمخرجيف, كالنقاد(, كقد دلت عمى المستقبؿ 
المشركط تحديده بتحقيؽ ما بعدىا, فربما يككف قريبا, كربما بعيدان. كيشترط حدكثو 

يـ أف لمشعر حقلان غير متاح لغير اعترافخرجيف, كالنقاد(, ك بإذعاف )المسرحييف كالم
الشعراء, كلا يحؽ لغيرىـ الكلكج إلى عالمو, كفي ذلؾ إشارة إلى ضركرة التخصص 

. عند -كما نكٌه إلييا النص–الدقيؽ في العمؿ, التي يدعك إلييا غالبية المفكريف 
كف مف خمس جمؿ, أربع إحصاء الجمؿ الكاردة في النص )الخاتمة(, نجد أنيا تتك

يكتسب  -تىقبؿ ىذه الحقيقة -يؤدم ميمة الشاعر -منيا فعمية: )لا يككف بمقدكر احد
ية, )أم ضركرتو بعبارة أبسط(. كفي ذلؾ, تناسب اسمكجممة كاحدة الشعر حداثتو(. 

كبيف, ما تدؿ عميو  -بيف, الحاؿ غير المستقر لمزمف الذم دلت عميو )حيف( كما مرٌ 
ار. بؿ حتى الجممة الاسمية الكحيدة الكاردة في النص ستقر الفعمية, مف عدـ الاالجممة 

الختامي, )أمٌ ضركرتو بعبارة أبسط(, لـ تكف مستقمة بذاتيا, بؿ جاءت مفسرة لمجممة 
 التي سبقتيا, حيث أف )أمٌ( حرؼ يفيد تفسير ما قبمو. كما سبقيا ىك جممة فعمية.

مى الشركط التي ذكرناىا فيما سبؽ, فيي ت عاشتممكبيذا تككف الخاتمة قد 
مف جانب أبرزت أىـ النتائج التي تناكليا مكضكع المقالة, كمف جانب آخر, ركزت 

 اختيارعمى الجكانب الميمة مف المكضكع نفسو, بجمؿ مكجزة كسريعة مف خلاؿ 
ادان لممكضكع, كمرتبطة امتدالكممات بدقة كعناية, كمف جانب ثالث, كانت الخاتمة 

 ان كثيقان.ارتباط بو
سنمحظ عند نياية ىذا الفصؿ, أف بناء الإطار الخارجي لمنص المقالي, قد 
شكؿ مفصلان ميمان مف مفاصؿ الشعرية النثرية التي حظيت بيا المقالة الأدبية. كأف 

قد شكمت السمات  -كما مرٌ في المباحث السابقة–عممية بناء أجزاء ذلؾ الإطار 
 دة التي تضع فرادة الحدث الأدبي في النص المقالي.كالخصائص الأدبية المجر 

القكانيف كالخطكات التي اتيبعت في بناء كؿ جزء مف أجزاء الييكؿ  يظيرمما 
 كالإطار الخارجي, إبتداءن مف العنكاف:)المبحث الأكؿ(,كانتياءن بالخاتمة: )المبحث الرابع(.

ت عمييا خطكات تنظيـ اشتممالقكانيف العامة التي  منزلةفكانت تمؾ الخطكات ب
المقالة كبنائيا. كىك ما تشير إليو الشعرية, مف خصائص الخطاب النكعي الذم 

 يشكمو العمؿ الأدبي , أك الذم يمنح الإبداع كالنص سمتو الأدبية.



 

 

 
 انفصم انثبَي

 شؼزيخ انجُبء انهغٕي
 رٕطئخ :

 الدجحث الأٔل
 الإيقبع

 أولً: أنواع الإيقاع 
 ثانياً: مستوى الإيقاع  

 الدجحث انثبَي
 انصٕرح انفُيخ

 أولً: أدوات الصورة الفنية 
 ثانياً: أنماط الصورة الفنية 

 ثالثاً: وظائف الصورة الفنية  
 الدجحث انثبنث

 ّاَسجبيتمبسك انُض الدقبلي ٔ
 أول: أدوات الربط  

   تساقثانياً: ال 
 النصي  نسجامثالثاً: ال 
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 انفصم انثبَي
 شؼزيخ انجُبء انهغٕي

 رٕطئخ :
أساسان ميمان مف الأسس الجمالية كالفكرية التي يقكـ عمييا الفف ييعد البناء المغكم 

الأدبي, نثران كاف أـ شعران. كغني عف القكؿ الإشارة إلى أف النسيج المغكم ىك الأسمكب 
مف  ,بصيغة أك بأخرل, كبدكنو لا تكتمؿ صنعة الأدب, حيث يختمؼ عف الفنكف الأخر

ف الأساس الذم يمنح الأدب سرٌ الشاعرية ه عمى المغة. فالمغة ىي المككَّ ارتكاز خلاؿ 
 .(ُ)المصكرة لممعاني المختمجة في النفس الإنسانية, " إف العمؿ الأدبي بناء لفظي "

–لمعنى يستحضره الأديب نفعاؿفالمغة بحؽ, ىي كسيمة نقؿ الأفكار كالا
فيو ماضي ذكرياتو, أك كاقع حاضره, أك كياف كجكده. فيضفي  -شاعران كاف أـ كاتبان 

نفسيتو في التعبير عنيا  اختلاؼمف الإيحاءات تختمؼ ب ظلان عمييا أصداء ركحو 
يقاع, كصكر متشكمة بألكانيا المتباينة, فيتيح  بالمغة المتككنة مف ألفاظ كتراكيب كا 

 الدلالات . مجالان رحبان في التأكيؿ متعدد
كتنتظـ ىذه المككنات في قالب بنائي محدد يختبئ كراءه جماؿ إبداع العمؿ 

التعبير المغكم  انتظاـالأدبي, بمغة فنية حيٌة مشعٌة بالدلالة, تتحقؽ فيو قيمة تعبيرية مف 
نصو . لأف غاية الأديب  انسجاـمع مكسيقى النغـ, كالصكرة الفنية, كتماسؾ عباراتو ك 

 .(ِ)العميؽ لنقمو إليو حساسالمتمقي بتقنيات التعبير الدقيقة, كصدؽ الا إثارة عكاطؼ
كمف ىذا تككف لغة النص المقالي, بناءن حيان متكاملان تتفجر فيو طاقات 
إيحائية بمقكمات المغة في تأدية كظيفتيا الجمالية داخؿ النص, التي ىي مجمكعة 

يقاعان كصكرة, تؤلؼ بناءىا علاقات شكمية كمضمكنية مترابطة لغة كجرسان كدلال ة كا 
 الفني المتمثؿ مف خلاؿ نماذجيا كأمثمتيا المتكفرة لدينا مف نصكص مقالية.

                                           
ساـ الخطيب, حنظرية الأدب, رنيو كليؾ كأكستف كارف, ترجمة :محي الديف صبحي مراجعة : د. (ُ)

 .ِّٕ: ُِٕٗالمجمس الأعمى لرعاية الفنكف كالأدب, مطبعة خالد الطرابيشي, دمشؽ, 

مكازية, رسالة ماجستير تقدمت بيا: منى  دراسة-ينظر: البناء المغكم في سكرتي البقرة كالشعراء (ِ)
 .ََِْ:ُٕمحمد عارؼ, إلى مجمس كمية الدراسات العميا في جامعة النجاح الكطنية, فمسطيف, 
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 الإيقبع: الدجحث الأٔل
مع أف العرب ميزكا بيف الإيقاع, كالنظـ, منذ البداية التي كضعيا )الخميؿ بف 

خر سكل نظـ ق(, إلا أف ثمة مف يرل الإيقاع ليس شيئان إَُٓأحمد الفراىيدم ت:
مف نظـ الأبيات كالبحكر إلى شعر التفعيمة,  نتقاؿالتفعيلات في البيت الكاحد, أك الا

بما يتيح لو حرية أكسع في حركة تنظيـ التفعيلات, الشيء الذم لـ ييعد يجيمو ميتـ 
 .(ُ)بالشعر

كمنذ أف تـ تجاكز البحكر الخميمية في النظـ الشعرم ىيدمت اليكٌة الساحقة 
الشعر كالنثر. كأمسى التقارب بينيما أكثر إلتصاقان مف قبؿ. كلـ يىعد الإيقاع بيف 

حكران عمى الشعر, بؿ أف لمنثر ايقاعان ىك الآخر. يرل )د.كماؿ أبك ديب(. أف "لمنثر 
إيقاعو, كبمعنى آخر, أنو يقكـ عمى إيقاع الفقرة أك السطر, لأنو يستند بقكة إلى 

ئ الفصؿ كالكصؿ في الشعر الخميمي تقكـ عمى الفصؿ كالكصؿ. فقد كانت مباد
طكؿ التفعيلات كحدكدىا, كعمى الشطر ثـ عمى السطر. كالشطر كالسطر محدداف 
بالقافية كنياية البيت. أما إيقاع النثر فيقكـ عمى فصؿ ككصؿ مف نمط مختمؼ 

اد النفس, كالضغط النابع مف تمكجات التجربة امتدينشئو البعد الدلالي المتعمؽ ب
 .(ِ)كالقراءة كالحركة الداخمية لميجة الشعرية"

كالإيقاع بمفيكمو العاـ ىك التنظيـ, تنظيـ أم شيء في الحياة, أما الإيقاع 
كمصطمح فني لو حدكده كقكانينو في الشعر كالنثر معان, فإنو ينطمؽ مف المفيكـ 

بو تنظيميا العاـ كىك التنظيـ, ليمارس ىذا الدكر في سياؽ مستكيات المغة, إذ يناط 
 اليا.استعمليسيؿ أداء الكظائؼ المبتغاة مف 

كلعؿ كتٌاب النصكص المقالية, مف الشعراء, ىـ أكثر كتٌاب النثر حاجة 
للإيقاع, حيث أف تنازليـ عف الكزف كالإيقاع الشعرم أكجب عمييـ إيجاد البدائؿ 

تطكير عدد  المكانة التي يشغميا الكزف في الشعر. كقد نجحكا في احتلاؿالجديرة ب

                                           
ينظر: الإيقاع في الشعر العربي مف البيت إلى التفعيمة, مصطفى جماؿ الديف, مطبعة النعماف,  (ُ)

 . َُ:  َُٕٗالعراؽ ,

 .ُْٕٗ:ُِِ, ُمشعر العربي, كماؿ أبك ديب, دار العمـ لمملاييف, بيركت, طفي البنية الإيقاعية ل (ِ)
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مف التكنيكات في ىذا السياؽ مف خلاؿ مقالاتيـ التي تحمؿ البنية الإيقاعية, التي 
 أسرار بنائو.اكتشاؼ تتطمب قارئان يمتمؾ القدرة عمى تممس مكامف الإيقاع ك 

  أٔلاً: إَٔاع الإيقبع
نيا إسنحاكؿ فيما يأتي, أف نتكقؼ عند ثلاثة أنماط مف الإيقاع, يمكف القكؿ 

 :-محكر بحثنا–ت عمييا مقالات الشعراء اشتمم
 إيقاع التقابل:-1

كىك نكع مف إيقاع الجممة, تتقابؿ فيو الجمؿ بأشكاؿ مختمفة, بعضيا 
لمتضاد, كبعضيا الآخر لمتكرار, أك لمتعداد, أك لممقارنة. كيتكافر ىذا النكع مف 

مقالة: التقابؿ في حيز معيف لكثير مف النصكص المقالية . مثمما ىك الحاؿ في 
)الدخكؿ إلى الكيؼ(, للأديب: )مصطفى بيكمي(, كىي مقالة نقدية يدكر نصيا 

 علاء الديب(.-حكؿ ركاية )أطفاؿ بلا دمكع
يقكؿ عف بطؿ الركاية: "كاف كاحدان مف الناس العادييف, يماثؿ ملاييف الناس 

حيث الذيف يكلدكف في القرل حيث الأسطكرة كالآفاؽ الفسيحة, كينزحكف إلى المدف 
يطمبكف العمـ كيعرفكف الحب الفاشؿ, كالكاقع الخشف كالأحلاـ المجيضة, كيعيشكف 
ليصارعكا الحياة كتصارعيـ... مف القرية جاء مثؿ غيره, كفي المدينة عانى كتعذب 
كأحبٌ كصادؽ مثؿ غيره. ظؿٌ عاديان حتى جاء الزمف الذم تغيرت فيو النغمات 

كطف رحمة السقكط بعد أف ترىمت الثياب التي كنا كتبدلت الأغاني كالشعارات. كبدأ ال
 .(ُ)صنعناىا مف أحلاـ عبد الناصر التي صنع كؿ منا لنفسو منيا ثيابان"

كردت في النص تقابلات شكمت بنى إيقاعية, يمكف تممسيا بكضكح, فجممة 
مف: فعؿ  كمتاىما )يكلدكف في القرل(, تقابؿ: )ينزحكف إلى المدف(. إذ تتككف

مضارع, حرؼ جر, اسـ مجركر. كىك تقابؿ مف أجؿ المقارنة بيف الريؼ )حيث 
 الأسطكرة كالآفاؽ الفسيحة(. كالمدينة )حيث الكاقع الخشف كالأحلاـ المجيضة(.

الكاقع -تقابؿ بيف عبارات )الحب الفاشؿ -مف النص–كفي الفقرة الأخرل 
كىي تصكر المصير الحتمي الذم  الأحلاـ المجيضة(. كردت ىذه التقابلات-الخشف

 يمقاه أكثر النازحيف مف الريؼ إلى المدينة. الذيف تبيرىـ بيرجة المدينة الخادعة.
                                           

 .َُٗٗ:ُٔ, أغسطس ِٔالدخكؿ إلى الكيؼ )مقالة(, مصطفى بيكمي, مجمة الناقد, ع: (ُ)
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ت بجممة اسمية: )حيث الأسطكرة كالآفاؽ الفسيحة(, اقترننمحظ , أف )القرية( 
ت بجممة فعمية )حيث يطمبكف العمـ كيعرفكف الحب اقترنفي حيف أف )المدينة( 

عند بطؿ  كلاسيماار, ستقر ذلؾ لأف الحياة في الريؼ يسكدىا الثبات كالا الفاشؿ(,
ية . عمى عكس حياتو سمالركاية كمف عمى شاكمتو, كما دلت عمى ذلؾ الجممة الا

 ار, كما تدؿ بذلؾ الجممة الفعمية.ستقر في المدينة حيث التغير كعدـ الا
الحياة في الريؼ, عما جاءت ىذه التقابلات بيف الجمؿ لإظيار التناقض بيف 

ىي في المدينة, مف خلاؿ المقارنة التي ذىبت إلييا بعض التقابلات. فشكمت ىذه 
الجمؿ المتقابمة في مكاقعيا إيقاعان نسبيان يمكف إدراكو مف خلاؿ تمكقع الجمؿ كنظاـ 

 تكاجدىا في الفقرة مف النص.
الماضي  ليس ىذا فحسب, بؿ أتخذ )بيكمي( مف تقابؿ آخر لممقارنة بيف

كالحاضر كتأثيرىما في شخصية أحد شخكص الركاية, يقكؿ: "كالصراع بيف زمنيف: 
القديـ كذكرل, كالمعاصر ككاقع, كالعلاقة بينيما جدلية قكاميا التداخؿ كالتكامؿ, 

 .(ُ)"نفصاؿالتشابؾ كالتضافر, ثـ الإنفراج كالا
بيف الماضي  فالتقابؿ بيف: )القديـ كذكرل, كالمعاصر ككاقع(, شكؿ صراعان 

التشابؾ -كالحاضر, كالعلاقة بينيما أكجدت تقابلان آخر, بيف: )التداخؿ كالتكامؿ
(. كؿ ىذه التقابلات, قد شكمت إيقاعان في النص نفصاؿالإنفراج كالا -كالتضافر

نتيجة التماثؿ في الأحرؼ التي تتككٌف منيا الألفاظ المتقابمة, كنتيجة التماثؿ في 
ك قمنا بتقطيع تمؾ الألفاظ إلى الأصكات التي تتألؼ منيا, لكجدنا الحركات أيضان, فم

 تشابيان بينيا, كما في:
 o–o o -التداخؿ= 

 o–o o -التكامؿ= 
 o–o o -التشابؾ= 
 o–o o -التضافر= 

 (.نفصاؿككذلؾ بيف لفظتي )الإنفراج كالا

                                           
 .ٓٔالدخكؿ إلى الكيؼ )سابؽ( :  (ُ)
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كلـ يكف التقابؿ ليشمؿ المستكل المفظي فحسب, بؿ شمؿ مستكل المعنى 
ضان, المتمثؿ في الغمكض المكحي, كدخكؿ النص في مراحؿ أخرل مف المعنى أي

كاقع(. كعمى -معاصر(, ك)ذكرل-العميؽ, فيك إيقاع يعتمد عمى الطباؽ مرة, )قديـ
تضافر(. فيي ليست مجرد جمؿ متقابمة -تشابؾ-تكامؿ-الترادؼ مرة أخرل: )تداخؿ

أكثر النص, لذا فإف الجممة فحسب, بؿ مجمكعة مف التراكمات النصية عمى مستكل 
تككف حاممة لخصائص ىذه المستكيات النصية كممثمة ليا بما تحممو مف خصائص 

 لفظية كمعنكية.
 

 إيقاع العدد:-7

يعتمد ىذا الإيقاع عمى العدٌ, أم: تعداد الأشياء في تسمسؿ مطرد, مشكلان 
بذلؾ إيقاعان نغميان مف الألفاظ كما يقابميا مف المعاني, فتتمظير المكسيقى الداخمية 
في النص المقالي, مف خلاؿ تراتب الألفاظ بتسمسؿ عددم ثابت. كيمكف التمثيؿ في 

للأديب: )فاركؽ شكشة(. التي اتخذت مف الصكرة  ىذا النكع بمقالة: )نقد القصائد(,
في الشعر العربي مكضكعان تدكر حكليا. يقكؿ: "مف البدييي إننا لا نطمب مف 

ان بما يمتزمو, اقتناعالشاعر ما نطمبو مف المفكر. إننا نريد مف المفكر, ليس فقط 
نما قدرة عمى الا نسبة لما يمتزمو بو كالحماس لو.. كلكننا نريد مف الشاعر بال قتناعكا 

لكنان مف الغناء فيو كالتصكؼ لو.. لكنان مف التمثؿ الكجداني لما يعتقده كيؤمف بو. 
بحيث يبقى إلتزامو بعيدان في القاع.. في طبقة القرار مف نفسو, كلا تطكؼ عمى 

ات كرؤل تمؾ التي ينتظميا العمؿ الشعرم انطباعسطحيا سكل الجزيئات مف صكر ك 
خيران, بحيث لا يحؿ الجير محؿ اليمس, كالخطابية مكاف في تناسؽ كتآزر.كأ

 .(ُ)التمقائية"
إف الإيقاع في ىذا النص, يبدك أكثر تنظيمان مما عرفناه في النمكذج المذككر 

 آنفا.

                                           
 .َُٔٗ:ْٓ, مايك ٓنقد القصائد )مقالة(, فاركؽ شكشة, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ُ)
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جمي لمنص ينبني عمى نمط الثنائية عفطريقة العرض ىذه, جعمت المككف الم
 , ثـ يسترسؿ في ثنائياتو, عمى نحك:العددية, يبدؤىا بالثنائية بيف )الشاعر كالمفكر(

 )لكنان مف الغناء فيو كالتصكؼ لو=لكنان مف التمثؿ الكجداني لما يعتقده كيؤمف بو(.
كفي كؿ عبارة مف تمؾ العبارتيف, ىنالؾ ثنائية تككٌنت منيا, فالعبارة الأكلى: 

 )الغناء فيو=التصكؼ لو(. كالعبارة الثانية: )لما يعتقده=يؤمف بو(.
ا يطالب الشاعر أفٍ يبقي إلتزامو في قرارة نفسو, كلا تطفك عمى سطحيا كحينم

ات نطباعسكل الجزئيات, أخذ بتعداد تمؾ الجزيئات, المتمثمة في: )الصكر كالا
 كالرؤل(, فخمؽ ذلؾ التعداد إيقاعان كشحٌ النص, كأظير مكسيقاه الداخمية.

لطباقي, عمى نحك ثـ يطالعنا النص, بثنائية أخرل, قائمة عمى التقابؿ ا
 اختيارالتمقائية(, لتنيض مكسيقى النص عمى -اليمس( ك)الخطابية-)الجير

العبارات كالألفاظ كما بينيما مف تلاؤـ في البناء النحكم, فالثنائية بيف: )لكنان مف 
الغناء( ك)لكنان مف التمثؿ(, تتماثؿ في بنائيا النحكم, إذ تتككف كمتاىما مف )مفعكؿ 

ة مف الجار كالمجركر(, ككذلؾ الحاؿ في الثنائية بيف: )الغناء فيو( بو كشبو الجمم
 ك)التصكؼ لو(.

يكصؼ الإيقاع بأنو: "الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي ذم الحساسية المرىفة, 
الشعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متنامية تمنح التتابع الحركي كحدة نغمية 

. فالإيقاع (ُ)عمى عناصر الكتمة الحركية" عميقة عف طريؽ إضفاء خصائص معينة
في النص السابؽ قائـ عمى الفاعمية بيف النص  كالمتمقي, مف خلاؿ تضميف النص 

بتمؾ -الكاردة في النص-ت الألفاظارتبطلتمؾ البنائيات الثنائية الفاعمة فيو, كقد 
 الثنائية بيف )الشاعر كالمفكر(:

-الكجداف -التصكؼ-الغناءت بالشاعر, ىي : )ارتبطفالألفاظ التي 
 التمقائية(.-اليمس -تآزر -تناسؽ -رؤل -انطباعات

 الخطابية(.-الجير-الإلتزاـ -قتناعت بالمفكر, الألفاظ: )الاارتبطفي حيف 

                                           
 .ِّفي البنية الإيقاعية لمشعر العربي )سابؽ( :  (ُ)
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لا تنبئ  -في البداية–يقكؿ )الكاتب( مف المقالة نفسيا: "إف قراءة ىذا المقطع 
المدينة التي ينجرح فييا القمب كيخيب إلا عف تجربة مف تجارب الضياع في المدينة. 

فييا الحب, بينما يعيش فييا الرعب كالفزع, تنصب المشانؽ كتقاـ الأعكاد, المدينة 
التي لا تمتمئ بصغيرات منبكذات يقتاتيف ذباب الطريؽ.. كيمشي النغـ ىكذا.. 

 .(ُ)ينساب كئيدان كئيدان.."
التسمسؿ المطرد للأفعاؿ التي تجرم في المدينة, فتصكر الضياع فييا, خمؽ 

إيقاعان داخميان في النص, يستشعره القارئ مف خلاؿ مجيء الأفعاؿ بزمف كاحد ىك 
تقاـ(, حيث جاءت الأفعاؿ الثلاثة الأكلى -تنصب-يعيش-يخيب-المضارع )ينحرج

, كمتصمة بالجانب الركحي مف الإنساف.  الفزع(. -الرعب-الحب-)القمبمبنية لممعمكـ
في حيف جاء الفعلاف الآخراف مبنياف عمى المجيكؿ كمتصلاف )بالمشانؽ كالأعكاد(. 
أدكات ككسائؿ الرعب. يتمثؿ الإيقاع الداخمي في النص مف خلاؿ إيراد الأفعاؿ 
المضارعة بتسمسؿ مطرد مشكمة كحدات إيقاعية تزيف النص. كأسمكب إيقاعي كيذا, 

قالات الأدبية بشكؿ تنجمي معيا المظاىر الشعرية, التي تمنح النص يشيع في الم
 .(ِ)المقالي سمتو الأدبية 

 
 إيقاع التكرار:-2

يكاد يككف ىذا النكع مف أشير أنكاع الإيقاع الأخر, لما يحممو مف تناغـ 
جمالية صكتية, بكصؼ التكرار يمثؿ ظاىرة في النص النص  صكتي يضفي إلى

ذكر ابف رشيؽ في كتابو )العمدة(: "لمتكرار مكاضع  .زة جماليةالأدبي تحمؿ معيا مي
 .(ّ)يحسف فييا. كمكاضع يقبح فييا, كأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني"

كييعد التكرار مف الظكاىر الأسمكبية التي كردت كثيران في النصكص الأدبية 
ميا الشعراء كأكثركا استعمعمى أنكاعيا, شاعت في كلاـ العرب منذ الجاىمية, حيث 

منيا, حتى عدَّت مف السمات البارزة في الشعرية. كدرسيا البلاغيكف كالأدباء كعنكا 
                                           

 .ِّفي البنية الإيقاعية لمشعر العربي )سابؽ(: (ُ)
, مجمة التراث الشعبي, يللإطلاع عمى أمثمة أخر, ينظر : لغة الشعر البدكم )مقالة(, شفيؽ الكمال (ِ)

 . َُ – ّ:  ُّٔٗ, ديسمبرٓ -ْالعراؽ, ع: 

ق(, تحقيؽ: مفيد محمد قميحة, دار ْٔٓكآدابو, ابف رشيؽ القيركاني )ت:العمدة في محاسف الشعر  (ّ)
 .ِٖٗ/ُّٖٗ:ِ, ُالكتب العممية, بيركت, ط



 98 ...............     .......................... شؼزيخ انجُبء انهغٕيالدجحث الأٔل:  انثبَيانفصم 
 

 

. كحاكلكا )*(بيا عناية كاسعة, فسمكىا تارة )التكرار(, كأخرل )الإعادة(, أك )الترداد(
ح النص أف يبينكا صكرىا كأسبابيا كفكائدىا. كمف تمؾ الفكائد التي تؤدييا, ىك تكشي

الأدبي بالإيقاع كما يضفيو مف مكسيقى نغمية تبرز الجانب الجمالي منو. فالتكرار 
النفس بمثير ما, كالمفظ المكرر منو ىك المفتاح الذم  انفعاؿأسمكب تعبيرم يصكر 

ينشر الضكء عمى الصكرة لإتصالو الكثيؽ بالكجداف, فالمتكمـ إنما يكرر ما يثير 
أف ينقمو إلى نفكس مخاطبيو, أك مف  -في الكقت نفسو-امان عنده, كىك يرغباىتم

 .(ُ)ىـ في حكـ المخاطبيف ممف يصؿ القكؿ إلييـ عمى بعد الزماف كالمكاف
بأنكاع شتى, مف  -مكضكع الدراسة–كقد شاع التكرار في النصكص المقالية

تكرار الحرؼ, إلى تكرار المفظ, كتكرار الجممة. كقد أضفى ذلؾ نغمان إيقاعيان في 
 اليـ لمنكعيف السابقيف.استعمنصكصيـ, بشكؿ أكسع كأكثر مف 

فما يتمثؿ في تكرار الحرؼ, ما جاء في مقالة: )عمٌنا ننتيي مف ىذا(, 
, العمؿ الأدبي كفكرتوللأديب: )بدر شاكر السياب(, التي تدكؿ حكؿ مكضكع 

فالأجدر  كدكرىا في إنجاح المنجز الأدبي. يقكؿ فييا: "أما إذا كاف الأمر غير ذلؾ
بنا أف نصكغ المسألة غير ىذه الصياغة, فنقكؿ: إف نزار سميـ كالبياتي قد تعرضا 
لتجربة كاحدة. فقد سمع كلاىما رسائؿ اللاجئيف تذاع فعبركا عنيا كنجحت القصة 

 .(ِ)كفشمت القصيدة"
تجاكز الثلاثة أسطر, إلا إننا عمى الرغـ مف صغر فضاء النص, الذم لـ ي

كىي مف  -ما عدا كركدىا في اؿ التعريؼ-اليمزة في ألفاظو تسع مرات حظ تكرار نم
الحركؼ الحمقية التي تمتاز بالشدة كالقكة عند النطؽ بيا, إمتناع جرياف الصكت مع 

. كىذه (ّ)الحرؼ لقكتو, كالحركؼ الشديدة ثمانية, مجمكعة في قكلؾ: أجد قط بكت
نقيضيا, ىي: )الرخاكة(. كفضلان السمة في الحركؼ ىي مف الصفات التي ليا ضدٌ ك 

                                           
تكمـ عنو: الجاحظ في كتابيو )البياف كالتبيف كالحيكاف(, كابف قتيبة في )تأكيؿ مشكؿ القرآف(, كابف  )*(

 فضلان عف ابف رشيؽ في )العمدة(.فارس في )الصحابي(, كأبك ىلاؿ العسكرم في )الصناعتيف(, 
 .ُٖٔٗ:ُّٔ, ِينظر: التكرار بيف المثير كالتأثر, السيد عز الديف, عالـ الكتب, بيركت, ط (ُ)

عداد كتقديـ: حسف  (ِ) عمنا ننتيي مف ىذا )مقالة(, كتاب السياب النثرم, بدر شاكر السياب, جمع كا 
 .ُٖٔٗ:ُُّ الصرفي, منشكرات تكزيع المكتبة العالمية, الرباط,

 . ِّ – ُِت( :  -إبراىيـ أنيس, مطبعة نيضة مصر, القاىرة, )د -ينظر: الأصكات المغكية, د (ّ)
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عف الإيقاع الذم أحدثة تكرار )اليمزة( في النص, فأف ىناؾ دلالة كمعنى أسيـ فيو 
ذلؾ التكرار, كىي التناسب ما بيف سمة الحرؼ )الشدة كالجير(, كما بيف الحكـ 
الذم كرد في النص عمى لساف )السياب(: )نجحت القصة كفشمت القصيدة(, كىك 

حديث عف تجربة الأديبيف: )نزار سميـ كعبد الكىاب البياتي(. حكؿ في معرض ال
مكضكع كاحد في جنسيف مختمفيف )القصة كالقصيدة(. فجاء الحكـ شديدان كقكيان مف 

 لدف )السياب( ليس عمى الشعراء فحسب, بؿ عميو أيضان, بكصفو كاحدان منيـ.
معنى كمدلكؿ مكسيقي إلى ما يقدمو تكرار الحرؼ مف (ُ)كقد أشار بعض الدارسيف

بكصفو مزية تعكد عمى الجرس, كأخرل تعكد عمى المعنى, في بياف تمثيؿ الحركؼ 
لممشاىد المعبر عنيا بما لا يخمك مف الربط بينيما. كالجير كالشدة المذيف أفادىما حرؼ 

 اليمزة, في الحكـ الشديد الذم جير بو )السياب( عند نياية النص المذككر آنفان.
آخر, يتكرر لفظ )شاعر(, كألفاظ مشتقة منو, فيشكؿ إيقاعان يعكس كفي مثاؿ 

المكسيقى الداخمية لمنص, ذلؾ في مقالة: )أدكنيس منتحلان(, للأديب: )جميؿ دارم(, 
الذم يتناكؿ فييا الرد عمى ما جاء في كتاب )كاظـ جياد( الذم يحمؿ العنكاف 

عرية أم شاعر أمر بديييٌ. نفسو. يقكؿ في مقطع مف المقالة: "إف الخلاؼ حكؿ شا
العصكر كميا مف مستحسف أك مستيجف ليذا الشاعر أك ذاؾ, كما أف  كلـ تخؿي 

 ان الحياة أثبتت كتثبت, أف النقد ميما كاف عظيمان, فيك غير قادر أف يرفع شاعر 
ي أنا المغمكر, بؿ اعترافليس ب -كضيعان, أك أف يخفض شاعران ضميعان . كأدكنيس

كاحد مف كبار الشعراء كالمثقفيف العرب, خدـ الشعرية  -قاد العربكبار الن اعتراؼب
 .(ِ)العربية كساىـ مساىمة محمية في تطكرىا كتحديثيا"

-الشعراء-كممة )شاعر(, كألفاظ مشتقة منيا: )شاعرية -في النص–تكررت 
الشعرية(, فاحدث تكرارىا إيقاعان كقكل تخيمية كذىنية مف خلاؿ الإطار البنائي الذم 

فييا  اعتمدنتظـ أحرفان كألفاظان كتراكيب, تكزعت عمى كفؽ, ىندسة صكتية معينة, ي
آليات  استثمار)الكاتب( عمى التقسيـ كالتكرار, مستعملان تقنيات صكتية نابعة مف 

 البديع:
 تثبت(.-الشعرية(, ك)أثبتت-الشعراء-شاعرية-الجناس, في : )شاعر -

                                           
 .ٕٔالتكرار بيف المثير كالمثار )سابؽ( :  :ينظر (ُ)
 .ُِٗٗ:ّٔ, يناير ّْأدكنيس منتحلان )مقالة(, جميؿ دارم, مجمة الناقد, لندف, ع: (ِ)
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 مستيجف(-)مستحسفالجناس كالطباؽ معان, في :  -

 يخفض شاعران ضميعان(.-الطباؽ المفضي إلى المقابمة, في : )يرفع شاعران كضنيعان  -

مما جعؿ الإيقاع منبثقان مف جممة تقنيات, خمفت بتضافرىا كحدة مكسيقية 
متناسقة. كفي ىذا الصدد جاء تعريؼ: )رجاء عيد(, للإيقاع بأنو: "ليس عنصران 

نما مجمكعة  متكاممة أك عدد متداخؿ مف السمات المتميزة تتشكؿ مف محددان, كا 
. مف ىنا حرص الشعراء المقاليكف عمى القيمة (ُ)التقنيات الخارجية كالداخمية"

الإيقاعية للأحرؼ كالمفردات في نصكصيـ المقالية, مثمما حرصكا عمى قيمتيا 
 الدلالية كالبلاغية في سياؽ النص الإبداعي.

   ثبَيبً: يسزٕٖ الإيقبع
سبؽ كأف ذكرنا, أف الإيقاع بمفيكمو العاـ ىك التنظيـ, كبمفيكمو الخاص في 
الفنكف المغكية, ىك تنظيـ مستكيات المغة, كمثمما أف لغة الشعر ىي: "إعادة تنظيـ المغة 

المسافة بينو  اختزاؿبعد –, مف خلاؿ المستكل الصكتي لمغة, فإف لغة النثر (ِ)العادية"
دكر عينو في كثير مف النصكص الأدبية لأجناس النثر, فتؤدم تمعب ال -كبيف الشعر

المغة فييا الدكر التنظيمي . الذم يقكـ بيذه الكظيفة ىك الإيقاع, لأنو الميزاف الحاكـ 
ذا أسندنا  ليذه العممية, كأف " العلاقة بيف الميزاف كالإيقاع كالعلاقة بيف العيف كالبصر, كا 

 .(ّ)ح ميزانان ضابطان ليذه الكظيفة"إلى الإيقاع كظيفة ما, فإنو تصب
ككثيران ما تككف الكظيفة المنكطة للإيقاع, ىي تحقيؽ الشعرية, مف خلاؿ عناصر 
التشكيؿ الشعرم )المغكية, كالتقنية, كالشكمية(, كىذا ما عرؼ في العصر الحديث, عند 

. فلا تكجد كممة في (ْ), بػ)نحك الشعر((ـ ُِٖٗ – ُٖٔٗ Jackbson)جاككبسكف
السياؽ الشعرم منفصمة عف مكسيقاىا أك إيقاعيا, كذلؾ لأنيا ليست مجرد كممة, بؿ ىي 

                                           
 .ُُِت(: -, )دُر العربي, رجاء عيد, دار الفكر, بيركت, طالتجديد المكسيقي في الشع (ُ)

الإيقاع كعركض الشعر العربي, سيد البحراكم, الييئة المصرية العامة لمكتاب, مصر,  (ِ)
ُُُ:ُّٗٗ. 

 .ُٖٔٗ:َٗنظرية إيقاع الشعر العربي, محمد العياشي, دار الكتاب العربي, دمشؽ,  (ّ)

جاككبسكف, ترجمة : محمد الكلي كمبارؾ حنكف, دار طكبقاؿ لمنشر, ينظر: قضايا الشعرية,  (ْ)
 .ُٗ: ُٖٖٗالمغرب, 
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مجمكعة مف التراكمات النصية عمى مستكل النص كمو, كلذا فإف الكممة تككف حاممة 
 لخصائص ىذه المستكيات النصية كممثمة ليا بما تحممو مف خصائص.

و بنية بلاغية, حيث أف أساس الكزف الشعرم الإيقاع بكصف اعتماديمكننا 
بتعاممو مع الكممة, في حيف أف أساس الإيقاع ىك التعامؿ مع الجممة, كىذه البنية 

 تتمثؿ في مستكييف, ىما:
 المستوى الصوتي:-1

كييدؼ إلى تكظيؼ الجماليات البلاغية في إطار إيقاعي, مثؿ تكظيؼ فنكف 
 المشاكمة(.-ازمالتك -التكرار-البديع الصكتية )الجناس

 : الجناس -أ 

كىك أسمكب جمالي ذك بعد دلالي, كييعد مككٌنان مف مككنات الإيقاع النثرم 
في المعنى, أم: "أف  اختلاؼ. ىك تشابو في الألفاظ, ك (ُ)الذم تكافر في أدب المقالة

يكرد المتكمـ كممتيف تجانس كؿ كاحدة منيا صاحبتيا في تأليؼ حركفيا عمى حسب 
ي كتاب الأجناس, فمنو ما تككف الكممة تجانس الأخرل لفظان ما ألؼ الأصمع

 .(ِ)معنى... كمنو ما يجانسو في تأليؼ الحركؼ دكف المعنى" اشتقاؽك 
لاحظنا  -مكضع الدراسة–نا عمى عدد كافر مف المقالات اطلاعكمف خلاؿ 

جانسة اف التجنيس فييا ذك طابع نغمي, يكٌلد فييا إيقاعان صكتيان تشكمو الألفاظ المت
براز الجانب  التي تحمؿ في تشابييا مكسيقى ساعدت عمى رفع مستكل المقالات, كا 

 طاب المتمقي إلييا.استقالشعرم فييا, مما دعى إلى 
يقكؿ الأديب: )عمي الحمي(, في مقالتو: )آه لك تنفع آه !!( : "كلعؿ في نتاج 

ركح التقمص... أغمب شعراء الشباب العراقي صكران صادقات ناطقات بفعاليات مف 
كلعؿ في المقطع الأخير مف المنظكمة اليضمية خير دليؿ عمى تقمص ركح اليأس 

لمكعد الأمؿ المجيكؿ, دكف العمؿ المعيكد, عمى خمؽ أكانو  ستسلاـكالقنكط, كالا
صرار"حتضانكتييئة أذىاف المتحفزيف لا  .(ّ)و بإيماف كقكة كا 

                                           
ينظر: شعرية المقالة عند حسيف مرداف, رسالة ماجستير تقدمت بيا : نكر حسيف عمي الخالدم, إلى  (ُ)

 .ٕٔ: َُِّمجمس كمية التربية لمعمكـ الإنسانية جامعة ديالى, العراؽ, 

ق , تحقيؽ: عمي البجاكم كمحمد أبك الفضؿ  ّٓٗأبك ىلاؿ العسكرم ت:كتاب الصناعتيف,  (ِ)
 .ُِّت(,  -)د ِإبراىيـ, دار الفكر العربي, بيركت, ط

 .ُْٓٗ:ٕٔ, أبريؿ ْآه لك تنفع آه!! )مقالة(, عمي الحمي, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ّ)
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ناطقات, -ألفاظ )صادقاتنمحظ, كيؼ شكؿ الجناس المفظي غير التاـ, في 
العمؿ( إيقاعان مكسيقيان لمنص, كسر مف رتابة النثر, كأحاؿ -و, الأمؿاحتضان-أكانو

بعض فقراتو إلى عبارات ليا كقع مكسيقي, مما يقر بيا في الشعر, فقكلو: )لمكعد 
الأمؿ المجيكؿ, دكف العمؿ المعيكد(, نخاؿ أننا بصدد قراءة قصيدة شعرية بما تحممو 

يجاده. فإف كاف الإيقاع, يحدث بالإفادة مف إي قاع داخمي, أسيـ الجناس في خمقو كا 
مف جرس الألفاظ كتناغـ العبارات لإحداث التكافؽ الصكتي بيف مجمكعة مف الحركات 

 -في النص السابؽ–كالسكتات لتأدية كظيفة سمعية كالتاثير في المتمقي, فإف الجناس 
-العمؿ, أكانو-ناطقات, الأمؿ-فظي في: )صادقاتكاف كفيلان بإيجاد ذلؾ التناغـ الم

احتضانو( مما ساعد في تبياف الجرس الإيقاعي للألفاظ كانعكاسيا عمى فقرات النص, 
 مما خمؽ تناسقان فنيان, كمظيران مف مظاىر تصكير معانيو.

 
 : التكرار -ب 

عادتيا في سياؽ التعبير, بحيث يشكؿ نغمان مكسيقيان  ىك "تناكب الألفاظ كا 
. كلا يحدث الإيقاع في تكرار الألفاظ (ُ)صده الناظـ في شعره, كالتأثر في نثره"يتق

كما لاحظنا ذلؾ في  -تكرار الأصكات كالأحرؼ كالعباراتفحسب, بؿ أيضان في 
إذ أف إعادتيا تترؾ أثران مكقعان في النص, كتمنحو قيمة جمالية.  -)أنكاع الإيقاع(

ف مككنات مستكيات الإيقاع. كقد مثمنا في فقرات ليذا ييعد التكرار مككنان أساسيان م
 .(ِ)عف التكرار كدكره في إيقاع النص المقالي -مف ىذا البحث–سابقة 

 
 : التوازي  -ج 

ييعرؼ التكازم, بأنو: "عبارة عف تماثؿ قائـ بيف طرفيف مف السمسمة المغكية 
. (ّ)نفسيا" نفسيا. كقد فسر ذلؾ بأف ىذيف الطرفيف, عبارة عف جممتيف ليما البنية

ما عمى أساس  بحيث يككف بينيما علاقة متينة تقكـ إما عمى أساس المشابية, كا 
                                           

اىر ميدم ىلاؿ, دار الرشيد, جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب, د.م (ُ)
 .َُٖٗ:َِّبغداد, 

التناقض )مقالة(, يكسؼ الصائغ, مجمة أسفار, العراؽ, ع :  –نسجاـالشعر: الا مثاؿ آخر, ينظر : (ِ)
 . ُّٓ:  ُٖٔٗ, مارس ّ

, السنة الثانية ُٖالتكازم كلغة الشعر )دراسة(, محمد كنكني, مجمة فكر كنقد, المغرب, ع: (ّ)
ٕٗ:ُٗٗٗ. 
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متكاليتيف متعاقبتيف, أك أكثر لمنظاـ الصرفي   منزلةالتضاد. كقد عده بعضيـ, "ب
ات إيقاعية كصكتية, أك معجمية اختلافالنحكم نفسو المصاحب بتكرارات, أك ب

 .(ُ)دلالية"
, ما ىك إلا شكؿ مف أشكاؿ التنظيـ النحكم, يتمثؿ في كليذا فإف التكازم

تقسيـ الحيز النحكم إلى عناصر متشابية في الطكؿ كالنغمة كالبناء النحكم, كلا 
يككف ىذا بمعزؿ عف الدلالة, فكمما كاف التكازم عميقان متصلان بالبنية الدلالية, كاف 

 يج الشعرم في مستكياتو العديدة.ان بالتشاكؿ المككٌف لمنسارتباطأحفؿ بالشعرية, كأكثر 
فحينما نقرأ مثلان, ىذا النص مف مقالة : )الشباب ثركة كثكرة(, للأديب: 
)ميخائؿ نعيمة( : "إف ثركة الشباب ىي في صفاء بصره كبصيرتو, كفي مضاء 
عزيمتو, كفي ثكرتو عمى الرككد كالجمكد, كعمى القيكد كالسدكد. كىذه الصفات ىي 

مف غير الشباب, كالتي لكلاىا لما جرل مركب في بحر, كلا دار  التي تميز الشباب
ت نار في دار, كلا خاطت إبرة ثكبان, كلا شيٌد حجر فكؽ اشتعمدكلاب في بر, كلا 

لنا جناح في الفضاء, كلا أضاء لنا  انطمؽحجر, كلا كاف حرؼ ككاف كتاب, كلا 
كلا كاف لنا أم عمـ أك  سراح في ظممة, كلا امتد لنا صكت عبر القارات كالمحيطات,

فف أك ديف أك نظاـ, كلا أم شيء مف الأشياء التي بيا نعيش, كمنيا تألفت مدنياتنا 
 .(ِ)الغابرة, كتتألؼ الحاضرة, كستتألؼ التي بعدىا"

نجد أف )ميخائؿ نعيمة( كزٌع بعض عناصر النص تكزيعان ىندسيان متكافئان, 
مي بيف الحركؼ كالكممات, إلى مستكل يتجاكز المستكل البنيكم, أم التقابؿ الشك

الإيقاع, الذم يجعمنا أماـ كحدات صكتية تخضع في تتابعيا لنظاـ تتكازل فيو 
العناصر تكازيان منسجمان في مخارج حركفيا, كفي بنيتيا الصكتية, عمى شاكمة قكلو: 

دكلاب في بر(. إذ تجمى -عمى القيكد كالسدكد/ مركب في بحر-)عمى الرككد كالجمكد
 نسجاـالصكتي, حينما ترددت عناصر ىذا الا نسجاـالإيقاع ىنا في عنصر الا

                                           
 .َٖ: )سابؽ( التكازم كلغة الشعر )دراسة(, (ُ)

 .ُْٓٗ:ِ, أغسطسٖالشباب ثركة كثكرة )مقالة(, ميخائيؿ نعيمة, مجمة الآداب, لبناف, ع:  (ِ)
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بصكرة جزئية متكازية في إيقاعيا, متماثمة في بنيتيا الشكمية. فذلؾ ىك التكازم 
 الصكتي.

ككذلؾ تمثؿ التكازم في النمط النحكم كالصرفي الذم جمع بيف العبارات 
عمى القيكد كالسدكد(, ك)مركب في -كالجمؿ, كما في قكلو: )عمى الرككد كالجمكد

دكلاب في بر(. ىذا التماثؿ النحكم كالصرفي قد جعؿ منيا بنى إيقاعية, -بحر
كشحٌتٍ النص بنغـ مكسيقي, لو كقع كتأثير في نفس القارئ. فالمتكاليتاف تتماثلاف 
في مكاقع متقابمة كمتكازية في كجكدىما داخؿ النص, كبأدائيما الكظيفة النحكية 

ان بيف المتكاليات كأسيـ في كحدتيا انسجامرفية نفسيا. كالتكازم بيف الجمؿ خمؽ كالص
الكممات, مف حيث ككنيا تعبر عف قيمة التأثير  اختياركترابطيا. فتجمى الإيقاع مف 

الذم تحدثو كظيفة الكممة في مدلكليا الإيقاعي. فيك إحداث ناتج عف إستجابة ذكقية 
كأف المقالة تدكر حكؿ دكر الشباب في  كلاسيمات, نفعالاتمتع الحكاس كتثير الا

 الجديد عمى حساب القديـ. ابتكارالتغيير, ك 
 

 : المشاكمة -د 

كىي ذكر الشيء بمفظ غيره, لكقكعو في صحبتو تحقيقان أك تقديران. كعرفيا 
المحدثكف, عمى أنيا: "ذكر المعنى بمفظ غيره, أك بمفظ مضاد أك مناسب لو لكقكعو 

 .(ُ)ان أك تقديران"في صحبتو تحقيق
كتنصرؼ المشاكمة إلى معنى المكافقة أك المشابية, كمف ىذا يمكف إطلاؽ 
لفظة )المشاكمة( في المغة العربية عمى الظاىرة التي يراعى فييا تكافؽ أك تشابو أك 
تماثؿ شيئيف, سكاء أكانا صكتيف أـ لفظيف, أـ لفظان كمعنى. فيجرم أحدىما مجرل 

فٍ كانا م  .(ِ)ختمفيفالآخر, كا 

                                           
البلاغة العربية في البياف كالبديع, د.محمد سمماف عيسى د.أحمد عمي دىماف, دار النيضة العربية,  (ُ)

 .ََُِ:ٕٗ, ِبيركت, ط

المشاكمة في المغة العربية )صكتيان كصرفيان(, ماىر خضير ىاشـ, مجمة كمية التربية, جامعة ينظر:  (ِ)
 . ِٕٔ:  ََُِ, ّبابؿ, ع : 
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في مقالة: )أغنية مف غير ليو(, للأديب: )كماؿ إسماعيؿ(, نقرأ النص الذم 
يقكؿ فيو: "ثـ ينتقؿ إلى جزء آخر بإيقاع سريع نشط في الميزاف الثنائي, مع تجسيد 
الإيقاع لآلات الكماف كالشيمك في أداء سريع عمى القرار المحني. ثـ تشرؽ شمس 

الكماف, ثـ يجاكبيا لحف آخر مف آلة النام, ثـ  المحف الجديد كتؤديو مجمكعة
تنكشؼ الأضكاء عف بزكغ لحف جديد مف مقاـ )اليزاـ(... بقيت الكممة الأخيرة عف 
ىذا العمؿ الفني الرائع كىي عف النص الشعرم الجميؿ لمشاعر مرسي جميؿ عزيز, 

مشاعر الذم انتقى كممات ذات شفافية تغكص في النفس, فتخرج أجمؿ ما فييا مف 
كأحاسيس. أما المحف كالغناء, فيما أكثر مف رائعيف, كقد جمع بينيما المكسيقار عبد 
الكىاب مقامات عربية عديدة تنقؿ بينيا كىك يقطؼ مف كؿ مقاـ أجمؿ زىراتو, كعبؽ 

 .(ُ)أريجو المصرم العربي"
كردت في النص معافو دلت عمييا ألفاظ لـ تكضع ليا في الأصؿ, بؿ 

عيا في صحبتيا تحقيقان, كما في قكلو: )تشرؽ شمس المحف الجديد(, شاكمتيا لكقك 
ففي ىذه العبارة مشاكمة معنى الظيكر الجديد لمحف, بإشراقة شمس يكـ جديد. ككذلؾ 
في: )تغكص في النفس فتخرج أجمؿ ما فييا(, كفييا معنى تأثير الكممات في 

اران يغكص, حٌ )الكممات(, ب تخرج(, جاعلان مف-المستمع, كاردان إياه بألفاظ: )تغكص
 كمف )النفس( بحران يستخرج منو )مشاعر كأحساسيس(, كما ييستخرج المؤلؤ.

ان صكتيان في سياؽ ائتلافمنحتٍ المشاكمة النص إيقاعان مكسيقيان, كشكمت 
الألفاظ كتناسقيا كتناغميا, كأدائيا لممعنى, كدلالتيا عميو. فمممشاكمة قدرتيا التعبيرية 

تنكشؼ -ديـ الصكرة الفنية, كتعميؽ الملامح, )تشرؽ شمس المحف الجديدفي رسـ كتق
الأضكاء عف بزكغ لحف جديد(. كفي ىذه العبارات مشاكمة رسمت صكران فنية, 
كخمقت كحدات إيقاعية, زيٌنتٍ النص كساعدت عمى إبراز جماليتو. كبناء الألفاظ 

لغة التأثير في نفس عمى المشاكمة, جعؿ منيا مفردات تحمؿ طاقات إيحائية با
المتمقي. فحينما نقرأ: )كىك يقطؼ مف كؿ مقاـ أجمؿ زىراتو, كعبؽ أريجو 

أريج( قد تحكلت إلى مفردات شعرية ليا -عبؽ-المصرم(. نرل أف الألفاظ )يقطؼ

                                           
 .ُُٗ-ُُٖ:  ُْٗٗ, يكنيك ٔمف غير ليو )مقالة(, كماؿ إسماعيؿ, مجمة إبداع, مصر, ع:  (ُ)



 016 ...............     .......................... شؼزيخ انجُبء انهغٕيالدجحث الأٔل:  انثبَيانفصم 
 

 

مف الدلالات كالجماؿ كأنيا في نص شعرم. إذ تمتمؾ القدرة عمى أف تعكس 
في نفس المتمقي كفكره . فقد جعؿ مف المقامات و كتمقي بيا احساست المبدع ك انفعالا

ركضة مف الأزاىير, إختار المطرب أجمؿ ما فييا فأخذ )يقطفيا(. كالمشاكمة ىنا, قد 
 أسيمت في بركز شعرية المفردة, كالعبارة, كالنص.

 
 المستوى الدللي:-7

تراكيب عمى مستكل الإفراد كالطباؽ, كعمى مستكل الجممة  استثماريتـ فيو 
 كالمقابمة كالتقديـ كالتأخير كالفصؿ كالكصؿ.

فأما الطباؽ, فيك الجمع بيف متناقضيف, سكاء أكاف حقيقيان, أـ مجازيان. 
يقاع نغمي, بما يمتاز بو مف فاعمية في إيجاد قاعدة إلتماس  كلمطباؽ أثر مكسيقي, كا 

يف متناقضتي المعنى, الأمر الذم يظير شدان ينعكس عمى مباشر بيف لفظت
, التي بدكرىا تسيـ في تقكيـ المعنى. فيككف لمتضاد أثر في النص يخمؽ (ُ)المكسيقى

 إيقاعان داخميان فيو .
بالطباقات التي ساعدت عمى إبراز الإيقاع  لقد حفمت النصكص المقالية

ما جاء في مقالة: )محمكد كالقمر(  كبالتالي إظيار الجانب الشعرم فييا. مف تمؾ,
للأديب: )ماجد العامؿ(. التي تدكر حكؿ الصراع التقميدم بيف القديـ كالجديد في 
الشعر, ذلؾ مف خلاؿ دراسة قصيدة )محمكد كالقمر(, لمشاعر: )مكسى النقدم(, 
, في ىذا الصراع الذم  يقكؿ )الكاتب(: "ىذه كممة عابرة عف مشكمة نحسيا اليكـ

ليكـ كيشتد بيف فئتيف مف شعراء العراؽ... كبيف ىاتيف الفئتيف يطفك أدعياء يدكر ا
الكممة  احساسكثيركف ليسكا مف الحديث, كلا مف القديـ في شيء... ممف فيـ 

ذا كاف يريد أف يصكر لنا  كغنائيتيا, كما يبعث فييا الحياة, كيبعث منيا الحياة... كا 
لأخمؽ بو, بؿ الكاجب أف يرسـ لنا صكرة إليان في السماء, كآلية عمى الأرض. فا

 .(ِ)تكضح مراده..."

                                           
 .ُٖٗٗ:ُّٖ, ُفية, بغداد, طينظر: رماد الشعر, د.عبد الكريـ راضي جعفر, دار الشؤكف الثقا (ُ)

 .ُٖٓٗ:ّٖ, سبتمبر ٗمحمكد كالقمر )مقالة(, ماجد العامؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع: (ِ)
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يبعث -القديـ(, ك)يبعث فييا-في النص, مكاضع عديدة لمطباؽ: )الحديث
الأرض(. كليس كؿ كركد لمتناقضيف يمكف أفٍ ييفرز إيقاعان في -منيا(, ك)السماء

شيء مف النص, فلابد أف يككف كجكدىما داخؿ الجممة ما يدعك إلى الشعكر بكقع 
القديـ(, كىما مف -بنقيضو. ففي النص كردت لفظتي )الحديث حساسخلاؿ الا

مع  -في النص–الألفاظ التي يكثر استعماليا في النصكص الأدبية, كلكف كركدىما 
النفي, كبالطريقة التي كردت بيما جعؿ مف التناقض الذم دلا عميو, ذا أثر نغمي 

ث, كلا مف القديـ في شيء(. فالمجيء إيقاعي, كما في قكلو: )ليسكا مف الحدي
بالشيء, كنقيضو كشفا فاعمية الضد, ككلدا إيقاعية منحت النص جمالية, ذلؾ أف 

إلى بؤرة دار النص حكليا, كمكضكعان ألقى  استحاؿكركدىما لـ يكف عرضيان بؿ 
يبعث -بظلالو عمى فقرات النص, كمكاضع الطباؽ أيضان, فقكلو: )يبعث فييا الحياة

أكجد طباقان في , كخركجيا مف الثانية, أم: دخكؿ الحياة في الأكلىالحياة(, منيا 
 ( .منيا –فييا )حرفي : 

مفعكؿ بو(, ككذلؾ  -جار كمجركر -التماثؿ النحكم لمجممتيف: )فعؿ مضارع
الحياة(,جعؿ مف الجممتيف في مرتبة صكتية  –منيا  –التماثؿ المعجمي )يبعث فييا 

ؿ الأمر برمتو مف تماثؿ إلى  كاحدة, بيد أف كركد )فييا كمنيا( المتناقضيف حكَّ
تناقض )الدخكؿ( في الأكلى, ك)الخركج( مف الثانية. مما أفضى إلى صدل إيقاعي 
كنغمي جميؿ. حتى غدت )الكممة( مرآة امتصت الحياة, كعكستيا في عممية 

 ئية. أفضتٍ إلى مقاطع مكسيقية تشبٌع بيا النص.فيزيا
آلية عمى الأرض( فقد -أما في المكضع الثالث مف الطباؽ: )إليان في السماء
عمى( . كالثاني, في -كرد الطباؽ في مكضعيف : الأكؿ , في الحرفيف: )في

نان الأرض(. جاء المفعكؿ بو في الجممة الأكلى مفردان )إليان( مقتر -الاسميف: )السماء
في )السماء(, فيما جاء في الجممة الثانية جمعان )آلية( مقترنان بػ)الأرض(. كذلؾ فإف 
التماثؿ النحكم في الجممتيف جعؿ منيما بمنزلة صكتية كاحدة, بيد أف الدلالة 

نغميان كشٌح النص كأبرز  المعنكية التي أفادتيما, صيٌرتيما إلى تناقض أفرز إيقاعان 
 جانبو المكسيقي.
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خمقت ىذه المفارقات النصية إيقاعان جماليان منحت المتمقي مجالان لمدىشة, كقد 
كالمتعة. كىذه الحالة الشعكرية التي يتحسسيا المتمقي ىي مف يمكف أف نعدىا 
الشعرية التي ينضح بيا النص المقالي مف خلاؿ الإيقاعية التي تثير المشاعر 

 بطريقة رتيبة بيف الشيء كنقيضو.
, فيي التي تتركب مف الطباؽ كما يمحؽ بو. أف يؤتى في الكلاـ كأما المقابمة

. كالفرؽ بينيا كبيف (ُ)بمعنييف متناقضيف, أك أكثر بما يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب
في حيف أف المقابمة في الطباؽ  -كما مرٌ –الطباؽ, ىك أف الأخير في المفرد 

 باؽ في مستكل المفرد.المتعدد, كىك ما جعؿ المقابمة ترد في مستكل الجممة, كالط
مف ذلؾ ما كرد في مقالة: )محمكد حسف إسماعيؿ بيف ناقديف(, للأديب: 
)صابر عبد الدايـ(, التي جاء فييا: "كىك يبتسـ بعد أفٍ كانت الكآبة ديدنو كمعتقده, 
كىك يتكمـ عف الأرض كالشمس كالبقاء, بعد أفٍ كاف يصكر النعش كالميؿ كالفناء. إنو 

لركح. يقابؿ بو الشاعر الحياة. ككأف بدايتو تعانقت مع نيايتو. ليعممنا شباب القمب كا
فٍ  ت بيف خطاىا الفجكات... حتى لا تقؼ اتسعأف الحياة نبع كاحد, كطريؽ كاحد, كا 

ىذه الظاىرة حائلان فنيان بيف القراء كتذكقيـ لمشعر. فالشعر الحقيقي ينطؽ بمساف 
 .(ِ)الجماعة, كلا ينفصؿ عف الذات"

ؿ: أحيانان يككف تكزيع الكلاـ في النص نتيجة حتمية بناءن عمى طبيعة نقك 
المكضكع الذم تدكر حكلو المقالة. فالمقالة السابقة تدكر حكؿ شخصية أدبية, كما 

 نيايتو(.-تناكليا النقاد, كتمكضع الكممات بيف المعنى كنقيضو: الطباؽ, في )بدايتو
 عش كالميؿ كالفناء(الن-المقابمة, في )الأرض كالشمس كالبقاء

كتكسط الكاك العاطفة بيف بعض الجمؿ )الكصؿ(. كما في قكلو: )ينطؽ 
بمساف الجماعة كلا ينفصؿ عف الذات(. أشارت ىذه البنى المغكية إلى تمؾ الشخصية 
الأدبية بيف مؤيد لشعره, كبيف رافضو لو. فجاءت تمؾ المقالة لتقؼ مكقؼ المحايد 

اؽ الذم يميؽ بو: "إف محمكد حسف ستحقية, عمى كفؽ الاالذم يتناكؿ الأمكر بالكسط
                                           

 . ٖٓينظر: البلاغة العربية في البياف كالبديع )سابؽ( :  (ُ)

, يكليك ٕمحمكد حسف إسماعيؿ بيف ناقديف )مقالة(, صابر عبد الدايـ, مجمة إبداع, مصر, ع: (ِ)
َُٕ:ُِٗٗ-َُٖ. 
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إسماعيؿ, مبدع فناف, ينفر مف القيكد, كيثكر عمى الأصفاد كيظمأ إلى نكر الحقيقة 
 .(ُ)الذم يفتح في مجاؿ النفس ألؼ نافذة لمحرية"

الأصفاد( دلالة -يثكر(, كفي الاسميف: )القيكد-لمترادؼ في الفعميف: )ينفر
التي أنتجت القيكد كالأصفاد ثابتة كمتأصمة في المجتمع, كالثبات عمى أف الأسباب 
اء. في المقابؿ أف مكقؼ النفكر كالثكرة, ما ىك إلا حالة غير سمالذم تشير إليو الا

ثابتة كمتغيرة عمى كفؽ الأسباب الداعية إلييا, كما تشير إلى ذلؾ الأفعاؿ فكاف 
, كغير المستقر, قد أكجد خطان متعرجا يثكر(. كىذا التناقض بيف الثابت-المفظ )ينفر

يظمأ(, كبيف نقيضو الثابت -يثكر-ذا كقع ثابت بيف الشيء غير المستقر )ينفر
النكر(, مما حدا بالنص إلى أف يقكد القارئ عمى طريؽ متعرج, -الأصفاد-)القيكد

يسمك بو حينان, كييبط بو حينان آخر, بأسمكب نغمي إيقاعي, بحسب ما فرضت عمى 
تب( الحيادية كالكسطية التي يدعي التحمي بيا. فأممت عميو أف يشير إلى )الكا

 إيجابيات الشخصية كسمبياتيا في الكقت نفسو.
بتعاضد المستكييف )الصكتي كالدلالي( تتشكؿ بنية الإيقاع البلاغي كتحدد 

تسيـ في إبراز جمالية الأداء  المستكل الكمي, بما تحممو مف خصائص مائزة
لالي, كما يمحقيا مف تأثيرات سياقية, جعمت مف المكسيقى الداخمية بنية الصكتي كالد

عمييا النص المقالي. فأبرزت مف شعريتو, كجمالية التعبير التي يتسـ  انبنىجكىرية 
بيا, فضلان عف ركعة التمقي. فمـ ييعد الإيقاع حكران عمى النظـ, كما كاف سائدان مف 

أفٍ يتجمى الإيقاع  مكافنص فقط, بؿ أف بالاقبؿ, كلا عمى الجانب الخارجي مف ال
ت احتك في المكسيقي الداخمية مف النص النثرم, كما لاحظنا في المقالة الأدبية بما 

عميو ألفاظيا كعباراتيا, كبما ظيرت بو مف طريؽ البناء المغكم لنصيا, ذلؾ أف 
ىك تنظيـ لأصكات المغة بحيث  -مف النصكص السابقة  اتضحكما  -الإيقاع 

تتكالى في نمط محدد, كالتنظيـ ىك المرادؼ لمبناء. كبيذا تككف بنية الإيقاع إحدل 
 أصداء بناء المغة, بطريقة تجعؿ مف النص متسمان بالشعرية.

 

                                           
 .َُٗ: )سابؽ( محمكد حسف إسماعيؿ بيف ناقديف )مقالة(, (ُ)



 001 ...............     ............................... انصٕرح انفُيخ: انثبَيالدجحث  َيانثبانفصم 
 

 

 انصٕرح انفُيخ: الدجحث انثبَي
تيعد الصكرة الفنية مف أبرز الأدكات التي يستعيف بيا الأدباء في بناء 
نصكصيـ, كيجسدكف بيا أحاسيسيـ كمشاعرىـ, كالتعبير عف أفكارىـ كتصكراتيـ 

كالككف كالحياة. كحفمت المقالة الأدبية عند الشعراء العرب المحدثيف بالصكرة للإنساف 
كا بطريقة تشكيميا كبنائيا, كبطبيعة العلاقات اىتمالفنية بشكؿ كبير كممفت لمنظر, ك 

القائمة بيف عناصرىا المختمفة. حتى غدت مممحان بارزان في نصكصيـ المقالية, 
المقالة الأدبية كتقدميا خلاؿ النصؼ الثاني مف القرف كعلامة فارقة تدؿ عمى تطكر 

 ختلاؼاتو, ذلؾ نتيجة لااحتياجالعشريف, كمكاكبتيا لتغيرات العصر كمتطمباتو ك 
 طبيعة الخياؿ, الذم ييعد الركيزة الأساس التي تستند عمى بنائيا الصكرة الفنية.

اؿ ستعمما, الااليف متقابميف: أحدىاستعميرل بعض النقاد, أف المغة تستعمؿ 
. الأكؿ, ىك الذم يعتمد الدلالة المفردة (ُ)اؿ التصكيرمستعمالا الحرفي, كالآخر,

اؿ ستعملمكممة كيتكئ عمى معناىا المعجمي, بعيدان عف أم تحكير. كىذا ىك الا
العممي لممفردة. أما الثاني, فيك الذم يحكر في كقع الكممة بحيث ينقميا أك يستعيرىا 

, أم: ىك إدراؾ خاص لممفردة في ضكء علاقات متداخمة مع مف مجاؿ إلى آخر
ي ليا, كىك ما سنركز عميو في ىذا نفعالاؿ الشعرم اكالاستعمغيرىا, كىذا ىك الا

 المبحث, إذ مف خلالو يتـ رسـ الصكرة الفنية داخؿ النص الأدبي.
إف مصطمح الصكرة الفنية مف أكثر المصطمحات تداكلان في دراسة النص 

لأنيا: "الكسيمة الفاعمة التي تكصمنا إلى إدراؾ تجربة الأدب, كالكعاء الذم  الأدبي,
. فالصكرة (ِ)يستكعب تمؾ التجربة مف خلاؿ السمك بالمغة, كتفتيؽ طاقات الكممة"

تنمك في داخؿ الأديب مع نصو الإبداعي, كليست شكلان منفصلان. ففي الشعر مثلان 
اء عف طريؽ الصكرة الشعرية , لا في التصريح قالكا: "إف قكة الشعر تتمثؿ في الإيح

                                           
ينظر: مقدمة لدراسة الصكرة الفنية, د.نعيـ يافي, منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي, دمشؽ,  (ُ)

ُِ:ُِٖٗ. 

دمشؽ, نازؾ الملائكة إنمكذجان, د.رائد كليد, مجمة جامعة -بنية الصكرة الفنية في النص الشعرم (ِ)
 .َُِّ:ِٓٓ, ِ+ُ, ع: ِٗالمجمد: 
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بالأفكار مجردة, كلا المبالغة في كصفيا,تمؾ التي تجعؿ المشاعر كالأحاسيس أقرب 
 .(ُ)إلى التعميـ كالتجريد منيا إلى التصكير كالتخصيص."

لذا فإف الأديب يعتمد في  (ِ)كالصكرة في أبسط معانييا: "رسـ قكامو الكممات"
خيالو, الذم تتألؼ أبنيتو مف قكل داخمية تفرؽ العناصر كتنشر ىذا الرسـ عمى 

المكاد, ثـ تعيد ترتيبيا كتركيبيا لتصبيا في قالب خاص حيف يريد الأديب أف يخمؽ 
 .(ّ)فنان منسجمان 

  أٔلاً: أدٔاد انصٕرح انفُيخ
مف الطاقة التصكيرية. -في عممية بنائيا -المقالة, بكصفيا نصان أدبيا. تستفيد

نيا أأف الكاتب المقالي كىك يديـ الصمة بنصو الأدبي, يعمد إلى أدكات مف شأم: 
أف تقكـ برسـ الصكرة الفنية داخؿ عممو الإبداعي. فيعمد أكلان إلى التخيؿ ممزكجان 
بفنكف بلاغية ليا القدرة عمى تصكير المشاعر الإنسانية في قالب أدبي, كمما "لا 

اصر الممقاة في الطريؽ مف ذخائر الجدٌة شؾ فيو أف النثر يستخرج ما في العن
. كؿ ذلؾ مف خلاؿ: الخياؿ, كالتشبيو, (ْ)النافعة في كشؼ الأعماؽ الخفية"

كالإستعارة, كالكناية, كالمجاز, الفنكف البلاغية التي تيعد أدكات تستعيف بيا الصكرة 
الفنية في التكاجد داخؿ النص الأدبي بشكؿ عاـ , كالنص المقالي عمى كجو 

 التحديد.
 الخيال:-1

لا شؾ أف عنصر الخياؿ يكتسي طابعان مميزان, كمدخؿ منيجي لدراسة الصكرة       
ـ(, بقكلو: ُّْٖ-ُِٕٕ Coleridgeالفنية, كقد عرفو الناقد الإنكميزم )ككلريدج

                                           
 .َٔت(: -دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده, محمد غنيمي ىلاؿ, دار النيضة, مصر, )د (ُ)

الصكرة الشعرية, سيسؿ لكيس, ترجمة: أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف, دار الرشيد لمنشر, بغداد,  (ِ)
كالبلاغي عند العرب, د.جابر عصفكر, دار  . كينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدمُِٖٗ:ُٖ

 .ُّٗٗ:ّٔ, ِالتنكير, بيركت, ط

ينظر: الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ, عبد القادر الرباعي, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  (ّ)
 .ُٖٕٗ:ُّٗكالتكزيع, بيركت, 

 .ُّٖٗ:ِٕٔ, ّط الصكرة الأدبية, د.مصطفى ناصؼ, دار الأندلس لمطباعة كالنشر, بيركت, (ْ)
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كاحد أف يييمف  احساس"الخياؿ ىك القكة التي بكساطتيا تستطيع صكرة بعينيا, أك 
 .(ُ)ة , فتتحقؽ الكحدة فيما بينيا بطريقة أشبو بالصير."عمى صكر كأحاسيس عدٌ 

فالخياؿ ىك النشاط الذىني المؤثر الذم يتجمى في أعمى مستكياتو في الصكرة,   
فيك الذم يستحضر المكاد الخاـ لمصكرة كينتفي منيا الجزئيات التي ستككٌف الصكرة 

التي يحمميا قبؿ فيما بعد, كيدمج بعضيا مع بعض حتى يفقد كؿ عنصر ملامحو 
التككٌف, فتظير ىذه العناصر في ىيئة كمية متميزة بعد أف تككف قد نسقيا الخياؿ, 

 ككضع كؿ جزء في مكانو مف الصكرة .
لا يمكف لأم أديب أك فناف أف يستغني عف الخياؿ, لأنو القكة التي بيا 

كالمادة,  يستطيع التكفيؽ بيف المتناقضات, بحيث يصير الذات كالمكضكع, أك الركح
في بكتقة كاحدة ىي الخياؿ, فيك الذم يصير الظكاىر الخارجية كيحكليا مف 

 طبيعتيا إلى صكر, تتفجر ظلالان نفسية, كتنفتؽ عنيا عكالـ رحبة.
فحينما نقرأ ىذا النص مف مقالة : )تجميات القمـ(, للأديب: )محمد سعيد 

بيف ليذا الإبداع في زمف الصكار( : "بمعنى آخر, ىؿ يمكف أف نككف مبدعيف كمراق
كاحد, تتلاطـ فيو أمكاج الركح, كيصارع القمـ ىذه الأمكاج لمحاكلة فيميا 

في  -كىك يتحدث عف حالتي: الإبداع الأدبي كالنقد–. يرغب )الكاتب( (ِ)كتنسيقيا؟"
تقريب كجية نظره عف المكضكع, فمـ يجد أمامو سكل الكناية, مشبيان الأفكار التي 

أمكاج البحر اليائج, كالقمـ بحٌاران بارعان يصارع ىيجاف تمؾ الأمكاج, في تراكد ذىنو ك
ر استثمقد  -ىنا–محاكلة لمتغمب عمييا كالإستفادة منيا في الإبحار. فالخياؿ الأدبي 

حالة الصراع التي تراكد المبدع أثناء إبداعو, كحالة الييجاف التي تصيب بعض 
لينتج عنيا صكرة فنية عكست الحالة النفسية  المسطحات المائية, فربط بيف الحالتيف

الخياؿ في النص  استحضرالتي كاف عمييا المبدع أثناء تدكيف النص الأدبي. فقد 
القمـ( كقاـ -يصارع-أمكاج-تتلاطـ-المكاد الخاـ لمصكرة, كالمتمثمة في: )إبداع

 بدمجيا مع بعضيا, كتنسيقيا, فظيرت الصكرة في ىيئة كمية متميزة.
                                           

 .ُٗٓ – ُٖٓ:  ُٖٓٗككلريدج, مصطفى بدكم, دار المعارؼ, مصر,  (ُ)

, أبريؿ, ّتجميات القمـ )مقالة(, محمد سعيد الصكىار, مجمة المحظة الشعرية, العراؽ, ع: (ِ)
ْٓ:ُّٗٗ. 
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-بعممية الجمع بيف حالتيف متباعدتيف: )الأمكاج -في النص–ياؿ قاـ الخ
الأفكار(, فجعؿ مف القمـ أداة تركيض كتنسيؽ لتمؾ الأفكار. فتحكؿ الخياؿ إلى 
عممية إيياـ مكجية تيدؼ إلى إثارة المتمقي عف قصد, فالصكرة المخيمة في النص, 

ف عبارتي: إذعاف. إذ ذات عبارات مكحية تثير خياؿ المتمقي لتستجيب نفسو للإ
يصارع القمـ ىذه الأمكاج(. إستثارت خياؿ المتمقي كرسمت -)تتلاطـ فيو أمكاج الركح

في ذىنو صكرة قربت بدكرىا المعنى, كأسيمت في عكس الحالة النفسية, كىي حالة 
غير مستقرة كليست ثابتة, كما دلت عمى ذلؾ الجمؿ الفعمية في العبارتيف السابقتيف. 

بالحالة التي تصيب المبدع أثناء كلادة النص, حالة إستثنائية غير مستقرة كىي أشبو 
يمر بيا الأديب, كبعد أف يمد النص يعكد إلى حالتو الطبيعية. كمثؿ ذلؾ ما قاـ بو 

 جتماعيةالخياؿ في رسـ الصكرة الفنية التي حفمت بيا مقالة: )الإنساف القيمة الا
فالخياؿ أحد الأعمدة الرئيسة التي تستند عمييا , للأديب: )رئيؼ خكرم( . (ُ)العميا(

 عممية بناء الصكرة الفنية في النص المقالي .
 

 التشبيو:-7

يما في صفة أك أكثر اشتراككنعني بو عقد مماثمة بيف أمريف, أك أكثر بقصد 
لغرض التقريب. كىك مف أدكات الصكرة الفنية, إذ تتكامؿ فيو الصكر كتتدافع 

الأديب مف خلالو عف المعاني  التي تجكؿ في خاطره, تعبيران , فيعبر (ِ)المشاىد
غير مباشر. فييعد التشبيو محاكلة بلاغية جادة لفصؿ الشكؿ كتطكير المفظ. كميمتو 
تقريب المعنى إلى الذىف, كنقؿ المفظ مف صكرة إلى أخرل. بحيث يضفي عمى المفظ 

 لمسة جمالية تساعد عمى إمتاع المتمقي.

                                           
, يناير ُ: العميا )مقالة(, رئيؼ خكرم, مجمة الآداب, لبناف, ع جتماعيةينظر : الإنساف القيمة الا (ُ)

ُّٗٓ  :ْٗ-َٓ . 
ق, تحقيؽ: ّٕٗالمعاني كالبياف كالبديع, الخطيب القزكيني ت:  –ينظر: الإيضاح في عمكـ البلاغة  (ِ)

كينظر: الصكرة الفنية في المثؿ ؛ ُْٔ: ََِّالكتب العممية, بيركت, إبراىيـ شمس الديف, دار 
 .ُٕٖٗ:ُٔٔالعراقي, العراؽ,  العربي, د.محمد حسيف عمي الصغير, مطبعة المجمع العممي
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نص مف مقالة : )فف تعريؼ الكتب(, للأديب: )مصطفى نقرأ في ىذا ال
نو فف كفف  السحرتي(: "كلـ يعرفكا بعد أف النقد أك التعريؼ لو أصكلو كآدابو, كا 
الشعر كالقصة كالركاية كالمسرحية. كخميرة مف الخمائر النافعة, لنشر الثقافة كتكسيع 

الصحافة العصرية  مداىا في بلادنا العربية... كالتعريؼ بالكتب عمؿ حديث في
الضكء اليادم  منزلةيطؿ منو القارئ عمى حصاد الفكر كثماره المنكٌعة الألكاف.فيك ب

 .(ُ)لطلاب المعرفة الدافعة لمتأليؼ الأدبي كالفني كالعممي"
يدكر النص حكؿ عممية التعريؼ بالكتب كفكائدىا الثقافية عمى طبقات 

بأسمكب التشبيو في تقريب المعنى, إلى ة ستعانالمجتمع, مما حدا )بالكاتب( إلى الا
ذىف القارئ. فحفؿ نصو بتشبييات متعددة كمتنكعة. مرة مف خلاؿ التشبيو المرسؿ: 
نو فف كفف الشعر كالقصة كالركاية كالمسرحية(. يشبو تعريؼ الكتب, بفنكف الأدب  )كا 

اؿ استعمالأخر. كمرة مف خلاؿ التشبيو المؤكد حينما يشبو النقد بالخميرة, مف دكف 
مف –أداة التشبيو: )كخميرة مف الخمائر النافعة لنشر الثقافة...(. كفي مكضع آخر 

الضكء  منزلةاؿ الاسـ كأداة تشبيو, كما في قكلو: )فيك باستعميميؿ إلى  -النص
 اليادم لطلاب المعرفة(.

أسيـ ىذا التنكع مف التشبييات في تكامؿ الصكر التي حفؿ بيا النص, 
النص سمة أك  اكتسابتدافعت في الظيكر مف أجؿ تقريب المعنى, ك  كالمشاىد التي

سمات جمالية أمتعت المتمقي. كحينما نكٌع )السحرتي( مف المشبو بو بالخميرة مرٌة, 
كبالضكء مرة أخرل. ناسب بيف الصكرتيف, المتيف ظيرتا في النص عمى أثر التشبيو, 

شبو النقد كتعريؼ الكتب بالخميرة, كبيف المعنى الذم ذىب إليو. ففي المرة الأكلى ي
كىك في صدد الحديث عف دكرىما في نشر الثقافة داخؿ المجتمع, كتييئتو لتمقي 

 يا, كما تييء الخميرة العجينة إلى عمؿ المعجنات.استيعابالثقافات ك 
الضكء اليادم(, فقد جاء في صدد الحديث  منزلةأما في التشبيو الآخر )ب

كشؼ عف فكائده في إنارة الظممة التي تكتسي بعض عف دكر تعريؼ الكتب كال
 المطالعيف لمكتب, فيعمد إلى ىداية طلاب المعرفة نحك تمؾ الكتب المعرٌفة . كبذلؾ

                                           
 .ّ-ُٖٓٗ:ِ, مارس ّفف تعريؼ الكتب )مقالة(, مصطفى السحرتي, مجمة الأديب, لبناف, ع: (ُ)
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المقالييف لترصيع  بيا أكثر استعافيككف التشبيو أحد أدكات الصكرة الفنية التي 
انتيا. كىذا نصكصيـ بمظاىر الشعرية الحديثة التي ركزت عمى دكر الصكر في إب

ما كجدناه في المقالات الأدبية التي كتبيا الشعراء العرب, كلا تكاد تخمك مقالة كاحدة 
 .(ُ)مف التشبيو

 
 : الكناية-2

ىا الأدباء كسيمة تعبيرية تصكيرية عف اتخذكىي مف الأساليب البلاغية التي 
الذم كضع لو  المعاني لغير الألفاظ المكضكعة ليا. فالكناية, لفظ أريد بو غير معناه
. فلا يذكر (ِ)مع جكاز إرادة المعنى الأصمي لعدـ كجكد قرينة مانعة مف إرادتو

المتكمـ المعنى بمفظو, بؿ يجيء إلى معنى مرادؼ لو يؤمف بو إلى المعنى الأكؿ 
كيجعمو دليلان عميو. كبذلؾ يسمك بالمعنى كيرتفع بالشعكر إلى مستكل مف التصكير 

 ي في صكر مشاىدة.الإيحائي, فتبرز المعان
جاء في مقالة: )نظرات في نجيب محفكظ(, للأديب: )يكسؼ نكفؿ(, صكر 
عبٌرت عف المعنى الذم ىدفت إليو المقالة, مف خلاؿ أسمكب الكناية. يقكؿ: "كلتمتقط 
مف ماضيو بعض أكراؽ مبعثرة, كأكراؽ الشجر الذابمة كسكؼ نجد في الخطكط التي 

 عدٌة دركب نعرج منيا إلى نفسيتو.تتعرج فكؽ صفحة ىذه الأكراؽ 
ىذه كرقة ممقاة عمى العشب الأخضر أماـ ككبرم الجلاء عمى مقربة مف 
الدائرة المشئكمة]ىكذا[. ألـ يكف مف الممكف أف تصنع دائرة الشؤـ ىذه مف حياة 

؟ , كمصدر الشؤـ  نجيب محفكظ بؤرة الشؤـ
كؿ ذلؾ بدد سكاد إلا أف صفاء قمبو كىدكء نفسو كطيبتو, كصبره, كجمده, 
أدبو سكادان كئيبان  ئالشؤـ ليحؿ محمو بياض التفاؤؿ كالأمؿ. كمف أجؿ ىذا لـ يج

 .(ّ)ميزكمان, بؿ تجدد مع الحياة ككاكبيا كسجميا"
                                           

ذكريات الأخطؿ عف طانبكس  للإطلاع عمى أمثمة أكثر عف التشبيو في النص المقالي, ينظر: (ُ)
 . َٓ-ْٗ:  ُٖٓٗأغسطس, ٖعبده)مقالة(, بشارة الخكرم, مجمة الأديب, لبناف, ع: 

 .ُِْينظر: الإيضاح )سابؽ( :  (ِ)

 . ُٕٔٗ:ٖ, ُنظرات في نجيب محفكظ )مقالة(, يكسؼ نكفؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع: (ّ)
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المقالة سيرية تدكر حكؿ شخصية الركائي )نجيب محفكظ(. بما ظير في 
-و: )العشب الأخضرأدبو كركاياتو. كقد حفؿ النص بأسمكب الكناية  , كما في قكل

بياض التفاؤؿ(. كىك يصكر شخصية )محفكظ( الصافية التي تمكنت -دائرة الشؤـ
(, كناية عف الظركؼ التي  -عمى الرغـ–بالإخضرار مما يحيط بيا مف )دائرة الشؤـ

(. إلا إنو كبسبب  نشأ فييا, كمف الممكف أف تخمؽ منو: )بؤرة شؤـ كمصدر شؤـ
و( جعمت منو إنسانان متسمان بالمحبة متمنيان الخير )صفاء قمبو كىدكء نفسو كطيبت

 لمجميع )بياض التفاؤؿ(.
فالصكر التي ظيرت بكساطة الكناية, كحفؿ بيا النص, قد كشحت المعنى 

فحسب, بؿ  -لدل المتمقي–بمستكل مف التصكير الإيحائي, الذم لا يثير المخيمة 
-محسكسات: )الأخضرتنفذ إلى أعماؽ ذىنو, لككنيا تضع المعاني في صكر ال

سكاد(. إذ تتخذ مف حاسة البصر سبيلان ليا إلى البصيرة. فنلاحظ قكٌة تفعيؿ -بياض
كتكظيؼ المعطيات الحسية, مع التركيز عمى حاسة )البصر( كبؤرة تجميع مكثؼ. 
فمف الجانب التصكيرم نجد أف الألكاف مفعمة في النص متناسبة في كركدىا, 

ي الذم أشارت إليو: )سكاد( الظركؼ كالبيئة التي تحياىا , في الجانب الدلالكلاسيما
شخصية )نجيب محفكظ(, ك)بياض( نفسو كقمبو كفكره, ك)الإخضرار( في أدكار 
حياتو, التي جاءت نتيجة تفاعؿ, المكنيف )الأبيض كالأسكد(, فنتج عنيا )الأخضر(. 

كنيا ليست كذلؾ مع منافية لآليات الألكاف في عالـ الرسـ. كل -ربما تبدك–كىي حالة 
الخياؿ الذم يمتمؾ القدرة عمى تجميع النقائض بأسكب الكناية لرسـ ملامح شخصية, 
كشخصية )نجيب محفكظ(, الذم: )تجدد مع الحياة ككاكبيا كسجميا(, فمـ يكف أدبو 

 )سكادان كئيبان ميزكمان(, نتيجة لػ)صفاء قمبو كىدكء نفسو كطيبتو(.
 

 : المجاز-7

المستعمؿ في غير ما كضع لو, لعلاقة مع قرينة دالة عمى المجاز ىك المفظ 
عدـ إرادة المعنى الأصمي. كقد تككف المشابية ىي العلاقة بيف المعنى الحقيقي 

 .(ُ)كالمعنى المجازم, كعندئذ تككف إستعارة, كقد تككف غيرىا, فيي مجاز مرسؿ

                                           
 . َِّينظر: الإيضاح )سابؽ( :  (ُ)
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أكيؿ, كبو كالمجاز بشقيو : )الإستعارة كالمرسؿ(, يخاطب الخياؿ كيثير الت
يخمؽ الأديب صكران تعبيرية جديدة, لأنو: "يمنح صفات الفعؿ لمف لا يفعؿ, كيشيع 
الحياة في الجماؿ, بسبب قدرة البلاغة المبدعة عمى التصرؼ في التعبير تصرفان 

, فينقؿ الأديب المشاعر كالأحاسيس, التي يرغب أف يعبر عنيا, (ُ)مختمؼ الكجكه"
ف النص, نصان شاعريان يستقطب المتمقي كيدخمو في بصكر تخيمية جديدة تجعؿ م

 دائرة التأكيؿ.
بالصكر التخييمية التي  -بيا البحث اىتـالتي –لقد زخرت المقالات الأدبية

ت مف المجاز أسمكبا ليا كأداة لرسميا, فمنحت النص المقالي مظيران بارزان مف اتخذ
مظاىر الشعرية. مف ذلؾ, ما جاء في مقالة: )سياحة تأثيرية في معرض التصكير(, 
للأديب: )إسماعيؿ الصيفي(, يقكؿ فييا: "ففي ىذيف النصيف لا يختمؼ المشيد 

ريف. فكلاىما يصكر الشمس في الخارجي العاـ الذم كقؼ حيالو كؿ مف الشاع
لحظات الغركب, كلا يختمؼ الجك النفسي العاـ في النصيف, ففي كمييما شمس 
تقضي نحبيا, كعيكف تذرؼ دمعيا, كنفس تعاني أحزانيا, ثـ أف في كؿ مف النصيف 

صاء أجزاء الصكرة... فتصير الشمس الغاربة استقدليلان عمى قدرة صاحبو عمى 
يمكت, دمعة تمتزج بدمعة إنسانية يسكبيا الشاعر عمى دمعة ككنية عمى نير 

 .(ِ)نفسو"
نمحظ في النص, صكران إستعارية تخطت الكاقع, كأمست كسيمة تعبيرية تبرمج 

 جمالي, أخرجيا النص مف تداكلية التكصيؿ إلى بلاغية التخييؿ. اتجاهالمغة ب
نفس -عيكف تذرؼ دمعيا-كردت في ىذه الصكر: )شمس تقضي نحبيا

تصير الشمس الغاربة دمعة ككنية عمى نير يمكت(, أفعاؿ, ساعدت -ني أحزانياتعا
عمى تسرب الحياة في الجماد. كلكلا ىذا التمازج بيف الأحداث التي دلت عمييا 

                                           
المنظكر البياني عند ابف الأثير, رسالة ماجستير تقدـ بيا: نعمة حسيف عاركض, إلى مجمس كمية  (ُ)

 .ُٕٗٗ:ُٕٕداب جامعة بغداد, العراؽ, الآ

, ِٓسياحة تأثيرية في معرض التصكير )مقالة(, إسماعيؿ الصيفي, مجمة البياف الككيتية, ع: (ِ)
 . ِٔ:  َُٕٗيكليك
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الأفعاؿ, كبيف الجماد المتمثؿ بالشمس كالنير, لما ظيرت لنا صكر حيكية كما ىي 
 في النص.

خلاؿ نقميا طرفان مف أطراؼ الصكرة إلى  إذ تمثمت القيمة الجمالية فييا مف
تقضي طرؼ آخر يشابيو, كجمعت بيف أشياء مختمفة لا تكجد بينيا علاقة. )شمس 

نحبيا(,)تصير الشمس دمعة(, )نير يمكت(. كبذلؾ جاءت تمؾ الصكر أكثر إستثارة 
 لخياؿ المتمقي. فتممكت مشاعره, عمٌا ينطكم تحتيا مف تشبيو.

-تذرؼ-تقضي-تمؾ الأفعاؿ. ىك الحاضر )يصكرالزمف الذم جاءت بو 
تمتزج(, مما أخرج الصكر بحالة شعكرية آنية كمستمرة. ربما تككف في -يمكت-تعاني

مراحميا الأخيرة, )الشمس تقضي نحبيا(, أم: قبيؿ المغيب. ك)النير يمكت(, أم: 
في قبيؿ الجفاؼ. فنحس أف ىنالؾ حركة بطيئة تفرضيا طبيعة الأشياء. ىذا البطء 

الحركة أضفى عمى المشاىد حالة شعكرية حزينة كانت تعانييا: )الشمس, كالعيكف, 
كالنفس, كالنير(, كقد ألقى ذلؾ بظلالو الباىتة عمى طبيعة الألكاف التي تمتزج عندئذ 
في مشيد كاحد يصعب معو حالة تمييز الألكاف, فصكرة )الشمس( كىي تغيب باىتة 

الأمر مع )العيكف( حيف تذرؼ الدمع, )كالنفس( حيف  , ككذلؾةعدٌ كتمتزج فييا ألكاف 
تعاني أحزانيا, ك)النير( حيف يجؼ, كليذا فقد عكست تمؾ الصكر الحالة النفسية 

 ت أداة لتجسيد المشاعر كالأحاسيس .استحالالتي كاف عمييا )الكاتب(, ف
, فضلان عف وىذه ىي أبرز الأدكات التي يسخرىا النص لرسـ الصكر بداخم

ة التي تعد مف أكثرىا شيكعاٌ, إذ أنيا الأداة الأساسية الحاضرة ليست في الصكرة المغ
فحسب, بؿ في النص بأكممو. كالعاطفة أيضان التي نكىنا عنيا عند تحميمنا النصكص 
السابقة, فقد كانت حاضرة في كؿ صكرة, لأنيا الكسيمة التي تعكس تجسيد المشاعر 

 كالأحاسيس.
النص المقالي, جعؿ منو نصان أدبيان يتسـ بالشعرية حضكر تمؾ الأدكات في 

. بكصؼ الصكرة مف أكثر مظاىر الشعرية بركزان في  التي لـ تعد حكران عمى المنظكـ
 النص الشعرم الحديث.
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  ثبَيبً: أنمبط انصٕرح انفُيخ
تيعد الصكرة الفنية تركيبان لغكيان, يستطيع الأديب مف خلالو أف يقكـ بتصكير 

لعقؿ أك العاطفة, كيجعمو حاضران عمى أرض الكاقع أماـ المتمقي, معتمدان معنى مف ا
عمى التجسيد, كالتشخيص, كالمشابية. فتنكع بناء الصكرة الفنية في النص, فجاء 
بأشكاؿ عدٌة تتكزع في النص الكاحد بحسب الحمكلة الفكرية كالدلالية, كالنفسية, 

 .(ُ)كالفنية التي تسكف الأديب
 أنماط الصكرة الفنية عمى ثلاثة أنكاع رئيسة, ىي:لذلؾ تنكعت 

 : الصورة الحسية-1

ىي تمؾ الصكرة التي ندركيا عف طريؽ الحكاس. فتنبير عيكننا بالألكاف, 
اعنا بحمك النغـ, كلساننا بالمذاؽ العذب. اسمكأنكفيا بالعطكر, كأصابعنا بالمممس, ك 

أبعادىا, "كالنافذة التي يستقبؿ بيا فالحكاس ىي المنبع الأكؿ الذم تستمد منو الصكرة 
, كالمنظار الذم يمتقط الأديب مف خلالو صكر العالـ (ِ)الذىف رياح الحياة"

الخارجي, لتشكيؿ المادة الأساس التي يعبر بيا عف عكاطفو كأفكاره. كىي "الكسائؿ 
التي تغذم ممكة التصكير كالخياؿ, كتنقؿ إلييا مجتمعة أك منفردة الصكر بشتى 

 .(ّ)درىا, كطبائعيا"مصا
تزخر مقالة: )ىندسة القصيدة العربية(, للأديب: )نزار قباني(, بالصكر 
الفنية, التي حكٌلت نصيا إلى لكحة تشكيمية, تزاحمت فييا الصكر الحسية ,إلتقط 
فييا )قباني( صكر العالـ الخارجي فعدٌت أساسان, عبٌر بيا عف عكاطفو كأفكاره. 

د أف القصيدة التقميدية كما كرثناىا بأغراضيا المعركفة, يقكؿ: "جيؿ اليسار يعتق
كأبياتيا الممتصقة ببعضيا إلتصاقان صنيعان كقطع الفسيفساء ىي إلى الزخرؼ كالنقش 
أقرب منيا إلى العمؿ الأدبي المتماسؾ الممتحـ كقطعة النسيج. كما أف أسمكب بنائيا 

                                           
دراسة في أدكات الناقد, د.رياض جبارم, مجمة الآداب, جامعة -ينظر: الصكرة الفنية معياران نقديان  (ُ)

 .َُِٔ:ّْٓ, ُُٕبغداد, ع:

 .ُٖٖٗ:َْٔ, ِالصكرة الفنية معياران نقديان, عبد الإلو الصائغ, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, ط (ِ)

بناء الصكرة الفنية في البياف العربي, د.كامؿ حسف البصير, مطبعة المجمع العممي العراقي, بغداد,  (ّ)
ُِْ:ُٖٕٗ. 
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.. كشمكخ أعمدة. أما القصيدة يشابو بناء القلاع في القركف الكسطى..مرمر..كرخاـ
الحديثة فيي أشبو بديككر حجرة صغيرة كزعت مقاعدىا كلكحاتيا كأكانييا بشكؿ ربما 

 لا يكحي بالثراء الفاحش, كلكنو يكمئ بالدؼء كالألفة.
القصيدة التقميدية لكف مف الريبكرتاج السريع, يجمع فيو الشاعر كؿ ما يخطر 

مكت كالسياسة, كالحكمة كالأخلاؽ ... القصيدة ببالو مف شؤكف الحب كالحياة كال
التقميدية مجمكعة أحجار ممكنة مرمية عمى بساط, تستطيع أف تزحزح أم حجر منيا 

 .(ُ)إلى أية جية تريد..."
تيا مف مجمكعة صكر مفردة احتك كردت في النص صكر حسية مركبة بما 

 متفاعمة فيما بينيا.
ة, ىي: )كقطع الفسيفساء(, )كقطعة الصكر التي شبو بيا القصيدة التقميدي

النسيج(, )يشابو بناء القلاع في القركف الكسطى(, )لكف مف الريبكرتاج(, )مجمكعة 
 أحجار ممكنة مرمية عمى بساط(.

 تتشكؿ كؿ صكرة مف حاستيف, كالنظر كالممس في الصكرة الأكلى .
ليا في فالفسيفساء : فف إغريقي ييعنى بصناعة المكعبات الصغيرة, كاستعما

زخرفة الفراغات الأرضية كالجدارية كتزيينيا عف طريؽ تثبيتيا بالبلاط فكؽ الأسطح 
. فيتداخؿ فييا البصر (ِ)الناعمة, كتشكيؿ التصاميـ المتنكعة ذات الألكاف المختمفة

بالمممس لإدراؾ الفسيفساء. كالأمر عينو في الصكرة الثانية, )كقطعة نسيج( التي لا 
حاستي الممس كالنظر, كفي صكرة )مجمكعة أحجار ممكٌنة  تدرؾ إلا مف خلاؿ
 مرمية عمى بساط(.

فيما تدرؾ صكرة, )لكف مف الريبكرتاج( بحاستي النظر كالسمع. إذ أف 
الريبكرتاج : فف صحافي يشير إلى مجمكعة مف إجمالي التغطيات الإعلامية 

ف مرئيان, أـ مقركءان, لمكضكع معيف, أك كاقعة بما فييا مف أخبار كتحميلات, سكاء أكا
 .(ّ)أـ مسمكعان 

                                           
 .ّٓلنثرية الكاممة لنزار قباني)سابؽ( : ىندسة القصيدة العربية )مقالة(, مف كتاب: الأعماؿ ا (ُ)

 ينظر: مكقع كيكيبيديا )المكسكعة الحرة(, عمى شبكة الأنترنت, مادة )فسيفساء(. (ِ)

 ينظر : ـ.ف, مادة )الريبكرتاج( . (ّ)
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ىذا التداخؿ في الحكاس بالصكرة الكاحدة, جعؿ منيا صكران مركبة بمغة مكثفة 
بساط(, التي كانت -أحجار -الريبكرتاج-القلاع-النسيج-مكحية. فألفاظ )الفسيفساء

مف جية الإدراؾ, كىي إبداع مف جية  حساسعماد الصكرة, ىي ألفاظ عكست الا
ت عمى أكثر مف حاسة, اشتممظ, كىي إنجاز لممعنى كتحقيؽ لو. فكؿ لفظة الألفا

كىنا يسيـ الخياؿ بقكة في صيركرتيا, كيييمف عمييا النزكع الحسي, بما يجعميا في 
متناكؿ كعي المتمقي, قريبان مف بصره كسمعو كمممسو, فاعلان في بصيرتو فعؿ دلالة 

 يدعك إلى التأمؿ الباعث عمى التفكير.
ظة )النسيج( مثلان, تحمؿ في طياتيا عمى أكثر مف حاسة, فيك بنية فمف

مسطحة تتككف مف خيكط كألياؼ, كأصبغة, كألكاف, كتشير إلى القماش المحيؾ 
المترابط بالمصؽ كالحياكة, حيث تتضافر مجمكعتاف مف الخيكط المغزكلة كطرائؼ 

ضفي عمى المكاد تركيب الخيكط . كيتضمف أيضان معرفة الأصبغة كالخضب التي ت
خيالان يستعيف بحاستي  -لدل المتمقي–النسيجية طيفان مف الألكاف. فالمفظة تثير 

 النظر كالممس في سبيؿ تحسس الصكرة. كالأمر عينو للألفاظ الأخر.
كجاءت صكرة )كقطع النسيج(. عف أسمكب التشبيو, فبدت المعاني في 

المشبو )العمؿ الأدبي المتماسؾ(, الجممة مف نتاج تحاكر دلالي أك تشارؾ مكحو بيف 
ذم البث المعنكم, كبيف المشبو بو )كقطع النسيج(, ذم البث الحسي, كاشفان عما 
يشبو المشاركة الدلالية في إنتاج المعنى بيف المشبو كالمشبو بو, للإيحاء بمعنى 

 البناء المحكـ الجميؿ.
كر حجرة صغيرة(. أما القصيدة الحديثة, فقد جعؿ منيا مشبيان, لجممة: )ديك

أكانييا(, لتستمدٌ مف -لكحاتيا-كتضمنت ىذه الصكرة تفصيلان عف مككناتيا: )مقاعدىا
الكاقع الشخصي, عمى عكس الصكر السابقة المستمدة مف الكاقع الجمعي. 
)فالحجرة(, ىي الغرفة التي تككف ممكان لشخص أك أسرة, تستكعب حياتيـ الشخصية, 

فكار ناظـ القصيدة الحديثة . في حيف أف القصيدة يعكس ىذا التشبيو مشاعر كأ
التقميدية التي تشبو )بناء القلاع في القركف الكسطى( تعكس مشاعر أمو بأكمميا. 

في مكقع يصعب الكصكؿ إليو,  -في ذلؾ الكقت-فالقمعة كىي الحصف المنيع, تيشيٌد
ة المركبة كتبنى القلاع عادة, لغرض الحماية مف الأعداء, فجاءت الصكرة الحسي
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التي تضمنيا النص السابؽ لتشير إلى التقابؿ بيف القصيدة التقميدية مف جية, كبيف 
 القصيدة الحديثة مف جية أخرل.

فالصكرة الحسية ىي التي ندركيا عف طريؽ الحكاس, كليا دلالة عمى صكر 
العالـ الخارجي, يستعيف بيا الأديب ليعكس لممتمقي, مشاعره كعكاطفو, فضلان عف 

فكاره. كقد أستشرل ىذا النمط مف الصكرة الفنية في كثير مف النصكص المقالية أ
, كبثيا بشكؿ كاضح في نصكصو الأدبية. كمشاعره لقابميتو عمى نقؿ أفكار الأديب

 .(ُ)الان مف النمطيف الآخريفاستعمإذ ييعد ىذا النمط اكثر 
 
 : الصورة الذىنية-7

التعبير الصكرم مف المفيكـ الحسي إلى  انتقاؿيظير ىذا النمط مف خلاؿ 
المفيكـ التجريدم, أك مف المفيكـ التجريدم إلى مفيكـ تجريدم آخر. فالأديب في 
عممو الإبداعي لا ييدؼ إلى مطابقة الكاقع بما يدؿ عميو مف تعبيرات, إنما "يستعمؿ 

قؿ الصكر ليعبر عف حالات غامضة لا يستطاع بمكغيا مباشرة, أك مف أجؿ أف تن
 .(ِ)الدلالة الحقة لما يجده الأديب"

كتؤدم الإستعارة المكنية دكران ميمان في بمكرة ىذا النمط مف الصكر في النص 
المقالي, كتشتد حدة التجريد حينما يضاؼ المحسكس إلى المجرد. مف ىنا فالصكرة 

 , بشكؿ(ّ)الذىنية تشتغؿ ضمف مجالات الرؤية التخييمية لكؿ مف المنشئ كالمتمقي
أكبر مف النمط السابؽ. بالقدر الذم يحرص المنشئ عمى خمؽ الصكرة كتشكيميا, 
فإف المتمقي يحرص كذلؾ عمى تمقي الصكرة التي أنشأىا في إدراكو, لتككف طبقان 

 لمصكرة الأصؿ, أك مقاربة ليا, بكصؼ المتمقي قارئان خبيران.

                                           
 للإطلاع عمى مثاؿ آخر مف الصكرة الحسيٌة, ينظر: (ُ)

 .ْٗ: ُٕٓٗ, يكنيكٔمصر, ع: الملٌاح الشاعر)مقالة(, حسف كامؿ الصيرفي, مجمة المجمة, -

 .َُٕ: ُٓٗٗ, يكنيكّلعبة الخكؼ مف المكاف)مقالة(, سعدم يكسؼ, مجمة نزكل, عيماف, ع: -
 .ُِٕالصكرة الأدبية )سابؽ(:  (ِ)

ينظر: أنماط الصكرة في شعر الخكارج, د.حميد فرج عيسى, مجمة جامعة ذم قار, العراؽ,  (ّ)
 .َُِٕ:ِّٗ, أيمكؿ ّ, ع:ُِالمجمد:
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صفيا الأديب: مثؿ ذلؾ ما كرد في صكرة جانب مف حياة أحد الشعراء, كما ك 
)أحمد المجاطي(. في مقالتو: )جكلة في شعر العدد الماضي(, التي جاء فييا: 
"فكأف الشاعر ضاؽ بالحياة الرتيبة التي عشعش فييا الزيؼ, كخيـ عمييا الصمت. 
فتمنى لك تيب عاصفة تذىب بآثار المكت كالخنكع...لقد نمنا طكيلان كأدلج الناس, 

 (ُ)امنا متفرقة, كقعد بنا الجكع كالمرض كالتخمؼ.."فمما أفقنا كجدنا السبؿ أم
رت فيو الآفات كالأمراض, كقد انتشفقد شبو حياة الشاعر بالمستنقع الذم 

صرح بالمشبو, كىي )الحياة الرتيبة(, كحذؼ المشبو بو, كىك المجتمع الذم يحيا فيو 
ظ: الشاعر, كلكف أبقى عمى شيء مف صفاتو, نستطيع أف نستشفيا في الألفا

 الخنكع(, كتمؾ ىي الإستعارة المكنية.-المكت-الصمت-)الزيؼ
كتتناصر لإنتاج الصكرة التي قامت عمى جممة  -ىنا–تتأزر مككنات النص 

قعد بنا الجكع  -خيـ عمييا الصمت–مف التعابير الإستعارية, )عشعش فييا الزيؼ 
ضفاء بع د إيحائي كالمرض كالتخمؼ(, كىذا الأمر لا يذىب إلى تجريب النص كا 

كصفية تفسيرية لا  استعاراتعميو, بقدر ما يزيد في كضكح دلالتيا كترسيخيا فيي 
تكأ عمييا النص في إنتاج صكرتو الكمية, تككنت اإيحائية مثيرة. ككؿ التقابلات التي 

-مف مصدر معجمي كاحد, ىك الجيؿ, بألفاظ متعددة ترتبط بو دلاليان, )عشعش
التخمؼ(, ثـ التعبير بيا مف -المرض-لجكعا-الخنكع-المكت-الصمت-الزيؼ

المفيكـ التجريدم, الذم خمؽ صكرتو المنشئ, إلى مفيكـ تجريدم آخر, تمقاىا 
القارئ كأنشأىا ضمف إدراكو. كىذا التركيب الصكرم لمككنات الحقؿ الدلالي لمجيؿ, 

 ينصب كمو في صالح إبراز المعنى كتأطيره دكف السماح لمزيد مف التأكيؿ.
بالدلالة المستيدفة )الجيؿ(, نمحظ أنيا لا  ستعاراتظر إلى علاقة الاكبالن

نما تتعدل ذلؾ إلى تعميؽ  تكتفي بالعمؿ عمى تغير المعنى كالحد مف مباشرتو, كا 
كتكجييو كجية مغايرة عما ىك منتظر, فقاؿ: )فتمنى لك تيبٌ عاصفة  نفعاؿالا

إشارات أدت إلى تعميؽ  تذىب بآثار المكت الخنكع(. فقد اكتنز الفعؿ )تمنى(

                                           
, نكفمبر ٔجكلة في شعر العدد الماضي )مقالة(, أحمد المجاطي, مجمة أقلاـ, المغرب, ع: (ُ)

َُْ:ُْٗٔ-َُٓ. 
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ككجيو نحك التخمص مف آثار المكت كالخنكع, التي تسبب بيا الجيؿ,  نفعاؿالا
فضلان عف الكجية التي أفادتيا الأداة )لك( في النص فقد جاءت شرطية إمتناعية, 
إمتناع إزالة آثار المكت كالخنكع, لإمتناع ىبكب العاصفة . كليبكبيا أسباب دعا 

 لدل المتمقي. نفعاؿبشكؿ غير مباشر مما زاد مف عمؽ الاإلييا )الكاتب( 
كبذلؾ تغدك الصكرة الذىنية, كسيمة يعبر مف خلاليا, بعض المقالييف, عف 
حالات غامضة لا يستطاع رسميا إلا مف خلاؿ تخييؿ المتمقي كبراعتو في ربط 

مقارنة أجزاء الصكرة التي ييدؼ إلييا المبدع. يقؿ ىذا النمط في النص المقالي, 
بشيكع النمط السابؽ, لميؿ الكاتب المقالي نحك الكضكح في إيراد الأفكار التي 

 يتضمنيا النص.
 

 : الصورة الرمزية-2

يشكؿ الرمز, مرحمة نيائية كميمة في بنية الصكرة الفنية في الأدب العربي 
ما ىك دائـ الحركة. كىك التقاط الحديث, لأنو: "دائـ الحركة كالحياة, كغرضو 

مستمر فيضع في ىذه الجكامد المكضكعة حياة, لأنو  انتقاؿبطبيعتو متحرؾ, لأنو 
. كتستند بنية الصكرة الرمزية عمى  (ُ)يحكٌليا إلى كائنات نفسية تتدرج في تطكر"

تداعي الرؤل كالمدركات البصرية في ذىف المتمقي كنفسو, غير أف ىذا التداعي 
مف الأديب, "للإيحاء بمكضكعات نفسية دقيقة تقصر عنيا الصكرة  ظاىرمٌ كمقصكد

 .(ِ)المنطقية أك الكاقعية"
كيقسـ البناء الصكرم الفني الرمزم, بحسب طبيعة الرمز عمى ثلاثة أقساـ, 
ىي: البناء الصكرم الرمزم المفرد, كالبناء الصكرم الرمزم المركب, كالبناء الصكرم 

ف ا(ّ)الرمزم التمثيمي لمجكء إليو في بنية النص يسعؼ الأديب عمى الربط بيف . كا 
أحلاـ العقؿ الباطف, كنشاط العقؿ الظاىر, كالربط بيف الماضي كالحاضر, كالتكحيد 

                                           
, دار الكشاؼ, بيركت,  (ُ)  .ُْٗٗ:ِالرمزية في الأدب العربي الحديث, إنطكاف كرـ

 .ُّْ:  ُٕٖٗالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر, محمد فتكح أحمد, دار المعارؼ, مصر,  (ِ)

, ِينظر: مدخؿ إلى السيمكطيقا, سيزا قاسـ كنصر حامد أبك زيد, دار قرطبة, الدار البيضاء, ط (ّ)
ِ:ُٖٗٔ/ُِٕ. 
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كما فعؿ الأديب: )أديب كماؿ الديف( في  .(ُ)بيف التجربة الذاتية كالتجربة الجماعية
ينما درس شخصية الركائي رسـ صكرة )الأنثى(, في مقالتو: )الذاكرة المكشكمة(, ح

ـ(, مف خلاؿ كتابو الذم يحمؿ عنكاف ََِٗ-ُّٖٗالمغربي: )عبد الكبير الخطيبي 
أفكار ابف البمد الكافد إليو, ككذلؾ يحاكؿ  احتلاؿالمقالة عينيا, فيقكؿ: "أراد مستميتان 

كحبيبة أف يعيد لقمبو إيقاع الحياة مع الأنثى التي تعرؼ إلييا جسدان في ىيئتيا بغيان, 
 .(ِ)أكربية مجيكلة ترمي التقاليد عف كتفييا كتسافر في المجيكؿ, كأنثى لا كجكد ليا.."

تأخذ صكرة الأنثى في النص, ىيئات ثلاث: )جسدان في ىيئتيا بغيان(, 
ك)حبيبة أكربية( لا تبالي بالتقاليد, ك)أنثى لا كجكد ليا(, كما يتمناىا في ذىنو. 

راحؿ حياة الشخصية التي مرٌت بيا كما دلٌت عمى ذلؾ كتمثؿ ىذه الييئات الثلاث م
عبارة: )إيقاع الحياة(, ابتداءن مف تمؾ )الأنثى( التي تداعب غرائزه, كىك في مرحمة 

كبغيان(, ثـ مرحمة الشباب كطمكح المياجر الشرقي -المراىقة, لأنيا تمثمت إليو )جسدان 
ار العاطفي كالبحث عف ستقر رحمة الاإلى أكربا في الاقتراف بأنثى )حبيبة أكربية(, ثـ م

 )أنثى لا كجكد ليا( سكل بمخيمتو .
حاكؿ )الكاتب( في صكرة الأنثى, كالرمز الذم تشير إليو, أف يكحد بيف 

-يفيد-يحاكؿ-إليو-التجربة الشخصية, بما دلٌت عمييا الضمائر في الألفاظ: )أراد
-الحياة-أفكار-فاظ )البمدتعرؼ(. كالتجربة الجماعية, كما دلٌت عمييا الأل-لقمبو

التقاليد( كما تمؾ المراحؿ التي مثمتيا )الأنثى( في حياتو, سكل المصير الذم ينتيي 
إليو أكثر أبناء جمدتو "يحاكؿ أف يجسد عبر العذاب الذاتي كالمجاىدة الخاصة سرٌ 

عمر منفى الإنساف العربي الصحراكم القرآني, كيعيد لو الألفة التي مزقيا اليتـ كالمست
 .(ّ)بأشكالو المتعددة"

إذ أف أبرز خصائص الصكرة الرمزية ىي: الذاتية, كالكاقعية, كالإنسانية, 
كالنفسية, التي يستحيؿ النص عبرىا إلى بنية غامضة في أكثر الأحياف, كىي ما 

 لمسناىا في صكرة )الأنثى( مف النص السابؽ.
                                           

 .ِّٕينظر: الرمز كالرمزم في الشعر المعاصر )سابؽ(:  (ُ)

 .ُٖٔٗ:ُُٕ, أبريؿ ْالذاكرة المكشكمة )مقالة(, أديب كماؿ الديف, مجمة أسفار, العراؽ, ع: (ِ)

 . ُُٕـ.ف :  (ّ)
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الشخصية, الياء في: الضمائر التي تعكد إلى  -كما دلت عمى ذلؾ–فالذاتية 
 تعرؼ(.-يعد-قمبو(, كالضمير الغائب في: )يحاكؿ-)إليو

 التقاليد(. -أكربا -جسد-الكافد-كالكاقعية, كما أشارت إلييا الألفاظ: )البمد
 الحياة(.-أنثى-كالإنسانية, كما في الألفاظ: )أفكار
 تسافر في المجيكؿ(.-إيقاع-كالنفسية, كما في الألفاظ: )مستميتان 

 لؾ شكٌؿ خصائص الصكرة التي حفؿ بيا النص.كؿ ذ
عمى الخياؿ كقدرتو عمى تجميع  -في النص–ت الصكرة الرمزية اعتمد

الألفاظ في ىيئة صكرة فنية, كعمى الكناية كركح الرمز كالإيحاء, في إقامة التفاعؿ 
ت نفعالاشيكع اليكاجس كالا -أيضان –بيف ألفاظ الصكرة كمعطياتيا. نمحظ فييا 

, فضلان عف الأفكار كالأحلاـ, كىي ما يحمؿ عبئيا الرمز في النص الأدبي. النفسية
فالخطاب عبر ىذه الصكرة يبحث عف معادؿ مكضكعي بما يتضمنو اللاكعي مف 
ترسبات تركتيا الحياة كالثقافة كالمجتمع, فتحمؿ التجربة الشخصية المعنية في 

 لإنسانية العامة.النص, معيا كجييا الشمكلي في التعبير عف التجربة ا
كبذلؾ تككف الصكرة الفنية التي شاعت في النص المقالي, بأنماطيا كميا, قد 

ت عمى أىـ منابعيا المتمثمة بالكاقع المعيش, كالتجربة  الشخصية, كقد كانت ارتكز 
بداعو الفني, كىي صيغة  مرآة عاكسة لذلؾ الكاقع, كتجسيدان لذات الأديب كتجاربو كا 

 ككؿ ما يتصؿ بكجداف المنشئ. فعاؿنشعكرية تعكس الا
   ثبنثبً: ٔظبئف انصٕرح انفُيخ

كظائؼ عدٌة حسب السياقات التي  -داخؿ النص الأدبي–تؤدم الصكرة الفنية 
تحفر فييا, بكصفيا عنصران مف عناصر الإبداع, كسمة مف سمات الشعرية, كجزءان 

لتصبح الصكرة جزءان  مف المكقؼ الذم يمر بو الأديب, عبر تجاربو كرؤاه كأفكاره.
مف المعنى كالمكقؼ الذم يريد أف يعبر عنو. إذ أنيا "تشكؿ مسار ىذه الرؤيا كىي 

 .(ُ)تؤسس الدىشة كالمفاجأة كالحمـ داخؿ العمؿ الأدبي"
ائنا لنصكص المقالات التي ييعنى بيا البحث, يمكف حصر استقر كمف خلاؿ 

 :الكظائؼ التي تؤدييا الصكرة في أربع كظائؼ, ىي

                                           
كظيفة الصكرة الشعرية كدكرىا في العمؿ الأدبي, د.عمي قاسـ الخرابشة, مجمة كمية الآداب, جامعة  (ُ)

 .َُِْ:ََُ, َُُعجمكف, الأردف, ع:
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كيقصد بيما الإبانة, في عرؼ النقاد القدامى, كقد عزكا  الشرح والتوضيح: -1
إلييا قسطان كافران مف بلاغة الصكرة كتأثيرىا في المتمقي, لأف الإبانة, ما ىي 

 .(ُ)إلا التعبير عف المعنى بطريقة تصكيرية كاضحة
 كىي أيضان, كسيمة مف كسائؿ شرح المعنى كتكضيحو. فيي كثيقةالمبالغة: -7

الصمة بالكظيفة الأكلى )الإبانة(, ذلؾ أف المبالغة كسيمة مف كسائؿ شرح 
المعنى كتكضيحو, حينما يراد بيا مجرد تمثيؿ المعنى أك تأكيد بعض 
عناصره الميمة. كلا تعمؿ المبالغة عمى تمثيؿ المعنى فحسب, بؿ تؤكد 

 .(ِ)بعض عناصره الميمة في ذىف المتمقي, كالقارئ عمى حدو سكاء
كىك مصطمح بلاغي, يدؿ عمى قدرة المبدع عمى التأثير في تحسين والتقبيح:ال -2

فكر المتمقي كنفسو, حينما تغدك الصكرة الفنية كسيمة لمتحسيف كالتقبيح, فإنيا: 
"تؤدم إلى ترغيب المتمقي في أمر ما مف الأمكر أك تنفيره منو. كتحقؽ ىذه 

يعالجيا بمعاف أخرل مماثمة  المعاني الأصمية التي الأديبالغاية عندما يربط 
ليا. لكنيا أشد قبحان أك حسنان, فتسرم صفات القبح مف المعاني الثانكية إلى 
المعاني الأصمية, فيميؿ إلييا أك ينفر منيا, تبعان لممبدأ القديـ الذم يرل أف ما 

 .(ّ)يجكز عمى أحد المتماثميف يجكز عمى الآخر"
بالحرص عمى نقؿ جزئيات  -قديـمنذ ال–الكصؼ  اقترفالوصف والمحاكاة: -7

العالـ الخارجي كتقديميا في صكر أمينة. تعكس المشيد, كتحرص عمى 
. يقكؿ الدكتكر )جابر عصفكر( في (ْ)تصكير المنظكر الخارجي كؿ الحرص

ذلؾ: "كمف المؤكد أف ربط الكصؼ بالنقؿ الحرفي كجد ما يدعمو في 
عمى –في جانب مف جكانبيا  -الأصداء العربية لنظرية المحاكاة التي فيمت 
 .(ٓ)أنيا تصكير كتمثيؿ شبو حرفي لمعالـ الخارجي"

                                           
ينظر: الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث, عيسى بك دكخة, مجمة جامعة الأمير عبد  (ُ)

 .َُِّ:ِّٓ, ّٔع:القادر لمعمكـ الإسلامية, الجزائر, 

 .ِْٕينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب )سابؽ(: (ِ)

 .ِِٗـ.ف: (ّ)

 .ِٕٓينظر: الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث )سابؽ(:  (ْ)

 .َِّالصكرة الفنية, د.جابر عصفكر )سابؽ(:  (ٓ)
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محاكلة لإقناع المتمقي  كالتأثير فيو بفكرة  -في عمقيا–تبقى ىذه الكظائؼ 
معينة, أك معنى مخصكص . عمى أف ىذا الإقناع لو أساليبو المتنكعة التي تبدأ 

حتى تصؿ إلى التحسيف أك التقبيح,  بالشرح كالتكضيح, كتقترف بالمبالغة, كتتصاعد
كما يتبع ذلؾ مف تحكؿ الصكرة إلى كسيمة كاضحة كمحاكية لمكاقع. كما ذىبنا في 

 ذلؾ .
تضمنت مقالة: )ماركف عبكد: كقفة الصقر المسجكف(, للأديب: )أنسى 
الحاج(, صكران عديدة, بأدكات بلاغية متنكعة, كىي تدكر حكؿ شخصية )ماركف 

كمقارنتيا بمسار الأدب العربي الجديد المعاصر لو. كقد أدت تمؾ  عبكد( الأدبية,
الصكر الكظائؼ التي مرٌ ذكرىا آنفان. يقكؿ: "ماركف عبكد في كاد كالأدب الجديد في 
آخر. ماركف عبكد ركف مف أركاف أدب النيضة كالنسؽ العربي الكلاسيكي المطعٌـ 

ف كأعشى. ماركف عبكد فىكًوه, بمقاحات لبنانية خاصة. الأدب الجديد متخبط كسجي
كمرح, يقطع الكقت بالتندر, كالتذكر كنقش العمـ. كالأدب الجديد, مرتبؾ, خانؽ, 
غارؽ, كلا يسرٌه شيء. ماركف عبكد عشائرم ظريؼ, كاسع الصدر, كاسع الحيمة, 
كريـ حتى الضلاؿ, لكنو يقؼ عند حدكد شكمو الطكيؿ... إنو كاتب حدس 

ستذكاؽ, متعشؽ لحرقة القمـ, بقمب أبيض, كنيٌات بريئة, لا تؤخر في براءتيا, كلا  كا 
تقدـ سخرية, بيضاء, كممح الطعاـ, أك رزالة مرٌة كالحامض. كاتب مكضكع, كناقد 
مكضكع, كما نقكؿ: شاعر مكضكع, كركائي مكضكع. المكضكع ىك الفطرة, كالفقر, 

 .(ُ)مكصكؼ, إنو البيدر"كالجماؿ, كالحب, كالأدب, كالقرية, كالحاكـ, كالمكت, إنو ال
حيف يرسـ نص نثرم مكجٌو صكرة معينة, فإنو يصكغيا بنسؽ لغكم ذا أداء 
إقتصادم مكثؼ تقترب الألفاظ فييا مف أف تككف رمكزان دالة عمى معافو يريدىا ذلؾ  

بالأشياء كالكاقع,  احساس, بما تجيء بو الصكرة مف إبداع ذىني يميؿ إلى (ِ)النص
صادر عف نمط مف الإدراؾ الحسي ليا, كىك الأمر الذم جاء بو النص السابؽ. 
فكؿ جممة رسمت صكرة تبميغية أفصحت عف معنى الديمكمة كالتكاصؿ الإيجابي, 

                                           
, أكتكبر ْالة(, أنسي الحاج, مجمة أدب, لبناف, ع:ماركف عبكد: كقفة الصقر المسجكف )مق (ُ)

َُ:ُِٗٔ-ُِ. 

 .ُِّينظر: الأسمكبية بكصفيا مناىج )سابؽ(:  (ِ)
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المعنى بالدائـ الإيجابي, أم: الإنساني العاـ. كليذا فقد جاءت الصكرة, أك  اقترافك 
ميا )أنسي الحاج(. لشخصية )ماركف عبكد(. بعبارات مجمكعة الصكر التي رس

-مرح-وه فىكً -ركف مف أركاف أدب النيضة–كجمؿ اسمية: )ماركف عبكد في كاد 
كاسع الحيمة....الخ(, كغيرىا مف الجمؿ الاسمية التي رسمت -كاسع الصدر-مرتبؾ

سمت لنا  صكرة )ماكرف عبكد(. كبالمقابؿ, فإف الجممة الإسمية ىي نفسيا, التي ر 
المعنى بالدائـ الإيجابي, مع )ماركف  اقتراف صكرة )الأدب الجديد(. كىذا يشير إلى

عبكد(, كبالدائـ السمبي مع )الأدب الجديد(. ككف الجممة الاسمية, تدؿ عمى الثبات 
ار, فيي صفات ثابتة في المشبو الأكؿ )ماركف عبكد( ككذلؾ في المشبو ستقر كالا

 الثاني )الأدب الجديد(.
مف خلاؿ كيفية التصكير, بطريقتيف:  -في النص–أسمكبية رسـ الصكر  بدت

ات مكحية كمجازات لافتة صدرت عف انزياح اطريقة تكظيؼ )ألفاظ الصفة(, بكصفي
-أفعاؿ كسمكؾ )ماركف عبكد(. كعف أنصار )الأدب الجديد(, كما في: )متخبط

-: )ظريؼغارؽ(, فيما يخص المشبو الثاني. كفي-خانؽ-مرتبؾ-أعشى -سجيف
نيات بريئة...الخ(. فيما -قمب أبيض-متعشؽ-كريـ-كاسع الحيمة-كاسع الصدر

يتعمؽ بالمشبو الأكؿ. فيي مجازات  صادرة عف أفعاؿ كاقع كاف. كالطريقة الثانية: 
 ىي تكظيؼ مجازات تمؾ الألفاظ بنكعييا: البيانية, كالرمزية.

ف غمبة مجازات الصفة, كقمة مجازات البياف, مكصكؿ بغمبة الفعؿ عمى  كا 
القكؿ, كالكاقع عمى الخياؿ, كعمى الحقيقة أيضان. لذا إجتيد )الأديب( في الصدكر 
عف )ماركف عبكد( بكصفو قناعان عف الأدب الكلاسيكي, كعف )الأدب الجديد( 

 الركمانسي في الأدب. تجاهالا بكصفو قناعان عف الخركج عمى التقميد كالجنكح نحك
دكر الإبانة عف المعنى, معنى الأدب الكلاسيكي, كقد قامت تمؾ الصكر ب

متمثلان بالمشبو الأكؿ, كمعنى الأدب الركمانسي, متمثلان بالمشبو الثاني, فضلان عف 
 المبالغة الظاىرة في الصكر, كما في : 

الإطناب الذم جاء مصاحبان لبعض الجمؿ, نحك: )يقطع الكقت بالتندر كالتذكر  -
 كنقش العمـ( .

 إنو البيدر(. -مى نحك: )إنو المكصكؼالتككيد, ع  -
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-التكرار, عمى نحك تكرار كممة )مكضكع(, كفي صيغة )فىعًؿ(, كما في: )فىكًو -
 مىرًح(.

في التحسيف كالتقبيح, مف خلاؿ مدح المشبو  -أيضان –كأسيمت تمؾ الصكر 
الأكؿ, كذـ المشبو الثاني, كذلؾ كاضح يمكف أف ييستشؼ مف النص. كما دلت الجمؿ: 

بيضاء كممح الطعاـ(, لمدح )ماركف عبكد(, كالألفاظ: -نيٌات بريئة-ب أبيض)قم
 أعشى(, كما ذٌـ بيا )الأدب الجديد(. -سجيف-متخبط-غارؽ-خانؽ-)مرتبؾ

كأخيران نقكؿ: إف الصكر في النص السابؽ, ليست لمجماؿ الفني المختفي 
مى الحقيقة التي بالزينة الباعثة عمى الإغراء, فحسب, إنما ىي لمتأثير الباعث ع

يؤمف بيا )كاتب( النص, كتسببت عممية الكشؼ عنيا بإدىاش المتمقي كمفاجأتو مف 
خلاؿ تآزر الأسمكب الفني بالعقمي, كالذكقي في الكجداني, فتككف الكظيفة الجمالية 
التي يسعى النص إلى تحقيقيا, تتمثؿ في الصكر الكاشفة عف الحقيقة, لتككف تمؾ 

 , كما كشفت عنيا الصكر.الحقيقة ىي الجماؿ
ف بناء الصكرة الفنية أحد المرتكزات إ -عند نياية المبحث –كنستنتج 
ت بيا شعرية المقالة, لما لمصكرة مف دكر كبير كبالغ في الإبانة اتسمالأساسية التي 

في العصر الحديث. حيث  كلاسيماعف مفاىيـ الشعرية في النص الأدبي بشكؿ عاـ, 
اميـ بمعالجة قضايا الصكرة كعدٌىا مف أبرز سمات اىتمرغبة النقاد المحدثيف, ك 

الشعرية للأدب الحديث, كلا أكثر دلالة عمى ذلؾ مف ىذا الكـ اليائؿ مف الدراسات 
 ت مف الصكرة عنكانان ليا, كمداران لنصكصيا.اتخذالتي 

يا, ىك ككنيا كسيمة الأديب  في محاكلة كلعؿ ما يسكغ ىذا الإحتفاء الكبير ب
يصاؿ ذلؾ إلى المتمقي. فالصكرة الفنية خاصية شعرية,  إخراج ما بداخمو كعقمو كا 

في –ت كمشاعر, كىي انفعالاككسيمة التعبير عمٌا يجيش بنفس الأديب مف عكاطؼ ك 
تشي بخصكصية عمؿ المبدع . حتى غدت مممحان بارزان يكشح  -الكقت نفسو
ب الحديث, كعلامة فارقة تكمئ إلى تحكلات جذرية في كاقع الشعرية نصكص الأد

كما مرٌ –العربية الحديثة. كلككف الصكرة, كانت أحد أبرز مظاىر النص المقالي 
لذلؾ يحؽ لنا القكؿ: إف بناء الصكرة في النص المقالي, قد أسيـ في خمؽ  -آنفا

 شعرية المقالة الأدبية بمفيكميا الحديث.
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 ّاَسجبيتمبسك انُض الدقبلي ٔ: الدجحث انثبنث
مف منظكر , يةاستمرار إف الترابط بيف الأجزاء المككنة لمنص يحقؽ لو 

ية في ظاىره, أم: "الأحداث المغكية ستمرار النص. حيث تتجسد ىذه الالسانيات 
المنطكقة أك المسمكعة أك المكتكبة أك المرئية في تعاقبيا الزمني, فينتظـ بعضيا مع 

, كلكنيا لا تشكؿ نصان إلا إذا تحقؽ ليا مف كسائؿ (ُ)بعض تبعان لمبنى النحكية"
 ه. استمرار عمى كينكنتو ك ما يجعؿ النص محافظان  نسجاـالتماسؾ كالا

ييعرٌؼ المسانيكف التماسؾ النصي, بأنو "العلاقات, أك الأدكات الشكمية 
كالدلالية التي تسيـ في الربط بيف عناصر النص الداخمية, كالنص كالبيئة 

ىك دراسة النص المغكم دراسة  -بشكؿ عاـ–.كمكضكع المسانيات (ِ)المحيطة"
. نتظاـ, كالتميز, كالانسجاـالترابط كالتماسؾ كالاكصفية تحميمية في إطار يضمف لو 

لابد مف تكفر مجمكعة مف , كلمعالجة النصكص كتحميميا عمى كفؽ لسانيات النص
ان انطلاقالكسائؿ المغكية التي تجعؿ النص الكاحد قائمان بذاتو مستقلان عف غيره, كذلؾ 

لاقات الدلالية, كالع, تساؽمف كسائؿ الربط كالتماسؾ السطحي, الذم يعرؼ بالا
 .نسجاـكعناصر الا

بالأىداؼ كالغايات التي نرجكىا, ارتأينا -كلكي تخرج الدراسة في ىذا المبحث
 .نسجاـ, كالاتساؽأف نقسـ المبحث عمى: أدكات الربط, كالا

 أٔلا: أدٔاد انزثط  
تشكؿ الركابط في المغة, عنصران ميمان في تماسؾ النص كتككينو, فالجممة 

لنص, كالنص يتككف مف جممة كاحدة أك أكثر, كمحكر الجممة المعنى عنصر بناء ا
المتحصؿ منيا الذم يشكؿ جزءان مف الدلالة الجامعة لمنص. كترابط المعنى في 
الجمؿ كالمقاطع يتطمب كجكد الركابط المغكية )المفظية, كالبيانية(, لإظياره. كىذه 

لمغة فييا, بيد أف الدرس الحديث الركابط ىي نفسيا ركابط الجممة التي أفاض عمماء ا
                                           

مظاىر التماسؾ النصي في )الكراسي الشرسة( لمقاص محمد فلاح, د. تحريشي عبد الحفيظ, مجمة  (ُ)
 .ٖٓ: َُِٓ, حزيراف ِِالأثر, الجزائر, ع: 

النظرية كالتطبيؽ, صبحي إبراىيـ الفقي, الدار لمطباعة كالنشر كالتكزيع,  عمـ المغة النصي بيف (ِ)
 .ٔٗ/ُ: َََِالقاىرة, 
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. فيي أدكات المغة المتعارؼ عمييا منذ القدـ (ُ)نظر إلييا مف خلاؿ النص المتكامؿ
 بدرس حديث.

 الروابط البيانية:-1

تقكـ الركابط البيانية عمى صكر مف علاقات الربط غير المصرح بيا في 
اؿ يدؿ عمى أنيا مترابطة الغالب, فتجاكر المقاطع المغكية المؤدية إلى الفيـ كالإتص

 .(ِ)المغكية المفظية تساؽرغـ غياب أدكات الا
تعمؿ الركابط البيانية عمى تجاذب أجزاء النص, كتشكؿ إحدل عكامؿ 

 القكية لمخطاب, كىي عمى مستكييف: نسجاـالا
 المستوى الأول:

 (ّ)كتقكـ بو الكظائؼ البيانية في الجممة عمى النحك الآتي:
كىي بيف المبتدأ كالخبر المفرد, كبيف الفعؿ كالفاعؿ, كبيف كؿ ما علاقة الإسناد:  -

 كالمصدر كالمشتقات كاسـ الفعؿ., يعمؿ عمؿ الفعؿ كفاعمو, أك نائب الفاعؿ

 علاقة التعدية: بيف الفعؿ المتعدم كالمفعكؿ بو. -

 علاقة الإضافة: بيف المضاؼ كالمضاؼ إليو. -

 علاقة الظرفية: بيف الفعؿ كالظرؼ بنكعيو. -

 علاقة السببية: بيف الفعؿ كالمفعكؿ لأجمو. -

 علاقة التمييز: بيف التمييز كالمميز. -

 علاقة الكصفية: بيف النعت كالمنعكت. -

 علاقة الإبداؿ: بيف البدؿ كالمبدؿ منو. -

 علاقة التأكيد: بيف التأكيد كالمؤكد, كبيف الفعؿ كالمفعكؿ المطمؽ المؤكد لو. -

                                           
في تماسؾ النص, رسالة ماجستير تقدـ بيا: محمكد سميماف حسف, إلى  تساؽينظر: أثر عناصر الا (ُ)

 .ْٖ: ََِٖمجمس كمية الدراسات العميا, جامعة مؤتة, الأردف, 

 .َٓينظر: ـ.ف:  (ِ)

ينظر: نظاـ الارتباط كالربط في تركيب الجممة العربية, مصطفى حميدة, الشركة المصرية العالمية  (ّ)
 .ُّٔ: ُٕٗٗلمنشر, القاىرة, 
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الذم يعكد لمقالة : )شاعرة العراؽ نازؾ فمك إننا لك قرأنا النص المقالي 
الملائكة(, للأديبة: )جميمة العلايمي( التي تقكؿ فييا : "كلا أجامؿ نازؾ إذا أكدتي أف 
براعتيا الشعرية المتحررة, تشيد ليا عمى تفكقيا في الشعر الحر, تفكقان بمغ بيا 

يتيا عمى ى مراتب الشعر. معتمدة عمى قكاعد النظـ الأصيؿ, مركزة شاعر اسم
الحساسية الصريحة, مصكرة جكىرىا في أقؿ عدد ممكف مف الأبيات الشعرية . كأنيا 
تخصصت في دراسة الشعر الرمزم... كنتأمؿ كأنيا غكاص أصيؿ يغكص في 
الأعماؽ كيعكـ عمى السطح ليستركح نسمات الآفاؽ, كأخيران يقدـ إلينا ما عثر عميو 

 .(ُ)كراء المجٌة كالإطباؽ"
لنا مدل تأثير تمؾ العلاقات عمى ترابط النص, فقد عممت عمى تجاذب لتبيٌف 

أجزائو, حتى بدا النص منسجمان متماسكان بفضؿ تمؾ العلاقات كتكاجدىا فيو, مف ىذه 
العلاقات, ىي: علاقة الإسناد بيف الفعؿ كالفاعؿ, التي تمثمت في: )كلا أجامؿ 

 عثر عميو(.-يقدـ-يعكـ-نتأمؿ-بمغ بيا-تشيد ليا-أكدتي أف براعتيا-نازؾ
كرد ضميران, متصلان  -في النص كمو–كالملاحظ في ىذا الإسناد أف الفاعؿ 

(, حينما عاد إلى ضمير المتكمـ, كضميران مستتران في المرات الأخر, الذم  مرة )أكدتي
 يعكد في أكثره إلى المخاطىب.

غمبة  كلعؿ ىذه العلاقة الإسنادية ىي السائدة في النص, مما ساعدت عمى
تو )الكاتبة(, في اعتمدالجممة الفعمية عمى الجممة الإسمية, كذلؾ لأف الأسمكب الذم 

ى تحريؾ الأزمنة, كتفعيؿ أبعادىا الدلالية, بسبب مف حاجة الإقناع إلى استدعالنص 
تمؾ النقلات حتى في المعاني الراسخة الثابتة كما في النص, كليذا فقد كثرت 

( ّٕعمى الرغـ مف سيطرة الجممة الفعمية, فقد كرد الاسـ ) اء مقارنة بالأفعاؿسمالا
( مرة فقط ؛ لأف المعاني التي كردت في شخصية ُُمرة, في حيف كرد الفعؿ )

 ىاستدعاء عمى ذلؾ, مما سم)نازؾ( الأدبية, ىي معافو راسخة كثابتة كما دلت الا
-مركزة-معتمدةاؿ اسـ الفاعؿ بدلان مف الفعؿ في بعض المكاضع, كما في: )استعم

يصؿ فاعلان بالصياغات  -حتى في المعاني الأزلية-مصكرة(, لأف الإيضاح كالإقناع

                                           
 .ُْ: ُّٔٗ, أكتكبر َُشاعرة العراؽ نازؾ الملائكة )مقالة(, جميمة العلايمي, مجمة الأديب, لبناف, ع:  (ُ)
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ية, عند التكصيؼ المجرد غالبان, كلكنو يصؿ مثقلان كباعثان عمى التأمؿ في سمالا
الصياغات الفعمية, حيث أف الأسمكب معيا يؤثر بمركنتو كنقلاتو, فبدلان مف قكليا: 

معتمدة(, كبدلان مف )ركزت(, قالت: )مركزة(, كبدلان مف: ت(, قالت: )اعتمد)
)صكٌرت(, قالت: )مصكرة(. لتؤكد )الكاتبة( عمى ثبات تمؾ الصفات في عمكـ شعر 
)نازؾ الملائكة(.كىي لـ تكف حالة إستثنائية, في نص أك نصيف, بؿ سمة عامة 

 تميزت بيا قصائدىا كميا.
 ف ملاحظتيا في النص, عمى نحك:ىذا فضلان, عف العلاقات الأخر التي يمك

 علاقة التعددية, كقكليا: )يقدـ إلينا ما عثر..(. -

علاقة الإضافة, مثؿ: )براعتيا الشعرية المتحررة(, ك)مراتب الشعر(. كغيرىا  -
 كثير.

 علاقة الكصفية: مثؿ )الحساسية الصريحة(. -

 تفكقيا في الشعر الحر تفكقان(.-علاقة التأكيد: مثؿ: )أف براعتيا -

سيـ ىذه العلاقات, في الترابط النصي, كتقكـ عمى تجاذب أجزائو. كقد لت
اؿ ىذه العلاقات في النصكص المقالية بشكؿ كاضح كجميٌ, بحيث استعمر انتش

يصعب العثكر عمى نص خلا منيا, فغدت علامة بارزة تكسـ النص المقالي بشكؿ 
 (ُ)عاـ.
 

 المستوى الثاني:
صؿ بملابسات المقاـ كالتفاعؿ بيف كيككف بيف الجمؿ في النصكص, كيت

 :(ِ)أطراؼ الحكار, كمف أشكالو
 أف يتكسط حرؼ التفسير )أم( بيف جممتيف. -

                                           
الأكؿ, ينظر: جدٌ حسنة كأنا )مقالة(, حميد سعيد, مجمة للإطلاع عمى مثاؿ آخر عف المستكل  (ُ)

 .ُِ-َِ:  ُٖٗٗ, يكنيكّٕٔالعربي, الككيت, ع: 

بحث فيما يككف بو الممفكظ نصان, الأزىر الزناد, المركز الثقافي العربي,  -ينظر: نسيج النص (ِ)
 .ُْ-َْ: ُّٗٗ, ُبيركت, ط
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-أراد-أف يستعمؿ المتكمـ عناصر معجمية تدؿ عمى التفسير, عمى نحك )عنى -
 قصد... الخ(.-أفاد

 أف يككف البياف بإيراد مضمكف الرسالة بعد التنبيو بالنداء. -

كذلؾ, بإيراد الجكاب بعد الإستفياـ مف المتكمـ, حينما لا يقصد أف يككف البياف  -
 إلى الإخبار.

كتقكـ قاعدة الربط البياني بيف جمؿ النص, عمى أف: "كؿ جممتيف متتاليتيف 
 .(ُ)ان مباشران بغير أداة"ارتباطفي النص, ثانيتيما بياف للأكلى, ترتبطاف 

(, للأديب: )حسف الأمرائي(, عمى نحك ما نمحظو في مقالة: )ابف جنٌي الناقد
التي يقكؿ فييا: "كرغـ أف ابف جني إنما أراد مف كراء ذلؾ كمو تأكيد ما ذىب إليو, 
مف جعؿ المفظ خادمان كالمعنى مخدكمان ... فالقصيدة لا يتـ معناىا كلا تؤدم غرضيا 

نبعيا الفني إلا إذا كانت العلاقة بيف المنبع كالمصب قكية متينة, أم: أف القصيدة م
الشاعر كمصبيا القارئ, كما لـ تتحقؽ المشاركة الكجدانية بيف الشاعر كبيف القارئ 

ما فنيان  تظؿ القصيدة غير محققة غرضيا. فيؿ يفيـ ىذا أف القارئ , إما عاطفيان, كا 
لا يتذكؽ القصيدة إلا إذا كاف قد مرٌ بتجربة مشابية لتجربة الشاعر المعبر عنيا في 

في  -أك السامع–لازمان كلكف مف الضركرم أف يكفؽ القارئ القصيدة؟ ليس ذلؾ 
 .(ِ)تمثؿ تجربة الشاعر تمثلان فنيان"

كقد تمثؿ ىذا المستكل مف الركابط البيانية, في كركد عنصر معجمي دؿٌ 
بو )الكاتب( لتفسير ما جاء عمى لساف  استعافعمى التفسير, كىك )أراد(, حينما 
التفسير )أم(, الذم جاء رابطان بيف جممتيف,  )ابف جنٌي(. ككذلؾ في كركد حرؼ

 فجعؿ مف الثانية تفسيران للأكلى.
كتمثؿ أيضان, في الجكاب بعد الإستفياـ الذم لـ يرد بقصد الإخبار, كما دؿ 

 عمى ذلؾ قكلو: )ليس ذلؾ لازمان(.

                                           
 .ِٖنسيج النص )سابؽ( :  (ُ)

 .ُٓٗ: ُٖٔٗ, يكليك ّْ)مقالة(, حسف الأمرائي, مجمة المناىؿ, المغرب, ع: ابف جني الناقد  (ِ)
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المعنى(, -المستكل التركيبي لمنص السابؽ, عمى التقابؿ: )المفظ انبنى
فنيان(. كىك مستكل مناسب أتاح -القارئ(, )عاطفيان  -, )الشاعرالمصب(-)المنبع

لمجمؿ أف تترابط بيانيان, حيث أف ىذا النكع مف الترابط ييعنى بجمع جممتيف فيربط 
بينيما. كتيدؼ كؿ جممة إلى بياف محدد, لتأتي الثانية فتفسرىا. كالرابط بينيما ىك 

جممتاف. فحينما كردت جممة: التفاعؿ بيف أطراؼ الحكار الذم تككٌنت منو ال
)فالقصيدة لا يتـ معناىا كلا تؤدم غرضيا إلا إذا كانت العلاقة بيف المنبع كالمصب 

ت بيا الجمؿ التي جاءت بعدىا, إذ ارتبطقكية متينة(. كىي تؤدم معنى محددا , 
أنيا كردت تفسيران كتعميلان لما جاءت بو تمؾ الجممة. كأف أطراؼ الحكار التي تككنت 

نيا, ىي: )المنبع كالمصب(. كلكي يتـ تفسير العلاقة بيف محكر الجممة م
)الكاتب( إلى جممة أخرل مفسٌرة,  احتاج)القصيدة(, كبيف طرفييا: )المنبع كالمصب(,

لى أداة بيانية رابطة, تقكـ بكظيفة الربط بينيما, ليغدك فييا النص متماسكان,  كا 
كبيف جممة ثانية مفسرة ليا, ىي: , علاهفتكسطت الأداة )أم( بيف الجممة الأكلى أ

أف القصيدة منبعيا الشاعر كمصبيا القارئ(. كجرت عممية التقابؿ ضمف المستكل )
 التركيبي بيف:

 المنبع = الشاعر
 المصب = القارئ

 المفظ = خادماً 
 المعنى = مخدوماً 

أصبح ىذا التقابؿ السمة الأسمكبية الأبرز, التي تمت ملاحظتيا في النص 
 ت إلى أداة بيانية قامت بكظيفة الترابط كالتماسؾ التي ظير بيا النص.استحال

 
 الروابط المفظية:-7

كىي الجانب الظاىر مف أدكات الربط بيف أجزاء الجممة, كىي عمى 
 :(ُ)نكعيف

                                           
 .َِِ-ُٔٗينظر: نظاـ الإرتباط كالربط في تركيب الجممة العربية )سابؽ(:  (ُ)
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 الربط بالضمير البارز: - أ

 أىميا:, كلو مكاضع عدٌة
ي المعنى, فإف بيا حاجة : حينما تككف جممة الخبر مخالفة لممبتدأ فالخبر الجممة -

 إلى ضمير يربطيا بالمبتدأ.

 : إذا لـ يكف بيا ضمير مستتر يغنييا عف إصطناع الربط.النعت الجممة -

 كتربط بصاحبيا مف خلاؿ الضمير البارز. الحال الجممة: -

 : كىي بيا حاجة إلى الرابط مع المكصكؿ.جممة الصمة -

ثبات علاقة الإسناد.حينما يككف الضمير البارز أداة لإ ضمير الفصل: -  ظيار كا 

 ذات(.-عيف-كيتـ بألفاظ محددة, عمى نحك )نفس التأكيد المعنوي: -

ية, حيث ستمرار فمف خلاؿ ىذه الركابط المفظية يتماسؾ النص, كيحقؽ الا
ية في ظاىر النص, أم: مف خلاؿ المباني النحكية, بحيث لا ستمرار تتجسد ىذه الا

الترابط النصي, كالركابط المفظية كما مرٌ ذكرىا  يشكؿ نصان إلا إذا تحققت لو كسائؿ
 آنفا.

مف ذلؾ, ما جاء في المقالة الأدبية السيرية: )بمند الحيدرم إستراحة الحارس 
المتعب(, للأديب: )حسيف الحمكم(, يقكؿ: "كبمند الحيدرم الذم لـ ينؿ الشيادات 

مف خلاؿ  استطاعت, العالمية التي تمنحو الألقاب, كتؤىمو لمتدريس في الأكاديميا
أف يككف في طميعة المثقفيف العرب , ه الشخصي, كجده اليكمي, كتثقيفو الذاتياجتياد

... ربما يعكد السبب في ذلؾ إلى إشكالية الأحداث التي كقعت خلاؿ ىذه الفترة, 
كربما يعكد إلى أسباب ذاتية تخص الشاعر ذاتو, حيث أصدر بعد ىذيف الديكانيف 

 .(ُ)ديكانان آخر..."
كردت في النص ضمائر بارزة عدة, أدل بعضيا كظيفة الربط المفظي, كما 

تثقيفو(, التي كردت في الجممة -جده-هاجتيادفي ضمير )الياء( المتصمة في: )
الخبرية المخالفة لممبتدأ في المعنى, فالجممة الأكلى )بمند الحيدرم(, كرغـ إنو )لـ 

                                           
, ُّٕبمند الحيدرم إستراحة الحارس المتعب )مقالة(, حسيف الحمكم, مجمة البياف الككيتية, ع:  (ُ)

 .ُُِ: ُٔٗٗديسمبر 
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اب(, إلا أف المعنى الذم جاء بو الخبر مغايران ينؿ الشيادات العالية التي تمنحو الألق
ه الشخصي كجده اليكمي كتثقيفو الذاتي أف يككف اجتيادمف خلاؿ  استطاعلممبتدأ: )

تثقيفو(, عممت عمى تقارب -جده-هاجتيادفي طميعة المثقفيف العرب(. فالياء في )
 بينيما. ختلاؼالمعنى كالربط بيف الخبر كالمبتدأ, عمى الرغـ مف الا

المكضع الآخر الذم كرد فيو الضمير كأداة ربط لفظية ىك )الياء( في )ذاتو( 
التي أفادت التككيد المعنكم, فقد أدت )الياء( كظيفة الربط بيف جممتي: )يعكد إلى 
أسباب ذاتية(, ك)تخص الشاعر ذاتو(. كقد خضع القسـ الثاني مف النص السابؽ, 

المعنى الذم أشار إليو النص, بما جعؿ  الذم كرد فيو التككيد المعنكم لمقتضيات
عناصر الألفاظ مسخرة ليذا المنحنى عمى المستكل المعجمي, فمثلان, تكزع زمف 

تخص(, كعمى الماضي: -يعكد-الأفعاؿ الكاردة في النص عمى المضارع: )يعكد
أصدر(, ككاف الحدث المكصكؿ بالمضارع يعكد إلى الظركؼ المحيطة -)كقعت

كر النص حكليا, كما في الفعؿ )يعكد( الذم كرد مرتيف, في حيف بالشخصية التي يد
أف الحدث المكصكؿ بالفعؿ المضارع الثالث: )تخص(, يعكد إلى الشخصية نفسيا, 

ؿ التككيد المعنكم )ذاتو(, لتقكـ استعمإلى الضمير )الياء(, حينما  احتاجلذلؾ 
ف المضارع المكصكؿ بعممية الربط بيف المضارع المكصكؿ بالظركؼ المحيطة, كبي

 بالشخصية بشكؿ مباشر.
 

 الربط بالأدوات: - ب

 :(ُ)كما يتضح في أدكات
 .نفصاؿحركؼ العطؼ: كييعد الربط بيا قرينة لأمف المبس في فيـ الا -

 كاك الحاؿ: التي تربط الحاؿ بصاحبيا. -

 كاك المفعكؿ معو: كيككف معناىا محككـ بالسياؽ. -

 أدكات نصب المضارع. -

 لك(-كي-أفٍ -)ما الحركؼ المصدرية: -

                                           
 .ّٓفي تماسؾ النص )سابؽ(:  تساؽظر: أثر عناصر الاين (ُ)
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 أدكات الشرط. -

 الفاء الكاردة في جكاب الشرط. -

 الإستثناء, كتربط ما قبميا بما بعدىا. أدكات -

حركؼ الجر, كذكر النحاة ضركرة تعمقيا بفعؿ, لأنيا جاءت لتكصيؿ بعض  -
 .(ُ)اءسمالابالأفعاؿ 

كقد تـ تقسيـ المكصلات التي يتـ الكصؿ بيا إلى غيرىا, عمى خمسة أقساـ, 
 :(ِ)ىي
 حركؼ الجر, كضعكىا ليتكصمكا بالأفعاؿ إلى المجركر بيا. -ُ

 حرؼ )ىا( التي لمتنبيو, كضعت  ليتكصؿ بيا إلى نداء ما فيو )اؿ(. -ِ

 اء الأجناس غير المشتقة.اسمذك, كضعكه كصمة إلى كصؼ التكرارات ب -ّ

الذم, كضعكه كصمة إلى كصؼ المعارؼ بالجمؿ, كلكلاىا لما جرت صفات  -ْ
 عمييا.

خباران, كصفات, الضمير -ٓ , الذم يربط الجمؿ الجارية عمى المفردات أصكلان, كا 
 كصلات, فإف الضمير ىك الكصمة إلى ذلؾ.

إلى أف تكتمؿ الدلالة , تقكـ تمؾ الأدكات المفظية بربط أجزاء الجممة الكاحدة
فييا بربط خطي يقكـ عمى الجمع بيف جممة, كأخرل تسبقيا, فيفيد مجرد الترتيب في 

أك ربط خطي يقكـ عمى الجمع كذلؾ, كلكنو يدخؿ معنى آخر يتعيف بو نكع الذكر. 
العلاقة بيف الجممة كالأخرل. مثمما كردت, )كاك( العطؼ, ك)ما( المصدرية, كحرؼ 
الجر )في(, في النص المقالي التالي: "كبدأت بعض دكر النشر تنشط في تكزيع ما 

اـ اىتمسيات كممصقات تثير في أشكاؿ قرطا, كالمسمسلات, تحممو تمؾ الأفلاـ
 .(ّ)الطفؿ"

                                           
ينظر: مغني المبيب عف كتب الأعاريب, ابف ىشاـ  كما ذىب إلى ذلؾ )ابف ىشاـ الأنصارم(. (ُ)

ق(, تحقيؽ: محي الديف عبد الحميد, المكتبة العصرية, بيركت, ُٕٔ-َٖٕالأنصارم المصرم )
ُُٗٗ :َِٓ-َُٓ. 

 .ْٓفي تماسؾ النص )سابؽ(:  تساؽينظر: أثر عناصر الا (ِ)

 .ِٔ: ُِٖٗ, فبراير ِأطفالنا كمجلاتيـ )مقالة(, حصة العكضي, مجمة الدكحة, قطر, ع: (ّ)
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كحرؼ الجر في(, قد , كما المصدرية, نمحظ, كيؼ أف الأدكات )كاك العطؼ
قامت بربط الجمؿ داخؿ النص, إذ عبرت عف تبياف العلاقات القائمة بينيا. فحرؼ 
الجر )في( ك)ما( المصدرية عند تكسطيما بيف جممتي: )بدأت بعض دكر النشر 
تنشط(, ك)تكزيع ما تحممو تمؾ الأفلاـ كالمسمسلات(, قامتا بعممية الربط بينيما, 

ت بو بعض دكر النشر المتمثؿ في عممية تكزيع اتسمشاط الذم كأفادتا تبياف نكع الن
مكضكع –اـ الطفؿ اىتمما تحممو الأعماؿ الفنية عمى شكؿ قرطاسيات أثارت 

كبذلؾ عممت عمى تماسؾ الجمؿ كبياف مفاصؿ النظاـ الذم يقكـ عميو  -المقالة
 النص.

ائي الذم كلعؿ السمة الأسمكبية البارزة في النص, تتمثؿ في المككف البن
بو النص السابؽ, الذم جاء متماسكان عضكيان لصدكره عف أسمكب صياغة  اتصؼ
تبدت عنو الجمؿ الأخر في مستكل أفقي إخبارم كاحد, فجاء النص أفقيان , كاحدة

قرطاسيات كممصقات(, بما بدا بناؤه جاريان -منفتحان عمى التعدد: )الأفلاـ كالمسمسلات
تكزيع ما تحممو تمؾ الأفلاـ -بشكؿ مستقيـ: )بدأت بعض دكر النشر تنشط

مف جية مككناتو بتشابو  اـ الطفؿ(. كقد اتصؼ البناءاىتمتثير -كالمسمسلات
العناصر, مف خلاؿ ىيمنة الجممة الفعمية, التي ساعدت عمى جرياف الحدث بشكؿ 

تثير(, فأفادت تمؾ الأفعاؿ ترتيب -تحمؿ-تنشط-مسترسؿ مف دكف إنقطاع )بدأت
الأحداث, فضلان عف جريانيا, كبدا عمؿ كؿ فعؿ مرتبط بما سبقو, فلا يمكف أف 

تكف قد )بدأت(, كلا )تحمؿ( ما لـ )تنشط(, كلا )تثير( إلا )تنشط( دكر النشر مالـ 
 بما )تحممو(.

لـ نجد نصان مقاليان قد خلا مف الاستعانة بتمؾ الأدكات, بحيث غدت علامة 
أتسمت بيا نصكصيا, مما ساعد عمى ظيكر تمؾ  بارزة قامت عمييا المقالات الأدبية

كساعدت أيضان عمى تشكيؿ بنية  النصكص بشكؿ مترابط كمتعالؽ بمككناتو البنائية,
النص الأساسية لكؿ مقالة. فقد لاحظنا في النص السابؽ, كيؼ أف تمؾ الأدكات قد 
ساعدت عمى إظيار المعاني التي جاء بيا النص, كربطيا ككؿ مع البنية الأساسية 
التي تشكمت منيا المقالة, فقد دارت حكؿ مكضكع تأثير المجلات عمى أفكار 
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ىك كاضح مف عنكاف المقالة, كمف المعاني التي دار حكليا النص  الأطفاؿ, كما
 .(ُ)المذككر آنفا
   رسب ثبَيبً: الا

صفة مف صفات النص المتماسؾ مف حيث الصياغة, أك ىك مظير مف 
مظاىر )نحكية النص(, فضلان عف ككنو يعكس التماسؾ الحاصؿ بيف المفردات كالجمؿ 

ائؿ لغكية تصؿ بيف عناصر النص. كيعني كذلؾ المشكمة لمنص, كيتأتٌى مف خلاؿ كس
"العلاقات ك الأدكات الشكمية كالدلالية التي تسيـ في الربط بيف عناصر النص 

, بحيث تنتج كحدة النص الشاممة, كتؤكلو لكي ييعد نصان. فإف إنعدمت أك (ِ)الداخمية"
, تساؽإلى الا افتقر, كمف ثـ (ّ)الممفكظ إلى النصية أك ضعفت نصيتو"افتقر ضعفت "
 مظاىر الشعرية التي يككنيا تماسؾ النص كطريقة بناء المغة فيو. انعداـمما يعني 

النصي إجراءات تبدك بيا العناصر السطحية عمى  تساؽكيترتب عمى الا
صكرة كقائع يؤدم السابؽ منيا إلى اللاحؽ, كينتظـ بعضيا مع بعض تبعان لممباني 

مف الكسائؿ المختمفة في معانييا ككظائفيا. كمردٌ  النحكية. كيتحقؽ ذلؾ بتكفر جممة
 إلى تنكع العلاقات الداخمية لمنص. كىذه الكسائؿ ىي: ختلاؼذلؾ الا
 الإحالة:-1

كتتمثؿ في عكدة بعض عناصر الممفكظ إلى عناصر لفظية أخر, نقدرىا 
ان مف تصكر مفاده: "إف العناصر انطلاقداخؿ النص أك في المقاـ, أم: خارجو, 

مية لمنص كيفما كاف نكعيا, لا تكتفي بذاتيا مف حيث التأكيؿ, إذ لابد مف المح
 . فالإحالة ىي بناء جديد لمنص.(ْ)العكدة إلى ما تشير إليو مف اجؿ تأكيميا"

                                           
للإطلاع عمى أمثمة أخرل, ينظر: الإنفعاؿ في الشعر العربي )مقالة(, رفيؽ فاخكرم, مجمة المعرفة,  (ُ)

المغة العربية )مقالة(, محمد رضا  ؛ ينظر: الميجات الشائعة فيٓٔ: ُِٔٗ, مارس ّسكريا, ع: 
 .ٓ: ُّٔٗ, نكفمبر َّالشبيبي, مجمة التراث الشعبي, ع: 

(2)
 David Carter (1987), Interpreting anaphrsing natural language texts, Ellis Harwood, 

limited England, p.32. 
 .ُّ: ُُٗٗ, ُطلسانيات النص, محمد خطابي, المركز الثقافي العربي, بيركت,  (ّ)
دراسات لغكية تطبيقية في العلاقة بيف البنية كالدلالة, سعيد حسف البحيرم, مكتبة الآداب, القاىرة,  (ْ)

 .َُْ: َََِ, ُط
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كتنقسـ الإحالة عمى نكعيف, ىما: الإحالة المقامية, كالإحالة النصية . كتتفرع 
حالة بعدية. كت سيـ الإحالة المقامية في خمؽ النص؛لأنيا النصية إلى: إحالة قبمية, كا 

و بشكؿ مباشر, بينما تقكـ اتساقتربط المغة بسياؽ المقاـ, إلا أنيا لا تسيـ في 
 .(ُ)النص اتساؽالإحالة بدكر فعٌاؿ في 

فمك أطمعنا عمى ىذا النص المقالي الذم يعكد إلى مقالة: )أفرجكا عف أكلاد 
ـ ىنا إذف ممفنا الثاني عف مصادرة )أكلاد للأديب: )حممي سالـ( : "نقد, حارتنا(

حارتنا(, لكاتبنا الكبير نجيب محفكظ, كسنتبعو بممفات قادمة... أف يقؼ المثقفكف 
كالمبدعكف صفان كاحدان في مكاجية كلاية رجاؿ الديف عمى الأدب. ىذه الكلاية التي 

يؿ الحدكد, كاتب بتعط اتياـمف تحريـ )أكلاد حارتنا( أك  -عند المعتدليف–تبدأ 
بتحريـ المسرح كالسينما كالفنكف كالغناء... كنأمؿ أف يككف  -عند المتطرفيف–كتنتيي 

تكضيحنا لسياقنا كخطتنا في معالجة القضية عبر ممفات متتالية, قد أجاب عمى 
 .(ِ)بعض التساؤلات التي أثارىا الممؼ السابؽ "

لكجدناه حافلان بيذا النكع مف الإحالة كما ىي الحاؿ في كثير مف المقالات 
الأدبية الأخر, كتتمثؿ الضمائر المحالة في النص عمى ضمير الجمع )نا( كىك 

خطتنا(, الذم يعكد  -سياقنا-تكضيحنا-كاتبنا-الأكثر في النص, عمى نحك: )ممفنا
ان داخؿ النص, كذلؾ لكجكد ارتباط إلى ذات )الكاتب(, كأحدثت ىذه الإحالة النصية

مسافة قريبة بيف المحاؿ كالمحاؿ إليو, في حيف كرد ضمير الغائب عمى الإحالة 
في ىذه الأفعاؿ ضمائر أحالت إلى الفاعؿ , أجاب( -تنتيي-المقامية, كما في: )تبدأ

النص,  اتساؽالغائب, كلا دكر ليا في عممية التخاطب, فيككف دكرىا ىامشيان في 
عكس الضمائر التي كاف ليا دكر مباشر في عممية التخاطب, كالضمائر  عمى

السابقة الخاصة بالمتكمـ, بيد أف كمييما )المقامية كالنصية( أسيمت في تحقيؽ 
 الترابط النصي كخمقو, بما قامت بو في ربط المغة بسياؽ النص كمقامو.

                                           
 .ُٖ-ُٕينظر: لسانيات النص )مرجع سابؽ(:  (ُ)

 :ُُٗٗ, نكفمبر ٕٓأفرجكا عف أكلاد حارتنا )مقالة(, حممي سالـ, مجمة أدب كنقد, مصر, ع:  (ِ)
ُُ-ُِ. 
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حسب, بؿ تمتد فتككف الضمائر أبرز أدكات الإحالة, التي لا تقتصر عمييا ف
اء المكصكلة, كما جاءت بكثرة في مقالة : )مف ذكرياتي سماء الإشارة, كالااسملتشمؿ 

النص بشكؿ فني جمالي, بيد  اتساؽ, للأديب: )ماركف عبكد( لتسيـ في (ُ)المدرسية(
أف الضمائر "أكثر الفئات النحكية تحقيقان للإحالة, لأنيا تتضمف كظيفة إييامية مف 

رت في نصكص المقالة انتش, لذلؾ (ِ)صكرىا كمكاضعيا مف جية أخرل"جية, كلتعدد 
و, مما أظيرتو مترابطان اتساقالأدبية بشكؿ كاضح كأسيمت في بناء النص المقالي ك 

 كمتماسكان يتسـ بمزايا الشعرية التي تقكـ عميو النصكص الأدبية الحديثة.
 

 :ستبدالال-7

عنصر في النص بعنصر  كتقكـ عمى تعكيض, كىك عممية تتـ داخؿ النص
شكلان مف العلاقات النصية القبمية, لأف العنصر  ستبداؿ, كتمثؿ علاقة الا(ّ)آخر

في النص,  تساؽالمتأخر يأتي بديلان لعنصر متقدـ, ما يجعميا قادرة عمى تحقيؽ الا
ما كرد في  ستبداؿحيف تربط بيف عنصريف متباعديف, كمف الأمثمة الدالة عمى الا

ة تعريؼ لمشعر الحر(, للأديبة: )حياة جاسـ(, التي تقكؿ فييا: "حتى مقالة: )بطاق
إذا كانت التفعيلات أقؿ أك أكثر مما يفرضو العركض الخميمي, كأىـ مف ذلؾ كمو, 
أنيـ جعمكا البيت متصلان بما قبمو كبعده... كقد فعؿ ذلؾ ليؤكد صمة الشاعر بالتراث 

بو في الجمع بيف بحر القصيدة الكاحدة, عمى الرغـ مف محاكلتو تطكيره. ككانت تجار 
عينو أيضان, شعر صلاح عبد الصبكر كعبد  تجاهأك النظـ... كيندرج تحت الا
 .(ْ)الكىاب البياتي مف الجيؿ الأكؿ"

                                           
:  ُْٔٗ, يكنيكٔينظر : مف ذكرياتي المدرسية)مقالة(, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبناف, ع:  (ُ)

ُٓ-ُٕ . 

في الخطاب الشعرم مف شمكلية النصية إلى خصكصية التجربة الشعرية, إبراىيـ بشار,  تساؽالا (ِ)
 .ِّٔ: ََُِ, ٔمجمة المخبر, جامعة محمد خيضر, الجزائر, ع: 

 .ٖٖر: مظاىر التماسؾ النصي )سابؽ(: ينظ (ّ)

: ُٖٔٗ, سبتمبر ّّْبطاقة تعريؼ لمشعر الحر )مقالة(, حياة جاسـ, مجمة العربي, الككيت, ع: (ْ)
ْٓ-ْٔ. 
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 , ىي:ستبداؿجمع النص بيف ثلاثة أنكاع مف الا
القكلي, كما في قكليا: )كأىـ مف ذلؾ كمو(, فقد جاءت كممة )ذلؾ(,  ستبداؿالا -

في تنكع عدد , بديلان عف : خركج الشعر الحر عف قكانيف العركض الخميمي
ت )الكاتبة( ىذه الفكرة التي يدكر حكليا استبدلالتفعيلات في القصيدة الكاحدة, إذ 
 النص بكممة )ذلؾ( لتشير إلييا.

ما في قكليا: )كقد فعؿ ذلؾ(, حيث جاء الفعؿ )فعؿ(, ليشير الفعمي, ك ستبداؿالا -
بو, كىك )جمع العركض التقميدم كالعركض الجديد في  استبدؿإلى فعؿ قبمي 

 ت بالفعؿ )فعؿ(.استبدلمجاؿ قصائده(, فبدلان مف أف تعيد كؿ ىذا, 

ت استبدلعينو(, فقد  تجاهالاسمي, عمى نحك: )كندرج تحت الا ستبداؿالا -
 ة(, عبارة )التجديد في الشعر(, بكممة )عينو(.)الكاتب

في النص بيف عنصريف لغكييف, يذكر أحدىما أكلا, ثـ يستبدؿ  ستبداؿفالا
بآخر يحؿ مكانو في أحد أجزاء النص اللاحقة, كىك بذلؾ يتـ في المستكل المعجمي 

 تككف قبمية. ستبداؿبيف الكممات كالعبارات, ما يعني أف معظـ حالات الا
-ُِٓٗ M.K Hallidayيشير العالـ المغكم الإنكميزم )مايكؿ ىاليدام 

, (ُ)كالحذؼ, بكصفيا علاقة تضميف ستبداؿ, إلى العلاقة الكائنة بيف الا(ـَُِٖ
يتضمف الحذؼ أيضان, كىذا الأخير لا يمكف تفسيره إلا بكصفو شكلان  ستبداؿككف الا

 كر آنفان., كما ىك كاضح في النص المذكستبداؿمف أشكاؿ الا
, يعكد إلى المستكل الذم تتـ فيو كؿ ستبداؿالفرؽ الكائف بيف الإحالة, كالا

إلى المستكل المعجمي النحكم, لأنيا علاقة مجاليا  ستبداؿظاىرة, إذ ينتمي الا
بيذا الشكؿ,  ستبداؿالصيغ المغكية, مف قبيؿ المفردات كالعبارات. كحينما يككف الا

جملان كعبارات, بكممات كألفاظ, كما ىك  استبدؿاز حيث فإنو يككف أحد أدكات الإيج
 كاضح في المثاؿ آنؼ الذكر.

                                           
ينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ المقامات المزكمية لمسرقسطي, عزة شبؿ محمد, مكتبة  (ُ)

 .ُُّ: ُٗٗٗالآداب, مصر, 
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أما الإحالة, فتتـ في المستكل الدلالي, لأنيا علاقة معنكية تحيؿ إلى المعنى, 
التي تحيؿ  -في الإحالة المقامية كلاسيما-ائيا عمى عماد لغكماحتك عمى الرغـ مف 

 تساؽإلى الغائب. كما دامت الشعرية تيتـ بالجانبيف: البنائي كالدلالي, فيككف الا
, فضلان عف التكازم, كما ستبداؿمحيلان عمى الشعرية, بما يتضمف مف الإحالة كالا

 سيأتي.
 

 التوازي:-2

لمفاىيـ ييعد التكازم مف المصطمحات الجديدة عمى الدرس المساني, كا
النص كتماسكو,  اتساؽ. كىك مف أىـ الكسائؿ التي تسيـ في (ُ)المستجدة في النقد

مف خلاؿ ما يحدثو مف تكرار لنظـ الجمؿ. إذ يقكـ عمى إعادة تكرار الجرس 
دكف إعادة المفظ عينة مشكلان بذلؾ نغمة معينة بيف الجمؿ المككنة مف الصكتي 

بؾ الكبير بينو كبيف التكرار, إذ يقتضي لمنص. كلا يخفى عمى دارسو مدل التشا
التكرار: "أف تصير أجزاء القكؿ متناسبة الكضع متقاسمة النظـ متكخى في كؿ جزء 

 .(ِ)منيما أف يككف بزنة الآخر"
كعمى الرغـ مف تكاجد التكازم في الشعر بكثرة, ككنو يقكـ أساسان عمى تماثؿ 

و في النثر, فمف خلاؿ مطالعتنا عمى انعدامالمقاطع كأكزانيا, إلا أف ذلؾ لا يعني 
ده بكثرة محدثان بذلؾ مظيران مف مظاىر ك جك المقالات الأدبية المعنية, لاحظنا 

بيا نص المقالة الأدبية. كما جاء في مقالة: )جكلة في رياض  اتسـالشعرية التي 
الشعر بيف دفتي ديكاف(, للأديب: )صادؽ آؿ طعمة(, الذم يقكؿ فييا: "كاف 

يعتبر مف أبرز أقطاب الفكر في العراؽ,  -إلى جانب ككنو عالمان دينيان –الحكيزم
كيمتقي بألمعيتو في القمة مع الطلائع المنيٌرة مف فطاحؿ الأدب العربي, كمف عباقرة 
شعرائنا العرب المعاصريف في خضـ القرف العشريف... تفاخر بأمجاد أمتو العربية, 

تيا الزاىرة... كينطؽ لؾ بقدراتو الفنية كميارتو بتاريخيا المجيد, كتغنٌى بحضار  اعتزك 
                                           

النصي في خطب مختارة مف مستدرؾ نيج البلاغة, رسالة ماجستير تقدمت  نسجاـت الاينظر: آليا (ُ)
 .ٕٔ: َُِِبيا: آمنة جاىمي, إلى مجمس كمية الآداب, جامعة باجي مختار, الجزائر, 

 .ِٕٔفي الخطاب الشعرم )سابؽ(:  تساؽالا (ِ)
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كحذقو كفرط ذكائو كمكىبتو التي لا تجارل, كممكتو التي لا تبارل, كقريحتو التي 
 .(ُ)تشبو المعيف الفياض بالتسمسؿ العذب الرقراؽ"

إلى  استحاؿتخمؿ النص أسمكب التكازم في كثير مف جممو كعباراتو, حتى 
تسؽى, كما في قكلو: ) تغٌنى بحضارتيا -بتاريخيا المجيد اعتزأداة تماسؾى بيا النص كا 

ممكتو التي لا تبارل(. فأما عمى المستكل  -الزاىرة(, كقكلو: )مكىبتو التي لا تجارل
 فقد جاءت الجممتاف الأكليتاف, عمى بناء نحكم كاحد:, النحكم

. اعتز  = تغٌنى = فعؿ ماضو
 ر مستتر جكازان تقديره )ىك(.الفاعؿ, ضمي

بتاريخيا = بحضارتيا = جار كمجركر ك)الياء( ضمير متصؿ في محؿ جر 
 مضاؼ إليو.

 المجيد = الزاىرة = مضاؼ إليو
 ككذلؾ الحاؿ مع الجممتيف الآخرتيف:

 مكىبتو = ممكتو = معطكؼ عمى )قدراتو(.
 مكصكؿ في محؿ رفع مبتدأ. اسـالتي = التي = 

تبارل = لا نافية غير كاممة + فعؿ مضارع مبني  لا تجارل = لا
 لممجيكؿ.كنائب الفاعؿ في كمييما, ضمير مستتر جكازان تقديره )ىي(.
 -كنحف نقرأىما–أما عمى مستكل البناء الصرفي لمجممتيف , فقد نستشعر 

يقاع ثابت, نتيجة إعادة تكرار الجرس الصكتي الذم جاء بيما عمى  بنغمة مكحدة كا 
كلعؿ الذم عزز تمؾ النغمة ىك إختتاـ الجممتيف الأخيرتيف بالألؼ  كزف كاحد.

 تبارل(.-المقصكرة: )تجارل
 تساؽالا–كفي نصكص أخر كثيرة  -كبذلؾ فقد حقؽ التكازم, في ىذا النص 

النصي, عف طريؽ تكرار البنية التركيبية لمجمؿ المتكازية, الشيء الذم أحدث تزاكجان 
تآلفان مكسيقيان لدل المتمقي. كعميو, يتحكؿ النص مف مجرد بيف الإيقاع كالمفظ, فخمؽ 

                                           
, ُُمجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:جكلة في رياض الشعر بيف دفتي ديكاف )مقالة(, صادؽ آؿ طعمة,  (ُ)

 .ُُِ: ُٓٔٗنكفمبر 
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كلاـ إعتيادم منثكر, إلى كلاـ تتخممو سمات الشعرية, لتجعؿ منو نصان أدبيان 
 بإمتياز.

بيذا الأسمكب البنائي ينتشر كثيران في نصكص المقالة  تساؽالا عمى أف
ت الشعرية مف النظـ الأدبية التي كتبيا شعراء العربية, فيي جزء مف تحكؿ السما

الذم أبدعكا فيو, إلى كتاباتيـ المقالية بسمات كمظاىر الشعرية بمفيكميا الحديث 
كأدبنا العربي الحديث عمى كجو  -بشكؿ عاـ–التي سادت في الأدب العالمي 

 الخصكص.
التكرار(, التي عممت ىي -الحذؼ-الأخر )الكصؿ تساؽكمف مظاىر الا

, كما في مقالة : )ممرات في دفاتر الطفكلة(, اليالنص المق اتساؽالأخرل عمى 
للأديب: )فاضؿ خمؼ(, فقد عممت فييا مظاىر )الكصؿ كالحذؼ كالتكرار(, عمى 

 . (ُ)النص كتماسكو بطريقة تعمؿ فييا عمى منحو سمات الأدبية  اتساؽ
 انُصي  َسجبوثبنثبً: الا

فقط عمى أدكات إف البحث عف الكيفية التي يتماسؾ بيا النص, لا تقتصر 
نما  -التي لاحظناىا فيما خلا مف ىذا المبحث–تساؽالربط السطحية, كمظاىر الا كا 

 .نسجاـتتعداىا إلى البحث عف مستكيات أعمى تتمثؿ في الا
معيار يختص بالاستمرارية المتخصصة في باطف النص, فيك  نسجاـكالا

"يتألؼ مف عدد مف العناصر, التي تقيـ فيما بينيا شبكة مف العلاقات الداخمية تعمؿ 
, كالتماسؾ بيف تمؾ العناصر, كتسيـ الركابط التركيبية نسجاـعمى إيجاد نكع مف الا

 .(ِ)كالركابط الزمنية كالركابط الإحالية في تحقيقيا"
يان لمجمكعة مف اعتباطليس تتابعان عشكائيان, كلا رصفان  -بمفيكـ كيذا–كالنص 

نما ىك نتاج مترابط كمتماسؾ ذك بنية مركبة, ذات كحدة  الكممات كالعبارات فقط, كا 
 دلالية كمية شاممة تجسدىا العلاقات النحكية كالتركيبية الكائنة بيف جممو كقضاياىا.

                                           
, مايك ُّٖينظر: ممرات في دفاتر الطفكلة)مقالة(, فاضؿ خمؼ, مجمة العربي, الككيت, ع:  (ُ)

ُٖٗٓ  :ُٓٔ-ُٓٗ. 

 .ٖٕدراسات لغكية تطبيقية في العلاقة بيف البنية كالدلالة )سابؽ(:  (ِ)
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, ىك حبؾ كترابط مفيكمي (ُ)عنكم, كما يسميو بعضيـ, أك التماسؾ المنسجاـفالا
يمكٌف القارئ مف إدراؾ تدفؽ المعنى الناتج عف تنظيـ النص. كمعو يغدك النص 

أساسان عمى العلاقات الدلالية الكائنة بيف  نسجاـكحدة إتصالية متجانسة. إذ يرتكز الا
كصكؿ إلى أجزاء النص, كيتحقؽ عف طريؽ إجراءات تنشٌط عناصر المعرفة لم

كما –الذم يقكـ عمى العناصر الشكمية فقط  تساؽالترابط المفيكمي, عمى عكس الا
 .-مرٌ آنفان 
 علاقة الإجمال والتفصيل:-1

ىي علاقة كطيدة الصمة بتحقيؽ النصية, فيي تقكـ عمى ذكر القضية مجممة 
في بداية أم نص, ثـ يتـ بعدئذ طرح قضايا أخر مفصمة ليا تحمؿ دلالات كمعافو 

 .(ِ)ستيعابمكثفة تساعد القارئ عمى الفيـ كالا
كتيعد ىذه العلاقة, مف العلاقات الأساسية التي يعتمدىا الترابط المفيكمي في 

النص, نظران لدكرىا الميـ الذم تكتسبو كتمعبو في تماسؾ النص, حيث يتـ    اتساؽ
إحدل العلاقات تقكية الركابط المكجكدة بيف أجزاء النص, كما أنيا تيعد  -بكساطتيا-

 التي يشغميا النص لضماف إتصاؿ المقاطع ببعضيا.
كمف الملاحظ عمى ىذه العلاقة أنو يمكف عدٌىا الكجو الآخر لأسمكب عرض 

في الفصؿ الأكؿ مف ىذا البحث. كحتى  استومكضكع النص المقالي, الذم تمت در 
مف مقالة: النص, نأخذ المثاؿ الآتي,  انسجاـنعرؼ كيؼ تفيد ىذه العلاقة في 

)الحداثة كالتكصيؿ(, للأديب: )شكقي بزيع(, التي تدكر حكؿ مكضكع العلاقة 
التكاصمية بيف المبدع كالقارئ . كقد أكرد )الكاتب( حكمان في مقدمة المقالة, قاؿ فيو: 
"تبرز بعض القضايا الميمة التي لا يمكف تجاىميا بالنسبة لكجية ىذا الشعر, 

كصيؿ. كيبدك أف ىناؾ علاقة عكسية بيف الحداثة كأىميا ما يسمى بأزمة الت
بيف الشاعر كجميكره  -كما كردت في النص–. أزمة التكصيؿ ىذه (ّ)كالجميكر"

القضية التي دار حكليا نص المقالة, إذ بعد المقدمة  منزلةكانت ب, تحت ظؿ الحداثة
                                           

 .ُْٖينظر: عمـ لغة النص )سابؽ(:  ؛ ي.كمنيـ: محمد لطفي الزليطي كمنير التربك (ُ)

 .ِٖٔينظر: لسانيات النص )سابؽ(:  (ِ)

 .ْٕ: ُّٕٗ,أإبريؿ ِٔالحداثة كالتكصيؿ )مقالة(, شكقيبزيع, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع: (ّ)
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عد قضية راح )شكقي بزيع( يطرح قضايا أخر مفصمة ترتبط بالقضية المحكرية التي تي 
الإجماؿ, فقاؿ في تفصيميا: "الجماىير العربية أمٌيٌة بنسبة تزيد عف التسعيف بالمئة, 
كبالتالي لا يمكف التحدث عف أزمة تكصيؿ بالنسبة ليؤلاء... كجماىير الشعر ليست 
بالضركرة ذات رؤيا إبداعية ثكرية, فيي بمعظميا تخضع لكابكس الخطابية كالمباشرة 

ي... كالعقائديكف يعانكف بمعظميـ مف الجمكد العقائدم كالفيـ نفعالكحس المتمقي الا
الستاليني الميكانيكي, لمعلاقة بيف البنى التحتية كالفكقية. كينعكس ذلؾ الفيـ عمى 

 .(ُ)الشعر بالذات..."
 عمد )الكاتب( في التفصيؿ إلى تقسيـ المتمقي عمى فئات ثقافية:

قائديكف(, مما دعا إلى الكقكؼ عند الع-جماىير الشعر-)الجماىير العربية
كؿ فئة مفصلان إياىا كمعرفان بيا, كمحاكلان تفسير كتعميؿ سبب إبتعادىا عف التكاصؿ 
مع النص الشعرم الحداثكم. كبذلؾ تككف العلاقة بيف الإجماؿ كالتفصيؿ, قد 

النص كتماسكو حيث إف كؿ فقرات  انسجاـفي  -بشكؿ مباشر ككبير–أسيمت 
اني التي أشارت إلييا ترتبط بالقضية الجكىرية )أزمة التكصيؿ( التي النص, كالمع

 يمكف عدٌىا إجماؿ النص.
اء عمى الأفعاؿ عمى المستكل المعجمي, سمالمتتبع لمنص, يمحظ غمبة الا

كىيمنة مستكل تركيبي محدد, متمثؿ بالحقؿ الدلالي لمصطمح )أزمة( بألفاظ متعددة 
العقائدم(. -الجمكد-ينفعالالا-الخطابية-كابكس-ثكرية-ترتبط بو دلاليان, منيا: )رؤيا

محاكلان مف خلاليا حصر الأسباب التي أدت إلى )أزمة التكصيؿ(, فيي تصب في 
إذ  ؛مجرل كاحد, ىك: قصكر المتمقي. فالمتمقي يفتقد لمرؤيا الإبداعية كلمحس الثكرم

إلى الجمكد في تقبؿ يان, أفضى انفعالشكؿ الشعر الحر لديو كابكسان خطابيان كحسان 
 ىذا المكف مف الشعر.

كعمى الرغـ مف تقسيـ النص عمى فقرات, إلا أنيا ترتبط جميعيا, بقضية 
كاحدة, ىي: )أزمة التكصيؿ(. كىكذا تغدك العلاقة بيف الإجماؿ كالتفصيؿ أداة 

 النص كتماسكو . انسجاـأسيمت في 

                                           
 .ٕٔ-ٕٓالحداثة كالتكصيؿ)سابؽ( :  (ُ)
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 علاقة السبب والنتيجة:-7

 ط بيف قضيتيف, تككف إحداىما سببان للأخرلتقكـ علاقة السببية عمى الرب
 نسجاـأجزاء النص . كبذلؾ تيعد السببية عنصران مف عناصر الا فتسيـ في إلتئاـ

النصي كالترابط المفيكمي, حيث تمكٌف المتمقي مف إدراؾ العلاقة المنطقية المكجكدة 
لخطاب, مف بيف جممتيف أك أكثر. كما أنيا تيعد علاقة رابطة بيف أجزاء النص أك ا

خلاؿ ذكر النتيجة كالسبب. كىي: "شكؿ منطقي يعمؿ عمى تقكية أكاصر العلاقات 
بيف أجزاء النص الكاحد, كذلؾ مف خلاؿ ذكر سبب كجكد الفكرة أك الجممة في 

 .(ُ)النص, يمييا تكضيح كتبياف لمنتيجة التي ترتبت عف ىذه العمة أك ذاؾ السبب"
كظيؼ بعض المصطمحات كالألفاظ تمييدان ككثيران ما يمجأ المقاليكف إلى ت

لمدخكؿ في ذكر السبب, بعد إيراد النتيجة. فتتكسط تمؾ الأدكات المفظية بينيما 
 لتككٌف علاقة تسيـ في ترابط النص ترابطان مفيكميان.

مف ذلؾ ما كرد في مقالة: )الشعر كالنثر أييما أطكع لعكامؿ التطكر؟(, 
فييا: "الأدب ممكة فنية, يمضي كقت طكيؿ  للأديب: )يكسؼ خميؼ(, التي يقكؿ

حتى تتككف, كيمضي كقت طكيؿ حتى تتطكر. فالتطكر الفني ليذا يككف عادة 
 بطيئان. كلعؿ مف أىـ الأسباب في ذلؾ أف الحياة الأدبية متصمة بحياة العاطفة, كلكؿ

كلكنيا تظير لأسباب تقتضي , عاطفة تاريخ طكيؿ. كىي لا تظير كلا تنمك فجأة
 .(ِ)كرىا, كتنمك نمكان تدريجيان بكثرة مثيراتيا"ظي

فالنتيجة التي كردت في النص, ىي: )بطء تككٌف الممكة الفنية(, كالسبب ىك 
إتصاليا بالعاطفة التي تنمك مف خلاؿ التجارب, كالألفاظ التي تـ تكظيفيا لكركد 

تنكع  لكنيا(. كتنكع الألفاظ في إيراد السبب يعكس-الأسباب-السبب, ىي: )لعؿ
يا ارتباطالنتائج كالأسباب, كتبايف أدكارىما. فالممكة الفنية بطيئة, كالعمة في ذلؾ 

 استحاؿؿ )الكاتب( لفظ: )لعؿ(, ك)الأسباب(. كحينما استعمبالعاطفة الأدبية ؛ كليذا 

                                           
 .َٗفي تماسؾ النص )سابؽ(:  تساؽعناصر الا (ُ)

, َٓٔأطكع لعكامؿ التطكر؟ )مقالة( يكسؼ خميؼ, مجمة الثقافة, مصر, ع:  الشعر كالنثر أييما (ِ)
 .ُٓ: َُٓٗيكليك 
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بعدىا إلى سبب آخر يعمؿ كجكدىا, فأكرد لفظ )لكنيا(  احتاجىذا السبب إلى نتيجة, 
 العاطفة الأدبية, كىي أسباب يقتضي ظيكرىا كثرة مثيراتيا.لتفسر بطء ظيكر 

إقتضت النتيجة العامة )بطء تككٌف الممكة الفنية( إلى سبب حدكثيا, كتبايف 
ىذا السبب في ككنو سببان كنتيجة في الكقت نفسو: )إف الحياة الأدبية متصمة بحياة 

نمكان تدريجيان بكثرة العاطفة(. أفضى إلى سبب آخر يعمؿ كجكدىا, فقاؿ: )تنمك 
 مثيراتيا(, لتككف تمؾ الأسباب عمٌة لكجكد النتيجة العامة.
النص كتماسكو مف  انسجاـكبيذا فقد أسيمت العلاقة بيف السبب كالنتيجة في 

 خلاؿ ترابط مفيكمي منطقي عمؿ عمى تقكية أكاصر العلاقات بيف أجزاء النص.
الجكاب, مف خلاؿ أدكات الربط كتتجمى ىذه العلاقة أيضان في ترابط الشرط ب

إف..الخ(, التي تربط بيف جممتيف, تسمى أكليما: جممة -إذا-لكلا-النحكية: )لك
الشرط, كثانييما: جكاب الشرط. كتيعد ىذه الآلية مف الأساليب المغكية التي طالما 

. كمف ذلؾ ما كرد في مقالة: )البياتي: (ُ)دلتٍ عمى براعة مستعممييا في النص
يقكؿ فييا:  ,الشخصية كطفكلة الشاعر( للأديب: )رزاؽ إبراىيـ حسف( الطفكلة

فٍ حممتٍ بعض الا اء كعائشة مثلان, فإنيا تتجاكز حدكد الكاقع سم"فالحبيبة حتى كا 
ذا كاف البياتي في القصائد المنطمقة مف الأسباب الأكلى,  إلى الحمـ كالمثاؿ... كا 

لة, فإنو في القصائد المنطمقة مف يحاكؿ أف يقدـ صكران متنكعة عف عالـ الطفك 
الأسباب السياسية الطبقية يركز عمى شخصية معينة كيتابعيا في مراحميا 

 .(ِ)المختمفة"
اء..(, ك)تتجاكز سمفي الفقرة الأكلى مف النص, جممتاف: )حممتٍ بعض الا
 الجممتيف, في انسجاـحدكد الكاقع...(, كالرابط بينيما ىي الأداة )إفٍ(, فعممت عمى 

أفٍ جعمتٍ الأكلى جممة شرط كالثانية جممة جكاب الشرط, مف خلاؿ العلاقة المنطقية 
التي قامت بالربط بيف معنى الجممتيف. )فالبياتي(, كىك الشخصية الأدبية التي يدكر 

اء كاقعية اسماء الشخصيات التي كردت في أشعاره اسمحكليا نص المقالة, جعؿ مف 
                                           

 .ُُٕينظر: عمـ لغة النص, النظرية كالتطبيؽ )سابؽ(:  (ُ)

البياتي: الطفكلة الشخصية كطفكلة الشاعر )مقالة(, رزاؽ إبراىيـ حسف, مجمة الأقلاـ, العراؽ,  (ِ)
 .َُٓ-َُْ: ُٖٖٗ, أغسطس ٖع:
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نان أخر. كىك أمر شائع لدل الأدباء, فقامت الأداة )إف( اء خيالية أحيااسمأحيانان, ك 
 نسجاـبأستثمار ىذه العلاقة المنطقية لمربط بيف الجممتيف, كبذلؾ حققت نكعان مف الا

 في النص.
كفي الفقرة الثانية مف النص, قامت الأداة )إذا( في الربط بيف جممتيف أيضان, 

تنكعة عف عالـ الطفكلة(, ك)يركز عمى ىما: )كاف البياتي... يحاكؿ أف يقدـ صكران م
شخصية معينة(, مستغمة بذلؾ العلاقة المنطقية بيف الجممتيف, كما في جممتي الفقرة 

 النص كتماسكو. انسجاـالأكلى, كعممت أيضان عمى 
العلاقة المنطقية بيف السبب كالنتيجة, في مقالات الشعراء,  استثماركقد كثر 

النص كتماسكو, فلا تكاد تخمك مقالة مف  انسجاـة لتستحيؿ إلى أداة تقكـ بكظيف
مف الميؿ إلى تمؾ العلاقة . حتى  -خلاؿ البحث  -ا استيالمقالات التي قمنا بدر 

ت عمييا المقالة الأدبية, فتبرز فييا مظاىر اعتمدغدت مف الأركاف كالمرتكزات التي 
 حسب المفيكـ الحديث لمصطمح )الشعرية(.بالشعرية 

 
 الزمنية:العلاقة -2

بيا الدارسكف في تحميؿ النصكص الأدبية, نجد  اىتـمف بيف العلاقات التي 
اـ. إذ تيعد دراسة ىذه العلاقة في ىتمت عمى معظـ ذلؾ الااستحكذعلاقة الزمنية قد 

. (ُ)التماسؾ النصي, مف بيف العلاقات الجامعة بيف المستكييف: التركيبي كالدلالي
 المستكييف في ىذه الدراسة كالتحميؿ الزمني.بحيث لا يمكف إغفاؿ أحد 

النص )الأزىر الزناد(,  انسجاـكمف بيف الباحثيف الذيف أكلكا الزمف أىمية في 
ـ(, ُُٕٗ-ُٖٖٓ George Lukashالذم عرض كتحدث عف نمكذج )جكرج لككاش

ىا عمى عامؿ اعتمادالذم يرل أف الكلاـ يصبح نصا, عندما تترابط عناصره ب
 .(ِ)الزمف

                                           
ينظر: الترابط النصي في ضكء التحميؿ المساني في الخطاب, خميؿ بف ياسر البطاشي, دار جرير  (ُ)

 .ِِّ: ََِٗ, ُلمنشر كالتكزيع, السعكدية, ط

 .ِٕينظر: نسيج النص, الأزىر الزناد, )سابؽ(:  (ِ)
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مف بيف الأدكات المغكية التي تعبر في الخطاب عف الزمف؛ الأفعاؿ بأزمنتيا ك 
الثلاثة, كالحركؼ الدالة عمى الزمف, كحركؼ النفي.أما العناصر المغكية المعبرة عف 

 الزمف, فيي حصيمة المقاء بيف ثلاث نقاط زمنية, ىي:
 نقطة زمف الحدث, أك الكاقعة نفسيا. -

 ظ.نقطة زمف الكلاـ, أك التمف -

نقطة الزمف المرجعي, أم: تحديد زمف الحادثة مف خلاؿ مقارنتو بزمف إنتاج  -
 .(ُ)النص

مقالة: )الشاعر أميف نخمة كذكرياتي عنو(, للأديب: )رياض المعمكؼ(, ىي 
مقالة سيرية تدكر حكؿ ذكريات )الكاتب( التي جمعتو مع الأديب: )أميف نخمة(, 

في العنكاف, فإف الزمف الماضي ىك المسيطر كنظران لككنيا ذكريات, حسبما كرد ذلؾ 
أداة  استحاؿعمى أجكاء الأحداث, كفقرات المقالة, كىك أيضان, المكجو لأحداثيا حتى 

النص كتماسكو, يقكؿ: "كلا أنساؾ يكـ زرتني في منزلنا برأس  انسجاـقامت بكظيفة 
حيث عتؾ بعض الغزليات. ك اسمعتني كما اسمبيركت, بعد عكدتي مف الميجر, ك 

لمحت لكحة بريشتي عمى الحائط, كفييا تفاحة حمراء كقرص الشمس فاستمطفتيا 
ككنت تريد إغتصابيا... ككـ مف ذكريات, لؾ عندم كذكريات, أنا الذم عرفتؾ في 
أكؿ برعمة شاعريتي, ككنت أنت محاميان, كمكتبؾ في خاف إنطكاف بؾ, حيث كاف 

سات كأطيبيا. ثـ إلتقينا في القاىرة, لي معؾ كمع بعض الأدباء كالشعراء أمتع الجم
في الثلاثينيات مع شاعر الأقطار العربية خميؿ مطراف, كشاعر الشباب أحمد رامي. 

 .(ِ)كآخر لقاء كاف يكـ مبايعة الأخطؿ الصغير الأمارة"
كرد في النص ثلاثة عشر فعلان تامان كناقصان, أحد عشر منيا جاء بصيغة 

-كاف-كنت-عرفتؾ-كنت-إستمطفتيا-لمحتى -تؾعاسم-عتنياسم-الماضي: )زرتني
مف رغـ عمى التريد(. ك -كاف(. فيما جاء فعلاف فقط بصيغة المضارع: )أنساؾ-إلتقينا

و اقترانذلؾ فقد أفاد كؿ منيما الزمف الماضي, بدخكؿ )لا( النافية عمى الأكؿ, ك 
                                           

 .ْٕنسيج النص, الأزىر الزناد, )سابؽ(::  (ُ)

, ُِ-ٖ)مقالة(, رياض المعمكؼ, مجمة الأديب, لبناف, ع: الشاعر أميف نخمة كذكرياتي عنو  (ِ)
 .ِٕ-ِٔ: ُٖٕٗديسمبر 
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ناقص:  بحادثة في الماضي: )كلا أنساؾ يكـ زرتني(. ككقكع الثاني خبران لفعؿ ماضو 
 )كنت تريد(, فأفاد الماضي أيضان.

عمى أثر حصيمة المقاء بيف  -في النص–عبرت العناصر المغكية عف الزمف 
 ثلاث نقاط زمنية, ىي:

نقطة زمف الحدث, أك الكاقعة نفسيا. فقد كردت في النص كقائع عديدة دلت  .أ 
إلتقينا في عمى زمف بعينو, كقكلو: )يكـ زرتني في منزلنا..(, كقكلو: )ثـ 

القاىرة في الثلاثينيات(, كقكلو: )كآخر لقاء كاف يكـ مبايعة الأخطؿ الصغير 
الأمارة(. كالعناصر المغكية المعبرة عف الزمف في الجمؿ الثلاث ىي: )يكـ 
زرتني( في الأكلى, ك)الثلاثينيات( في الثانية, ك)يكـ مبايعة(, في الثالثة, كقد 

 كالكاقعة.مثمت كؿ منيا نقطة زمف الحدث 

كما دامت المقالة تدكر حكؿ ذكريات كاتبيا, فميس غريبان أف تككف نقطة زمف 
 ة ليا.يالحدث, ىي المسيطرة عمى أجكاء المقالة كالمكج

نقطة زمف الكلاـ أك التمفظ, كنستشفو مف خلاؿ تاريخ كتابة النص كنشره,  .ب 
, أك ت نص المقالةاحتك (, تاريخ صدكر المجمة التي ُٖٕٗكىك )ديسمبر 

مف خلاؿ زمف الكاقعة التي تسببت في صدكر زمف الكلاـ, كفي المقالة ىي 
 (.ُٕٔٗمايك  ُّكفاة الأديب: )أميف نخمة(, ككانت في )

نقطة الزمف المرجعي, أم: تحديد زمف الحادثة مف خلاؿ مقارنتو بزمف إنتاج  .ج 
الزمف مف  استرجاعالنص. كقد كردت في النص ألفاظ كعبارات دلت عمى 

أكؿ برعمة -ذكريات-ة محددة في الماضي. كقكلو: )يكـ زرتنينقط
يكـ مبايعة(, أم: العكدة إلى الماضي, مف خلاؿ -في الثلاثينيات -شاعريتي

 .سترجاعالإشارة إلى حكادث معينة, لتككف منطمقا للا

بالنسبة –كبحسب الناقد )حسف بحراكم( فإف: "كؿ عكدة لمماضي تشكؿ 
لماضيو الخاص, كيحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عف  ان يقكـ بواستذكار  -لمسرد

 .(ُ)النقطة التي كصمتيا القصة"

                                           
 .ُُِ: َُٗٗ, ُبنية الشكؿ الركائي, حسف بحراكم, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط (ُ)
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في النص آنؼ الذكر, بكظيفة إنارة ماضي الشخصية.  سترجاعكقد جاء الا
يجد القارئ معمكمات تعينو عمى فيـ الشخصية كرسـ ملامحيا  سترجاعفمف خلاؿ الا

معمكمات إضافية تعينو عمى تتبع الحدث  الخارجية كالداخمية. كأيضان يقدـ لمقارئ
عرفنا أف )رياض المعمكؼ( كاف في  سترجاعكمجريات الأمكر. فمف خلاؿ الا

الميجر, كبعد عكدتو سكف بيركت, كأنو كاف رسامان فضلان عف ككنو أديبان. 
اء كألقاب بعض الشخصيات اسمكالشخصية الأخرل )أميف نخمة( كاف محاميان, ك 

: )خميؿ مطراف = شاعر الأقطار(, ك)أحمد رامي سترجاعلزمف الاالأدبية المعاصرة 
 = شاعر الشباب(. ك)الأخطؿ الصغير = الأمير(.

كعميو يككف الماضي في النص, ىك: )زمف المعطي الأكلي(, كىك زمف 
يتعمؽ بعالـ الخطاب الذم يحتكم عمى الحدث, كيمكف الكصكؿ إليو مف خلاؿ 

 .(ُ)عناصر المقاـ
ت بو الأزمنة الفرعية ارتبطزمف المعطي الأكؿ( في النص, ) استقركحيث 

الأخر, التي تكزعتيا الجمؿ المككٌنة لو. فتككف كحدات تجمع بينيا كحدة زمنية ترتبط 
تريد( المذيف جاءا  –مباشرة بالزمف المعطي الأكؿ, كما حدث في فعمي: )أنساؾ 

 ا بو.ارتبطبصيغة المضارع, إلا إنيماإنغمسا في الماضي ك 
التي بدا عمييا  نسجاـكبيذا, يصبح تأثير الزمف كاضحان كجميان في حالة الا

النص. إذ ىك مف الكسائؿ أك العلاقات ذات التأثير الفعٌاؿ في النص الأدبي عامة, 
 و.انسجامكفي النص المقالي خاصة, مف خلاؿ ما يقدـ عميو مف ترابط النص ك 

كآلياتيما ضركرية في  نسجاـكفي نياية ىذا المبحث, يككف التماسؾ كالا
البناء المغكم لمنص المقالي, بكصؼ النص رسالة لغكية أبدعت في ظركؼ معينة, 
تترابط أجزاء ىذه الرسالة كتتضمف معنى يريد المبدع نقمو إلى المتمقي, فيككف النص 
حدثان تكاصميان يجب أف تتكافر فيو معايير السبؾ, كيتحقؽ فيو الترابط الرصفي كالحبؾ 

يا ضمف انسجامكالألتحاـ, فضلان عف القصد. كلا تستقيـ نصية العمؿ الإبداعي إلا ب
سياؽ النص نفسو. كتيعد ىذه المسألة إحدل أىـ الركائز التي يستند عمييا النص 

                                           
 .ٕٓينظر: نسيج النص )سابؽ(:  (ُ)
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حتى يكتسب الأدبية, كمنيا يأخذ سماتو الشعرية التي قاـ عمييا, مثمما ظير ذلؾ في 
 لذكر.النص المقالي مف الأمثمة آنفة ا

ف كانت كظيفة المغة في الشعر إيحائية, كفي النثر إدراكية نمحظ مف , كا 
الكظيفة التي أدتيا المغة  تاقتربخلاؿ المكضكعات التي شمميا ىذا الفصؿ, كيؼ 

في النص المقالي, مف الإيحائية, فضلان عف ككنيا إدراكية. إيحائية؛ مف خلاؿ 
الي كالإشارة عميو, كمف خلاؿ الصكرة تقمصو في النص المق نااستطعالإيقاع الذم 

الذم  نسجاـالفنية التي لعبت المغة دكران بارزان في رسميا, كمف خلاؿ التماسؾ كالا
الو لآليات كأدكات لفظية ساعدت عمى ترابطو استعمظير بو النص المقالي, ب

 كحبكو.
كبذلؾ تككف طريقة بناء لغة النص المقالي ىي التي تسيـ بشكؿ كبير في 

يد الكظيفة التي تؤدييا تمؾ المغة, كبالتالي تحدد المظاىر الشعرية التي يتسـ بيا تحد
 ذلؾ النص.

 



 

 

 
 انفصم انثبنث

 َشيب الاشؼزيخ 
 

 رٕطئخ : 
 انتركيجي َشيب الدجحث الأٔل: الا

 أولً: التقديم والتأخير 
 ثانياً: الإلتفات  

 ثالثاً: الحذف 
 رابعاً: الإعتراض والفصل  

 انذلالي َشيب الدجحث انثبَي: الا
 أولً: التشبيو 

 ثانياً: الإستعارة  
 ثالثاً: الكناية  
 رابعاً: الرمز  

 انهفظي َشيب الدجحث انثبنث: الا
 من المادي إلى المعنوي  نزياحأولً: ال 
 من المادي إلى المادي لعلاقة مكانية  نزياحثانياً: ال 
 من المعنوي إلى المعنوي لعلاقة زمانية  نزياحثالثاً: ال 
 يما في جزء من المعنى اشتراكمن المادي إلى المعنوي مع  نزياحرابعاً: ال 
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 انفصم انثبنث
 َشيب شؼزيخ الا

 رٕطئخ : 
الشعرية منيا,  -ظاىرة أسمكبية, قد أضافت لمنصكص الأدبية  نزياحييعد الا

خصكصية تشكيمية كرؤية جمالية, كدلالية تتكخى ممارسة القكؿ الأدبي  -أك النثرية 
بأسمكب ينحك لمتجديد كمكاكبة عصر التطكر الأدبي, لحيازة العالـ شعكريان كجماليان. 

عمى –علامة الأبرز, التي تتشكؿ أم: أف تصبح لمغة سمطتيا كقكتيا التي تبقييا ال
مع المغة  ىالبنيات الأسمكبية كالبلاغية, ذلؾ لأف: "النص الأدبي لا يتعاط -كفقيا 

معيا بكصفيا ىدفان  ىبكصفيا أداة تقكـ بتكصيؿ رسالة إبلاغية فحسب, بؿ إنو يتعاط
 .(ُ)يتكخى مف خلاليا تحقيؽ الغاية الجمالية"

ف أصكؿ قاعدة متعارؼ عمييا, لأغراض ع انحراؼ, ىك خركج أك نزياحالا
بمكغ مرحمة التميز عف طريؽ  -مف خلالو –بلاغية, كغايات أسمكبية, يسعى المبدع 

إعادة تشكيؿ المغة كبنائيا بطريقة تخالؼ معياريتيا, "لأجؿ زيادة عدد الدلالات 
فلا . عمى أنو مقاربة لا تفسد المغة, بؿ تجعميا أكثر ثراءن كخصكصية, (ِ)الممكنة"

تكتسب المغة سمة الشعرية إلا بقدر ما تنزاح عف العرؼ, كتتحرر مف قيكدىا 
 المؤسساتية.

, بكصفو خرقان نزياحيرل بعض النقاد العرب المحدثيف, أف لا كجكد للا
ان عنيا, في الشعر العربي, فضلان عف نثره, بؿ ىنالؾ عدكؿ مف انحرافلمقاعدة ك 

آخر يقع ضمف القاعدة المغكية التي تعارؼ أسمكب أدبي متعارؼ عميو, إلى أسمكب 
عمييا ككضعيا المغكيكف, كما يذىب إلى ذلؾ: الأستاذ الدكتكر )حمزة فاضؿ 

. كقد يبدك أف ىذا الرأم مقبكلان, إذا تعمؽ الأمر بقكاعد النحك التي قعٌدىا (ّ)يكسؼ(
                                           

جمة إشكالات في المغة في تشكيؿ قصيدة التفعيمة عند أحمد مطر, أ. منى جمعيات, م نزياحأثر الا (ُ)
 .ُِِ: َُِٓ, ٕكالأدب, الجزائر, ع: 

 .ّٕٓ: ُِٗٗالبنائية في النقد الأدبي, صلاح فضؿ, دار مختار, القاىرة,  (ِ)

ينظر: رؤية لسانية في الإعجاز القرآني, د. حمزة فاضؿ يكسؼ, رند لمطباعة كالنشر كالتكزيع,  (ّ)
 .ٖٖ: ََُِ, ُدمشؽ, ط
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مى لا يقتصر ع -كما جاءت بو الدراسات الكثيرة – نزياحالنحكيكف, بيد أف الا
القكاعد النحكية فحسب, بؿ يتعداىا إلى الأساليب البلاغية التي تحكٌؿ الكلاـ مف 

 - ُُٓٗ Roland Barthes)درجة الصفر(, كما اصطمح عميو )ركلاف بارت 
, إلى درجة أبعد مف ذلؾ يككف عندىا حضكر لمجماؿ فتؤدم غرضان (ُ)ـ( َُٖٗ

 )درجة الصفر(. بلاغيان, ما كانت لتؤديو لك أنيا بقيت في مكانيا
يقكـ الأديب بالإفصاح عف مكاقفو كتصكراتو بطريقة غير تقميدية تقكـ عمى 

 نزياحلنمط الكتابة السائدة كالإعتيادية, تككف عندىا: "ظاىرة الا نتياؾالخرؽ كالا
, كذلؾ لبناء دلالات جديدة تمنح النص (ِ)تتجمى في خرؽ الشعر لقانكف المغة"

كالجماؿ, الأمر الذم يصبح معو النص الأدبي: "يرنك إلى الأدبي شيئا مف المغايرة 
, إذ يعمؿ عمى إحداث الغرابة, كلا يصبح (ّ)اللاعقمية, أك اللامألكؼ, أك اللاعادم"

عنصران دخيلان ما داـ إنو يثير الدىشة, كيكشؼ عف عممية إبداعية تجسد قدرتيا 
 التأثيرية في المتمقي.

ـ(, قد ُْٗٗ - ُُٗٗ Jean Cohenكعمى الرغـ, مف أف )جاف ككىيف 
في الشعر فقط, كجعمو شرطان ضركريان لتحقؽ الشعر كخطاب أدبي,  نزياححصر الا

عمى كفؽ المفيكـ – نزياح, إلا أف الا(ْ)ان عف معيار قانكف المغةانزياحكقد عدٌ الشعر 
ليس حكران عمى الشعر كحده, بؿ أينما حؿٌ  –السابؽ, مف ككنو يتعدل درجة الصفر 

يؤدم إلى صبغة ذلؾ النص صبغة شعرية.  -شعران كاف أـ نثران –النص الأدبي في 
الأمر الذم تـ بو تمييز لغة المقالة الأدبية, عف لغة النكع الآخر مف المقالة, كما 

 سنرل ذلؾ مف خلاؿ ىذا الفصؿ.
  

                                           
 .ُّ: ُُٖٗ, ُلمكتابة, ركلاف بارت, تر: محمد برادة, دار الطميعة, بيركت ط ينظر: درجة الصفر (ُ)

مفاىيـ الشعرية, دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ, ناظـ حسف, المركز الثقافي العربي,  (ِ)
 .ُُٓ: ُْٗٗ, ُبيركت, ط

 .ّْ: ََِّ, ُردف, طمفاىيميا كتجمياتيا, مكسى سامح ربابعة, دار الكندم, الأ–الأسمكبية  (ّ)

ينظر: بنية المغة الشعرية, جاف ككىيف ترجمة: محمد الكلي كمحمد العمرم, دار طكبقاؿ لمنشر,  (ْ)
 .ُّ: ُٖٔٗ, ُالمغرب, ط
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 انتركيجي َشيب الدجحث الأٔل: الا
نمطيا التقعيدم أحد,  يحكـ المغة نظاـ تركيبي كدلالي معيف, لا يخرج عف

غير إنو يمكف لممبدع تجاكزه, فيخرؽ أك يعدؿ عف بعض القكانيف, بيدؼ إعادة 
, الذم يككف إما نزياحتشكيؿ النص بطريقة أكثر خصكصية, كذلؾ ما ييعرؼ بالا

دلاليان أك تركيبيان. أما ىذا الأخير, فيك ما تعمؽ بالخركج عف النظاـ التركيبي 
 : التقديـ كالتأخير, الحذؼ, الإعتراض, الإلتفات, الفصؿ.لمغة, نحك الاعتيادم

كقد حاكلنا في ىذا المبحث تقصي ىذه الظاىرة في نصكص المقالة الأدبية 
 اـ البحث, لمتكصؿ إلى كشؼ الشعرية فييا.اىتمالداخمة في دائرة 

 أٔلاً: انزقذيى ٔانزأخير 
لتحؿ محميا كممة كىي ظاىرة تبادؿ في المكاقع, تترؾ مكانيا في التقديـ 

أخرل, تؤدم غرضان بلاغيان, ما كانت لتؤديو لك أنيا بقيت في مكانيا الذم حكمت 
 بو قاعدة الإنضباط المغكم.

فثمة تغيٌرات تطرأ عمى طريقة الترتيب التقميدم لمجممة في نظاـ المغة العربية, 
م "ىما المذاف بحيث يقدـ عنصران, أك يؤخر آخر. فالتقديـ كالتأخير في المنظكر النحك 

. مما يحدث (ُ)المحمؿ" انتباهيخرقاف عرؼ الجممة العربية كيشكش ترتيبيا, كيثير 
 مفاجأة كدىشة لدل المتمقي, فضلان عف خمؽ صكرة فنية متميزة.

 تأخير الفعل :-1

يقتضي النظاـ المغكم لقكاعد النحك العربي, تقديـ الفعؿ عمى الفاعؿ كالمفعكؿ 
بو. بيد أنو في بعض النصكص المقالية, يمجأ الأدباء إلى خرؽ ىذا النظاـ, مف 

تركيبي مف شأنو أف  انزياحخلاؿ تأخير الفعؿ كتقديـ الفاعؿ عميو. كبذلؾ يتحقؽ 
ما كرد في مقالة: )ىكامش عمى  يظير النص أكثر جمالية كشعرية. مف ذلؾ,
يتناكؿ فييا قصيدة: )الأرض  التيالأرض الخراب(, للأديب )محمد الأسعد(, 

 ـ(.ُٓٔٗ - ُٖٖٖ T.s.Eliotس إليكت  -اليباب(, لمشاعر الأمريكي: )ت 

                                           
الأسمكبية كتحميؿ النص الأدبي, نكر الديف السد, دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع, الأردف,  (ُ)

ََِٕ :ُٕٓ. 
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, فكانت (ُ)مكاضع تأخير الفعؿ عف فاعمو, في المقالةلكقد أجرينا إحصاءن 
 كما في الجدكؿ أدناه:

 نزياحالأصل قبل ال  الفاعل الفعل نزياحالجممة بعد ال  ت

بؿ مضى بعضيـ إلى  بعضيـ مضى بؿ بعضيـ مضى إلى محاكاتو  -ُ
 محاكاتو

 يتطمب الكاقع مف حكليـ الكاقع يتطمب الكاقع مف حكليـ يتطمب  -ِ
 تستشرؼ أمتيـ البناء أمتيـ تستشرؼ كأمتيـ تستشرؼ البناء  -ّ
 لـ يطرح إليكت نفسو إليكت يطرح إليكت لـ يطرح نفسو  -ْ

الحس التاريخي لمشاعر العربي   -ٓ
 يتطمب أف يكتب

يتطمب الحس التاريخي  الحس يتطمب
 لمشاعر العربي أف يكتب

 جاءت ىذه القفزة تحت كىـ ىذه القفزة جاءت ىذه القفزة جاءت تحت كىـ  -ٔ

ٕ-  
أما الشاعر العربي فقد أستعمؿ 

 المكركث الغربي الجاىز
 استعمؿ

الشاعر 
 العربي

استعمؿ الشاعر العربي 
 المكركث الغربي الجاىز

 تعني لفظة العصر تعني تحديدان   -ٖ
لفظة 
 العصر

 تعني لفظة العصر تحديدان 

 كلا يدعك شيء إلى إفتراض شيء يدعك كلا شيء يدعك إلى إفتراض  -ٗ

 إليكت يستبدؿ إليكت لـ يستبدؿ الأدب بالحياة  -َُ
لـ يستبدؿ إليكت الأدب 

 بالحياة.

 ىذه ليست ىذه المحاكرات ليست منفصمة  -ُُ
ليست منفصمة ىذه 

 المحاكرات

ُِ-  
القصيدة لا تتحدث عف فقداف 

 القصيدة تتحدث الماء فقط
لا تتحدث القصيدة عف 

 فقداف الماء فقط

                                           
, أيمكؿ, ِٕرض الخراب )مقالة(, محمد الأسعد, مجمة الناقد, لندف, ع: ينظر: ىكامش عمى الأ (ُ)

َُٗٗ :ِٓ - ّٓ. 
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إذا جاز التعبير –إذا كاف الكلاـ الذم يخالؼ القاعدة )النحك(, ىك أقؿ نحكية 
 انتباهان, فإف المبدع يميؿ إلى خرؽ كيذا, مف أجؿ جمب انزياحكمف ثـ أكثر  -

 القارئ, كدفع الممؿ عنو.
إف مسألة تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ, كردت فييا كجيات نظر, كغدت مادة 
خلافية بيف المدارس النحكية المشيكرة. فالبصريكف لـ يجيزكا الأمر, كفي حالة تقدـ 

أما الككفيكف فقد أجازكا تقديـ الفاعؿ عمى الفاعؿ, ييعرب مبتدأ, خبره جممة فعمية. 
: الرجاؿ  -عمى رأم الككفييف –المسند إليو, كمنع البصريكف ذلؾ. يجكز أف يقاؿ 

جاء, عمى أف الرجاؿ فاعؿ لجاء مقدـ عميو, كأما البصريكف فمـ يجيزكا ىذا التعبير, 
جاءكا, مف  بؿ أكجبكا أف يقاؿ: الرجاؿ جاءكا, عمى أف الرجاؿ مبتدأ خبره جممة:

 .(ُ)الفعؿ كفاعمو الضمير البارز
كبما أف الأفعاؿ في الأمثمة آنفان, خالية مف الضمير البارز, لذا يمكف عدٌ 
الاسـ الذم يسبؽ الفعؿ فاعلان مقدمان, فقكلو: )بعضيـ مضى(, لا يككف الفاعؿ إلا 

 )بعضيـ(, إذ ىك الذم قاـ بالفعؿ.
ان لتركيب الجممة انزياحخرقان لمقاعدة, ك كلذلؾ يمكف كصؼ الأمثاؿ السابقة 

 نزياحالعربية المتعارؼ عميو. فيصبح لمتقديـ كالتأخير الأثر البالغ في تشكيؿ الا
التركيبي الذم يكلد بدكره الشعرية في النص, فضلان عف جمالية التركيب الذم يخمفو 

 في النص كالمتمقي. نزياحالا
ركيب فحسب, بؿ ىنالؾ أغراض عمى أف الأمر لا يتكقؼ عند جمالية الت

اـ بالمتقدـ كتسميط ىتمبلاغية أيخر, ييدؼ إلييا )الكاتب( فيما أقدـ عميو, منيا: الا
الضكء عميو, كبالتالي تقكية المعنى الذم يصبك إليو, فمثلان حينما قاؿ )محمد 

ه عمى الأسعد(: )الكاقع مف حكليـ يتطمب(, كقدٌـ )الكاقع(, أراد أف ييتـ بالكاقع كتأثير 
المبدع العربي, في معرض حديثو عف تأثر الشعراء العرب بقصيدة: )الأرض 

يـ عمى ىذه التجربة مفارقات اطلاعاليباب(, لمشاعر )إليكت(, يقكؿ "لقد أحدثكا ب

                                           
ينظر: الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ بيف البصرييف كالككفييف, أبك البركات بف الأنبارم, ت:  (ُ)

 .ُٖٗ: ََِِ, ُىػ, تحقيؽ: د. جكدة مبركؾ محمد, مكتبة الخانجي, القاىرة, طٕٕٓ
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عجيبة, فبدؿ أف يتخذكه في رؤيتو إلى التراث, جعمكه تراثيـ أم: جعمكا إليكت 
 .(ُ)كثقافتو القكمية" مرجعيـ, كمجاؿ تممس العلاقة بيف الشاعر

كجاء تأكيد )الكاتب( عمى الكاقع, بأف قدمو عمى الفعؿ )يتطمب(, في محاكلة 
منو عمى ضركرة أف يتأثر شعراء العرب بكاقعيـ, مثمما أقدـ عمى ذلؾ )إليكت(, 

 و مف كاقعو كمكركثو.انطلاقك 
ار, ستقر اء مف الثبات كالاسمكمف الأغراض البلاغية الأخر, ىك ما تدؿٌ عميو الا

بعكس ما تدؿ عميو الأفعاؿ, ففي المكاضع التي يراىا )محمد الأسعد( ثابتة كمستقرة, 
يعمد إلى تقديـ الاسـ عمى الفعؿ, كما في قكلو: )الحس التاريخي لمشاعر العربي 
يتطمب أف يكتب كقد تمثؿ جيمو مع عظامو(, فالحس التاريخي شعكر ثابت في داخؿ 

القاعدة التي  منزلةه كقكميتو, كينبغي أف يككف ذلؾ الحس بأم شاعر ميما كاف إنتماؤ 
ىذا بأف الأدب العربي  فضلان عفيفترض أف ينطمؽ منيا الشاعر, يقكؿ: "كأف يحس 

منذ ممحمة جمجامش كبعؿ كعنات ككتاب المكتى. كأف أدب بمده كمو في نطاؽ ذلؾ كمو 
ىرة تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ . فضلان عما أسيمت بو ظا(ِ)ليما كجكد معان كفي آف كاحد"

لديو بالاستغراب  حساسفي تكتر القارئ كمفاجأتو بيذا التنامي اللامنتظر, كتعميؽ الا
كالدىشة, كىك ما يجعمو ينتظر بشكؽ ما يتعمؽ بيذا الاسـ المقدـ مف معافو كأحكاـ, فلا 

 .(ّ)ينصرؼ ذىنو حتى يرضي فضكلو مصير ىذا الاسـ
 :تقديم الخبر عمى المبتدأ -7

كما يذىب إلى ذلؾ أكثر  -عمى الرغـ مف مثالية ترتيب الجممة العربية 
إلا إنو ليس مقدسان إلى درجة عدـ جكاز المساس بو, بؿ ثمة تغييرات  –الدارسيف 

 تطرأ أحيانان عمى طريقة الترتيب, بحيث يقدـ عنصر مقامو التأخير, أك عكس ذلؾ.

                                           
 .ِٓرض الخراب )سابؽ(: ىكامش عمى الأ (ُ)

 .ّٓـ.ف:  (ِ)

للإطلاع عمى مثاؿ آخر, ينظر: الشعر كالتنظير لمشعر )مقالة(, عز الديف المناصرة, مجمة كممات,  (ّ)
 .ٖٔ, ُّٖٗ, اكتكبر ُالبحريف, ع: 
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قديـ المبتدأ عمى الخبر. إلا أف جاء في أصؿ النظاـ النحكم لمجممة العربية ت
ان تركيبيان, كما جاء في مقالة: انزياحىناؾ مف يقدـ الخبر عمى المبتدأ محدثان بذلؾ 

 )لغتنا في عصر الإنحطاط(, للأديب: )أنيس المقدسي(.
 :(ُ)في أدناه جدكؿ يتضمف إحصائية ظاىرة تقديـ الخبر عمى المبتدأ

 نزياحالأصل قبل ال  رالخب المبتدأ نزياحالجممة بعد ال  ت

 في المغة والأدب شياب الدين  -1
شياب 
 الدين

 شياب الدين في المغة والأدب في المغة 

 في التاريخ والرحلات طاش كبرى  -7
طاش 
 طاش كبرى في التاريخ والرحلات في التاريخ  كبرى

2-  
ومن كتاب )المسالك والممالك( 

 من كتاب  وصفة وصفة لتجار فارس
من كتاب وصفة لتجار فارس 

 المسالك والممالك
 رحمة مصطفى البكري من ىذا القبيل من ىذا رحمة ومن ىذا القبيل رحمة مصطفى  -7
 ابن العميد من مشاىيره من مشاىيره ابن العميد ومن مشاىيره ابن العميد  -1

 كانت تقدميا إلينا أمواج البحر  -6
أمواج 
 كانت أمواج البحر تقدميا إلينا تقدميا  البحر

 مظيران للإنحطاط الترسمي  للإنحطاط مظيران وللإنحطاط الترسمي مظيران  -7

فمن تكمف الزخرفة المستيجنة   -8
ديباجة مكتوب من تكمف الزخرفة  من تكمف ديباجة ديباجة

 المستيجنة
 ىذه القطعة من رسالة... منيا منيا ىذه القطع ومنيا ىذه القطعة من رسالة  -9

 قطعة... من رسائل ذلك العيد من رسائل قطعة ومن رسائل ذلك العيد قطعة  -19

وقد كان تقدم الصحافة شأن في   -11
 ىذا التجدد

وقد كان شأن في ىذا التجدد تقدم  تقدم شأن
 الصحافة

كانت تقدميا إلينا عمى البعد   -17
 أمواج البحر

 كانت أمواج البحر تقدميا إلينا تقدميا أمواج

 وظمت عربيتيم عمى ىذه الحال ىذهعمى  عربيتيم وظمت عمى ىذه الحال عربيتيم  -12
 ما كانت جودة النبح ليا سابقاً  ليا جودة ما كان ليا سابقاً جودة النبح  -17
 فكان أىميا في أطيب عيش في أطيب أىميا فكان في أطيب عيش أىميا  -11

وكان من كبار العمماء الفمكيين   -16
وكان والده من كبار العمماء  من كبار والده والده

 الفمكيين

                                           
ينظر: لغتنا في عصر الإنحطاط )مقالة(, أنيس المقدسي, مجمة مجمع المغة العربية, القاىرة, ج:  (ُ)

 .ّٖ - ِٗ: ُُٕٗنكفمبر  ,ِٖ
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الممحكظة البارزة في الأمثمة السابقة, ىك مجيء الخبر المتقدـ شبو  كلعؿ
في التركيز  جممة مف الجار كالمجركر في أكثر الجمؿ أعلاه, كربما يككف السبب ىك

 فيإليو حرؼ الجر, فأراد )الكاتب( أف يخصص الحديث  عمى كلاـ سابؽ, أشار
لان: )كمف ىذا القبيؿ رحمة ىذا الأمر, فتقدـ الخبر كتأخر المبتدأ, ففي قكلو مث

مصطفى البكرم(, نجد أف حرؼ الجر )مف( تفيد التبعيض, كىي تشير إلى حالة 
بعض مؤلفي  انحراؼسبؽ )لمكاتب( أف تطرؽ إلييا في نص المقالة عينيا, كىي 

العيد العثماني عف الأصكؿ في كتاباتيـ, يقكؿ: "عمى أف النابمسي في تأليؼ كتبو 
الأصكؿ, كلـ ينحدر إلى الدركة التي إنحدر إلييا غيره مف  لـ ينحرؼ كثيران عف
 .(ُ)مؤلفي العيد العثماني"

فأعقب نصو ىذا, بجممة: )كمف ىنا القبيؿ رحمة مصطفى البكرم(, فيك حينما 
قدـ الخبر عمى المبتدأ, أراد أف يشير إلى قضية ىك في صدد الحديث عنيا. كالفائدة 

 عمى أمر أراد )الكاتب( إظياره كالتركيز عميو.مف ىذا التقديـ ىك تخصيص القكؿ 
كفي مثاؿ آخر, مف قكلو: )كللإنحطاط الترسمي فيو مظيراف...(, فالحديث ىنا 
عف الإنحطاط, كدكره في تدني مستكل الكتابة في العصكر المتأخرة مف تاريخ ثقافتنا 

"الطكر الرابع,  , إذ يقكؿ:نزياحالعربية, حيث كاف النص يدكر عنو قبؿ المجيء بيذا الا
كيمتد مف نياية الطكر الثالث حتى إبتداء النيضة الحديثة في القرف السابؽ لقرننا 

 .(ِ)الحالي, كىك المكسكـ بطكر الإنحطاط, كللإنحطاط الترسمي فيو مظيراف..."
قدـ الخبر مف أجؿ تخصيص الكلاـ حكلو, كجعمو في المقاـ الأكؿ لمتأثير 

يحتؿ مركزان متقدمان مما يجعؿ العيف أكؿ ما تقع عميو, كأكؿ عمى ذىف المتمقي, لأنو 
ما يتأثر بو القارئ كيعجبو, إذ أف المسمـ بو أف معنى الجممة ليس ىك مجمكع معاني 
المفردات التي تتألؼ منيا, بؿ ىك حصيمة تركيب ىذه المفردات في نمط معيف, 

ترتيب الألفاظ كحسب قكاعد نحكية محددة, ذلؾ لأف المعنى يتكلد فقط مف 
كالعبارات, كمعنى ىذا أف لكؿ تركيب نظمو كترتيبو كمكاقع ألفاظو, كالأمر عينو 

 .(ّ)لمجمؿ الكاردة في الجدكؿ السابؽ
                                           

 .ّٔلغتنا في عصر الإنحطاط )سابؽ(:  (ُ)

 .ّٔـ.ف:  (ِ)

كثر كركد تقديـ الخبر عمى المبتدأ أيضان في مقالة: )الخركج مف دائرة الإغماء(, عمكم الياشمي,  (ّ)
 .ُُٗ: َُٖٗ, مايك ٓمجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:
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 تقديم شبو الجممة في الجممة الفعمية :-2

تناكلنا في النقطة السابقة مف ىذا المبحث, تقديـ الخبر عمى المبتدأ, كنكٌىنا 
الجمؿ شبو جممة )جار كمجركر(. بيد أف الأمر لا  إلى مجيء الخبر في أكثر

يتكقؼ عمى الجممة الاسمية فقط, بؿ يتعدىا ليشمؿ الجممة الفعمية أيضان, فأحيانان 
يعمد بعض الشعراء المقالييف إلى تقديـ شبو الجممة عمى معمكليا, داخؿ الجممة 

يب: )محمد ميدم الفعمية. كمف ذلؾ ما كرد في مقالة: )ذكرياتي عف الزىاكم(, للأد
الجكاىرم(. كىي مقالة أدبية سيرية, يتحدث فييا )الجكاىرم( عف الذكريات التي 

ـ(, كقد أجرينا عمييا ُّٔٗ - ُّٖٔجمعتو بالشاعر: )جميؿ صدقي الزىاكم 
عممية إحصاء, حددنا فييا المكاضع التي تقدمت فييا شبو الجممة عمى الفاعؿ 

 :(ُ)كالمفعكؿ بو, كما في الجدكؿ أدناه

 نزياحالجممة بعد ال  ت
شبو 
 الجممة

الفاعل أو 
 نزياحالأصل قبل ال  المفعول

 ل يتقيد الباحث فييا الباحث/فاعل فييا ل يتقيد فييا الباحث  -1
 تخطر فكرة بسيطة ببالي فكرة/ فاعل ببالي تخطر ببالي فكرة بسيطة  -7

حجاباً/ مفعول  عمييا يمقي عمييا حجاباً   -2
 عمييايمقي حجاباً  بو

ففي المقدمة... يجيء   -7
 يجيء موضوع... في المقدمة موضوع/ فاعل ففي الموضوع

 لم يجر حديث لي معو حديث/ فاعل لي لم يجر لي معو حديث  -1

 بيا يتناول بيا فروع الدين  -6
فروع/ مفعول 

 يتناول فروع الدين بيا بو

 ما تنطوي ثورتو عميو ثورتو/ فاعل عميو ما تنطوي عميو ثورتو  -7

نعدّ من المطالع الجميمة...   -8
 مطمع قصيدتو

من 
 المطالع

مطمع/ مفعول 
 بو

نعدّ مطمع قصيدتو.. من المطالع 
 الجميمة

 يجيء العمم العراقي الجديد بيا العمم/ فاعل بيا يجيء بيا العمم العراقي الجديد  -9

ل يدخميا من غير عائمتو أحد   -19
 غيري

غير ل يدخميا أحد غيري من  أحد/ فاعل من غير
 عائمتو

                                           
, السنة ّميدم الجكاىرم, مجمة الأديب العراقي, ع: ينظر: ذكرياتي عف الزىاكم )مقالة(, محمد  (ُ)

 .ٗ - ٕ: ُُٔٗالأكلى 
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شبو  نزياحالجممة بعد ال  ت
 الجممة

الفاعل أو 
 نزياحالأصل قبل ال  المفعول

ركزاً/ مفعول  لي قبل أن تسمع لي ركزاً   -11
 قبل أن تسمع ركزاً لي بو

سماوراً/  معنا سنأخذ معنا سماوراً   -17
 سنأخذ سماوراً معنا مفعول بو

عشاءنا/  لنا وقد ىيأ لنا عشاءنا  -12
 وقد ىيأ عشاءنا لنا مفعول بو

 لم يرحب الزىاوي بي الزىاوي/ فاعل بي لم يرحب بي الزىاوي  -17

الضمير في  في ىذا وفي ىذا الحقل أود أن أعرض  -11
 أود/ فاعل

 أود أن أعرض في ىذا الحقل

نمحظ كثرة مكاضع تقديـ شبو الجممة داخؿ الجممة الفعمية, مرة عمى الفاعؿ, 
لتحكؿ بينو كبيف الفعؿ, كمرة عمى المفعكؿ بو, لتتكسط بينو كبيف الفاعؿ, كمرة ثالثة 

اـ )الجكاىرم(, بالتحديد المكضعي لشبو الجممة, بيدؼ ماىتتتقدـ عمى الفعؿ. لتبيف 
التفضيؿ, أك الاختصاص, أك القصر. فمك أخذنا مثلان قكلو: "كمف نقطة الضعؼ 
ىذه في البحث عندنا, كانت أكثر المؤلفات التي ألفت عف حياة ىذا الشاعر العربي 

ستطعنا أف نميز رغبة , لا(ُ)المعاصر أك ذاؾ خالية مف كؿ ما يشبع القارئ"
)الكاتب( في التنكيو عف خمك أكثر السير التي كتبت عف حياة الشعراء المعاصريف, 

التي تثير فضكؿ القارئ كتدىش ذىنو, كبتقديمو لشبو الجممة: )مف  المكضكعاتمف 
نقطة( أراد أف يقصر الحديث عمى ىذه الفكرة, بكصفيا نقطة ضعؼ في عممية 

ب المحدثيف: "ما نزاؿ نرل في إحياء ذكريات الأعلاـ عندنا البحث العممي عند العر 
مجرد التنكيو بمحاسنيـ كمحض التستر عمى عيكبيـ, كحتى عمى ملامحيـ الخاصة 
بيـ, كبسماتيـ المميزة إياىـ, إذا كانت ىذه الملامح كالسمات تخالؼ أمثاليا 

دـ شبو الجممة التي . كلذلؾ فقد ق(ِ)كنظرائيا المتعارؼ عمييا لدل السكاد كالعامة"
تشير إلى نقطة الضعؼ ىذه مف باب القصر كالإختصاص, لمتنكيو عف مشكمة 
تصيب عممية التحرٌم عف الحقائؽ, في محاكلة منو لتسميط الضكء عمييا, فمك انو 

                                           
 .ٕذكرياتي عف الزىاكم )مقالة(, )سابؽ(:  (ُ)

 .ٕـ.ف:  (ِ)
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ت الأىمية استحققاؿ: )كانت أكثر الممفات... خالية مف نقطة الضعؼ ىذه(, لما 
احة, حيث أف المتعارؼ عميو عند العرب ىك تقديـ الأىـ التي نالتيا في الجممة المنز 

 عمى الميـ في الكلاـ, فيقدمكف ما حقو التأخير ليذا الغرض.
المثاؿ الآخر مف المقالة نفسيا, قكؿ )الجكاىرم(: "إلى غير ذلؾ مف مكازنات 

ىك في تقديـ )فييا( عمى الفاعؿ )الباحث(,  نزياح. كالا(ُ)لا يتقيد فييا الباحث سمفان"
ىك بعد الفاعؿ لتككف الجممة: )لا  -بحسب البناء النحكم  –في حيف أف مكضعيا 

, ليشير إلى )*(يتقيد الباحث فييا سمفان(, بيد أف )الكاتب( قدٌـ شبو الجممة )فييا(
بأسمكب  قضية أكثر أىمية مف دكر )الباحث(, في ىذا المجاؿ حصران, قضية تتعمؽ

الباحث . إذ جاءت الجممة في معرض الحديث عف النقد الشامؿ كالتحميؿ الدقيؽ, 
الذم ييعنى بالجكانب الإيجابية كالسمبية مف شخصية الأديب, كأثره الإبداعي عمى حد 
سكاء. يقكؿ: "كجب أف يتبدؿ أسمكب الباحث كأف يسمؾ ذلؾ في مسمؾ النقد العميؽ 

و في مدارج المكازنة الحية بيف أشباه مف أثاره كأشعاره كالتحميؿ الدقيؽ, كأف يدرج
كنظائرىما كبيف أضدادىما... بإبراز صكرتو الحيٌة الصادقة بكؿ محاسنيا كبكؿ 

 .(ِ)عيكبيا, كبكؿ تناقضاتيا كبكؿ مباذليا أيضان"
فرضت  -بحسب )الكاتب( –كالغاية مف تسميط الضكء عمى قضية كيذه 

, فقدـ شبو الجممة )فييا( عمى الفاعؿ, )الباحث( , نزياحعميو المجكء إلى أسمكب الا
ككاف مف نتاج ذلؾ أف قدـ إلينا صكرة فنية مميزة, فالتركيب الجديد الذم أقدـ عميو, 

اتو الأخر أحدث مفاجأة لممتمقي كأدىشو, كجعمو يعمؿ تركيزه انزياحو ىذا, ك انزياحب
ما تـ تأخيره, سكاء أكاف فاعلان, عمى شبو الجممة, لأف فييا فاعمية أكبر مف فاعمية 

 .(ّ)أـ مفعكلان بو, كما جاء في الجدكؿ آنؼ الذكر

                                           
 .ٖذكرياتي عف الزىاكم )مقالة(, )سابؽ(:  (ُ)

 احث سمفان.جاءت )في( بمعنى: الباء التي تفيد المصاحبة في الجممة, فتككف بمعنى: لا يتقيد بصحبتيا الب )*(

 .ٖـ.ف:  (ِ)

كثرت ىذه الظاىرة مف التقديـ كالتأخير عند الشعراء في نصكصيـ المقالية, حتى باتت تشكؿ عندىـ  (ّ)
قضايا كأدباء   علامة بارزة إتسمت بيا مقالاتيـ, كلممزيد مف الإطلاع عمى ىذه الظاىرة, ينظر:

 .َُٗ - َُٓ: ُّٕٗ, فبراير ِ)مقالة(, راضي ميدم السعيد, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: 
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تمثؿ ظاىرتا التقديـ كالتأخير, عاملان ميمان في إثراء شعرية النص المقالي 
غناء التحكلات الإسنادية التركيبية فيو, مما جعؿ مف المقالة الأدبية أكثر حيكية,  كا 

مى مداكمة النظر في التركيب بغية الكصكؿ إلى تبعث في نفس القارئ الحرص ع
 .نحراؼأك الا نتياؾالدلالة الكامنة كراء ىذا الا

 ثبَيبً: الإنزفبد  
يدكر معنى الإلتفات حكؿ الإنصراؼ عف الشيء. كىك عند البلاغييف يعني: 

 .(ُ)"التحكؿ مف معنى إلى آخر, أك عف ضمير إلى غيره"
, فضلان عف ككنيا نزياحتمد بناؤىا عمى الاكىك بيذا, ييعد خاصية تعبيرية يع

الكلاـ مف صيغة إلى صيغة أخرل.  انتقاؿالنسؽ ب انتياؾظاىرة أسمكبية تعتمد عمى 
ق( بقكلو: "كيسمى ىذا النقؿ إلتفاتان عند عمماء ِٔٔكليذا فقد عرفو )السكٌاكي ت:

مف أسمكب إلى أسمكب,  انتقؿالمعاني, كالعرب يستكثركف منو, كيركف الكلاـ إذا 
 .(ِ)كاف أدخؿ في القبكؿ عند السامع, كأحسف تطرية لنشاطو"

تتمثؿ مراحؿ القيمة البلاغية للإلتفات في مفاجأة القارئ, لأنو يأتي بغير 
. إذ يعمد إلى مفاجأة المتمقي مما يؤدم (ّ)المتكقع, أك ما يسمى بػ)كسر أفؽ التكقع(

عد عنو الممؿ, مف جية, كيخرج عف السير في نمط بو إلى نكع مف النشاط العقمي, يب
 كاحد مف أنماط التعبير مف جية أخرل.
, لذلؾ فإف الإلتفات حاضر فيو, كأحد نزياحكبما أف المفاجأة مف سمات الا

 أعمدتو الأساسية.
رت ىذه الخاصية التعبيرية في المقالات الأدبية التي كتبيا شعراء العربية انتش

ذلؾ, ما جاء في مقالة: )تجربتيف في الحداثة الشعرية(,  مف -مكضكع البحث  –

                                           
 .ِِّ: ََِْالأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية, سميماف فتح ا﵀, مكتبة الآداب, القاىرة,  (ُ)

, أبك يعقكب يكسؼ بف محمد بف عمي السكٌاكي ) (ِ) ق( تحقيؽ: عبد الحميد ِٔٔ - ٓٓٓمفتاح العمكـ
 .ُُِت(:  -, )د ُىنداكم, دار الكتب العممية, بيركت, ط

؛ ُْٔت(:  -فكر العربي, الككيت, )دينظر: أسمكب الالتفات في البلاغة القرآنية , حسف طبؿ, دار ال (ّ)
دراسة أسمكبية, رسالة  -في شعر سميح القاسـ قصيدة عجائب قاتا الجديد إنمكذجان  نزياحكينظر: الا

 .ُُِ: َُِّماجستير تقدـ بيا: كىيبة قكغالي, إلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة البكيرة, الجزائر, 
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نشير بأف الشاعر  للأديب: )بمند الحيدرم(, التي يقكؿ فييا: "لا مندكحة لنا مف أف
ض لو أف يكلد في الريادة الحديثة لتجربتنا الشعرية, ما كاف لو أف العربي الذم قيي

 ربي عبر العصكر المختمفة...يتحقؽ مف ىذه الكلادة إلا بإدراكو لتطكر الشعر الع
إف ىذا الكعي مف الشاعر الجديد لما يجرم حكلو, كىذا الإدراؾ منو لمفيكـ 

 جتماعيةالجدٌة في شعرنا العربي, كمف ثـ معاناتو الخاصة عبر رؤيتو السياسية كالا
لكاقعو في البيئة المعينة, كاف ليا أف ميٌزتو كأفردتو في العطاء الأصيؿ الذم 

ٌـ ببمده مف امت لاستق شكالاتو, كأحس بما أل و مف ككنو إنسانان مثقفان كعى عصره كا 
جكر حكـ المستعمريف, كتكاصؿ مع تراثو مف خلاؿ رؤية حديثة. أسس لا يمكف 
لأم عمؿ إبداعي أف يقكـ عمى غيرىا, أم عمى ىذه الثلاثية التي تضعو في المكاف 

 .(ُ)المناسب مف عصره كبيئتو كتراثو..."
النص ضمائر عدٌة, كتنكعت مدلكلاتيا بيف المتكمـ, كالغائب, كردت في 

 كالظاىر, كالمستتر المفرد, كالجمع, كالمنفصؿ, كالمتصؿ, كما في الجدكؿ التالي: 
 نوعو الضمير نوعو الضمير

 متصل لمغائب )ىو( أفردتو ضمير متصل لممتكمم )نحن( لنا
 مستتر جوازاً لمغائب )ىي( امتاستق ضمير مستتر وجوباً لممتكمم )نحن( نشير

 متصل لمغائب )ىو( لو مستتر جوازاً لمغائب )ىو( يضق
 متصل لمغائب )ىو( كونو متصل لمغائب )ىو( لو
 مستتر جوازاً )ىو( وعى مستتر جوازاً لمغائب )ىو( يولد

 متصل لمغائب )ىو( عصره متصل لممتكمم )نحن( تجربتنا
 متصل لمغائب )ىو( إشكالتو مستتر جوازاً )ىو( كان
 مستتر جوازاً )ىو( أحس متصل لمغائب )ىو( لو

 مستتر جوازاً )ىو( ألمّ  مستتر جوازاً لمغائب )ىو( يتحقق
 متصل لمغائب )ىو( بمده متصل لمغائب )ىو( بإدراكو
 مستتر جوازاً )ىو( تواصل مستتر جوازاً )ىو( يجري
 متصل لمغائب )ىو( تراثو متصل لمغائب )ىو( حولو
 مستتر جوازاً )ىو( يقوم متصل لمغائب )ىو( منو

 متصل لمغائب )ىو( غيرىا متصل لممتكمم )نحن( شعرنا

                                           
 .ُٓ: ُْٖٗ , ديسمبرُِتجربتنا في الحداثة الشعرية )مقالة(, بمند الحيدرم, مجمة إبداع, مصر, ع: (ُ)
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 نوعو الضمير نوعو الضمير
 متصل لمغائب )ىو( تضعو متصل لمغائب )ىو( معاناتو
 متصل لمغائب )ىو( عصره متصل لمغائب )ىو( رؤيتو
 متصل لمغائب )ىو( بيئتو متصل لمغائب )ىو( لواقعو
 متصل لمغائب )ىو( تراثو )ىو(متصل لمغائب  ليا

   متصل لمغائب )ىو( ميزتو

أف التنكع الأبرز ىك بيف المتصؿ  -بعد ىذه الإحصائية  –يتضح لنا 
كالمستتر, كغمبة الضمائر التي تعكد لممفرد كتقديرىا )ىك(, عمى الضمائر التي تعكد 

شعرنا(. كعممية  -تجربتنا  -لمجمع, كىي في حقيقتيا تعكد إلى ذات )الكاتب(: )لنا 
مطية محددة, بؿ جاءت مف الضمير المتصؿ إلى المستتر لـ تحكميا ن نتقاؿالا

مبعثرة, بشكؿ يصح معيا أف تككف إلتفاتة فاجأ )الكاتب( بيا المتمقي, مف خلاؿ 
تحكلاتو التعبيرية مف الضمير المستتر إلى المتصؿ, مف ضمير المتكمـ إلى الغائب, 
مما كشؼ عف تحميؿ ألفاظو شحنات تأثيرية تمكٌف القارئ مف تممسيا كالشعكر بيا. 

ف ىذا الكعي مف الشاعر الجديد بما يجرم حكلو(, فالضميراف في فعند قكلو: )إ
مف  انتقاؿحكلو( تعكد إلى الكاقع الذم يعاصره الشاعر, كفييما إلتفاتة ك  -)يجرم 

التراث الذم تضمف العبارات التي سبقت قكلو ىذا, كأعني بو قكلو: )إلا بإدراكو 
مف المكركث إلى الكاقع كاف  اؿنتقلتطكر الشعر العربي عبر العصكر المختمفة(, فالا

ذلؾ في  انعكاس, مف أجؿ الكصكؿ إلى قضية وكنفسالمتمقي التأثير في ذىف  منزلةب
ف تضعو في المكاتي كاف ليا الأثر المباشر في أف درجة كعي الشاعر المعاصر, ال
 .المناسب مف عصره كبيئتو كتراثو

 منزلةب إلى آخر, بكبيذا يككف الإلتفات في النص ىك نقؿ الكلاـ مف أسمك 
صيانة لخاطر السامع مف الممؿ كالضجر, الذم ينعكس عمى تنشيط المتمقي كحممو 

 عمى متابعة القراءة كالاستمتاع بيا.
 -أكثرىا  –ت اتصمأف الضمائر المتصمة  -مف جانب آخر  –كنمحظ 

اء كالحركؼ, في حيف أف أكثر الضمائر المستترة كردت مع الأفعاؿ, فيي سمبالا
د إلى غياب الفاعؿ لتحؿ محمو, كلعؿ الدلالة التي تشير إلييا ىذه الضمائر تعك 

المستترة ىي الحالات التي لا يمكف أف تككف ثابتة كمستقرة, عمى النقيض مف 
 الحالات التي أشارت إلييا الضمائر المتصمة.
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ٌـ ببمده مف  -مثلان –فمك أخذنا  شكالاتو, كأحسٌ بما أل قكلو: )كعى عصره, كا 
أحس  -حكـ المستعمريف(, نمحظ مجيء الضمير المستتر مع الأفعاؿ: )كعى  جكر
ٌـ(, التي تشير إلى حالات تنتاب الشاعر أحيانان كليس دائمان, إذ أف كعي الشاعر  - ال

العربي مرتبط )بإدراكو لتطكر الشعر العربي عبر العصكر المختمفة(, ككذلؾ: 
تماعية لكاقعو في البيئة المعينة(, فينالؾ )معاناتو الخاصة عبر رؤيتو السياسية كالاج

شرط لتحقؽ الكعي, إذا لـ يكف مكجكدان إنتفى معو الكعي, كالأمر عينو لمفعميف 
ٌـ(, فميس كؿ الشعراء يمتمككف ذلؾ الا -)أحسٌ  , كيممكف بمعاناة بلادىـ, حساسأل
 .حتلاؿار كالاستعمإذا ارتبطت تمؾ المعاناة بمخمفات الا كلاسيما

أف الضمير المتصؿ, قد ارتبط مع حالات ثابتة كمستقرة, كلا يمكف  في حيف
 ببمده(. -إشكالاتو  -أف يشكبيا التغيير, كما في الألفاظ: )عصره 
كما أشارت إلى ذلؾ الضمائر المستترة  -ىذه التحكلات المفاجئة مف المتغير 

أف تضمؿ مف شأنيا  -كما أشارت الضمائر المتصمة  -إلى, المستقرة كالثابتة –
مف أسمكب إلى آخر مخالؼ لو. فيك يبعد عنو المعنى  نتقاؿالمتمقي كتفاجئو في الا

, في إنو ظاىرة نزياحفي كؿ مرٌة يقترب معيا بشيء جديد, كىنا تكمف جمالية الا
تصدـ المتمقي بالجديد كالمتناقض لتبعد عنو الممؿ كتحممو عمى الإصرار في مطاردة 

 المعنى أينما كاف.
يتمثؿ  -مكضكع البحث  –قسـ آخر للإلتفات لاحظناه في المقالات كىناؾ 

 بزمف الفعؿ مف الماضي إلى الحاضر, كمنو إلى المستقبؿ. نتقاؿفي الا
كأحيانان يعمد الكاتب إلى الإخبار عف الماضي بالمستقبؿ, أك العكس, كخير 

أحمد مف يمثؿ ذلؾ, مقالة: )مف عبيد الشعر إلى الشعر الجماعي(, للأديب: )
سميماف الأحمد(. كفييا يتطرؽ )الأحمد( إلى الحديث عف جانب مف جكانب 

بيف شعرنا المكركث, مف جية, كبيف شعرنا الحديث, مف جية أخرل. مما  ختلاؼالا
مف الماضي إلى  -التي كردت في مقالتو  -بزمف الأفعاؿ  نتقاؿحدا بو إلى الا

ا المتمقي, كيداعب مشاعره. كما في الحاضر, إلى المستقبؿ. كفي كؿ مرٌة, يفاجئ بي
قكلو: "كلكنيا مع ذلؾ أخذت تحاكؿ أف تثبت كجكدىا كمدرسة, كأصبح النقاد 

 .(ُ)يتييئكف كي يضعكا إلييا القكانيف"

                                           
, ٕٔمف عبيد الشعر إلى الشعر الجماعي )مقالة(, أحمد سميماف الأحمد, مجمة المعرفة, سكريا, ع: (ُ)

 .ّٖ: ُٖٔٗأبريؿ 
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مع ىذا النص المكجز مف المقالة, نمحظ كركد الفعؿ الماضي مرتيف: )أخذت 
يضعكا(, كلـ  -يتييئكف  -تثبت  -أصبح(, كالفعؿ المضارع, أربع مرات )تحاكؿ  -

بيف زمف الأفعاؿ مبكٌبة عمى كفؽ نمط محدد, بؿ يعمد )الكاتب(  نتقاؿتكف عممية الا
إلى مفاجأة المتمقي كنقمو مف الماضي إلى الحاضر, كما في قكلو: )أخذت تحاكؿ( 
, ثـ مضارع. كقكلو: )أصبح النقاد يتييئكف(, ماضو ثـ مضارع. كىكذا مع بقية  ماضو

 لأخر التي كردت في مقالتو.الأفعاؿ ا
في بناء الجممة, مف الجممة الاسمية إلى  نتقاؿكىناؾ إلتفات كرد مف خلاؿ الا

 مف معنى إلى آخر, كما في مقالة: انتقالان الجممة الفعمية. أك بالعكس, مما يشكؿ 
 , للأديبة: )آماؿ الزىاكم(.(ُ))سامي ميدم كالمكجة الصاخبة(

ظاىرة خلاقة  -داخؿ النص المقالي –ات تغدك يتضح لنا أف خاصية الإلتف 
ان مف نص كاحد, إذ يمكف ليا أف تخمؽ مف انطلاقلممعنى لا تكتفي ببناء نص كاحد 

مادة بسيطة مكاد أخر أكثر عمقان في تعابيرىا كدلالاتيا, تمكٌف الكاتب المقالي مف 
ت بكصفو تكظيؼ مصطمحات تناسب السياؽ المعرفي لكؿ مقاـ في الكلاـ. كالإلتفا

 , أسمكب يتمكف الأديب بكساطتو مف إحراز ىذه الغايات.نزياحلكنان مف ألكاف الا
 ثبنثبً: الحذف 

ان, أك عدكلان في التركيب, انحرافبكصفو  -في ىذا المكضع –ييدرس الحذؼ 
مف خلاؿ ملاحظة النقص في التعبير, كعدـ إكتماؿ التركيب نفسو. إف ىذا الأسمكب 

ؿ إستغلالان بارزان في الأدب الحديث بشقيو: الشعر, كالنثر, حتى قديـ, غير إنو استغ
بيا الدارسكف, بكصفو مجاكرة لممستكل التعبيرم  اىتـغدا مف القضايا التي 

 .(ِ), كخرقان لمضكابط المغكية كالنحكيةالاعتيادم

                                           
ينظر: سامي ميدم كالمكجة الصاخبة )مقالة(, آماؿ الزىاكم, مجمة المكقؼ الأدبي, سكريا, ع:  (ُ)

 .ُْٕ: ُٗٗٗ, مايك ّّٕ

ظاىرة الحذؼ, حسيف ناصح الخالدم, دار الصفاء لمنشر كالتكزيع,  ينظر: البديؿ المعنكم مف (ِ)
 .ُٔٗ: ََِٕ, ُعماف, ط
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كقد عدت البلاغة العربية ىذا الخرؽ, مشكلان في النص, كليس خطأ في 
نما  . كدلالتيا عمى (ُ)ىك "جكىرة فمتت مف عقد قياس النحكييف كضبطيـ"الإعراب, كا 

مستكل التبميغ, كأسباب المجكء إلييا, منطمقة مف أف عممية الإبداع الأدبي يتخمميا 
خرؽ بطمب مف المتمقي, "كصؿ ما قطع في البنيات التركيبية, لمؿء الفراغات التي 

 .(ِ)لحذؼ"جعمت النص الأدبي مخرمان بما ينتج عف عممية ا
ييعد الحذؼ, الكجو الآخر للأيجاز, الذم يتشكؿ بالحذؼ كالقصر, كالأكؿ ىك 
إسقاط كممة للإجتزاء منيا, بدلالة غيرىا مف الحاؿ, أك قرينة دالة عميو, كمرشدة 
إليو. كلمحذؼ فضلان عف الإيجاز, سرٌ بلاغي جمالي, يتمثؿ في إثارة خياؿ المتمقي, 

دراكو لما   طكل ذكره.كتحريؾ حسو, كا 
إذ يفجر في ذىف متمقي النص شحنات فكرية تحيمو إلى التنقيب عف 
الإيحاءات المستترة, فيشارؾ المتمقي في العممية الإبداعية باحثان عف أسباب 
 ,) التشكيلات المغكية في الخطاب الأدبي. مف ذلؾ ما جاء في مقالة: )لـ أقاتؿ لأىزـ

صر عمى ىذا الشعار الكاقعي الحقيقي, للأديب: )سميماف العيسى(. حيث يقكؿ: "أ
المياف أشد كاقعية مف اليأس الذم نمضغ, كالذؿ الذم نقتات, أشد كاقعية مف رماؿ 

 الصحراء التي تحممو. شعارم أنا, كجيمي اليأس الممزؽ, شعار المحيط كالخميج.
كأستنفر كؿ زند عربي يتحرؽ لمعركة, أستنفر كؿ شفة تحرؽ الزفرة حيف 

 اف الكرامة...تطالب بميد
كيطمس كؿ الحقائؽ الأخرل التي أعطتو الأقداـ, كالمخالب. أعطتو حتى 
ساعة التكقيت, حتى إشارة البدء, ليضرب, كينتصر. لـ أقصد شيئان مف ىذا فمي مف 

 .(ّ)ىذا كمو قناعة كرأم.."
البنية التركيبية لبعض الجمؿ, تكلد عنو إيجاز,  -في النص –يتخمؿ الحذؼ 

و: )أشد كاقعية مف اليأس الذم نمضغ, كالذؿ الذم نقتات(, ففي الجممة كما في قكل
                                           

, ُظاىرة الحذؼ في شعر البحترم, بك جمعة جمعي, مطبعة النجاح الجديدة, الدار البيضاء, ط (ُ)
ََِّ :ٔٓ. 

 .ٔٔـ. ف:  (ِ)

 .ُّٗ - ُّْ: ُٗٔٗ, فبراير ِ لـ أقاتؿ لأىزـ )مقالة(, سميماف العيسى, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع: (ّ)
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أكثر مف محذكؼ, منيا, حذؼ )أشد كاقعية(, مف جممة: )كالذؿ الذم نقتات(. 
فالأصؿ قبؿ الحذؼ ىي جممة: )كأشد كاقعية مف الذؿ الذم نقتات(. ككذلؾ حذؼ 

 نقتات(.)الياء( مف كممة: )نمضغ(, كأيضان حذؼ )عميو( مف كممة: )
فالعناصر التي يمكف أف تسد تمؾ الفراغات كي يظير المعنى العميؽ 
لمتركيب ككؿ, قد تقدٌر: )أشد كاقعية مف اليأس الذم نمضغو, كأشد كاقعية مف الذؿ 
الذم نقتات عميو(. كعمى الرغـ مف الحذؼ إلا أف المعنى لـ يتأثر أك يطرأ عميو ما 

ى المحذكؼ مبثكثان في داخؿ النص, مما جعؿ يجعمو ناقصان, كذلؾ لكجكد ما يدؿ عم
ية امكانلمحذؼ دلالة أكثر تأثيران في ذىف المتمقي, كجعمو مشاركان في إنتاج النص, ك 

مؿء الفراغات, ذلؾ حينما يقؼ المتمقي عمى نقص في التعبير, كفي التركيب 
الو, المغكم, مما يجعمو يفكر فيما يمكنو مف سدٌ ذلؾ الفراغ. فيطمؽ العناف لخي

ياتو التأكيمية, التي تتكقؼ امكانحسب معرفتو ك بكلإحتمالو, كي يقكـ بتمؾ الميمة, 
 عمى درجة فيمو لمنص.

حينما أقدـ )العيسى(, عمى حذؼ جممة: )أشد كاقعية مف(, قبؿ جممة: )كالذؿ 
ت بالجممة بعد ارتبطالذم نقتات(, عكض المحذكؼ بحرؼ العطؼ )الكاك(, التي 

ة )كالذؿ الذم نقتات( معطكفة عمى جممة: )اليأس الذم الحذؼ, فجاءت جمم
نمضغ( مما جعؿ الجممتيف: )المعطكفة, كالمعطكفة عمييا( بمنزلة كاحدة, فضلان عف 

 كلاسيماككف الأكلى سببان في كجكد الثانية, فلا يتحصؿ الذؿٌ إلا مف خلاؿ اليأس, 
ني بيا الجيش العربي في كأف )الكاتب( يحاكؿ أف يشحذ اليمـ بعد الإنتكاسة التي مي 

 , التي عرفت بػ)النكبة(.ُٕٔٗعاـ 
أما دلالة حذؼ المفعكؿ بو )الياء(, مف الفعؿ )نمضغ(, فيي الفصؿ بيف 

كالمضغ(. فأراد )الكاتب( أف يصكر لممجتمع أف اليأس الذم تكلد  -حالتي )اليأس 
فعكؿ بو بشكؿ عميو, فمك كرد الم ستمرارلديو, ما ىك إلا حالة طارئة لا يمكف الا

صريح )نمضغو(, لأعطى لميأس حالة مف الثبات, لا يريد )الكاتب( الجنكح إلييا. 
فحذؼ )الياء( ليدؿ عمى حذؼ اليأس مف عقمية المجتمع العربي, كىك تحت تأثير 
الصدمة. كالأمر عينو حينما أقدـ عمى حذؼ )عميو(, بعد الفعؿ )نقتات(, ككأنو يريد 
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ـ عمى المجتمع العربي نتيجة نكبة حزيراف, كيستنفر ىمـ أف يزيح الظلاـ الذم خيٌ 
 الشعب: )كأستنفر كؿ زند عربي يتحرؽ لمعركة, أستنفر كؿ شفة تحرؽ الزفرة(.

في حذؼ المفعكؿ بو مف الفعؿ:  -في النص –تمثمت مكاضع الحذؼ الأخر 
ؿ )يضرب(, كشبو الجممة )عميو( مف الفعؿ )ينتصر(. لتككف الجممة في كاقعيا قب

الحذؼ عمى النحك: )حتى إشارة البدء ليضرب العدك, كينتصر عميو(, فحذؼ كممة 
كالذم –)العدك(, كشبو الجممة )عميو(, ككف الضرب كالإنتصار في سياؽ الجممة 

لا يككف إلا عمى عدك كاحد, تسبب بالحالة  -دائمان ما يأتي تباعان, ضرب فإنتصار 
دلالة عمى رغبة )الكاتب(, فضلان عف  التي دار النص حكليا. كحذفو مف الجممة

المخاطىب الذم يستيدفو المقاؿ, في حذؼ )العدك( مف الكجكد. كبذلؾ يحقؽ 
)الكاتب( أسمكبان أفصح كأنجع مف ذكره. كعمى كفؽ تعبير )عبد القاىر الجرجاني(, 
في معرض حديثو عف الغايات البلاغية لمحذؼ, حينما قاؿ عنو: "شبيو بالسحر, 

بو ترؾ الذكر, كالصمت عف الإفادة, أزيد للإفادة. كتجدؾ أنطؽ ما تككف فإنؾ ترل 
. كلأجؿ ىذا ماؿ الشعراء إلى أسمكب (ُ)إذا لـ تنطؽ, كأتـ ما تككف بيانان إذا لـ تبف"

ظاىرة مف  نزياحالحذؼ, ليس في نظميـ فحسب, بؿ كحتى في نثرىـ, جاعميف الا
 ي.ظكاىر الشعرية التي يتكمؿ بيا النص المقال

فقط, بؿ كيشمؿ الفعؿ  -كما مرٌ  –عمى أف الحذؼ لا يشمؿ الاسـ كالحرؼ 
أيضان. فإذا كاف الحذؼ في المثاؿ السابؽ, قد كقع عمى الاسـ لخشية )سميماف 

ار, كما يدؿ بذلؾ ستقر العيسى( مف أف يتحكؿ المحذكؼ إلى حالة مف الثبات كالا
الاسـ, ككنيا مف الأمكر السمبية التي لا يريد )الكاتب( ثباتيا في عقمية المجتمع 
العربي, ففي مثاؿ آخر, يعمد الكاتب المقالي إلى حذؼ الفعؿ, في رغبة منو إلى 
إستئصاؿ حالات طارئة ليست مف طبيعة المكضكع الذم تدكر المقالة حكلو, كما في 

ت مف ريادة اتخذلشعرم العراقي(, للأديب: )محسف إطيمش(, التي مقالة: )المشيد ا
الشعر الحديث في العراؽ منتصؼ القرف الماضي, مكضكعان دارت حكلو, يقكؿ فييا: 

                                           
ىػ, تحقيؽ: محمكد محمد شاكر, مكتبة الخانجي, ُْٕأسرار البلاغة, عبد القاىر الجرجاني, ت:  (ُ)

 .ُْٔ: ُِٗٗ, ُالقاىرة, ط
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"كمع أنيـ جميعان كانكا يتقافزكف تحت مظمة ىذه الكاقعية, إلا أف الكاحد منيـ, قد 
صار غير البياتي تمامان, كبمند ان بيٌنان, ذلؾ أف السياب اختلافاختمؼ عف الآخر, 

الحيدرم غير حسيف مرداف, كالملائكة إنصرفت مأزكمة إلى عالميا الخاص الضيؽ, 
 .(ُ)إلى عالـ الحمـ الركمانتيكي كالذكريات الشخصية"

في النص, فعلاف محذكفاف: الأكؿ, حذؼ )صار(, مف جممة: )كبمند 
)كصار بمند الحيدرم غير الحيدرم غير حسيف مرداف(, كالأصؿ قبؿ الحذؼ ىك: 

حسيف مرداف(. عطفان عمى الجممة السابقة: )ذلؾ أف السياب صار غير البياتي(. 
كالثاني, حذؼ )إنصرفت( مف جممة: )إلى عالـ الحمـ الركمانتيكي(, فتككف الجممة 
قبؿ الحذؼ: )إنصرفت إلى عالـ الحمـ الركمانتيكي(, بدلالة الجممة السابقة التي كرد 

 عؿ: )إنصرفت(: )كالملائكة إنصرفت مأزكمة إلى عالميا الخاص الضيؽ(.فييا الف
إنصرفت(, عمى التحكؿ مف حالة إلى حالة  -ليدؿ الفعلاف المحذكفاف )صار 

جديدة أخرل, كىك ما يتناسب كالحالة التي غدا عمييا )بمند الحيدرم كنازؾ 
لشعر مف النظـ التقميدم إلى الملائكة(, كأقرانيما مف الشعراء العراقييف, الذيف حكلكا ا

كضع جديد. كمجيء الحذؼ في النص, لو دلالة مف )الكاتب(, عمى حذؼ القضايا 
التي لا يمكف أف تككف ثابتة أك مستقرة, في كقت تحكؿ فيو الشعر العربي مف الشعر 
العمكدم إلى شعر التفعيمة, إلى حالة لـ يعيدىا مف قبؿ: "مخرجة إياىا مف سمات 

 .(ِ)ان"انفتاحكالكلاسيكييف الجدد, كماضية بيا إلى مسافة أبعد كأكثر  الإحيائييف
بما يشتمؿ عميو مف القرينة  انزياحنمحظ مما سبؽ, أف الحذؼ يتحكؿ إلى 

الدالة عميو, كالمرشدة إليو مف داخؿ النص. كالسر البلاغي كالجمالي الذم يثير 
و انتباىإذ يقكـ بإثارة  خياؿ المتمقي كيحرؾ حسو الجمالي لإدراؾ ما تـ حذفو.

كفضكلو, كيجعمو يتكقؼ مميان يبحث عف دكاؿ أك عبارات, أك حركؼ يممؤه بيا. أك 
يبحث عف دلالة يسدٌ بيا ذلؾ الفراغ الدلالي الذم خمفو في ذىنو, ليذا السبب 

                                           
: ُٓٗٗ, ديسمبر ُٕٓالمشيد الشعرم العراقي )مقالة(, محسف إطميش, مجمة القاىرة, مصر, ع:  (ُ)

ُّٗ. 

 .ُّٖـ. ف:  (ِ)



 077 .............     ................................ الإَشيب  انتركيجيالدجحث الأٔل:  انثبنثانفصم 
 

 

القراء, فيككف المتمقي مشاركان في إنتاج النص  اختلاؼيختمؼ التأكيؿ كالقراءة ب
بداعو مرة   ثانية.كا 

 راثؼبً: الإػتراض ٔانفصم  
الجممة الإعتراضية, ىي الجممة التي تعترض بيف شيئيف متلازميف, إما 
لتككيد الكلاـ, أك لتكضيحو, أك تحسينو. كتككف ذات علاقة معنكية في الكلاـ الذم 

ان, أك انزياحاعترضت بيف جزأيو, تفيد معنى طارئان عمييا, كلذلؾ يمكف أف نعدىا 
 ف التركيب المنطقي لمجممة.عدكلان ع

ان عف الكصؿ المتلازـ انحرافكعمى الرغـ مف أف الجممة الإعتراضية, تشكؿ 
لسياؽ النص, مما تشكؿ صدمة لممتمقي في إسترسالو المستقيـ في القراءة, إلا أف 

 .(ِ). كىي ترد بأشكاؿ عدٌة(ُ)ليا دلالات كغايات جمالية كبلاغية تؤدييا داخؿ النص
ف مرداف(, كىي يجاء في مقالة: )الشرفة الذىبية(, للأديب: )حس كمف ذلؾ ما

مقالة تأممية في كجكد الإنساف كحياتو. يقكؿ فييا: "إيو أيتيا الأياـ, إني لأقسـ 
قد لامست فمي... ىذا  -الذم أعبده –بالمكت كالجحيـ, لك أف خصمة مف شعرىا 
 .(ّ)ىك الرجاء الذم سأمكت قرب شرفتو الذىبية"

                                           
حفمت كتب البلاغة كالمغة, بذكر الأغراض التي تأتي لأجميا الجممة الإعتراضية, منيا: )تقرير لقد  (ُ)

 ككف الثاني بيانان للأكؿ...كغيرىا(. ينظر: -قصد التأكيد  -قصد التنزيو  -الكلاـ 
 .ِْ/ّالمثؿ السائر:  -
الآداب,  بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلاغة, عبد المتعاؿ الصعيدم, مكتبة -

 .ُّٔت(,  -القاىرة, )د

 .ََِالإيضاح في عمكـ البلاغة, )سابؽ(:  -
ذكر ابف ىشاـ الأنصارم سبعة عشر مكضعان, منيا: بيف الفعؿ كفاعمو, كبيف المبتدأ كالخبر, كبيف  (ِ)

ينظر: مغني المبيب كصكؼ, كبيف الصمة كالمكصكؿ...إلخ؛ الفعؿ كمفعكلو, كبيف الصفة كالم
 .ُْٓ/ِ)سابؽ(: 

لى إمكانية إختزاليا كقد جمع الباحث )محمد الشاكش( ىذه المكاضع, كصنفيا عمى أقساـ عامة, كأشار إ
ينظر: أصكؿ تحميؿ الخطاب في النظرية النحكية العربية تأسيس نحك نص, محمد إلى عدد أقؿ؛ 

 .ّٖٔ - ّٕٔ/ُ: ََُِالشاكش, منشكرات كمية الآداب, جامعة منكبة, تكنس, 

 .ِّ/ِ: الأعماؿ النثرية, حسيف مرداف–لذىبية )مقالة(, مف كتاب: الأعماؿ الكاممة الشرفة ا (ّ)
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كردت في النص, الجممة الإعتراضية )الذم أعبده(, بيف ما أصمو مبتدأ 
كخبر: )خصمة مف شعرىا قد لامست فمي(. ككاف غرض كجكدىا ىك تككيد مكقؼ 
)الكاتب(, مف إحدل النساء المكاتي أحبيف في حياتو, فقد بيٌنت الجممة الإعتراضية 

دٌ العبادة. عمى أف مدل تعمؽ )حسيف مرداف( بمعشكقتو التي أعجب بشعرىا ح
التككيد الذم دلت عميو الجممة الإعتراضية, أخذ صكران عدٌة في النص, عمى الرغـ 

 مف صغر فضائو, ففي سطر كاحد, كرد التككيد أربع مرات بأشكاؿ متنكعة: 
 القسـ, في: )لأقسـ بالمكت كالجحيـ(. -
 إني لأقسـ...( -إف مرتاف في: )لك أف خصمة مف شعرىا  -

 لامست فمي( قد, في: )قد -

فجاءت الجممة الإعتراضية لتككف الشكؿ الخامس مف التككيدات الكاردة في 
النص. ككثرة التككيد, ىي لتكثيؽ الحالة النفسية التي كاف عمييا )حسيف مرداف(, 

 كلتأكيد كلامو القائـ عمى المبالغة كالإسراؼ في تصكير مشاعره.
ف الفعؿ كمعمكلو, مف مقالة: كفي شكؿ آخر, لمجممة الإعتراضية, ترد فيو بي

)عجيف العيد كماء الذىب(, للأديب ذاتو: )حسيف مرداف(, يقكؿ فييا: "أنتً يا 
عزيزتي, يا ركحي العزيزة.. قبؿ أف نمتقي, رأيتؾ في الطريؽ, كاف جسمؾ مستقيمان 
كقمـ الرصاص, كظيرؾ يملأ الشارع بالكيرباء.. كمرٌت السنكف كشاىدتؾ في 

فكؽ كتؼ صاحبو, كعينو اليمنى تركض  -أحدىـ ييمس  معرض فني, كسمعت
 .(ُ)أنيا مكلعة بالرسـ الحديث" -خمؼ خدٌؾ 

كرد الإعتراض, بيف الفعؿ )ييمس(, كمتعمقة )مقكؿ القكؿ(: )أنيا مكلعة 
بالرسـ الحديث(, كجممة الإعتراض, ىي: )فكؽ كتؼ صاحبو...(, كقد تككٌف 

عينو اليمنى تركض خمؼ خدٌؾ(,  -الإعتراض مف جممتيف: )فكؽ كتؼ صاحبو 
أشارت الأكلى, إلى مكضع محدد )مكاف(, فيما دلت الثانية إلى كصؼ يكازم السرد, 

 -كاف  -رأيتؾ  -حيث أف النص عبارة عف مشيد سردم, كثر فيو الفعؿ: )نمتقي 
تركض(, مما جعؿ مف السرد  -ييمس  -سمعت  -شاىدتؾ  -مرت  -يملأ 

                                           
 .ّٖ/ِعجيف العيد كماء الذىب, )مقالة(, حسيف مرداف, )المصدر السابؽ(:  (ُ)
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لتي جاءت عمييا تمؾ الأفعاؿ. ككرد أيضان المكاف ينساب عمى كفؽ الأزماف ا
)الشارع(, كالزماف )السنكف(, كالحكار )ييمس(, كالأشخاص )الراكم(, في قكلو: 

صاحبو(. فجاء الإعتراض ليناسب أسمكب النص القائـ  -أحدىـ  -سمعت  -رأيتؾ 
عمى السرد, ففي الجممة الإعتراضية الأكلى يرد المكاف كعنصر سردم مكمٌؿ 
لعناصر السرد التي كردت في النص, كفي الجممة الثانية, يرد الكصؼ كالسرد معان, 
كصؼ أحدل الشخصيات الكاردة في المشيد )كعينو اليمنى...(, كالسرد المتداخؿ 

 مع الكصؼ, في قكلو: )تركض خمؼ خدٌؾ(.
كمف خلاؿ المثاليف السابقيف, نمحظ أف كركد جممة الإعتراض يناسب أسمكب 

المقالي الذم يككف عميو داخؿ النص, كىي مزية نجدىا, ليس في مقالات الكاتب 
)حسيف مرداف( فحسب, بؿ أكثرى منيا الشعراء المقاليكف
(ُ). 

يمكف أف نشير في ىذا المكضع إلى الدكر الفني الذم يؤديو الإعتراض, 
كالمتمثؿ في إضفاء جماؿ بلاغي عمى السياؽ, فضلان عف ككنو يبعث نكعان مف 

كيؽ, لمعرفة ما يتعمؽ بالجممة التي تـ إعتراضيا, مف خلاؿ مفاجأة المتمقي التش
بحاجز الجممة الإعتراضية يمنعو مؤقتان مف متابعة المعنى, كيعطيو فرصة لمتفكير 

 كالتأكيؿ, كمشاركتو في إعادة إنتاج النص.
كبيذا ييعد الإعتراض مزيٌة ليا القدرة عمى التأثير في المتمقي, كبعث ركح 

 لتشكيؽ في ذىنو أثناء عممية القراءة.ا
التركيبي سمة أسمكبية بارزة في النص المقالي, يستثمرىا  نزياحفيككف الا

المبدع في بناء التركيب المغكم, بشكؿ يتجاكز معو إطار المألكفات, ذلؾ أف 
العلاقات القائمة بيف الكممات كالجمؿ داخؿ التراكيب, تجعؿ المعنى يرتقي فنيان 

, بحيث يتعدل حدكد النحك. كجماليان   كبلاغيان, إلى معنى ثافو
 

                                           
: ُّٖٗ, سبتمبر ٗمنيا, مقالة: ركاية الضيؼ, حسب الشيخ جعفر, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  (ُ)

ُُٔ. 
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 انذلالي َشيب الا: الدجحث انثبَي
اميـ بالنكع اىتماـ الدارسيف, ربما أكثر مف اىتمب نزياحالاحظي ىذا النكع مف 

الدلالي أكثر عمقان مف علاقتيا  نزياحالسابؽ التركيبي, ككف علاقة الشعرية بالا
بالتركيبي, بكصفو نقطة مركزية تقصدىا المستكيات المغكية. يرل )جكف ككىيف(: 

ة في المغة, أك بعبارة عف طريؽ القكاعد المعنكي نزياح"كيتحقؽ ىذا النكع مف الا
الدلالي عمى خمؽ  نزياح. كبالتالي فإف قدرة الا(ُ)أخرل خرؽ قكاعد الصكرة الشعرية"

شعرية الخطاب الأدبي, تيعد أعمؽ المستكيات المغكية في بعدىا المجازم, إذ يحاكؿ 
 .(ِ)المبدع مف خلالو تشفير النص عف طريؽ البلاغة

كما مرٌ –ان لمغة الإعتيادية, أك خرقان لقكانينيا انتياكالتركيبي  نزياحإذا كاف الا
الدلالي ىك الخركج مف معنى ممكف, إلى آخر  نزياحفإف الا -في المبحث السابؽ 

الدلالي ىك "الخركج  نزياحمقنع كمستحيؿ. كيرل )جاككبسكف(, في ىذا الشأف, اف الا
أك صفة مكاف  لمرمكز المغكية, مثؿ كضع المفرد مكاف الجمع, ختيارمف قكاعد الا

 .(ّ)المكصكؼ, أك الغريب بدؿ المألكؼ"
بأشكالو المتنكعة مف  -أم: إعطاء دلالة مجازية لمفظة. كبيذا يمثؿ المجاز

 استبداؿ, حيث يتـ نزياحعماد ىذا النكع مف الا -, كالكناية كالرمز ستعارةالتشبيو كالإ
تحكؿ مف المدلكؿ المعنى الحرفي المعجمي بالمعنى المجازم الإيحائي. بمعنى ال

ي(, مف خلاؿ خرؽ نفعالالأكؿ )المعنى المفيكمي(, إلى المدلكؿ الثاني )المعنى الا
عادة خمؽ علاقات جديدة متلائمة بيف المدلكليف. كىك ما يسمييا  قكانيف المغة, كا 

الكممات  استخداـ)كماؿ أبك ديب(, بػ)الفجكة: مسافة التكتر(, إذ يقكؿ: "إف 
المتجمدة, لا ينتج الشعرية, بؿ ينتجيا الخركج بالكممات عف  بأكضاعيا القامكسية

يو: الفجكة: مسافة اسمطبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جديدة. كىذا الخركج ىك خمؽ لما 

                                           
 .ٕٔلشعرية, جاف ككىيف )سابؽ(: بنية المغة ا (ُ)

, ُفي شعر المعمقات, عبد ا﵀ خضر محمد, عالـ الكتب الحديث, لبناف, ط نزياحينظر: أسمكبية الا (ِ)
ََِّ :َٓ. 

 .ُٔقضايان الشعرية, )سابؽ(:  (ّ)
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التكتر, خمؽ لممسافة بيف المغة المترسبة, كبيف المغة المبتكرة في مككناتيا الأصمية, 
 .(ُ)كفي بناىا التركيبية, كفي صكرىا الشعرية"

الدلالي في مقكلتيف ىما: الأصؿ المثالي, ثـ  نزياحتنحصر مباحث الا
الدلالي,  نزياحىك الأساس في بحث الا نحراؼعنو. كعمى الرغـ مف أف الا نحراؼالا

فإف تعيينو ينتج مف تحديد الأصؿ الذم يقاس عميو. كتنكع ىذا الأصؿ يشمؿ كثيران 
تشكؿ منيا جكىر النظرية العربية في مف المقكلات الدلالية في كضعيا المثالي لي

الشعرية. كينطبؽ ىذا عمى المباحث الدلالية كالمجاز, كالإستعارة, كالتشبيو, كالكناية, 
كالرمز, كعمى المحسنات المعنكية كالمطابقة, كالمشاكمة, كالإرصاد, كالمزاكجة, 

ا, بيدؼ كالتكرية, كالجمع, كالتفرؽ, كغيرىا. كليس في النية أف نستعرضيا جميعي
الإيجاز كالتركيز عمى المكضكعات الأساسية, فيكفي أف نركز عمى المجاز كأشكالو 

 المتمثمة في: التشبيو, كالإستعارة, كالكناية, كالرمز.
 أٔلاً: انزشجيّ 

بما أننا تطرقنا إلى التشبيو في الفصؿ السابؽ, لذا سنتجاكز تعريفو, كنركز 
تمؾ العلاقة في: "الكصؼ بالندرة... إذ أف  الدلالي. تتجمى نزياحعمى علاقتو بالا

, كتتجمى (ِ)الندرة ىنا, لا تككف إلا بالإتياف بما لـ يكف قبلان, أك بما قؿٌ كقكعو كندر"
, بكصؼ التشبيو يدؿ عمى فطنة الأديب نزياحكذلؾ في الرابط بيف التشبيو, كالا

 كبراعتو.
اؿ المبدع استعم, كىك نزياحكلعؿ أبمغ درجات التشبيو ىك خركجو إلى الا

التشبيو المقمكب, أك المعككس, الذم يدؿ عمى فرادة الأسمكب, كما كرد في مقالة: 
)مف يقتؿ خمسيف عربيان يخسر قرشان(, للأديب: )محمكد دركيش(, كىي مقالة 
قصصية تدكر حكؿ أحداث )كفر قاسـ(, التي تعرض ليا الشعب الفمسطيني عمى يد 

فييا: "كفكرت. السيارة تبعد عني عشريف إلى خمسة  الجيش الإسرائيمي, يقكؿ
كعشريف متران, كشعرت بقكة ىائمة تنفضني, ككقفت كرحت أركض. لـ أدر كيؼ 

                                           
 .ِٖفي الشعرية, كماؿ أبك ديب )سابؽ(:  (ُ)

: ََِِ, ُفي التراث النقدم كالبلاغي, أحمد محمد كيس, إتحاد الكتاب العرب, دمشؽ, ط نزياحالا (ِ)
ُِّ. 
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مكازو لمسيارة  اتجاهقفزت عف سياج أمامي, كأفعى تطمؽ كحيفان. كنت أركض في 
صكت الرصاص  اختمطي, ك اتجاىدكف أف أعي. كمثؿ المطر إنيمر الرصاص في 

 .(ُ)النساء, كأصكات إرتطاـ أجسادىف بالأرض"بزعيؽ 
, في قكلو: )قفزت عف سياج أمامي ىف. الأكليكرد التشبيو في النص , مرت

, في قكلو: )كمثؿ المطؿ إنيمر الرصاص في خرلكأفعى تطمؽ كحيفان(. كالأ
 ي(.اتجاى

لـ يأت عمى كفؽ الترابط المنطقي بيف  -في الحالتيف  -نمحظ أف التشبيو 
الأشياء, أك بيف الركنيف الأساسيف لمتشبيو )المشبو كالمشبو بو(, ففي الجممة الأكلى 
شبٌو )الراكم( نفسو كأفعى تطمؽ كحيفان, كمف المعمكـ أف الأفعى لا تقفز إلا حينما 

عكرىا بالتيديد, مستعممة أحد أسمحتيا تككف في مكضع اليجكـ الذم يعقب ش
الدفاعية كاليجكمية )الكحيؼ( في حيف أف )الراكم(, كاف ميزكمان خائفان لا يمتمؾ أية 
أسمحة, سكاء أكانت دفاعية, أـ ىجكمية, سكل ىركبو. مما جعؿ ىذا التشبيو منزاحان, 

 مشبيان  خائؼحركة المنيزـ الفمـ نقرأ تشبييان لأحد يتخذ مف ككنو نادر الحدكث. 
. كلك أف )دركيش( إكتفى بكممة )أفعى( لممشبو, مشبيان بو بحركة أفعى تطمؽ حيفان 

مف دكف أف يضيؼ إلييا جممة )تطمؽ كحيفان(, لتمكٌف القارئ أف يتصكر المعنى 
مسرعان كخائفان, كشبٌو سرعة ىركبو, بحركة  انطمؽالمنطقي لمتشبيو, في أف الشخص 

)تطمؽ كحيفان( خمؽ تناقضان بيف ركني التشبيو, مما أنشأ أفعى. بيد أف كجكد جممة 
. الفجكة , في (ِ)لدل المتمقي )الفجكة: مسافة التكتر(, عمى حد رأم )كماؿ أبي ديب(

صعكبة تككيف كجو الشبو بيف شخصية )الراكم(, كىك ييرب مسرعان لإنقاذ نفسو مف 
لفجكة تخمقيا العلاقة جية, كبيف الأفعى كىي تطمؽ كحيفان مف جية أخرل. كىذه ا

اللامتجانسة, كغير الطبيعية, بيف الخصائص التي يمتمكيا إنساف ىارب خائؼ, 
كبيف أفعى تطمؽ كحيفان, مما ساعدت تمؾ الفجكة عمى خمؽ مسافة تكتر تنتاب 
المتمقي بيف حالتيف غير متجانستيف, في محاكلة منو عمى إيجاد تأكيؿ مناسب يردـ 

 بيا الفجكة.
                                           

مف يقتؿ خمسيف عربيان يخسر قرشان )مقالة(, محمكد دركيش, مف كتاب: يكميات الحزف العادم,  (ُ)
 :َٕ: ُّٕٗ, ُمحمكد دركيش, مركز الأبحاث الفمسطيني, بيركت, ط

 .ُٔأبك ديب, )سابؽ(:  ينظر: في الشعرية, كماؿ (ِ)
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إلى النص, كالكقكؼ عند الحالة الشعكرية التي كاف عمييا )الراكم(, كبالرجكع 
نجد أنو فاقد لمكعي, كالحركات التي صدرت منو كانت بلا كعي أك تفكير, إنما ىي 

مكازو لمسيارة دكف  اتجاهإجراءات غريزية مف اجؿ أف ينقذ نفسو: )كنت أركض في 
لمتجانس بينو كبيف الأفعى. تناسب التشبيو غير اىذه حالة اللاكعي ك أف أعي(. 

فالإرباؾ الذم أصابو شبيو بالإرباؾ الذم يمكف أف يصيب أفعى, فيصدر منيا 
كأف المفعكؿ بو محذكؼ مف الفعؿ )أعي( ليدؿ  كلاسيماسمكؾ لا يتناسب كطبيعتيا. 

 كم( مف تحديده.اعمى عدـ قدرة )الر 
ي(, فمف ىاتجاأما في التشبيو الآخر: )كمثؿ المطر إنيمر الرصاص في 

الات لفظة )المطر(, لدل أكثر الأدباء, ىي لمدلالة عمى الخير استعمالمعمكـ أف 
زدىارىا. فيي تشير إلى ذلؾ المغزل  كالغيث, لما لو مف تأثير عمى إدامة الأرض كا 

 في تداكليا في النصكص الأدبية حتى غدت رمزان تدؿٌ عميو.
أما في النص السابؽ, فإنيا جاءت بمعنى مغاير تمامان, إذ جعميا: )محمكد 
دركيش( مشبيان بو لمرصاص, في محاكلة منو لكصؼ كثافة الرصاص المكجو إليو, 

مف محكر تناسقي إلى  انتقؿفي ذلؾ المشيد المأساكم. كبذلؾ يككف التشبيو قد 
تمنح المتمقي ىكية جديدة محكر آخر متناقض, خالقان فجكة: مسافة تكتر حادة, 

ضمف بنية النص, عمى مستكل تصكرم صرؼ, يتجسد في المسافة الطبيعية الكامنة 
الرصاص( طرفي التشبيو. يأتي التركيب  -في الدلالات العميقة لكممتي: )المطر 

ليرفع الذركة المعاكسة, لأنيا تخمؽ فجكة عبر التضاد, كعبر الرابط الأسطكرم لكممة 
تضامنيا مع كممة )الرصاص(, ضمف تركيب كاحد, ليجسد )الكاتب( )المطر(, في 

رؤيا عميقة جديدة مغايرة لمرؤيا المتضمنة لمتعبير: )كمثؿ المطر إنيمر الرصاص 
ي(. رؤيا تخمؽ بيف )المطر( ك)الرصاص( تكاشجان عميقان متبادلان, فميس اتجاىفي 

نما ىنالؾ المكقؼ ا لذم يمنح الأشياء معنى جديدان )المطر( خيران في الأحكاؿ كميا, كا 
تتناسؽ كالحالة النفسية التي تككف عمييا )الشخصية(. كىكذا تنشأ الفجكة: مسافة 
التكتر عمى صعيد كضع اللامتجانس في بنية المتجانس, كالترابطات كالتضمينات 

الرصاص(, كىي خصائص يتأكد فييا  -كالصكر التي تثيرىا كؿ مف )المطر 
 التضاد في آف كاحد.بعداف: التشابو, ك 
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في نص آخر يرد التشبيو, في مقالة: )ذكريات مع الفناف الراحؿ يحيى 
جكاد(, للأديب: )رشدم العامؿ(, بنمط آخر غير معتاد, كىي مقالة سيرية, يتحدث 
فييا )رشدم العامؿ(, عف ذكرياتو التي جمعتو مع الفناف: )يحيى جكاد(, يقكؿ فييا: 

سنكات العجاؼ, أحيانان تتكىج كالبرؽ يكمض بيف بيادر "يا لمذاكرة تنكء بعبء ال
, أك ترقص كضحكة طفؿ تدىشو ألكاف قكس قزح. أحيانان يغادرنا المكف كالكىج  الغيكـ
فتكبك في بئر مظمـ لا قرار لو.. إنيا الحياة التي لا تكاد تيب حتى تتراجع عف 

ررت يكمان بالمرسـ, عطاياىا. لقد فرقتنا, يحيى كأنا, سنكات لـ نمتؽ فييا حتى م
 .(ُ)فأدىشي أف أراه مغمقان"

المشبو في النص, ىك: )السنكات العجاؼ(, كالمشبو بو: )البرؽ(, كىك تشبيو 
 غير معتاد, كذلؾ في مكضعيف:

الأكؿ : أف السنكات العجاؼ في ذاكرة أم شخص, تككف ثقيمة كبطيئة. فيجد 
المشبو بو, يجيء مسرعان الذم تمر بو مشقة في تجاكزىا. في حيف أف )البرؽ( 

يان, نتيجة التضاد انزياحخاطفان, كبذلؾ يككف تشبيو )السنكات العجاؼ( بالبرؽ, تشبييا 
الذم يمكف تمييزه بيف المعنييف, الذم ساعد بدكره, عمى خمؽ صكرة غير متجانسة 
لمكىمة الأكلى, فتنشأ الفجكة لدل المتمقي في صعكبة ربط )السنكات العجاؼ(, 

 .  )بالبرؽ(
الثاني : أف )البرؽ( كثيرا ما يصاحبو المطر الذم يدؿ عمى الخير , نقيض 

حينما نكمؿ قراءة النص, كالعبارة التي جاءت بعد المشبٌو  كلاسيماالسنكات العجاؼ. 
( مف  (, لما تتضمنو كممتي )بيادر كالغيكـ بو, بقكلو: )يكمض بيف بيادر الغيكـ

 ض المعنى الذم دلت عميو كممة )العجاؼ(. مدلكلات عمى الخير كالعطاء, عمى نقي
ىذا التناقض بيف طرفي التشبيو خمؽ فجكة لدل المتمقي, التي بدكرىا كانت 
سببان لإيجاد مسافة تكتر, مما حدا بو إلى البحث عف آلية ترابط ذىني يمكف معيا أف 

كف تستقيـ الصكرة الشعرية التي كردت في النص. كلكي ندرؾ الأثر العميؽ الذم يم

                                           
, يكليك ٕذكريات مع الفناف الراحؿ يحيى جكاد )مقالة(, رشدم العامؿ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  (ُ)

ُٖٖٗ :ُُٖ. 
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أف تدركو صكرة غير متجانسة كيذه, عمينا أف نتحسس مكاطف الإقحاـ في إيراد 
طرفي التشبيو في مكضع كيذا, كأسباب ذلؾ الإقحاـ, كبالرجكع إلى النص السابؽ, 

المتمثؿ في عبارة: )ترقص  -في النص نفسو –كالكقكؼ عمى مكضع التشبيو الآخر 
ا, أف )السنكات العجاؼ(, ترد في كضحكة طفؿ تدىشو ألكاف قكس قزح(, يتضح لن

مع كجكد كممة )أحيانان(, التي جاءت في التشبيو الأكؿ.  كلاسيماالصكرة مسرعة, 
ذلؾ أف ضحكة الطفؿ مع دىشتو برؤية ألكاف قكس قزح, تككف مسرعة, كتنتابيا 
الدىشة المفضية إلى الخكؼ لحظة نظر الطفؿ إلييا. كىي نظرة بطبيعتيا سريعة 

)البرؽ يكمض بيف بيادر الغيكـ(. كتمؾ محاكلة مف )الكاتب( إلى جعؿ  كمتكىجة كما
تمؾ الذكريات التي يدكر حكليا النص, مدىشة تمقي بظلاليا عمى نفسيتو بما يتناسب 

 كمكانة الشخصية التي تسمط عمييا الذكريات.
ية فيض الشعرية مما امكان -بكصفو مصدران لمشعرية –كيطرح مفيكـ الإقحاـ 

شعرم, مما يثير إشكالية أصيمة في التراث النقدم لمفيكـ الشعرية عند ىك غير 
العرب عبر تطكرىا. كىي إشكالية إمتلاؾ العنصر المفرد لمشعرية, أك عدـ إمتلاكو 
ليا. لقد نفى التراث النقدم, إبتداءن مف )عبد القاىر الجرجاني(, ككصكلان إلى النقد 

ية أـ غير شعرية بنفسيا, إنما يتحدد ذلؾ المعاصر , أف تككف المفظة المفردة شعر 
في سياؽ معيف, كتركيب يفيض بشعرية غنية. كبالرجكع إلى المثاؿ السابؽ, لا 
يتسنى لنا مف تممس الشعرية بمجرد النظر إلى المعنى المعجمي لمكممات التي كردت 

غيكـ(, كلكف, مف خلاؿ  -بيادر  -برؽ  -تتكىج  -عجاؼ  -في التشبيو: )سنكات 
في  نزياحذا التراصؼ التعبيرم لمكممات, نستطيع تحديد بكاطف الشعرية كالاى

 التشبيو.
كتشابو, أك  انسجاـكمف ىنا تككف الشعرية جكىران لا خصيصة تجانس ك 

تقارب, بؿ ىي نقيض ذلؾ. إذ أنيا تتجسد بصكرة أكثر فاعمية في اللامتجانس, 
 الاعتيادمة تعني الحركة ضمف كاللاتشابو, أك اللاتقارب, لأف الأطراؼ المتجانس

 كالمألكؼ, أما الأطراؼ الأخرل فتعني نقيض ذلؾ, أم: الشعرية.
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 ثبَيبً: الإسزؼبرح  
 -القديـ منيا كالحديث –اـ الدراسات المغكية كالبلاغية اىتمحظيت الإستعارة ب

كيرجع ىذا إلى ما تضفيو عمى الكلاـ مف ركنؽ كزخرؼ, فضلان عف المعنى 
اـ الدارسيف في مختمؼ العصكر كالأمـ. كميما اىتمكالدلالة, حتى باتت محكر 

اختمفت الآراء حكليا, إلا أنيا تتفؽ في نياية الأمر عمى أف غرض الإستعارة عادة 
. فضلان عف التركيز كالإيحاء, (ُ)ذم يغني عف التصريحىك المبالغة كالتمميح ال

 التعبير. اختزاؿككثافة التعبير التي تبنى عمى جماؿ الصكرة ك 
, فإنيا تنتج علاقات غرائبية نزياحكحينما تغدك الإستعارة إحدل أدكات الا

جديدة بيف الأشياء, "تنعكس عف طريؽ الإستعارة عرضان فيو غير قميؿ مف الغرابة 
 .(ِ)كض, حيث يفطف المتمقي لما كشؼ عنو المبدع كبنى عميو تصكره"كالغم

كقيمة الإستعارة أنيا رؤية أخرل لمشيء, مف شأنو أف تبدٌؿ بعض المقاييس, 
. كأف تخمع عمى الجماد بعض (ّ)كقد ترفع المكجكدات أحيانان إلى مستكل كياني أعمى

طبيعة الإنساف. كمف ىنا طبيعة النبات, أك عمى النبات كالجماد كالحيكاف, بعض 
ان, كخرقان لممعيكد. كقد تككف عكس ذلؾ, أم: أف تخمع عمى انزياحتككف الإستعارة 

الإنساف طبيعة الجماد, أك النبات, أك الحيكاف, كما فعمت الأديبة: )أحلاـ 
مستغانمي(, في مقالتيا: )أدب الشغٌالات(, حينما شبيت الفتاة التي كانت تعمؿ 

بػ)فأرة بيضاء(, بقكليا: "كنت أنفؽ كثيران مف كقتي لأجعؿ منيا فتاة عندىا )خديجة(, 
بي الأمر إلى العمؿ زنجية لدييا, بكتابة رسائؿ حبٌ  انتيىشاعرة كمشتياة, حتى 

لحبيبيا نيابة عنيا. خديجة التي كانت زنجيتيا, حسب التعبير الفرنسي, كالكاتبة التي 
كاقع فأرتي البيضاء, كمختبران لتأملاتي تختفي خمؼ أحاسيسيا كقمميا, كانت في ال

 .(ْ)الركائية"

                                           
: ُٗٗٗاداتيا, د. محمد العمرم, أفريقيا الشرؽ, المغرب, امتدأصكليا ك  -ينظر: البلاغة العربية  (ُ)

ِٗٗ. 

 .ُّٖالبلاغي )سابؽ(: في التراث النقدم ك  نزياحالا (ِ)

دراسة أسمكبية, رسالة ماجستير تقدمت بيا: ىدية جيمي, إلى –في سكرة النحؿ  نزياحظاىرة الا (ّ)
 .ُّْ: ََِٕمجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة منتكرم, الجزائر, 

 .ّْ: ُُٗٗ, نكفمبر ٔأدب الشغٌالات )مقالة(, أحلاـ مستغانمي, مجمة التضامف, لندف, ع:  (ْ)
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بقكليا: )فأرتي البيضاء( التي جعمتيا مشبيا بو  –كردت الإستعارة في النص 
)لخديجة(, عمى الرغـ مف ككنيا زنجية, أم: سكداء المكف. إلا أف: )مستغانمي(, 
جعمت مف ىذا التشبيو عمى غير المألكؼ, فيي مف جية خمعت عمى الإنساف 

سكد )خديجة(, طبيعة الحيكاف )فأرة(, كمف جية أخرل أتت بالطباؽ في المكنيف: )الأ
ان كاضحان أفضى بدكره, إلى الشعرية التي مكمف انزياحالأبيض(. مما شكؿ  -

عف الحقائؽ المتكاضع عمييا. منح ىذا الأمر,  نحراؼكالا نزياحكجكدىا في الا
–)الكاتبة( مركنة في نسج الصكر, كحرية في الخمؽ, كتداعيان في الأفكار, لتبعث 

لفتاة سكداء, أف تككف فأرة بيضاء؟!!  الدىشة في ذىف المتمقي. فكيؼ -مف خلالو 
يتسع التعبير المجازم لأكثر مف معنى, كينفتح عمى غير قراءة, كفضاء دلالي 

تقنية اتخاذ متعدد الإحتمالات كالدلالات, التي يفضح عف بعضيا مف خلاؿ 
, منطمقان لقراءتو كفؾ شفراتو, لا القراءة الظاىرية الصريحة, أك السطحية, (ُ)التأكيؿ

 مف خلاؿ, الكلكج إلى عمؽ الدلالة, كملامسة المعنى الإيحائي. بؿ
اؿ استعمكبالرجكع إلى نص )مستغانمي( , نمحظ أف )الكاتبة(, آثرت 

, التي كانت الاعتياديةمصطمح )فأرتي البيضاء(, لمدلالة عمى طبيعة العلاقة غير 
الركائية(, كمعمكـ أف تربطيا مع شغٌالتيا )خديجة(, فيي مف جانب )مختبران لتأملاتي 

)الفأرة البيضاء(, تستعمؿ للإختبارات الطبية كالعممية. كمف جانب آخر, مدل تعمؽ 
)الكاتبة(, بالفتاة, رغـ عمميا الذم لا يتعدل أف تككف شغٌالة في بيتيا: "أمي كانت 
تحمؼ بأغمظ الإيماف, بأف الفتاة سحرتني, حتى أني منحتيا أجمؿ ثيابي, ككنت 

كغاتي كحقائب يدم, لمكاعيدىا العشقية, كأبذؿ مف الجيد كالعناء في أعيرىا مص
تحكيميا, مف فتاة كانت قبمي تغسؿ ثيابيا عمى ضفاؼ النير, إلى فتاة مف ىذا 

 .(ِ)العصر"
نجدىا تعكد إلى شخصيف: )أحلاـ  -كبالنظر إلى الضمائر الكاردة في النص 

تعكد إلى )الكاتبة(, ىي في  خديجة(, بشكؿ متكافئ تقريبان, فالضمائر التي -

                                           
 .ُٗ: ََِْ, ُينظر: في السيميائيات العربية, عتاٌؽ قادة, دار الرشاد, الجزائر, ط (ُ)

 .ّْأدب الشغٌالات )سابؽ(:  (ِ)
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قبمي(, كفي  -أبذؿ  -يدم -مصكغاتي -ثيابي -أني -سحرتني –الكممات: )أمي 
أعيرىا  -منحتيا  -المقابؿ فإف الضمائر التي تعكد لمفتاة, ىي في الكممات: )الفتاة 

 تغسؿ(. -كانت  -تحكيميا  -مكاعيدىا  -
خصيتيف, بمنزلة كاحدة, ىذا التقارب في إيراد الضمائر, يشير إلى أف الش

كيذه, كيدؿ أيضان عمى مدل  اجتماعيةكىك أمر خارج عف المألكؼ في علاقات 
 تعمؽ )الكاتبة( بالفتاة, ىذا التعمؽ الذم تجاكز طبيعة العلاقة بيف الإثنتيف.

كبذلؾ تككف الإستعارة, قد تجاكزت الحقيقة بنقؿ الكممة إلى غير مجاليا 
 اس المشابية بيف الطرفيف.المألكؼ, كالمعتاد, عمى أس

في مقالة أخرل )لأدكنيس(, تحمؿ العنكاف: )عداكة الشعراء/ صداقة الشعر(, 
يتحدث فييا عف علاقات الشعراء كتداخؿ الشخصي منيا بالإبداع يكرس فييا 
)أدكنيس( علاقتو بالشاعر: )صلاح عبد الصبكر(, لمحديث عف علاقات, الشعراء 

فييا, لمتمايز بيف الشاعريف: )أدكنيس كعبد الصبكر(, مع بعضيـ. تجيء الإستعارة 
يقكؿ فييا: "أف تككف المغة في مستكل الأشياء تمتصؽ بجمدة الحياة, المكسكة بغبار 
الأياـ, كتعب التأمؿ. ذلؾ ىك الباب الذم دخؿ منو صلاح عبد الصبكر إلى الشعر. 

قتو مع ىذه الأشياء, أك لنقؿ أنو مف سلالة شعرية تنحك ىذا المنحى, ككاف في علا
يؤثر الكشكشة عمى الصراخ, كالمبالغة عمى المثابرة, كالرضى ]ىكذا[ عمى الغضب, 
في مناخ مف الحساسية شبو الفاجعة. كفي ىذا ما يجعمني أميؿ إلى أف أصؼ شعره 
بأنو كسط لمسرحة الكآبة, كلميكامش مصادفات الذاكرة: زىرة ىنا أكثر ذبكلا, زىرة 

 .(ُ)"ىنالؾ أقؿ عطشان 
ان دلاليان, مف خلاؿ الثنائية الضدية انزياح -في النص –تشكؿ الإستعارة 

صداقة( كلكجان إلى النص. تمؾ  -القائمة عمى الطباؽ إبتداءن مف العنكاف: )عداكة 
عالقان في شبكة مف  –التي زخر بيا, يبدك معيا )الشاعر(. الذم شكؿ محكر النص 

منيا. صنعتيا المفارقة بيف كاقعو مف جية, كبيف العلاقات التي لا يستطيع الإفلات 
 إبداعو الشعرم مف جية أخرل.

                                           
 .ّٕ: ُِٖٗ, أبريؿ ْعداكة الشعراء/ صداقة الشعر )مقالة(, أدكنيس, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:  (ُ)
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فاتسمت لغتو الشعرية  ,ت لغة شعر )عبد الصبكر( بالكاقع الذم نشأ فيواتسم
بو, كصفيا )الكاتب(, فقاؿ: )تمتصؽ بجمدة الحياة, المكسكة بغبار الأياـ, كتعب 

يدية, مف خلاؿ لغة الشاعر, المتأثرة التأمؿ(. لقد تمثمت الإستعارة ىنا بصكر تجس
تعب(, كىي علاقات جديدة, كردت عمى غير  -المكسكة  -بالكاقعية: )تمتصؽ 

المألكؼ, نبٌو إلييا )أدكنيس(, كعرضيا عف طريؽ الإستعارة, عرضان فيو غير قميؿ 
مف الغرابة, كالغمكض, إلى أف يفطف المتمقي لما كشؼ عنو المبدع, كبنى عميو 

المغة الشعرية التي جاءت بيا قصائد )صلاح عبد الصبكر(, لغة كاقعية, تصكره. ف
ت حيكيتيا كنبضيا الشعرم مف الكاقع المكسك بغبار الأياـ, كالمتعب نتيجة استمد

 -المؤالفة عمى المنابذة  -التأمؿ, ثـ يرد التقابؿ في النص: )الكشكشة عمى الصراخ 
لنص, كعنكانو القائـ عمى الطباؽ: الرضا عمى الغضب(, ليكشح الصمة بيف متف ا

 صداقة(. -)عداكة 
ليشمؿ  -القائـ عمى التقابؿ بيف الأضداد  -يسيطر المستكل البنائي لمنص 

 زىرة ىنالؾ أقؿ عطشان(. -الإستعارة, كما في قكلو: )زىرة ىنا أكثر ذبكلان 
ىك  - نزياحفي ىذا المكضع الذم يعكس صكرة الا -كلعؿ الممفت لمنظر

ممة: )أكثر( في جممة يصؼ بيا )الكاتب(, تدني مستكل الشاعر في كركد ك
مكاضع. ككممة: )أقؿ(, كىي تشير إلى إرتفاع مستكاه في مكاضع أخر مف شعره, 
ىذه العلاقة التي أكجدتيا الإستعارة, جاءت عمى غير المألكؼ, كما تدؿ عميو 

 الألفاظ:
 إنخفاض أكثر 
 إرتفاع أقل  

)فالكاتب( حاكؿ الإفادة مف الإثراء الدلالي, الذم تحقؽ, مف خلاؿ مفارقة 
اؿ )أكثر( مع إنخفاض, استعممبنية عمى إثبات معنى جديد لمشيء. كأعني بو 

ك)أقؿ( مع إرتفاع. ليظير المعنى المثبت بإستعارة تقابؿ دلالي لممعنى المزاح مما 
 ان أسمكبيان كاضحان.انزياححقؽ 

في كؿ إستعارة يتـ تناكؿ شيء ما عبر شيء آخر, كىي جكىر إدراؾ 
لمشابية قائمة, أك مكتشفة بيف الأشياء. كىذه المشابية ىي العنصر الطاغي في 
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شيء عبر شيء آخر(. فقد جعؿ )أدكنيس(, مف شعر )صلاح  النص السابؽ )تناكؿ
عبد الصبكر(, أزىاران, ترد ذابمة في مكاضع, كنضرة في مكاضع أخر, جاعلان مف 
المشابية إحدل مظاىر الشعرية في النص, بقدر ما تمنح الفرصة لإدراؾ المغايرة, 

ضاءتو كبمكرتو. يقكؿ )كماؿ أبك ديب(, في ىذ  ا الشأف:أك تأكيد التضاد, كا 
"إف المشابية شعرية بقدر تسمح بخمؽ فجكة عميقة بيف الأشياء في كجكدىا 

 .(ُ)الجدلي, أم: في علاقات تشابييا كتضادىا أك تمايزىا"
كمجيء )أكثر( التي تدؿ عمى إنخفاض مستكل شعر )عبد الصبكر(, ثـ 

ك لمتضاد مجيء )أقؿ(, لتدؿ عمى إرتفاعو, ىي مشابية لمطبيعة المتمايزة بينيما أ
إرتفاع(, مما تسنى ليذه المشابية عمى  -إنخفاض( كبيف: )أقؿ  -القائـ بيف: )أكثر 

 تكليد طاقة شعرية حفؿ بيا النص.
 ثبنثبً: انكُبيخ  

ذكرنا في الفصؿ السابؽ, أف الكناية, يقصد بيا: أف تتكمـ بشيء كتريد غيره, 
, كخير (ِ)ـ بغيره مما يستدؿ عميويقاؿ: كنٌى عف الأمر بغيره, كييكنٌى كتابة, إذا تكمٌ 

ىك: )عبد القاىر  -في التراث النقدم – نزياحمف تناكؿ العلاقة التي تربطيا بالا
الجرجاني(, الذم يقكؿ فييا: "إف المتكمـ يعدؿ عف التصريح بالمعنى المراد إثباتو, 

بيف الكناية  رتباط, مما يتضح منو مدل الا(ّ)إلى ذكر ما يمزـ مف ىذا المعنى"
 .نزياحكالا

, مف خلاؿ قدرتيا نزياحأما في النقد الحديث, فقد أصبحت أكثر صمة بالا
عمى رسـ حركة الذىف, كتحكلاتو مف جانب إلى آخر. لذلؾ فقد عدٌىا المحدثكف عمى 
أنيا: "بنية ثنائية الإنتاج, حيث تككف في مكاجية إنتاج صياغي, لو إنتاج دلالي 

حكـ مكاضعو, لكي يتـ تجاكزه بالنظر في المستكل العميؽ لحركة مكازو لو تمامان ي

                                           
 .ّْفي الشعرية:  (ُ)

 ينظر: لساف العرب, مادة: )كنى(. (ِ)

دلائؿ الإعجاز, عبد القاىر الجرجاني, تحقيؽ: محمد محمكد شاكر, مكتبة الخانجي, القاىرة ,  (ّ)
ُْٖٗ :َُٓ. 
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الذىف التي تمتمؾ قدرة الربط بيف المزكـ كالممزكمات, فإذا لـ يتحقؽ ىذا التجاكب, 
 .(ُ)فإف المنتج الصياغي يظؿ في دائرة الحقيقة"

 , تتمثؿ في: "أف التعبيرنزياحفييا الكناية بالا التي تتمقي رتكازكلعؿ نقطة الا
بالكناية يعطي مجالان أرحب في التعبير, كالتخمص مما لإيراد التصريح بو لأمر 

بالدلالة يغمب فييا  نحراؼأداة للا نزياح. الأمر الذم يجعؿ الا(ِ)يقتضيو السياؽ"
 الجانب التأثيرم لمغة عمى جانبيا الإيصالي.

 )أرض الأبطاؿ(, مقالة, كتبيا الأديب: )سعيد عقؿ(, كىي مقالة قصصية
كىي احدل المدف المبنانية مف قضاء زحمة في تدكر أحداثيا في مدينة )زحمة(, 

يقكؿ, )سعيد( في كصفيا: "ا﵀ . مدٌىا بيذا النير, شريطة مف ليجيف  محافظة البقاع.
كلا أجمؿ تترقرؽ كسط الشجر الممتؼ. فاستطاب الركماف عمى تمؾ الضفاؼ صيد 

براطكرية, فقصدكىا مف ىميكبكليس, كبيريت النمر, كطارت ليا شيرة إلى أقاصي الإم
كربما مف أبعد, كقنصكا عمى حكاشييا, كرقصكا, كقصفكا. بمى كاف قد أىرؽ ىنا 
خمر كثني كثير قبؿ أف يشرب الزحميٌ العرؽ, الذم سيسميو أيضان: دمكع 

 .(ّ)العذراء"
في النص, كردت عبارة: )أىرؽ ىنا خمر كثني كثير(, كىي كناية عف الدماء 

لكثيرة, عمى أثر الصراعات الدمكية التي دارت عمى أرض )زحمة(, كىي صراعات, ا
ان كعدكلان لعبارة انزياحدينية بدلالة المفظ )الكثني(. كقد كردت عبارة )خمر كثني(, 

أكثر منيا تصريحان لمحقيقة, كىي عبارة )دـ مقدس(, كما كاف مف )الكاتب( إلا أف 
طمح الكارد في النص بدلان عنو, ليكحي إلى ىكؿ ذلؾ المص اختياريفاجئ المتمقي ب

ار ستقر ار, )قبؿ أف يشرب الزحميٌ العرؽ(, كناية عف الاستقر المرحمة التي سبقت الا

                                           
, ُالبلاغة العربية قراءة أخرل, د. محمد عبد المطمب, الشركة المصرية العالمية لمنشر, القاىرة, ط (ُ)

ُٕٗٗ :ُٖٗ. 

قدـ بيا: )مركاف محمد سعيد(, إلى مجمس كمية دراسة أسمكبية في سكرة الكيؼ, رسالة ماجستير ت (ِ)
 .ُٖٔ: ََِٔالدراسات العميا, جامعة النجاح الكطنية, فمسطيف, 

أرض الأبطاؿ )مقالة(, سعيد عقؿ, مف كتاب: سعيد عقؿ شعره كالنثر, بنت يفتاح, المركز الثقافي  (ّ)
 .ِٖ - ِٕ/ّ: ُُٗٗ, ٔالعربي, بيركت, ط
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الذم حظى بو أىؿ المدينة, حيث أف عبارة )قد أىرؽ ىنا خمركثني(, جاءت 
رضيا: تكضيحان للإجابة )بمى(, التي أعقبت مرحمة دخكؿ الركماف, كما فعمكه عمى أ

)قنصكا عمى حكاشييا, كرقصكا, كقصفكا(. كما مف مصطمح أكثر تكضيحان للأفعاؿ 
قصفكا(, سكل مصطمح )خمر كثني(, الذم يشير  -رقصكا  -المتجانسة )قنصكا 

إلى الفعؿ )رقصكا(, بتكسطو لمفعميف: )قنصكا كقصفكا(, جاء مصطمح )خمر كثني( 
ة, كيكضح الصمة بيف )الرقص( مف ليكحي إلى الجناس الذم جمع الأفعاؿ الثلاث

 جية, كبيف )القنص( الذم سبقو, ك)القصؼ( الذم تلاه, مف جية أخرل.
عصر  -يستيؿ )سعيد عقؿ(, مقالتو عف مكانة )زحمة( بالكقت الحاضر

كيكحي إلى الأسباب التي جعمت منيا مدينة تحظى بمنزلة كيذه, يقكؿ:  -الكاتب 
, (ُ)لزحمة العجب حتى بات ذكرىا إلى ىذا الحدٌ محببان""كلابد أف يككف آباؤنا عممكا 

فيرسـ فيو  -مكضع الشاىد –كبعد ذلؾ, يسرد ما حصؿ عمييا مف خلاؿ النص 
نما  عنصر  اعتمدصكرة لممكت, بيد أنو لـ يكشؼ ذلؾ بشكؿ مباشر أك صريح, كا 

المدلكلات إلى آفاؽ إيحائية  انحراؼالمفاجأة في كسر تكقع المتمقي, مما أدل إلى 
القائـ عمى ربط دلالة الفقرات التي تككنت منيا المقالة.  حساسبعيدة, مف خلاؿ الا

 -فالصكرة التي أكحى بيا النص حممت صبغة ذات تراكيب ضديٌة, بيف: )القنص 
الرقص(, كتفاعميٌة بيف: )الرقص كالقصؼ(, كتكالديٌة بيف: )الخمر كالدـ(, بمعنى 

تكم عمى عناصر متضادة, في سياؽ متناقض يكحي إلى ىذه المرحمة مف أنيا تح
 اكتسبالدلالي القائـ عمى الكناية, يككف النص قد  نزياحكجكد المدينة, كمع ىذا الا

صبغة شعرية, قامت عمى تحكيمو مف نص نثرم إعتيادم, إلى نص نثرم إيحائي 
 يزخر بالشعرية.

ر شاكر السياب(, في مقالتو: يتحدث )بد -عف الكناية –في مثاؿ آخر 
, عف ذكرياتو, قائلان: "كلـ تمض بضعة أياـ حتى صدرت جريدة (ِ))كنت شيكعيان(

                                           
 .ِٕأرض الأبطاؿ )سابؽ( :  (ُ)

مجكعة مف المقالات الأدبية السيرية, نشرىا )السياب( تباعان في جريدة: )الحرية( البغدادية, لصاحبيا  (ِ)
كرئيس تحريرىا: )قاسـ حمكدم المحامي(, تحدث فييا )السياب( عف إرتباطو بالحزب الشيكعي 

 العراقي.
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)شيباز(, التي يصدرىا حزب تكدا عمنان, كىي تحذر الحككمة الإيرانية كالدكتكر 
مصدؽ ]رئيس الكزراء[, مف مؤامرة أمريكية قذرة لقمب نظاـ الحكـ... كفكر الرجؿ 

إذا ألقى القبض عمى ىؤلاء الرجاؿ, فسيميد بذلؾ طريقان خاليان يجتاحو  ]مصدؽ[ أنو
ذا إستكلى الشيكعيكف عمى الحكـ فسكؼ يشنقكنو, أما إذا صحٌ ما قالكه  الشيكعيكف, كا 
عف المؤامرة الرجعية, فإف الرجعييف إذا فازكا فمف ينالو منيـ أكثر مف السجف بضع 

 .(ُ)ان ما عسى أف يأتي بو القدر"سنكات, كىكذا ناـ تحت بطانيتو منتظر 
كردت في النص , عبارة: )ناـ تحت بطانيتو(, كناية عف تقاعس رئيس كزراء 
إيراف )مصدؽ(, مف التصدم لممتآمريف, كآثر الجمكس إلى ما ستؤكؿ إليو الأمكر, 
عمى الرغـ مف معرفتو المسبقة بما تآمر عميو الإنقلابيكف . في حيف أف عبارة )ناـ 

نيتو( تكحي لممتمقي بجيؿ الشخص عف معرفة ما يجرم , ذلؾ لأف الذم تحت بطا
 انحراؼ)يناـ تحت بطانيتو( لا يعمـ ما يجرم حكلو, إلا أف )السياب( عمد إلى 

المعنى مف الجيؿ بالشيء إلى المعرفة بو. كالطمأنينة لما ستؤكؿ إليو الأمكر, لأف 
يف المقربيف منو, كبذلؾ تفرغ )مصدؽ( كاف بيف خياريف: إما أف يتصدل للإنقلابي

ما أف يتركيـ ليستكلكا عمى الحكـ, كبما أف الا الثاني  ختيارالساحة لمشيكعييف, كا 
ه, فتحكلت دلالة العبارة, اختيار أىكف عميو, فإنو )ناـ تحت بطانيتو( مطمئنان لحسف 

عف الصفات التي يريد )الكاتب( إثباتيا في الشخصية, مف دكف أف يكشؼ عنيا 
ة, بؿ يجعؿ منيا إشارة تقكد القارئ لمتعرؼ عمى )الشخصية( بسماتيا صراح

 الداخمية.
تكشؼ عف السمات الداخمية  -في ىذا النص –فالكناية التي تتضح لممتمقي 

كالنفسية, التي كاف )مصدٌؽ( يتحمى بيا, فأشار )السياب( إلييا, مؤثران الإيحاء عمى 
كيتأمؿ ما شاء مف النص, كمف تمؾ  التصريح, تاركان المجاؿ لممتمقي أف يفسر

الحقائؽ التي أكحت بيا تمؾ العبارة المكنية, ىي: تصديؽ )مصدٌؽ( لمخبر الذم نقمو 
إليو الشيكعيكف, كطبيعة العلاقة التي تربطو بكؿ مف الشيكعييف, كالمقربيف 

                                           
, ُِْْلحرية, العراؽ, ع: الحمقة الثانية )مقالة(, بدر شاكر السياب, جريدة ا -كنت شيكعيان  (ُ)

. كما كردت في كتاب: كنت شيكعيان, بدر شاكر السياب, أعده لمنشر: كليد خالد ُٗٓٗ/آب/ُٔ
 .ُٓ - ُْ: ََِٕ, ُاحمد حسف, منشكرات الجمؿ, بغداد, ط
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عف الثقة بينيـ جميعان, ككذلؾ تكشؼ  انعداـ)الإنقلابييف(, تمؾ العلاقة التي يشكبيا 
 مكر )مصدؽ(, كضعفو في آف كاحد, حيث آثر السجف بضع سنكات عمى المكت.

كبذلؾ تككف الكناية قد أعطت مجالان أرحب في التعبير, كمف خلاليا تخمص 
)السياب( مما لا يراد التصريح بو. فغمب الجانب التأثيرم لمغة المقالة عمى الجانب 

 الإيصالي.
 راثؼبً: انزيش  

المفظ القميؿ المشتمؿ عمى المعاني الكثيرة, مكحي إلييا  لما كاف الرمز, ىك
كداؿ عمييا. أم: ىك تكثيؼ لممعاني, فإف المغة الكضعية بأساليبيا التقميدية, لا تقكل 

. كلجكء الاديب إلى الإيحاء (ُ)عمى التعبير عف النكاحي النفسية المستترة لدل الأديب
 استيعابغير قادرة, كعاجزة أماـ  -و بأساليبيا المتعارؼ عمي -راجع إلى أف المغة

يمجأ إلى أسمكب غير مباشر, يمثؿ  -أحيانان –تجاربو المعقٌدة الغامضة, لذا نراه 
 ان كعدكلان عف المتعارؼ عميو, فيتجاكز البسيط إلى المعقد.انحراف

بالرمز, تمؾ العلاقة التي:  نزياحمف ىنا, تنعكس العلاقة التي تربط الا
 .(ِ)"تتشكؿ في النص بيف عناصر حاضرة فيو, كأخرل غائبة"

فالحاضرة ىي الرمز, كالغائبة ىي المرمكز إليو, مما ينطكم عميو الرمز مف 
دلالات, أك ما يضفيو الأديب مف عنده عميو, مما قد لا يشتمؿ عميو الرمز أصلان. 

في تكجييو إلى حيث يشاء. مثؿ ذلؾ, ما كرد الأمر الذم يتكقؼ عمى قكة الأديب 
في مقالة: )الشاعر العربي المعاصر كالتراث(, للأديب: )عبد الكىاب البياتي(, التي 
تدكر حكؿ الصراع التقميدم بيف القديـ كأنصاره, مف جية. كبيف الجديد كمف يدعك 

عمى  فتاحنإليو, مف جية أخرل. أم: بيف العككؼ عمى التراث كالأصالة, كبيف الا
العالـ كركح المعاصرة. يقكؿ )البياتي( فييا: "لقد ظمت أجياؿ بعد أجياؿ في الفكر 
العربي الحديث, أسيرة ىذا التناقض الشكمي المفتعؿ, بيف ذاتنا القكمية الأصيمة, 
كالحضارة العالمية المعاصرة. كاف السمفيكف مف أدبائنا كمفكرينا يركف في التراث 

                                           
 .ّٖٗ: ُّٖٗ, ّينظر: الأدب المقارف, محمد غنيمي ىلاؿ, دار عكدة, بيركت, ط (ُ)

ة في جماؿ العدكؿ, خيرة حمرة الديف, مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية دراس - نزياحشعرية الا (ِ)
 .ٔٓ: َُُِ, ُكالنشر, الأردف, ط
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القادمة مف كراء البحار, ككاف المجددكف يركف فييا قكة دافعة  ممجأ ليـ مف الرياح
 .(ُ)لمشراع المطكية الساكنة منذ قركف كقركف"

رمزان, تشير إلى ركح المعاصرة الكافدة  -في النص –تستحيؿ كممة )الرياح( 
مف الغرب, كتحديدان مف أكربا )القادمة مف كراء البحار(, فكممة )الرياح( تحمؿ 

اء كؿ طبقة مف الطبقتيف المتصارعتيف: استقر عمى كفؽ  -النص  في–دلالتيف 
)أنصار القديـ كأنصار الجديد(, فالأكلى ترل فييا قكة تشكه الأصالة كتبعد المجتمع 
عف تراثو كىكيتو, كىك ما يخمفو الإعصار في المكاف الذم يزكره, في حيف أف 

ماـ, كبذلؾ يتأرجح معنى الطبقة الثانية ترل فييا قكة تحرؾ السبات فييا إلى الأ
)الرياح(, كينحرؼ مف معنى إلى آخر نقيض لو. عمى كفؽ ما تراه كؿ طبقة مف 
طبقات المجتمع الشرقي. فمرٌة ىي إعصار مخرب, حسب ما يراه: )السمفيكف مف 
أدبائنا كمفكرينا(, كمرٌة ىي طاقة تبعث الحياة في جسد متيالؾ, عمى كفؽ قراءة 

اقض في الرؤية تجاه ما ترمز إليو كممة )رياح(, كاف كراء بناء )المجدديف(, ىذا التن
 النص عمى التقابؿ كالطباؽ, كما في الكممات:

 ذاتنا    =  الحضارة 
 القومية  = العالمية

 الأصيمة  = المعاصرة
 السمفيون = المجددون

يبدك أف الرمز, لا يقؼ عند ظاىر المفظ, بؿ ينفذ إلى المعنى المراد فكريان 
ؾ بيٌف, مف خلاؿ تبادؿ معنى )الرياح( كما ترمز إليو فيما إختزنو الذىف مف كذل

ت الكجدانية كالقدرات الذىنية التي يتسـ بيا نفعالادلالة تكتسبيا الكممة بكساطة الا
كؿ مف المتصارعيف, فيي عاتية عمى )ذاتنا(, مف جية. كبكابة دخكؿ )لمحضارة( 

ت )القكمية(, مف جية, كسبيلان إلى مف جية أخرل. كىي أيضان سبب في تفتي
في –)العالمية( مف جية أخرل. ىي تخريب لأصالتنا كتشكيو لمقكمات بنائنا, كىي 

                                           
, يكليك ْالشاعر العربي المعاصر كالتراث )مقالة(, عبد الكىاب البياتي, مجمة فصكؿ, مصر, ع:  (ُ)

ُُٖٗ :َِ. 
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مدعاة )لممعاصرة( المفقكدة التي نرغب فييا, في قراءة أخرل. ىي  -الكقت نفسو 
 )فكبيا( يخشاىا )السمفيكف(, في حيف ىي غاية يصبك إلييا )المجددكف(.

عمى قراءات عديدة, كلو دلالات متنكعة, كجو  انفتح -لنص في ا–فالرمز 
بيا  اتصؼإلييا )الكاتب( حيث شاء, ليصكر لنا السمات الفكرية كالذىنية التي 

 )السمفيكف(, في صراعيـ مع )المجدديف(.
ذا كاف الرمز  مف معناه الحسي المغكم إلى  انتقؿقد  -في النص السابؽ –كا 

في نص آخر  -ية مف مراحؿ أدبنا العربي, فإف الرمزمصطمح فني, يؤرخ لمرحمة أدب
ىك لمحة دالة تمكف الأديب أف يتكمـ كراء النص "يتيح لنا أف نتأمؿ شيئان آخر كراء –

يحاء" –قبؿ كؿ شيء -النص فالرمز  .(ُ)معنى خفي كا 
كما كرد في مقالة: )ثلاث كممات عربية(, للأديب: )صلاح عبد الصبكر(, 

فقرات, تناكؿ )عبد الصبكر( في كؿ فقرة, قضية مف قضايا التي جاءت في ثلاث 
الكاقع الفكرم كالأدبي لممجتمع العربي, جاء في الفقرة الأكلى: "كاف الشعبيٌ القاضي 
أفقو أىؿ عصره, إذ جمع إلى ككنو أحد ثقات النابغيف ممف رككا عف الصحابة فطنة 

ئؿ عف شيء فمـ يتبيف كجو فقيية كافرة, كلكنو كاف يكثر مف قكؿ: لا أدرم, إذا س
 اليقيف فيو.

كقد حكى معاصركه, أنو سئؿ ذات يكـ عف مسألة, فمما أعمؿ رأيو لـ يستطع 
 .(ِ)أف يجزـ بجكاب, فقاؿ كممتو النزيية )لا أدرم(..."

بعبارة )لا أدرم(, التي جعميا )عبد الصبكر( دلالة  -في النص –تمثٌؿ الرمز 
كاف )الشعبيٌ( يتسـ بيما, تمؾ الحالة المفقكدة في  عمى العممية كالمصداقية, المتيف

في عصر )الكاتب(: "كفي زمف أصبح فييا العمـ كجاىة  كلاسيمامجتمعنا, 
الأرزاؽ, يضطر صاحب العمـ إلى  اتساع, كسبيلان إلى الترقي في الرتب ك اجتماعية

 .(ّ)إبداء عممو قؿٌ أك كثر"

                                           
 .َُٔ: ُٖٕٗ, ِزمف الشعر, أكدنيس, دار العكدة, بيركت, ط (ُ)

 .َْ: ُٕٗٗ, أبريؿ ْثلاث كممات عربية )مقالة(, صلاح عبد الصبكر, مجمة الدكحة, قطر, ع:  (ِ)

 .َْـ.ف:  (ّ)
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المجرد الذم يدؿ عمى اللأدرية في العبارة, بيف معناىا  نزياحكقد تمثؿ الا
التي تشير إلى العممية كالمصداقية, فقد  -في النص –كعدـ المعرفة, كبيف دلالتيا 

إنحرؼ معناىا مف الجيؿ إلى نقيضو العمـ. كتكضيح ذلؾ مف خلاؿ قراءة ما جاء 
ؿ )الكاتب( مقالتو بالحديث عف شخصية استيفي الفقرة الأكلى مف النص, فقد 

عبي(, ليجعؿ منيا مدخلان في الكلكج إلى قضية أدعياء العمـ في الكقت القاضي )الش
الحاضر, الذيف يثرثركف بما لا يعرفكف. كما جاء في خاتمة الفقرة, بقكلو: "ما أحكج 

 .(ُ)مجتمعنا المعاصر إلى قميؿ مف )لا أدرية( الشعبي"
كما  فالعبارة التي كاف يطمقيا )الشعبي(: )لا أدرم(, لا تدؿ عمى جيمو,

يكحي معناىا المجرد, بؿ عمى العكس, فيي تشير إلى عمميتو كفطنتو كمصداقيتو, 
كما كرد في سمات شخصية )الشعبي( في مقدمة كمستيؿ المقالة. فغدت عبارة )لا 
أدرم( رمزان يكحي إلى عممية القائؿ بيا كفطنتو, كجيؿ الصامت عنيا. فأطمقت إلى 

ناىا المجرد, تحؿ محمو كتمثؿ لو كجكدان ما يشير لشيء آخر نقيض ما يعنيو مع
 حقيقيان كمعمكمان.

مكضكع –ية في المقالة الأدبية انزياحكعمى الرغـ مف حضكر الرمز, كأداة 
الدلالي السابقة  نزياح, إلا إنيا قميمة كنادرة, إذا ما قكرنت بحالات الا-البحث

كتاباتيـ النثرية بشكؿ  )التشبيو كالأستعارة كالكناية(, كىي مف إسقاطات الشعراء عمى
 عاـ, كالمقالة الأدبية التي كبتكىا بشكؿ خاص.

, كالكناية, ستعارةكعند نياية المبحث لا يسعنا, إلا أف نقكؿ: أف التشبيو كالإ
, تكسمت بيا المقالة الأدبية, مما أظيرت نزياحكالا تساعكالرمز, ىي مف مظاىر الا

لمقاليكف عف طريؽ إخراج الكممة, أك الشعرية في نصكصيا, تصرٌؼ فييا الشعراء ا
العبارة مف نسقيا الأكؿ, إلى تركيبيا مف جديد بما ينسجـ كمتطمبات النص, كظٌفكىا 

 في الإشارة كالتمميح إلى المعاني التي أصابكىا بما تنسجـ كمكضكعات مقالاتيـ.

                                           
 .ُْثلاث كممات عربية )سابؽ(:  (ُ)
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 انهفظي َشيب الا: الدجحث انثبنث
بالحقؿ الدلالي للألفاظ, الذم  نزياحكنقصد بيا, الحالات التي يرتبط بيا الا

 .(ُ)يعني: "مجمكعة مف الكممات ترابطت دلالتيا, كتكضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا"
كمف خلاؿ مجمكع ىذه الكممات المتصمة دلاليان, تتحدد دلالة كؿ كممة 
كعلاقاتيا بدلالة الكممات الأخر, تمؾ التي تنتمي إلى حقؿ دلالي كاحد. ناؿ ىذا 

مما أفرزت تمؾ الدراسات عف كضع  -قديميا كحديثيا –اـ الدراسات ماىتالمكضكع 
, بيدؼ كشؼ صمة المفظ الكاحد بالألفاظ (ِ)حقكؿ معينة للألفاظ التي ترتبط دلاليان 

 الأخر, كصمتيا بالمصطمح العاـ.
أف تؤدم إلى الكشؼ عف صلات  -بمفيكـ كيذا – نزياحكمف شأف صكر الا
ت, كتبياف كجو المقاربة الدلالية, سكاء أكاف ذؾ بيف المقاربة بيف معاني المفردا

مفردات الحقؿ الدلالي الكاحد, أـ بيف مفردات حقكؿ متباينة. كتعكس ىذه الصلات 
المتنكعة ضمف الحقؿ الدلالي كأف تزيد ىذه  نزياحالدلالية, مف خلاؿ صكر الا

لاؿ قدرتيا الصكر في إجلاء المعاني, كتكضيحيا بيف المفردات المترادفة, مف خ
عمى كشؼ ما خصٌ مف معنى كؿ لفظ, مع ذكر المعنى المشترؾ بيف معاني 

 .(ّ)الدلالي في معاني المفردات نتقاؿالكممات الأخر, كمستكيات الا
تبيف لنا أف ىذه  -متف البحث  –اء المقالات الأدبية استقر مف خلاؿ 

 ات تتمثؿ في:نزياحإلا
 يٍ الدبدي إلى الدؼُٕي  َشيب أٔلاً: الا

مف الدلالة عمى المعنى المادم إلى  - نزياحفي ىذا الا–تتراكح دلالة الألفاظ 
 .(ْ)الدلالة عمى المعنى المعنكم غير المحسكس

                                           
مف منظكر الدراسات الأسمكبية, أحمد محمد ريس, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر  نزياحالا (ُ)

 .ٖٗ: ََِٓ, ُكالتكزيع, لبناف, ط

معجـ العيف نمكذجان, رسالة ماجستير تقدمت بيا: سارة  -الدلالي في الألفاظ العربية  نزياحنظر: الاي (ِ)
 .ٓٔ: َُُِكرميش, إلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة منتكرم, الجزائر, 

 .ُٗمف منظكر الدراسات الأسمكبية )سابؽ(:  نزياحينظر: الا (ّ)

ـ, رجب عبد الجكاد إبراىيـ, دار غريب لمطباعة كالنشر, مصر, ينظر: دراسات في الدلالة كالمعج (ْ)
 .َُِ: ََُِ, ُط
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كمثالنا عمى ذلؾ, ما جاء في مقالة: )الشاعر كالناقد تحت شجرة الغريب(, 
ي مدينة )تعز( اليمنية, للأديب: )سميماف العيسى(, التي تدكر حكؿ ذكرياتو ف

كالنشاطات الفكرية التي مارسيا في تمؾ المدينة, يقكؿ في كصؼ أمسية مف 
أمسياتيا: " لقد كنا ننفض غبار التعب, كعناء النيار بساعة نمضييا عمى حافة ىذا 
المطؿ الساحر, كمما بدا لنا أف نتخفؼ قميلان مف أعبائنا كنسرح مع الكادم كالجبؿ 

ـ. إنؾ لتحس فعلان أنؾ معمؽ بيف الأرض كالنجكـ كأنت تتأمؿ ما حكلؾ كالميؿ كالنجك 
 عمى الشرفة.

أـ الأميف الرسامة البارعة, تصر عمى أف تجمس في مكاجية الجبؿ العظيـ, 
جبؿ )صبر( الذم يشرؼ عمى المدينة كتتأمؿ القمر الذم يسبح ركيدان ركيدان فكؽ 

تاركيف لي كلأخي  -زكجتي –أـ معف اليضاب, تشاطرىا المشيد زميمتيا الدكتكرة 
 حساـ منظر الأكدية كالتلاؿ المجاكرة في الجية الأخرل.

كنقنع بالقسمة, فالمشيد يممؤؾ فتنة كركعة, حيثما أدرت كجيؾ في ذلؾ 
 .(ُ)المكاف الشاعرم البديع"

 -سرح  -نمضييا  -أفعاؿ تدؿ عمى الحركة: )ننفض  -في النص –كردت 
أدرت(. كيمكف أف تككف الحركة ىي الجامع  -يملأ  -يسبح  -يشرؼ  -تجمس 

 مادم يشير إلى حركة الأشياء. -بلا شؾ –لمحقؿ الدلالي ليذه الأفعاؿ, كىك حقؿ 
فمعنى )نفض(: "مصدر نفضت الثكب كالشجر كغيره أنفضو, نفضان؛ إذا 

, ككذلؾ الأمر مع الفعؿ )مضى(, يمضى الكائف أك الأمر يدخؿ (ِ)حركتو لينتفض"
في –. كالأمر عينو مع الأفعاؿ الأخر. إلا أف دلالة بعضيا (ّ)حالة حركة كفعؿفي 

قد تغيٌر مف مفيكمو المادم إلى مفيكـ معنكم تبعان لكجكد كؿ فعؿ في  -النص 
النص. فكركد الفعؿ )نفض( في عبارة )ننفض غبار التعب( قد حكؿ معناه مف 

ة عمى المعنى الذىني أك المعنكم, الدلالة عمى المعنى المادم )الحركة(, إلى الدلال
                                           

الشاعر كالناقد تحت شجرة الغريب )مقالة(, سميماف العيسى, مجمة المكقؼ الأدبي, سكريا, ع:  (ُ)
 .ُٗٓ: ُٗٗٗ, مارس ّّٓ

 لساف العرب, مادة )نفض(. (ِ)

 ـ.ف, مادة )مضى(. (ّ)
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كىي: )الراحة(, ككذلؾ مع الفعؿ )نمضي( الذم يدؿ عمى الحركة ىك الآخر, قد 
تغيرت دلالتو مف المعنى المادم إلى الذىني الذم يدؿ عمى السككف كاليدكء, حسبما 
كرد في النص )نمضييا عمى حافة ىذا المطؿ الساحر(. كلعؿ الصكرة تنعكس بشكؿ 

كحان, مع الفعؿ )يسبح(, الذم يدؿ معناه المعجمي عمى حركة اليديف, أكثر كض
... كسبح الفرس: جريو, كفرس سبكح كسابح: يسبح بيديو في  "السبح كالسباحة: العكـ
سيرة. قاؿ ابف الأثير: ىي مف قكليـ فرس سابح, إذا كاف حسف مدٌ اليديف في 

 .(ُ)الجرم"
يسبح ركيدان ركيدان فكؽ اليضاب( أما كركده في النص, )تتأمؿ القمر الذم 

فقد جاء ليرسـ البعد النفسي )لمكاتب(, كىك يصؼ القمر بعيف إحدل شخصيات 
النص, )أـ الأميف(, إذ لـ يتسف )لمكاتب(, التمعف برؤية القمر, أك إطالة النظر 
إليو, مف أجؿ أف يراه )يسبح ركيدان ركيدان(, لعدـ تمكنو مف الجمكس في المكاف الذم 

فيو القمر سابحان, )تاركيف لي كلأخي حساـ منظر الأكدية كالتلاؿ المجاكرة في  ظير
الجية الأخرل(, أما السبب الذم مكٌف )الكاتب( مف رسـ صكرة )القمر(, ىي الحالة 
النفسية المريحة التي كاف عمييا: )فالمشيد يممؤؾ فتنة كركعة حيثما أدرت كجيؾ في 

 ذلؾ المكاف الشاعرم البديع(.
مف بعدىا المادم إلى  كمعناىا)يسبح( كممة لتحكؿ الذم طرأ عمى دلالة فا

المعنكم, كاف بسبب التطكر الذم رافؽ مسيرة المفردة, فتحكؿ معناىا مف العكـ في 
الماء أك الجرم لمفرس, الذم كاف مقترنان بحركة اليديف كما في المعجـ, إلى معنى 

طرأ عمى معنى  انزياح -بلا شؾ آخر معنكم, كما كردت في النص السابؽ, كىك 
في  -بدكره  -المفردة, فحكليا مف حقؿ دلالي, إلى حقؿ دلالي آخر, الذم تسبب

 المعنى داخؿ النص. انزياح
كفي مثاؿ آخر, يقكؿ الأديب: )شفيؽ الكمالي(, في مقالتو: )مع المكرد(, 
كىي مقالة إفتتاحية لأحد أعداد مجمة المكرد: "كما أف إحياء التراث لا يساعد عمى 
نما ىك كما نفيمو دعكة لمتآخي بيف  التعصب, كالإنغلاؽ في كجو التيارات الحديثة, كا 

                                           
 (.لساف العرب, مادة )سبح (ُ)
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ف في الشرؽ كالغرب لإرتياد آفاقنا, كلتتلاقح الشعكب, كنكافذ مفتكحة تغرم المفكري
العقكؿ كتحتؾ المشارب. كلعمو ليذا السبب دعامة مف دعائـ إقامة السمـ إذا أيجيد 

 .(ُ)عرضو كىيذٌب مف شكائبو كدرنة"
في النص, كرد الفعؿ )تتلاقح( كىك لفظ يدؿ في معناه المعجمي عمى البعد 

ف الإبؿ كالخيؿ... قاؿ الميث: المقاح, اسـ المادم, "لقح, المقاح: اسـ ماء الفحؿ م
لماء الفحؿ, يقاؿ: ألقح الفحؿ الناقة إلقاحان كلقاحان. قاؿ: كأصؿ المقاح, للإبؿ ثـ 

 .(ِ)إستيعير في النساء, فيقاؿ: ليقٌحت إذا حممت"
ككذلؾ الأمر لمفعؿ )تحتؾ(, الذم يدؿ ىك الآخر عمى البعد المادم, "حكٌؾ, 

 .(ّ)جرـ حكان, حؾ الشيء بيده كغيرىا يحكو حكان" الحؾ: إمرار جرـ عمى
كنتيجة لمتطكر الدلالي الذم طرأ عمى المفردتيف, فقد تحكلت دلالتيما مف 
البيعد المادم إلى البعد المعنكم, كما كردتا في النص. ففي قكلو: )تتلاقح العقكؿ(, 

ناقؿ الأفكار, الذم إشارة إلى الإحتكاؾ ببعده الفكرم كالذىني, إلى الحكار الثقافي كت
يمكف أف يدكر بيف عقكؿ متباينة, كأفكار مختمفة الرؤل مف شأنو أف يكٌلد أفكاران 
جديدة, كما تمد الأنثى مف لقاح الفحؿ . كىك المعنى الذم قصده )الكاتب(, في 
تلاقح أفكار مناصرم التراث, مع أفكار مؤيدم التيارات الفكرية المعاصرة, كصكلان 

 لشعكب(, الأمر الذم يصبك إليو )الكمالي( في مقالتو.)لمتآخي بيف ا
كالمعنى نفسو, الذم كرد في عبارة: )تحتؾ المشارب(, التي تدؿ عمى تقارب 

 المناىؿ الفكرية, إلى درجة إحتكاكيا كتكٌحد مكردىا, أم: تقاربيا مع بعضيا.
ى ىذا التحكؿ الدلالي الذم طرأ عمى معنى المفردتيف, تسبب في تحكؿ المعن

داخؿ النص, مف بيعده المادم, إلى بيعد معنكم آخر, مما كاف لو الأثر البارز في 
 في النص المقالي. نزياحإيجاد حالة الا

 
 

                                           
 .ْ: ُُٕٗ, يناير ِ - ُمع المكرد )مقالة(, شفيؽ الكمالي, مجمة المكرد, العراؽ, ع:  (ُ)

 لساف العرب, مادة )لقح(. (ِ)

 ـ. ف: مادة )حكؾ(. (ّ)
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 يٍ الدبدي إلى الدبدي نؼلاقخ يكبَيخ  َشيب ثبَيبً: الا
كفييا, تنتقؿ دلالة الألفاظ مف بيعدىا المادم, إلى بيعد مادم آخر, مع بقاء 

نشيد تطكران في دلالة المفردة, ضمف  نزياح. كفي ىذا الا (ُ)نيماعلاقة مكانية بي
الحقؿ الدلالي الكاحد, فالمفردة تتطكر كتكتسب دلالات جديدة, قريبة مف دلالتيا 
المعجمية, مما تساعد في تككيف مفيكـ جديد كمعنى مغاير, عمى أف تككف ىنالؾ 

ذات بيعد مادم. بمعنى أف  علاقة تربط المعنييف, كىذه العلاقة ىي علاقة مكانية
ت منو. كما في ألفاظ: انبعثالمفردة تبقى تحتفظ بعلاقة تربطيا كالأصؿ الذم 

جدار(, التي كردت في مقالة: )الشعر كالمكت(,  -باب  -قصر  -سطح  -)صحف 
للأديبة: )نازؾ الملائكة(, التي تناكلت فييا علاقة المكت المبكر بأربعة شعراء ىـ: 

, الذيف (ِ)ركبرت بركؾ( -جكف كيتس  -محمد اليمشرم  -لشابٌي )أبك القاسـ ا
قضكا نحبيـ كىـ في ريعاف شبابيـ. تناكلت المقالة مفيكـ المكت في أشعارىـ, 
كتأثيره في كفاتيـ المبكرة. تقكؿ فييا: "كمف السيؿ أف نمثؿ ليذا الإسراؼ في 

عدٌ فييا الأشياء التي  بالإشارة إلى قصيدة: )العاشؽ الأكبر( لبركؾ. كقد نفعاؿالا
أحبيا حبان شديدان عمى كثرتيا. كسنعجب حيف نجدىا تشمؿ: الصحكف البيضاء, 
كالأككاب, كالغبار, كالسطكح المبممة تحت ضكء القمر, كأقكاس قزح... لقد كانت 
)لاميا( أفعى تحكلت إلى فتاة جميمة بقدرة سحرية, غير أنيا كانت مخمصة في حبيا 

عاشؽ الشعر, كالفمسفة, فبنت لو قصران مسحكران جدرانو مف لمطالب )لبسيكس( 
أكؿ طريؽ إلى المكت في حياة ىؤلاء الشعراء, لأف  نفعاؿالمكسيقى... كىكذا كاف الا

إلى  انتيىرصيد الإنساف مف الطاقة العاطفية محدكد بحيث إذا بالغ في صرفيا 
 .(ّ)المكت..."ي مبكر, كىذا الإفلاس ىك الباب المؤدم إلى انفعالإفلاس 

                                           
سابؽ(:  (ُ)  .َُٔينظر: دراسات في الدلالة كالمعجـ, )و

 ـ(.ُّْٗ - َُٗٗأبك القاسـ الشابي: شاعر تكنسي ) -   (ِ)
 ـ(.ُّٖٗ-َُٖٗشاعر مصرم مف أصكؿ تركية )محمد اليمشرم:  -

 ـ(.ُُِٖ-ُٕٓٗ: شاعر إنكميزم )John Keatsجكف كيتس  -

 ـ(ُُٓٗ-ُٕٖٖ: شاعر إنكميزم )Robert Brockركبرت بركؾ  -

 .ٖ - ٕ: ُْٓٗ, يكليك ٕالشعر كالمكت )مقالة(, نازؾ الملائكة, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ّ)
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قصر  -سطح  -ضـ الحقؿ الدلالي الذم يشير إلى المكاف, ألفاظ: )صحف 
جدار(, كقد شارؾ بعضيا في رسـ صكرة فنية داخؿ النص, منيا قكلو:  -باب  -

 -فبنت لو قصران مسحكران جدرانو مف المكسيقى  -)السطكح المبممة تحت ضكء القمر
الباب المؤدم إلى المكت( كلك رجعنا إلى ىك  -طريؽ إلى المكت ؿأك  نفعاؿكاف الا
ختمؼ عف معانييا التي كردت في النص, لكجدنا أف معاني تمؾ المفردات, ت المعجـ,

بؿ  -كما مرٌ في المكضكع السابؽ –لا يخرجيا مف حقؿ الدلالة  ختلاؼبيد أف ىذا الا
مع  تباطر الناتج عف تطكر دلالة المفظ, كالا ختلاؼيبقييا في الحقؿ عينو, مع الا

الأصؿ بعلاقة مكانية. فكممة )سطح( مثلان, تعني: المبسكط مف الأرض, كالمسطٌح: 
مكاف مستكو يبسط عميو التمر كيجفؼ, كيسمى: الجريف, كالمسطٌح: حصير ييسؼُّ مف 

. كنظران لمتطكر الدلالي الذم طرأ عمى الكممة, نتيجة مركرىا في (ُ)خكص الدكـ
صبح معناىا يشير إلى الجزء العمكم مف الدار, كما العصكر التي تمت كلادتيا, فأ

كردت في النص: )السطكح المبممة تحت ضكء القمر(, كىي مف المشاىد التي كاف 
 نفعاؿتو, فيذكرىا في شعره, كبسبب إثارة ىذا المشيد الاانفعالا)بركؾ( يعشقيا, كتثير 

 ى المكت(.عند الشاعر, غدت: )أكؿ طريؽ إلى المكت(, أك )الباب المؤدم إل
معنى )سطح( مف المكاف المستكم, كالحصير, إلى معنى مادم آخر,  انتقؿ

علاقة مكانية ربطت بيف  نتقاؿيدؿ عمى الجزء العمكم مف الدار, كقد رافؽ ىذا الا
 انزياحالمعنييف. كالرابط ىك المكاف المستكم المكجكد في المعنييف. مما تسبب في 

 الصكرة مف مشيد مكاني, إلى مشيد مكاني آخر, قصدتو )الكاتبة(.
جدار(, المتيف كردتا في النص, فكممة  -ككذلؾ الأمر مع لفظتي: )قصر 

. أم: البثكر كالنتكء (ِ))جدار(, كانت تعني: آثار ضرب مرتفعة عمى جمد الإنساف
ى البناء المرتفع التي تظير عمى جمد الإنساف, ثـ بتطكرىا الدلالي, غدت تطمؽ عم

عف سطح الأرض. كبذلؾ إنزاح معناىا مف نتكء عمى جمد الإنساف, إلى بناء مرتفع, 
مع الإحتفاظ بعلاقة مكانية تربط المعنييف, كالمتمثمة في الإرتفاع عف المكاف 

ية نفعالالمستكم. كبمعناىا المنزاح, كردت في النص, كساعدت عمى خمؽ الحالة الا
 المؤدم إلى المكت(, أك إنشاء )أكؿ طريؽ إلى المكت(. المفضية إلى )الباب

                                           
 ينظر: لساف العرب, مادة )سطح(. (ُ)

 ينظر: ـ.ف, مادة )جدر(. (ِ)
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الآليات التي جمعت:  منزلةبناء النص عمى ألفاظ مف حقؿ دلالي كاحد, ىك ب
قصر  -سطح  -في خانة كاحدة. فألفاظ: )صحف  -عنكاف مقالة –)الشعر كالمكت( 

, قد باب(, ما ىي إلا مراحؿ مرٌ بيا الشعراء الأربعة كىذه المراحؿ -طريؽ  -
العاطفي المفضي إلى  نفعاؿت عمى نفسياتيـ أثر الاانعكستمثمت في شعرىـ, ك 

, عمى كفؽ رأم )نازؾ الملائكة(: )كىكذا كاف الا أكؿ طريؽ  نفعاؿالمكت المحتكـ
 إلى المكت في حياة ىؤلاء الشعراء(.

في مقالة, أخرل للأديب: )عبد العزيز المقالح(, حممت عنكاف: )أمؿ دنقؿ 
نشكدة  البساطة(, تتكررت كممة )قاع( بأشكاؿ مختمفة, كىي في كؿ مرٌة تحمؿ كا 

معنى يختمؼ عف الآخر, كيرتبط معو بصمة مكانية تجمع الألفاظ في حقؿ دلالي 
كاحد. ىي مقالة سيرية تدكر حكؿ الذكريات التي جمعت كاتب المقاؿ: )عبد العزيز 

سبة كفاتو, يقكؿ فييا: "كأفقدني المقالح(, بالشاعر كالأديب المصرم: )أمؿ دنقؿ( بمنا
النبأ المتكقع القدرة عمى التفكير, كالقدرة عمى الإمساؾ بخيكط التعبير عف ألـ الكداع. 

كتفيت ب بعض الأحاديث كالذكريات عف أمؿ دنقؿ, الصديؽ, كالشاعر,  استرجاعكا 
مزقت  كثيرة كحاضرة بكؿ كقائعيا كرمكزىا... بعد ثلاثة أعكاـ مف كقكع اليزيمة التي

حياة العرب, كشكٌىت معالـ الأياـ العربية. رحؿ جماؿ عبد الناصر, كبعد رحيؿ عبد 
الناصر بأربعيف يكمان إلتقى الشعراء العرب مف مختمؼ الأقطار العربية لتأبيف الزعـ 

ي... فالشاعر ليس شتراكالراحؿ. كفي الإستراحة الجانبية لمقاعة الكبرل للإتحاد الا
ل الأشياء عف بعد, كلكنو يرل الأشياء كالأحداث بعيف بصيرتو كزرقاء اليمامة ير 

الشعرية كتنبأ قبؿ كقكعيا... كقد أثبت الشعر عمى مرٌ العصكر, بما في ذلؾ 
العصر الحديث, أنو كفيؿ بأف لا يمقف أسراره العميقة, كلا يضع ناره المقدسة, إلا في 

ف حدث غير ذلؾ فيك النفكس الزاىدة, كالقمكب البريئة مف التطمعات المري ضة... كا 
إستثناء عف القاعدة, كالإستثناء, كما يقكؿ المناطقة, لا يعكؿ عميو... فإف شريطان 

 .(ُ)طكيلان حافلان بالذكريات التي تتكاثب مف قاع الأياـ الراحمة..."
كقكع  -كقائعيا  -ففي النصكص المقتطفة مف المقالة, كردت الألفاظ: )قاع 

قاع(. كىي مأخكذة كميا مف الجذر  -القاعدة  -العميقة  -كقكعيا  -القاعة  -
                                           

نشكدة البساطة )مقالة(, عبد العزيز المقالح, مجمة إبداع, مصر, ع:  (ُ) , أكتكبر َُأمؿ دنقؿ كا 
ُّٖٗ :ُِ - ِٖ. 
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فييا كلا  )قكع(, الذم يعني: "أرض كاسعة سيمة مطمئنة مستكية حرٌة, لا حزكنة
فرج عنيا الجباؿ كالآكاـ. كلا حصى فييا كلا حجارة, كلا تنبت إرتفاع, كلا إنيباط, تن

 .(ُ)الشجر, كما حكليا أرفع منيا,.."
ت اكتسب, ياكتداكلالمفردة الدلالي الذم طرأ عمى حياة كعمى أثر التطكر 

معافو جديدة, كدلالات أخر, ترتبط جميعيا بعلاقة مكانية تجمعيا في حقؿ دلالي 
ختمفت دلالة كؿ شكؿ, عف  ف تنكعت أشكاليا التي كردت في النص, كا  كاحد. فيي كا 

ع الذاكرة( ىي أرضيا, الآخر, إلا أف ىنالؾ خيطان كاحدان تعمقت بو الألفاظ كميا فػ)قا
لتشير إلى آلية الاسترجاع, التي  -في النص –كػ)قاع البحر أك النير(, كقد كردت 

كما –بيا )الكاتب( لسرد ذكرياتو, مع )أمؿ كنقؿ(. كمفردة )كقائعيا(, تعني  استعاف
يا بالمكاف الذم كقعت عميو. ك)القاعة( في ارتباط: الأحداث في -كردت في النص

الإستراحة الجانبية لمقاعة(, ىي الغرفة الكبيرة الكاسعة التي تقاـ فييا قكلو: )كفي 
الفعاليات كالمناسبات. كىكذا مع الألفاظ الأخر, التي أمست تدؿ عمى معافو مختمفة 

الرحـ التي كلدت منو كما في ىذا  منزلةترتبط جميعيا, بالمعنى المكاني, الذم ييعد ب
 الشكؿ:

 
  

 قكع 
 
 
 

كبذلؾ تككف المفردة )قكع(, قد إنزاحت إلى معافو أخر ترتبط جميعيا بعلاقة 
مف المعنى المادم,  نزياحمكانية كاحدة, ىي: )الأرض المنبسطة( كفيو, يككف الا

إلى معنى مادم آخر, تربطيما علاقة مكانية. ىذا الإزياح الذم تسبب في عدكؿ 
 و داخؿ النص.انحرافالمعنى ك 

                                           
 لساف العرب, مادة )قكع(. (ُ)

 مستكية.قاع: أرض كاسعة 
 كاقعة: حدث يرتبط بمكاف كقكعو

 كقكع: سقكط عمى الأرض
 قاعة: غرفة كبيرة كاسعة

 قاعدة: الأساس مف الأرض
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 يٍ الدؼُٕي إلى الدؼُٕي نؼلاقخ سيبَيخ  َشيب ثبنثبً: الا
الذم يحصؿ للألفاظ التي تتغير دلالتيا مف المعنى المعنكم  نزياحكىك الا

ىك الخيط  نزياح. فالزمف في ىذا الا(ُ)خر, لكجكد علاقة زمانيةإلى معنى معنكم آ
الرابط بيف مفردات تغيرت معانييا نتيجة التطكر الدلالي الذم خضعت لو. مف ذلؾ 
ما جاء في مقالة: )الإنساف جميؿ يحب الجماؿ(, للأديب: )أحمد عبد المعطي 

ؿ, مكضكعان تدكر حكلو. حجازم(, كىي مقالة تأممية, تتخذ مف علاقة الإنساف بالجما
يقكؿ فييا: "كأنت قد ترل قبيحان ما قد يراه غيرؾ جميلان. كالجماؿ عند المعاصريف 
غيره عند القدماء. فيؿ الجماؿ متغير؟. كلكفٌ ىناؾ صكران لـ تفقد جماليا عمى مرٌ 
العصكر, كربما إزداد جماليا بمركر الزمف... كىذا ىك ما يميز الكعي الإنساني في 

 ر الحديث.العص
كعي الإنساف بنفسو, بشركط  -قبؿ كؿ شيء –الكعي الإنساني الحديث 

 .(ِ)كجكده, ككعي المعاصر بالذات, ىك كعي العقؿ بنفسو, كبشركط عممو"
عصر(, كىما لفظتاف ترجعاف إلى  -كممتا: )معاصر  -في النص –كردت 

عباس: العصر جذر معجمي كاحد, ىي كممة )عصر(. كتعني: "الدىر... قاؿ ابف 
. في حيف (ّ)ما يمي المغرب مف النيار, كقاؿ قتادة: ىي ساعة مف ساعات النيار"

أختمؼ معناىما في النص , فالأكلى: )المعاصر(, دلت عمى الزمف الحاضر, الآف, 
)كالجماؿ عند المعاصريف غيره عند القدماء(, في تفريؽ الزمف بيف الحاضر 

المعاصر بالذات..(, أم: الآف فيما دلت  كالماضي. ككذلؾ في قكلو: )كالكعي
الثانية: )العصر(, عمى الزمف بشكؿ عاـ, مف دكف تحديد كقتة, كما في قكلو: )كىذا 
ىك ما يميز الكعي الإنساني في العصر الحديث(. فمك لـ يذكر كممة )الحديث(. لما 

ان لـ استطعنا تحديد الكقت الذم قصده )الكاتب(. كلعؿ عبارتو: )كلكف ىناؾ صكر 
تفقد جماليا عمى مرٌ العصكر(, أكثر تكضيحان لدلالة )العصر(, حيث قصد 

                                           
 .َُٖينظر: دراسات في الدلالة كالمعجـ, )سابؽ(:  (ُ)

, ُُلمعطي حجازم, مجمة إبداع, مصر, ع:الإنساف جميؿ يحب الجماؿ )مقالة(, أحمد عبد ا (ِ)
 .ٓ - ْ: ُُٗٗنكفمبر 

 لساف العرب, مادة )عصر(. (ّ)
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فتككف المفظتاف قد إنزاحتا عف  -القديـ منيا كالحديث –)الكاتب( الأكقات جميعيا 
 معناىما الأصمي نتيجة التطكر الدلالي الذم مرٌت بو المفردة.

ف دلٌت عمى عكس القديـ, كم ا يشير معناىا أما لفظة )الحديث(, فيي كا 
. إلا أف كركدىا في (ُ)المعجمي, "الحديث نقيض القديـ, كالحدكث نقيض القدمة"

النص, يشير إلى الماضي القريب, كذلؾ حينما عمد )الكاتب( إلى تكضيح سمات 
الكعي الإنساني في العصر الحديث, كالمعاصر, بقكلو: )الكعي الإنساني الحديث 

كشركط كجكده. كالكعي المعاصر بالذات ىك  قبؿ كؿ شيء كعي الإنساف بنفسو,
كعي العقؿ بنفسو(. نمحظ التمييز الذم ذىب إليو )الكاتب(, في التفريؽ بيف 
مرحمتيف, أك عصريف: )الحديث كالمعاصر(, فإف كاف )المعاصر( ىك الحاضر, فإف 
)الحديث( ىك الماضي القريب, الذم يمتد ليشمؿ )المعاصر(, فيككف الثاني جزءان 

 الأكؿ.مف 
, أم: قديـ. كىك مصطمح تاريخي  )فالحديث( في علاقتو )بالمعاصر(, ماضو
يطمؽ عمى المدٌة الزمنية التي تمت العصكر الكسطى. كحينما ميٌز )الكاتب( الكعي 
الإنساني بيف عصريف: )الحديث كالمعاصر(, فإنو أشار إلى تأثير الزمف في الكعي 

نفسو( في العصر الحديث, إلى )كعي العقؿ الإنساني, إذ تطكر مف )كعي الإنساف ب
بنفسو( في الحاضر. حيث كاف الكعي في العصر )الحديث(, تحت تأثير العاطفة 
كالعقؿ معان, مع غمبة العاطفة, كىك )عصر كعي الإنساف بنفسو( مما أنتج فكران 
خاصان بو, كظيكر المذىب الركمانسي في الأدب. كبعد أف تطكر الفكر الإنساني 

أف يتحرر مف سطكة العاطفة, إلى غمبة العقؿ, فغدا )الكعي الإنساني( تحت  عاستطا
تأثير العقؿ فقط, كىك عصر )كعي العقؿ بنفسو(, مما كاف لو الأثر في ظيكر فكر 
إنساني جديد, كما في ظيكر المذىب الكاقعي في الأدب, كسيطرة )الركاية( مثلان, 

يكلو لمعاطفة: "كانت القصيدة تقؼ أماـ التي تحاكي العقؿ أكلان, عمى الشعر, في م
 .(ِ)المرأة تحاكييا, كاليكـ الركاية أك المكحة, أك التمثاؿ, أك المكسيقى تقكؿ لنفسيا"

                                           
 لساف العرب, مادة )حدث(. (ُ)

 .ٓالإنساف جميؿ يحب الجماؿ, )سابؽ(:  (ِ)
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كلـ يقؼ الأمر عمى تطكر مفردة )الحدث( مف معنى: نقيض القديـ, إلى 
نما  معنى آخر: الزمف الماضي القريب, مع كجكد علاقة زمنية تربط الدلالتيف, كا 
اشتقت كممة جديدة مف الجذر نفسو, ىي: )الحداثة(. لتشير إلى مذىب فمسفي, 
كفني, كأدبي جديد. كما جاء في المقالة نفسيا, بقكلو: "الحداثة بعبارة بسيطة 
مختصرة, تنقمنا مف فمسفة الفف, إلى عمـ الجماؿ, لأنيا تخرجنا مف الأفكار المسبقة, 

نزعات الإعتقادية, إلى إقامة الجماؿ عمى كالمماحكات كالتعميمات المنطقية, كال
 .(ُ)أسس عممية"

اده نحك المستقبؿ, كىي امتدتدؿ عمى الحاضر في  -في النص –فالحداثة 
مرحمة تطكر فييا الكعي الإنساني, كتخمص مف أدراف الفكر القديـ القائـ عمى 

عمى أسس )المماحكات كالتعميمات المنطقية كالنزعات الإعتقادية(, إلى فكر قائـ )
حداثة(, يمثميا الشكؿ  -حديث  -عممية(. فالعلاقة بيف الألفاظ الثلاثة )حدث 

 التالي:
 

 اثةالحد           الحديث          الحدث 
 

 الحاضر نحك المستقبؿ الماضي القريب نقيض القديـ
 

يتضح مدل  -الذم طرأ عمى المفردة  - نزياحكمف خلاؿ ىذا التطكر كالا
طريقة تناكؿ ىذا ك  -عمى كفؽ ما كرد في المقالة –تأثير الزمف في كعي الإنساف 

يا معافو كدلالات جديدة, نتيجة اكتسابالتأثير, الذم جاء مصاحبان لتطكر المفردة, ك 
ت السير عمى خط بياني مستقيـ مف القديـ, إلى اعتمدحركتيا الإنسيابية, التي 

الماضي القريب, كصكلان إلى الحاضر كالمستقبؿ, كالعلاقة الجامعة لتمؾ المحطات 
 ىك الزمف.

                                           
 .ٔالإنساف جميؿ يحب الجماؿ, )سابؽ(:  (ُ)
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عمى مرحمة  -في جذرىا المعجمي  –مف المفردات, التي كانت تعني  كىنالؾ
زمنية محددة, إنزاحت بتأثير التطكر كمسيرتيا عبر الأجياؿ, لتشير إلى مرحمة 

ت مف مكضع إلى مكضع آخر ضمف الحقؿ انتقمجديدة بعد التحكؿ. أم: أنيا 
ف ىذه المفردات: الدلالي نفسو, مع الاحتفاظ برابطة الزمف في علاقتيا برحميا. م

غدا(, المتاف كردتا في مقالة: )معالـ الفكر العربي, بقمـ الدكتكر كماؿ  -)طكر 
اليازجي(, للأديب: )خميؿ حاكم(, كىي مقالة أدبية نقدية تناكؿ فييا كتاب: )معالـ 
الفكر العربي(, لمؤلفة: )د. كماؿ اليازجي(, فحممت العنكاف عينو. يقكؿ فييا: "كبعد 

ٌـ ب الأسباب التي عممت عمى تطكر الفكر في العصريف الأمكم كالعباسي, كىي أف يم
 .(ُ)أسباب منبعثة عف حياة غدت أكثر تعقيدان كأكثر غنى بالأحداث كالحركات"

كحينما رجعنا إلى المعجـ, كجدنا أف كممة )طكر(, تعني: التارة, نقكؿ: طكران 
زمنية محددة, فيما كردت في  , فيي تدؿ عمى مرحمة(ِ)بعد طكر, أم: تارة بعد تارة

النص, بقكلو: )عممت عمى تطكر الفكر...(, لتشير إلى مرحمة زمنية, كلكف بعد 
تحكليا مف حالة إلى حالة أكثر تقدمان, كىك المعنى الذم يستعمؿ اليكـ في دلالة 

تدؿ عمى عممية التراكـ المعرفي المفضي إلى التقدـ.  -بمعناىا ىذا -المفردة, كىي
, ىك عممية جمع معرفي, ليذا الطكر مع ذلؾ الطكر مع بعده, لينتج فالتطكر

نما اعتباطبالتالي, التطكر. فمـ يكف التطكر في )العصريف الأمكم كالعباسي(,  يان, كا 
ترتبط –في معناىا ىذا  -ىك تراكـ معرفي, كربط النتائج بالأسباب. كمفردة )تطكر(

ة, كلكف ليس في بيعدىا الزمني فحسب, بجذرىا الذم يشير إلى )التارة(, أم: المرحم
بؿ في بيعدىا المعرفي أيضان, فإف كانت كممة )طكر(, تعني الزمف, فإف كممة 

 )تطكر(, تعني )الزمف+المعرفة(.
أما كممة )غدا(, فتعني: البكرة, ما بيف صلاة الغداة, كطمكع الشمس, كغدكة 

بعثة عف حياة غدت أكثر بقكلو: )من -في النص –. في حيف كردت (ّ)مف يكوـ بعينو
                                           

, ُِحاكم, مجمة الآداب, لبناف, ع:معالـ الفكر العربي بقمـ الدكتكر كماؿ اليازجي )مقالة(, خميؿ  (ُ)
 .ّٔ: ُْٓٗديسمبر 

 ينظر: لساف العرب, مادة )طكر(. (ِ)

 ينظر: ـ. ف, مادة )غدا(. (ّ)
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إلى مرحمة زمنية بعد تحكليا, غدا الشيء, أم: تحكؿ مف  -أيضان –تعقيدان(, لتشير 
حالة إلى حالة أخرل, كىك المعنى المتداكؿ في الكقت الحاضر. إلا أنو ليس 
بالضركرة التحكؿ نحك التقدـ, كما تشير كممة )تطكر(, إنما ىك تحكؿ مف مرحمة إلى 

ربما ىي مرحمة متقدمة, كربما فييا تراجع فكرم, فعبارة )غدت أكثر أخرل مغايرة, 
تعقيدان(, يمكف قراءتيا بالاتجاىيف, فيي مرحمة تقدـ معرفي لأنيا )أكثر غنى 
بالأحداث كالحركات(, كىي مرحمة تراجع لأنيا )منبعثة عف حياة غدت أكثر تعقيدان( 

مى المجتمعات أف تدفعيا, مقابؿ فترؾ البساطة )نقيض التعقيد( ىي الضريبة, التي ع
 حصكليا عمى التطكر.

غدا(, يمثلاف  -عمى أف المعنى الذم ذىبت إليو ىاتاف المفردتاف: )تطكر 
ت عميو المقالة, حيث أف التحكؿ الذم طرأ عمى الفكر العربي ارتكز الأساس الذم 

ؿ كتطكر عبر العصكر, ىك المحكر الذم تناكلو كتاب )اليازجي(, كاتخذه )خمي
حاكم( مكضكعان لمقالتو, الذم يقكؿ في خاتمتيا: "كىذا الكتاب مساىمة طيبة في 
ىذا الحقؿ الخصب الذم ىجره رجاؿ الفمسفة عندنا إلى حقكؿ الفمسفة الغربية. 
غافميف عف أف الفكر العربي حمقة تشد الفكر الذم يعنكف بو إلى ميد الفمسفة في 

 .(ُ)اؿ يفعؿ فاعلان في تطكر الفكر الحديث"اليكناف, كعف أف ىذا الفكر فعؿ كما يز 
 -إشارات تدؿ عمى تفاعؿ معنى مفردتي )طكر  -ىذه الخاتمة –تتضمف 

 غدا( كحضكر معناىما المنزاح في النص.
بحقميما الدلالي, حيث أنيما تشيراف إلى  -بفعؿ التطكر –احتفظت المفردتاف 

مف مرحمة  نتقاؿعمييما, ىك بفعؿ الامرحمة زمنية محددة, بيد أف التغير الذم طرأ 
الذم  نزياحسابقة إلى مرحمة لاحقة, فأمست تشير إلى ىذه المرحمة الأخيرة. ليقكـ الا

 طرأ عمييما, بإضافة دلالة جديدة عمى معنييما كليس بتحكيؿ الحقؿ الدلالي.
بعض الألفاظ, تأخذ مساريف في طبيعة  انزياحفالعلاقة الزمنية التي تصاحب 

ما أف  اطارتب الدلالتيف: فيي إما أف تقكـ بتحكيؿ المعنى, مع الاحتفاظ بالعلاقة, كا 
 إلى معنى آخر بعد إضافة داؿو جديد. نتقاؿتعمد إلى الا

                                           
 .ّٔمعالـ الفكر العربي بقمـ الدكتكر اليازجي )سابؽ(:  (ُ)
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 ًٓب في جشء يٍ الدؼنى اشتراكيٍ الدبدي إلى الدؼُٕي يغ  َشيب راثؼبً: الا
حتفاظيا الذم يحصؿ في المفردات التي تتغير معانييا, مع ا نزياحكىك الا

يا دلالات اكتساب. كىذا يعني أف مسيرة ىذه المفردة, ك (ُ)بجزء مف المعنى السابؽ
 منزلةجديدة, غيٌر مف معناىا كبقيت ترتبط بجذرىا في جزء منو, كىذا الجزء ىك ب

 الصمة التي تربط المعنييف.
كما في لفظة )الأجياؿ(, التي كردت في مقالة: )عف المسرح في إيراف(, 

)خالد محي الديف البرادعي(, التي يتحدث فييا عف أىمية المسرح الإيراني, للأديب: 
كتاريخ تطكره, يقكؿ فييا: "كلا يجكز لنا أف نعزؿ المسرح عف تعددية فنكف الأدب 
الفارسي, فالذيف كتبكا الممحمة الشعرية, كالممحمة النثرية, كطكركىما عبر الأجياؿ, 

عشرات, في الفترة اللاحقة لدخكؿ الإسلاـ إلى كالذيف كتبكا القصة الشعرية ىـ بال
إيراف بالطبع, ىـ الذيف كقفكا كراء الدرامة لتشؽٌ طريقيا بثبات عبر القركف الثلاثة 

 .(ِ)الماضية"
تعني كممة )جيؿ(: "كؿ صنؼ مف الناس, الترؾ جيؿ, كالصيف جيؿ, 

إف  - مف خلاؿ المعنى–. يتضح (ّ)كالعرب جيؿ, كالركـ جيؿ, كالجمع أجياؿ"
المعيار الذم يحدد الصنؼ مف الناس, قائـ عمى القكمية, كالأرض التي تجمع كؿ 
صنؼ. فالمكاف ىك المحكر الأساس لتحديد نكعية الصنؼ, أك )الجيؿ(, "الجيؿ: 

. في حيف أف (ْ)الصنؼ مف الناس كقيؿ الأمة, كقيؿ: كؿ قكـ يختصكف بمغة جيؿ"
ىك  -حسب كركدىا في النص –ؿ( المعيار الذم يحدد نكع الصنؼ لكممة )جي

ىك صنؼ مف الناس, عاشكا في  -اليا الحاضر استعمعمى كفؽ –الزمف. فالجيؿ 
مدٌة زمنية محددة. فنقكؿ مثلان: )جيؿ الخمسينيات(, كنقصد بو, الناس الذيف عاشكا 
كظيركا في خمسينيات ذلؾ القرف. فتحكؿ المعيار الذم يحدد نكع الصنؼ, مف 

                                           
 .َُٗينظر: دراسات في الدلالة كالمعجـ )سابؽ(:  (ُ)

 - ٕٕالديف البرادعي, مجمة الآداب الأجنبية, سكريا, ع: عف المسرح في إيراف )مقالة(, خالد محي (ِ)
 .ُٕٓ: ُْٗٗ, يناير ٖٕ

 لساف العرب, مادة )جيؿ(. (ّ)

 ـ. ف. (ْ)
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طرأ عمى دلالة  انزياح منزلةإلى الزماف )المعنكم(. كىذا التحكؿ ب المكاف )المادم(
كتفاعميا فيو,  -في النص –كممة )جيؿ(, بمعناىا المنزاح  ارتباطالمفردة. أما مدل 

يتضح مف خلاؿ, الأفكار التي دار النص حكليا, فالتعددية التي ميزت الأدب 
لقصة الشعرية( عف آداب الأمـ ا -الممحمة النثرية  -الفارسي, )الممحمة الشعرية 

الأخرل, كالعربي مثلان, جعمت مف مبدعي ذلؾ الأدب, يمثمكف مراحؿ تأريخية فاعمة 
فيو, ككؿ مرحمة ىي: جيؿ, كتميز كؿ جيؿ بإضافة جديدة إلى الأدب الفارسي, 

أف  استطاعفتنكع عمى أثرىا. كأمسى كؿ نكع يرتبط بجيؿ مف تمؾ الأجياؿ, فجيؿ 
بظيكر  ارتبطلممحمة الشعرية, كجيؿ بظيكر الممحمة النثرية, كآخر يبدع بظيكر ا

مكضكع –هكتطكر المسرح الإيراني القصة الشعرية, مما كاف لو الأثر الكبير في تنمية 
طلالة عمى المسرح الذم يستمد نصكصو مف التراث, ترينا عشرات  -المقالة  "كا 

يـ, مف تأريخ إيراف المدكٌف. ت زخميا مف القرآف الكر استمدالنصكص المسرحية التي 
ة السابقة عمى الإسلاـ, التي حفمت بيا الملاحـ, كفي سطكريكمف المدكنات الأ

 .(ُ)مقدمتيا الشاىنامة, كلمتراث جانب شفيي, ككذلؾ لو حضكر في المسرح الإيراني"
كبذلؾ فإف كجكد كممة )جيؿ(, جاء عمى كفؽ حاجة النص إلى دلالتو 

 منيا المسرح الإيراني حيتكيتو كظيكره كتطكره. استمدفد التي المنزاحة, ليعكس الركا
لكجدنا أف ىنالؾ  -مف مقالة )البرادعي( –كلك رجعنا إلى النص السابؽ 

ترابطان مميزان بيف دلالة )جيؿ( بمعناىا المنزاح, كبيف كممة أخرل, كردت في النص 
ات عبر القركف الثلاثة بقكلو: )لتشؽ طريقيا بثب -كأقصد بيا كممة )القركف(  -نفسو 

الماضية(, كحينما رجعنا لممعجـ لتتبع حركة المفردة, كتطكر دلالتيا, كجدناىا, تعني 
أكؿ الأمر: القرف الذم في رأس الثكر, ككذلؾ الذؤابة أك الضفيرة التي عمى رأس 
المرأة, ثـ بعد ذلؾ أخذ يطمؽ عمى مدٌة زمنية محددة, إبتداءن مف مدٌة الصباح الباكر, 

. ثـ بعد ذلؾ, أخذت تطمؽ عمى عدد مف السنيف, كقد إختمفكا (ِ)عند طمكع الشمس
في عددىا: "القرف: الكقت مف الزماف, كيقاؿ: ىك أربعكف سنة, كقالكا: ثمانكف سنة, 

                                           
 .ُٖٓعف المسرح في إيراف )سابؽ(:  (ُ)

 لساف العرب, مادة )قرف(. (ِ)
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كقالكا: مائة سنة... قاؿ أبك إسحؽ: القرف ثمانكف سنة, كقيؿ: سبعكف سنة, كقيؿ: 
 في العصر الحديث عمى المئة سنة. استقر. إلى اف (ُ)ىك مطمؽ مف الزماف"

 ارتكززاكية الحجر التي  منزلةفالزمف ىك الرابط بيف دلالة المفظتيف, كىك ب
معنى المفردتيف, فالعلاقة بيف مفردتي: )جيؿ  انتقاؿفي تأثيره عمى  نزياحعمييا الا

كقرف(, ىي علاقة قائمة عمى الزمف. فبعد أف كاف )الجيؿ( يدؿ عمى القكـ مف 
الناس, تربطيـ أرض مشتركة, أصبح معناىا يشير إلى القكـ مف الناس أيضان, كلكف 
يربطيـ زمف كاحد, ككذلؾ الأمر, فيما يتعمؽ بكممة )قرف( التي أضيؼ إلييا الزمف 

كاف ليا  -في النص السابؽ  -بعد أف كانت تدؿ عمى المكاف, ككركد المفظتيف 
 ه )الكاتب(..الأثر الكاضح في إيراد المعنى الذم قصد

ذا كاف المفردتيف  انزياحالزمف ىك الدخيؿ أك الإضافة الذم تسبب في  كا 
, كما نزياحيحؿ محؿ الزمف في عممية الا -في ألفاظ أخر –السابقتيف, فإف المكاف 

في كممة )مياجر(, التي كردت في مقالة: )الشعر العربي في البرازيؿ(, لكاتبيا 
تناكلت حركة الشعر العربي, لدل شعراء الميجر الأديب: )شفيؽ المعمكؼ(, التي 

الذيف أتخذكا مف البرازيؿ مكانان ليـ, يقكؿ فييا: "أكلى كمضات المشعؿ الكىٌاج الذم 
غمر نكره المياجر أف فريقان مف شباب المبنانييف في ساف باكلك تنادكا منذ زىاء 

م... ككاف مف ركاؽ المعرٌ  اسـنصؼ قرف إلى إنشاء مؤسسة أدبية أطمقكا عمييا 
ثمار الركاؽ قياـ فريؽ مف رجالو بتأسيس صحؼ عربية في مدف البرازيؿ الكبرل, 
كنشر أكؿ ديكاف شعرم صدر في المياجر الأمريكية, ىك ديكاف )تذكار المياجر( 

 .(ِ)لقيصر معمكؼ..."
تكررت كممة )مياجر(, تسع مرات في المقالة, التي إستغرقت صفحتيف مف 

ا التكرار دكاعو دلالية, إذ تسبب كركدىا في النص, في سيطرة المجمة, ككاف ليذ
الحقؿ الدلالي لممكاف. كالمكاف ىك الإضافة التي طرأت عمى دلالة كمعنى )ىجر(. 
يقكؿ صاحب المساف: "اليجر, ضد الكصؿ, ىجره ىجران كىجرانان: صرمو, كفي 

ا يككف بيف الحديث: لا ىجرة بعد ثلاث, يريد بو اليجر ضد الكصؿ, يعني فيم

                                           
 لساف العرب, مادة )قرف(. (ُ)

 .ٖٔ - ٕٔ: ُْٓٗ, يناير ُمجمة الأديب, لبناف, ع:الشعر العربي في البرازيؿ )مقالة(, شفيؽ المعمكؼ,  (ِ)
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. ثـ بعد (ُ)المسمميف مف عتب كمكجدة, أك تقصير يقع في حقكؽ العًشرة كالصيحبة"
إلى أرض  كيمجأكفت بالمكاف, فإخذت تطمؽ عمى الذيف يترككف ديارىـ, ارتبطذلؾ 

بلاد أخرل, كمف ىذا المعنى أطمؽ لفظ )الميجر( عمى الشعراء العرب المحدثيف, 
, كىاجركا إلى الأمريكيتيف, فسمكا )أدباء الميجر(, كصار الذيف ترككا بمدانيـ العربية

المصطمح خاصان بيـ, إلا أف صلاتيـ ببمدانيـ العربية لـ تنقطع, بؿ ظؿ تكاصميـ 
 معيا, كمع الأدب العربي, حتى أمسكا أحد أعمدة الأدب العربي الحديث.

خر مع المفردة, مف معنى إلى آ انزياحفالمكاف, ىك الإضافة التي تسببت في 
إحتفاظيا بجزء مف المعنى الذم ظيرت فيو أكلان, كلك رجعنا إلى النص السابؽ, 
لكجدنا المكاف, ىك حجر الزاكية الذم يرتكز عمييا مكضكع المقالة. فقد أتخذت 
المقالة مف أرض البرازيؿ مسرحان, لتعريؼ القارئ بنشاط الأدباء العرب عمييا, مما 

 ألفاظ النص, ىك حقؿ المكاف. جعؿ الحقؿ الدلالي المسيطر عمى
في إثراء  نزياحأىمية الا -مف خلاؿ ما سبؽ في ىذا المبحث –نستشؼ 

ىا إلى معافو عدة, مع مفظ الكاحد عمى معنييف, كقد يتعداالمغة, مف خلاؿ دلالة ال
في ىذه المعاني, لتضبط في حقكؿ دلالية, بحيث لا  رتباطكشؼ صلاة المقاربة كالا

كائيان, بؿ ىنالؾ ركابط لسانية تجعؿ مف المعنى المنزاح مؤثران ان عشانزياحيككف 
أيضان, في الشعرية  نزياحكمرتبطان في النص كمو. كتنعكس أىمية ىذا النكع مف الا

بيا, متسمان بمظاىرىا, مف خلاؿ تسبب  ظير بيا النص المقالي كىك متكشحالتي 
 المعنى داخؿ النص, كمفاجأة المتمقي بمعنى جديد. انحراؼتمؾ الألفاظ المنزاحة في 

بكصفو أحد أىـ الأدكات الفنية  نزياحكعند نياية ىذا الفصؿ, يتضح أف الا
رىا الشعراء المقاليكف ليحققكا في نصكصيـ المقالية قدران كبيران مف الإبداع. استثمالتي 

تضمنت أيضان , لـ تكف ظاىرة يختص بيا الشعر كحده, بؿ أف المقالة الأديبة, 
في تقريب المسافة بيف الفنيف الأدبييف:  مما أسيـ -كما مرٌ  -ا المختمفة أشكالي

المرآة التي عكست الجانب الأكبر مف  منزلةىك ب نزياح)الشعر كالنثر(, فيككف الا
شعرية المقالة الأدبية, أك أسيـ في منح النص المقالي, السمات التي جعمت مف 

 .المقالة نصان أدبيان 

                                           
 لساف العرب, مادة )ىجر(. (ُ)
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 انفصم انزاثغ
 شؼزيخ انزُبص

 رٕطئخ:
أف يتضمف نص أدبي ما نصكصان, أك  -في أبسط صكره –يعني التناص 

أفكاران أخر سابقة عميو, عف طريؽ التضميف, أك الإقتباس, أك الإشارة, أك التمميح, 
 لدل الأديب. (ُ)أك ما شابو ذلؾ مف المقركء الثقافي

ؿ النقاد المحدثكف مصطمح )التناص(, كأداة إجرائية لنقد استعمكقد 
الميا الثقافية كالجمالية, إذ أصبح الإبداع الأدبي الحديث النصكص, كالدخكؿ في عك 

: "عممية إستعادة لمجمكعة مف النصكص القديمة في شكؿ خفي أحيانان, -في أكثره–
بؿ أف قطاعان كبيران مف ىذا الإنتاج )الأدبي(, ييعد تصكيرات لما سبقيا. ذلؾ أف 

الجيد السابؽ عميو في  باستيعاالمبدع أساسان, لا يتـ لو النضكج الحقيقي إلا ب
 .(ِ)مجالات الإبداع المختمفة"

ٌـ التأكيد عمى دكر  تطكر التناص مف مفيكـ الخاصية التفاعمية لمغة, حيف ت
ٌـ أكد الباحث السيميكلجي )ميخائيؿ باختيف (ّ)المفردة في السياؽ التركيبي لمجممة . ث

Mikhail Bakhtin ُٖٗٓ-ُٕٗٓدبي, كىك ما ـ( عمى الطابع الحكارم لمنص الأ
 Julia Kristevaإستغمتو الباحثة الفرنسية ذات الأصؿ البمغارم )جكليا كريستيفا 

...( لتجير بمصطمح التناص لأكؿ مرة, في النظرية النقدية الحديثة, مف  -ُُْٗ
                                           

يتكرر مفيكـ أك مصطمح )المقركء الثقافي( في دراسات التناص, كىك يعني: القراءات, كالثقافات  (ُ)
 كالمعارؼ التي تختزنيا ذاكرة الإنساف في رحمة حياتو, ثـ يستحضرىا عند الكتابة, أك التعبير.

كسك كأنجينك, ترجمة كتقديـ: أحمد ينظ ر: في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد, تكدكركؼ كبارتف كا 
 .ٗٔ: ُٕٖٗالمديني, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, 

 .ُُٖت(:  -التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر, جماؿ مباركي, دار ىكمة لمنشر, الجزائر, )د (ِ)

ق( أكؿ الذيف أكدكا عمى فكرة أف المعنى لمكممة خارج التركيب ُْٕت:  كاف )عبد القاىر الجرجاني (ّ)
 أك السياؽ الذم ترد فيو ىك غير معناىا بداخمو , في حديثو عف نظرية النظـ. ينظر: دلائؿ الإعجاز

. أما في النقد الغربي, فييعد الباحث المغكم )سكسير(, أكؿ مف تنبٌو إلى ىذه ْٓ-ْْ)سابؽ( : 
ر: مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد, أنجينك مارؾ, ضمف كتاب: في ينظ؛ الخاصية.

 .َُِأصكؿ الخطاب النقدم الجديد )سابؽ(: 
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(, Critique, ككريتؾ Telquelخلاؿ أبحاثيا التي نشرتيا في مجمتي: )تيؿ كيؿ 
لتي ترل أف التناص: "ىك نقؿ لتعبيرات سابقة أك . ا(ُ)ُٕٔٗ-ُٔٔٗمابيف عامي 

متزامنة, كىك إقتطاع أك تحكيؿ... إف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف 
, ثـ أخذ (ِ)الإستشيادات, ككؿ نص ىك إمتصاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل"

المصطمح ينضج عمى يد مجمكعة مف النقاد كالدارسيف, في العقكد الأخيرة مف القرف 
 .(ّ)ضيالما

كقد تباينت آراء النقاد حكؿ مفيكـ التناص, كضبط فعاليتو النقدية, إذ أدرجو 
خر في إطار جمالية بعضيـ ضمف الشعرية التككينية, في حيف تناكلو بعضيـ الآ

. كعمى (ْ)آخركف مف مككنات الخطاب التي تتحكـ في نصية النص التمقي, كعدٌه
إلا أف مفيكـ التناص ظؿ محافظان عمى كظائفو الرغـ مف ىذه التباينات كالمقاربات, 

في  استوالجمالية كالدلالية داخؿ النص الأدبي, التي سنتعرؼ عمييا مف خلاؿ در 
 المقالة الأدبية, ضمف المباحث الثلاثة التي يتككف منيا ىذا الفصؿ.

 
 

                                           
دراسة نظرية كتطبيقية, د. عبد القادر بقشي, دار –ينظر: التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي  (ُ)

 .ُٖ: ََِٕأفريقيا الشرؽ, المغرب, 
)2) 

Johnathan Culler, structura list pocties, cornell univ. Press Ithaa, N. Y. 1975, P.39. 

للإطلاع عمى مراحؿ تطكر التناص عمى المستكييف: )الإصطلاحي كالمفيكمي( في النقديف: العربي  (ّ)
 كالغربي, ينظر: 

شارات العمؿ الأدبي, صبرم حافظ, مجمة عيكف المقالات, المغرب, ع: - , أبريؿ ِالتناص كا 
ُٖٗٔ :ٕٕ-ََُ. 

-ُِ: َََِالتناص نظريان كتطبيقيان, د. أحمد الزعبي, مؤسسة عجمكف لمنشر كالتكزيع, الأردف,   -
ُٖ. 

ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة أنمكذجان, رسالة ماجستير -جماليات التناص في شعر أمؿ دنقؿ -
محمد بك ضياؼ, الجزائر,  تقدمت بيا: )سكاعدية عائشة(, إلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة

َُِٓ :ِْ-ِٖ. 

 .َُُينظر: مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد )سابؽ(:  (ْ)



 007 الدجحث الأٔل: إَٔاع انزُبص .....................................................      انفصم انزاثغ
 

 

 إَٔاع انزُبص: الدجحث الأٔل
ية امكاندل المبدع, ك ييقسـ التناص بحسب تنكع المقركء الثقافي المخزكف ل

تكظيفو في النص المقالي, سكاء أكاف ذلؾ المقركء أحداثان تأريخية, أـ أحداثان دينية, 
أـ مكركثان أدبيان, أـ ضمف المكركث الشعبي, بما يتناسب كمكضكع المقالة, أك حتى 

 مكضكعات عدٌة, يتناكليا النص. كىك بيذا ييقسـ عمى أنكاع عدٌة, ىي:
 نزبريخي  أٔلاً: انزُبص ا

كنعني بو, تداخؿ نصكص, كأحداث تاريخية منتقاة, مع النص المقالي لتبدك 
, فتؤدم غرضان وكمكضكعاتالنص المقالي مناسبة كمنسجمة لدل الكاتب, مع سياؽ 

 فكريان, أك فنيان, أك كمييما معان.
كنماذج التناص التاريخي كثيرة في المقالة الأدبية, سنحاكؿ أف نمثؿ ليا في 

 ف, مف اجؿ الكشؼ عف دلالاتيا, كعلاقاتيا مع السياؽ المقالي.نصي
مقالة في -في المثاؿ الأكؿ, ما كرد في مقالة: )البحث عف الصكت المفقكد

شعر الشباب(, للأديب: )خالد عمي مصطفى(, كىي مقالة نقدية تدكر حكؿ الشعر 
لثقافية العربية التي الذم ينظمو الشباب, كدكره في رفد العممية الإبداعية في الحياة ا

عاصرت )الكاتب(, كفييا يتحدث عف مرحمة الشباب كدكرىا في إنتاج الشعر, 
فيقكؿ: "إف ضراكة الإنساف الداخمية كفتكتو, كقدرتو عمى تقريب المتباعد, كتفريؽ 
المتآلؼ, ليريؾ الحياة في الجماؿ, فيأتيؾ بالحياة كالمكت مجمكعيف, كالنار كالماء 

ىي التي تصبح مقياسان لشعر  -ىذه كميا -ة عبد القاىر الجرجاني مجتمعيف, بعبار 
الشباب, كبيذا المعنى, فإف كؿ شعر عظيـ أيان كاف مبدعو كعصرهي, يظؿ متكفران 

 .(ُ)عمى حيكية لا تنضب.."
في النص, تناص مع المكركث التاريخي, المتمثؿ في مقكلة )عبد القاىر 

 .(ِ)المكت مجمكعيف, كالماء كالنار مجتمعيف"ق(: "فيأتيؾ بالحياة ك ُْٕالجرجاني ت

                                           
مقالة في شعر الشباب )مقالة(, خالد عمي مصطفى, مجمة الطميعة -البحث عف الصكت المفقكد (ُ)

 .َٕ: ُٕٗٗ, يناير ُالأدبية, العراؽ, ع:

 .ََُأسرار البلاغة )سابؽ( :  (ِ)
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ذلؾ صراحة, حينما تعالؽ مع النص بطريقة قد ذكر )خالد عمي مصطفى(, ك 
الإقتباس مف دكف زيادة, أك نقصاف, فضلان عف ذكر قائمة. فيككف التناص ىنا 
مباشر كصريح, إستشيد بو )الكاتب( عف الركح الحماسية التي يتمتع بيا الشباب 

 في شعرىـ. تمؾ القكة الفتية التي يتمتعكف بيا, قادرة عمى جمع النقائض: كتأثيرىا
 تقريب المتباعد. -

 تفريؽ المتآلؼ. -

 الحياة, كالمكت. -

 النار, كالماء. -

نتيجة لما تتميز بيا مرحمة كيذه مف القكة كالإصرار كالإرادة. جاء التناص 
لطباؽ كالتقابؿ الكارد في مناسبان لطبيعة المكضكع الذم يدكر حكلو نص المقالة. كما ا

النصيف: القديـ كالجديد, إلا مف قبيؿ مناسبة المكضكع, فقد كرد التقابؿ في النص 
الجديد: )تقريب المتباعد = تفريؽ المتآلؼ(, متناسبان مع الطباؽ في النص القديـ: 

ان فنيان مع التناص عمى صعيد انسجامالماء كالنار(. مما أحدث -)الحياة كالمكت
 كب البلاغي في النصيف.الأسم

يما عمى صعيد المضمكف, فكاضح بدلالة المقاربة كالمشابية انسجامأما 
مابيف الحالتيف: حالة الحماس لدل الشباب, القادرة عمى جمع المتناقض, كحالة 
التشبيو كأسمكب بلاغي الذم تحدث عنو )الجرجاني(, القادر ىك الآخر عمى جمع 

كالنص الذم يستحضر كيستكحي مف المقركء المتناقض بأسمكب فني متميز. 
الثقافي, لابد أف يناسب المقاـ الذم يطرح فيو, كأف يؤدم كظيفتو الفنية , لغة 

 كأسمكبان كبناء , معنى كفكران كمضمكنان.
التناص  انسجاـكعمؿ كيذا كفيؿ باف يتسبب في تماسؾ النص كترابطو: "إف 

و اتساقمكضكعي, شرط أساس لتماسكو ك في العمؿ الأدبي, عمى الصعيديف: الفني كال
 .(ُ)كترابط بنياتو"

                                           
 .ُّالتناص نظريان كتطبيقيان )سابؽ(:  (ُ)
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ىاتيف الكظيفتيف: )الفني  -في النص آنؼ الذكر–كقد حقؽ التناص 
كالمكضكعي(. فدلالات ىذا التناص, كالإشارة عمى مقدرة الشعراء الشباب, التي لا 
تعرؼ المستحيؿ, مف خلاؿ جمع النقائض في أسمكبي الطباؽ كالتقابؿ, جعؿ كؿ 

 ف النصيف: القديـ كالجديد, يرداف بشكؿ منسجـ كمتكافؽ.م
ف كاف التناص  اد امتدكقد حقؽ كظيفة جمالية عكست  -في النص السابؽ–كا 

أف يكشؼ عف  -مف خلاليا –النص داخؿ السياقات الخارجية التي يستطيع القارئ 
الأشياء التي يشخصيا النص, كالمتمثمة بالإحالة, فإف التناص في مقالة أخرل, كاف 

 لو القدرة عمى إنتاج دلالات جديدة.
كما في مقالة: )فيـ النص: الأىداؼ كالأىداؼ المعادة(, للأديب: )حاتـ 

ر النص في قارئيو. الصكىر(, كىي مقالة نقدية تدكر حكؿ نظرية التمقي, كمدل تأثي
كقد أستثمر )الصكىر( مادة حكائية مف تاريخ العرب القديـ, مف أجؿ أف يدعـ رأيو, 

ت تمؾ الحكاية المتناصة أف تكشفيا. كىي, استطاعكأف يأتي بدلالات جديدة , 
حكاية )زرقاء اليمامة(, يقكؿ فييا: "في حكاية أخرل يقدـ التراث درسان مجازيان حكؿ 

إيياـ(. -انخذاؿ-كىك درس يدعـ تقسيمنا الثلاثي للإستجابة )مطابقة أفؽ الإنتظار,
تخبر زرقاء اليمامة )المرأة ذات البصر الحديد( قكميا, بأف ثمة شجران يمشي 

يـ, لكنيـ يسخركف منيا. فقد رسخ عندىـ أنيا امرأة لا يمكف أف تتنبأ بما اتجاىب
ح محتكـ ضمف سياؽ يحدث ليـ أك تكجييـ إلى ما سيحدث. كىذا أكؿ إصطلا

 .(ُ)الكاقعة إجتماعيان بيف الإرساؿ كالتمقي"
كردت حكاية )زرقاء اليمامة(, في تاريخ الطبرم, كىي امرأة لا تقؼ عند 
المحسكس, بؿ تتجاكزه إلى ما كراءه مف كشؼ لممخبكء, كىتؾ للإشارة, مما ىك 

. كقد جعؿ منيا )حاتـ الصكىر( تناصان في مقالتو لكلادة (ِ)أدخؿ في عالـ العرافيف

                                           
, أيمكؿ ُٓفيـ النص: الأىداؼ كالأىداؼ المعادة )مقالة(, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف, ع:  (ُ)

ُٖٗٗ :ْٕ. 

ق(, تحقيؽ: أبك صييب الكرمي, َُّ-ِِْينظر: تاريخ الأمـ كالممكؾ, محمد بف جرير الطبرم ) (ِ)
 .ّٗ-ّٖت(:  -)دبيت الأفكار الدكلية, الأردف, 
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دلالات جديدة, حكؿ فيـ النص الأدبي, كمدل تأثيره في المتمقي, بأساليبو البلاغية 
 المجازية, يقكؿ:

"إف قكـ زرقاء اليمامة يفحصكف نبكءتيا المتحصؿ كالمتككف مف عمكميـ, 
لا الثكاني, فيفيمكف مف مشي الشجر أم: إنيـ يحممكف كلاميا بإعتبار معانيو الأكلى 

إلييـ, قياـ الشجر بفعؿ المشي حقيقة لا مجازان, كلا يستطيعكف ملاحقة فضاء المجاز 
الذم تشيٌده عبارتيا المعقدة المنتقمة مف مشي الشجر )بالمعنى الأكؿ المتبادر إلى 

)كىك الذىف(, إلى إختفاء جند العدك خمؼ شجر مقطكع يحرككنو ركيدان لمتمكيو, 
 .(ُ)المعنى الثاني العميؽ المقصكد بعبارتيا("

كفي ىذا تماثؿ بيف مبدع النص, كشخصية )زرقاء اليمامة(, مف جية, كبيف 
كما –متمقي النص كقكـ )زرقاء اليمامة( مف جية أخرل. فممنص الأدبي معنياف 

ك : معنى ظاىر حقيقي, كمعنى عميؽ مجازم. كىذا الأخير ى-لنبكءة زرقاء اليمامة
مقصد النص كالغاية التي يرمي إلييا, كالمعنى المجازم مف مشي الشجر الذم 
كانت ترمي إليو الحكاية, حينما حذرت )زرقاء اليمامة( قكميا مف )إختفاء العدك 
خمؼ شجر مقطكع(, فينالؾ تبايف بيف: )النص=النبكءة( مف جية, كبيف: )المتمقي= 

 رل.القكـ المستيدفيف مف النبكءة( مف جية أخ
ىك الذم يصبك إليو )الكاتب( مف ىذه الحكاية,  -في النص–كىذا الإيياـ 

كيدعك المتمقي إلى الإلتفات إليو كالتنبو لو, كصكلان إلى إشراؾ القارئ في إنتاج 
النص: "إف فيـ النص لا يعني الإرتياف بمعانيو المباشرة )الأكؿ(, بؿ يشير إلى 

ة. بيذا يكؼ النص عف تأدية معافو قامكسية الإمتثاؿ لما يكحي مف المعاني التالي
مجمكع مفردات, بؿ  -ىنا–ضاغطة بقكة مرجعيا عمى القراءة, كلا يصبح النص 

 .(ِ)جمع عناصر تشكٌؿ علاقات, أك تتشكؿ بيا"
ىذا فضلان عمٌا في النص, مف التأكيد عمى ما كراء النص, أم: المعنى 

المفردة داخؿ السياؽ, كليس خارجو العميؽ الإيحائي, فإف فيو التأكيد عمى معنى 
 )القامكسي(, كفي ىذا تناص أدبي مع نظرية النظـ )لعبد القاىر الجرجاني(.

                                           
 .ْٕفيـ النص: الأىداؼ كالأىداؼ المعادة )سابؽ(:  (ُ)

 .ْٖـ.ف:  (ِ)
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إلى تداكليا خارج السياؽ, كمعناىا  -الكاردة في النص–تشير كممة )مفردات( 
)معانيو المباشرة الأكؿ(, لا  -في النص–في المعجـ بمفردىا, كىي حالة تماثؿ 

عنى النص, بؿ ىك كامف كمكحى إليو في )المعاني التالية(, التي م انعكاستعني 
أشارت إلييا كممة )عناصر(, لما فييا مف معنى تفاعؿ كؿ عنصر مع غيره, مف 

)المعنى الثاني( المكحى إليو, الذم  -في النياية–خلاؿ )تشكؿ العلاقات( لينتج 
 ف تثبتو.يمثؿ ما كراء النص, كىك نفسو ما أرادت )زرقاء اليمامة( أ

اء )الكاتب(, حكاية مف التاريخ, كبثيا في نصو المقالي, كانت لو استدع
كظيفة الكشؼ عف دلالات جديدة داخؿ النص, مف خلاؿ إنتاج نص جديد, يقكـ 
عمى أنقاض نص تاريخي, لجأ فيو )الكاتب( إلى الحكار مع المتناص, لا ليعيد 

نما يستحضر منيا المعا ني ليكظفيا في المكضكع الذم كتابتو عمى نحك صامت, كا 
اد زاخر امتديدكر حكلو النص, ليتمكف مف جعؿ النص الحاضر منفتحان عمى 

مف جديد, مف أجؿ إنتاج  بالإيحاء, فمنح النص القديـ حيكية كصيركرة كتشكلان 
 الدلالة الجديدة لمنص الجديد.

حتى ليبدك  ييكثر الشعراء المقاليكف مف التناص التاريخي في مقالاتيـ الأدبية,
أف خطاباتيـ مسككنة بذاكرة التاريخ, تأثركا بيا ككظٌفكىا في نصكصيـ, كىك دليؿ 

التاريخ, كيأخذ منو ما يلائـ رؤاه,  -كىك يكتب–عمى أف الكاتب المقالي يسترجع 
كفي ذلؾ عممية تفاعؿ بيف التراث كالجديد مف جية, كبيف التاريخ كالأدب مف جية 

 (ُ)أخرل.
 ص انذيُي  ثبَيبً: انزُب

كيعني تداخؿ نصكص دينية, عف طريؽ الإقتباس أك التضميف. كركافد 
المقركء الديني كثيرة, فقد يككف عبر النص القرآني, أك عبر الحديث الشريؼ, أك 
خطب رجاؿ الديف, أك الأخبار الدينية. تنسجـ ىذه النصكص مع السياؽ المقالي, 

التناص السابؽ عمى المستكييف: الفكرم  فتؤدم أغراضان شبيية بالأغراض التي أداىا

                                           
ينظر: حكؿ قصة الأرنب )مقالة(, مكسى كريدم, مجمة  مثاؿ آخر عمى التناص التاريخي, ينظر: (ُ)

 .ُٔٔ: ُٕٗٗ, أغسطس ٖالأقلاـ, العراؽ, ع:
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ت عمى نصكص دينية تعالق -مكضكع البحث –ت المقالات الأدبية احتك  كقد كالفني,
معيا, كتداخمت مع سياقاتيا المختمفة مككنة نماذج متعددة مف التناص الديني, ككاف 

متنكعة, لمنص القرآني الحصة الأكفر مف تمؾ النصكص, لما يشكمو مف أىمية فنية 
كأىمية فكرية, كثيران ما يسترفد منيا الشعراء ليس في نظميـ فحسب, بؿ كحتى في 
مقالاتيـ. كقد تنكع التناص الديني في المقالة الأدبية بأشكاؿ عدٌة, فإذا كانت الأمثمة 
السابقة لمتناص التاريخي تركزت عمى الأسمكب المباشر, فإف ىنالؾ الأسمكب غير 

لأديب في إنتاج نصو متعالقان مع نص ديني محدد. مثؿ ذلؾ ما المباشر, يكحي بو ا
مقاربة أكلية ليجرة النص(  -كرد في مقالة: )صلاح عبد الصبكر في المغرب

للأديب: )محمد بنيس(, كىي مقالة أدبية نقدية تدكر حكؿ مكضكع )ىجرة النص( 
ناكؿ ىجرة النص الأدبي, مستثمران مناسبة كفاة أربعة مف الشعراء العرب المحدثيف لت

لدل القارئ أك المتمقي, إلا أف الشاعر المصرم )صلاح عبد الصبكر( تككف لو 
الحصة الأكبر مف النص, حتى يغدك مركزان محكريان لمكضكع المقالة, لذلؾ جاء 

 اسمو في عنكانيا مف دكف رفاقو الآخريف, يقكؿ في مقدمتيا:
سنة: الشاعر الفمسطيني "ىك المكت إذف, أربعة شعراء عرب غادركنا ىذه ال

أبك سممى, كالشاعر المغربي عبد المجيد بنجمكف, كالشاعر السكرم بدكم الجبؿ, 
كالشاعر المصرم صلاح عبد الصبكر. جميع ىؤلاء تمكنكا أخيران مف التحديؽ في 
المكت... ىك المكت إذف, كلا رثاء كلا بكاء, كؿ فصؿ بيف الحياة كالمكت تظؿ رؤية 

كما يقكؿ عبد –لاىكتية. كالميـ ىك كيؼ نستحؽ مكتنا بيف الأمكات مانكية متعالية 
فما يزاؿ امرؤ القيس يفعؿ في الشعر العربي المعاصر كحضكره  -الكريـ الخطابي

في كعينا الشعرم يمغي كؿ قراءة فطرية. كىؤلاء الشعراء الأربعة لـ يمكتكا إلا 
ء عمى لساننا, كؿ كاحد منيـ بالمعنى الميتافيزيقي لممكت, كلكنيـ ما يزالكف أحيا
 .(ُ)يشكؿ خطان مف خطكط جسدنا, لا أحد يمحك الآخر"

                                           
نص )مقالة(, محمد بنيس, مجمة فصكؿ, مقاربة أكلية ليجرة ال-صلاح عبد الصبكر في المغرب (ُ)

 .ُُُ: ُُٖٗ, أكتكبر ُمصر, ع:
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جعؿ النص مف )المكت( مفيكمان محكريان دار حكلو, فتكرر المصطمح ثماف 
مرات, ليؤكد حضكره المركزم في النص, كمنو يتشعب التعالؽ مع نصكص كمعافو 

 تاريخية كدينية كأدبية, محدثان تناصان متنكعان:
كما يقكؿ عبد الكريـ  –اريخيان, في قكلو: )كيؼ نستحؽ مكتنا بيف الأمكات ت -

 الخطابي(.

 أدبيان, في كركد )امرئ القيس(, كتأثير شعره في الشعراء العرب. -

 دينيان, في مكضعيف: -

 الأكؿ: مفيكـ المكت عند المانكية.
الميتافيزيقي كالثاني: في قكلو: )كىؤلاء الشعراء الأربعة, لـ يمكتكا إلا بالمعنى 

لممكت, كلكنيـ ما يزالكف أحياء عمى لساننا( كفيو تمميح, لقكلو تعالى: 
﴿   

    
    

   ﴾ (ُ). 
الشعراء  كفي ىذا التناص الأخير, يحاكؿ )محمد بنيس( أف ينفي المكت مف

الأربعة, كيبقي مفيكمو الذم لا يتجاكز مغادرة الجسد أك ىجرتو, كما جاء في الآية 
الكريمة التي نفت المكت مف الشيداء, بيد أف الفارؽ بيف النصيف, أف الشعراء أحياء 
عمى ألسنتنا, أم: في ذاكرتنا, فيككنكا أحياءن ضمف مكاف محدد كزماف بعينو, بدلالة 

 الأمر ليس سرمديان, كما نكىت بذلؾ الآية الكريمة.)ما يزالكف(, ف
تناكؿ )الكاتب( مفيكـ )ىجرة النص(, كجعمو مماثلان لمكت الشعراء الأربعة, 
مف خلاؿ تتبع دلالة )المكت( ك)اليجرة( مف جية, ك)النص( ك)الحياة( مف جية 

(: "إف الإىتداء إلى مفيكـ )ىجرة النص( عمـ يتـ في طقس الكاتبأخرل. يقكؿ )
يتيا... كلا يمكف امكانممارسة نظرية محايدة, يرل إلى النصكص في لا تاريخيتيا كلا 

                                           
 .ُٗٔآؿ عمراف/  (ُ)
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أف تككف فاعمية النص إلا نسبية, أم: خاضعة لمبنية النصية في علائقيا الجدلية مع 
 .(ُ)التأريخية"-جتماعيةالبنية الا
لنص( بالمكاف كالزماف, ىك شبيو بالعلاقة التي تربطيما )ىجرة ا ارتباطف

, فكما أف )ىجرة النص(, لا ترل النص عمى كفؽ -كما جاء في النص–)بالمكت( 
نما مف خلاؿ معناه الذم يبقى متداكلان مف جيؿ إلى آخر, وكمكان تاريخ إبداعو , كا 

)المشرؽ )فما يزاؿ امرؤ القيس... كحضكره في كعينا(, كمف مكاف إلى آخر 
. كذلؾ الأمر, فإف )المكت(, لا يعني تغييب الحياة, بقدر ما يعني ىجرة )*(كالمغرب(

, )لـ يمكتكا إلا بالمعنى الميتافيزيقي لممكت(, بؿ أف ومكانك  الجسد مف زماف تكاجده
 الذكرل تبقى متداكلة بيف المعاصريف )كلكنيـ ما يزالكف أحياء عمى لساننا(.

أشار إلييا )محمد بنيس( في -اـ النصاىتمت عمى كذاستحىذه الفكرة التي 
كما في –التناص الديني بطريقة الإيحاء كالتمميح, بمعنى أف التناص لـ يكف مباشران 

بؿ جاء مف خلاؿ تناص الأفكار كالمعاني التي تضمنتيا الآية  -الأمثاؿ آنفة الذكر
 الكريمة المشار إلييا آنفان.

نصكص المقالة الأدبية, فملأديب: )حاتـ  كالتناص بطريقة كيذه, حاضر في
الصكىر(, مقالة أخرل, يككف التناص الديني غير المباشر حاضران فييا, كما في 

لـ يأكؿ ابف يعقكب قد أمسؾ الذم قكلو: "فميفرح الجناة جميعان, فيـ أبرياء لأف الذئب 
و بأف . كفيو تناص لقصة النبي يكسؼ )ع(, الذم إدٌعى أخكت(ِ)بو أنسي الحاج"

 الذئب قد أكمو, كما في سكرة يكسؼ , مف القرآف الكريـ.
كمف المقالييف, مف نقؿ أساليب رجاؿ الديف في كتاباتيـ, فزخرت بعض 
مقالاتو بألفاظ كتراكيب تعكد لمحقؿ الدلالي الديني, مشكمٌة تناصان دينيان, يتعالؽ فيو 

)شيطاف بيف  النص الجديد بأسمكب كمضمكف النص القديـ, كما في مقالة:
عملاقيف(, للأديب: )جكرج جرداؽ(. كىي مقالة تأممية تدكر حكؿ نظرة الإنساف إلى 

                                           
 .ُُِمقاربة أكلية ليجرة النص )سابؽ(: -صلاح عبد الصبكر في المغرب (ُ)

-ُُُينظر: ـ.ف: ؛ تناكلت المقالة مفيكـ )ىجرة النص( كتداكلو مف المشرؽ العربي إلى مغربو. )*(
ُُّ. 

 .ّٕ: ُٖٗٗ, يناير ٕكالنافذة )مقالة(, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف, ع: الريح  (ِ)
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ـ( ُٖٕٕ-ُْٗٔ Voltaireالكجكد, متخذة مف مكقؼ الفيمسكؼ الفرنسي: )فكلتير 
, كسخريتو مف مكقؼ إثنيف مف الذم عدٌه ذكم العقائد الدينية شيطانان مف الكجكد, 

ـ(. كالآخر ُِٔٔ-ُِّٔ Pascalفي الكجكد )باسكاؿ فلاسفة فرنسا, أحدىـ سبقو 
ـ(. فكانا ُٖٕٕ-ُُِٕ Jean-Jacques Rousseau)جاف جاؾ ركسك  معاصره

ىما )العملاقيف( المذيف تكسطيما الشيطاف )فكلتير(, كما في عنكاف المقالة, 
 مكضكعان دارت حكلو, يقكؿ في مقدمتيا:

كا مرة في أف يككنكا حيكانات "كاف ]فكلتير[ في طميعة أكلئؾ الذيف لـ يرغب
يتمتع بسمعة غير طيبة, كجميع الذيف امتينكا الرصانة  -لذلؾ–صالحة كرعة, فكاف 

كاتخذكىا عملان, قرركا أف فكلتير لـ يكف رصينان. كجميع الذيف قرركا أف يككنكا 
فاضميف, كأف يككنكا مف ملائكة الأب السماكم عمى الأرض مقتكا الشيطاف الرجيـ 

تفؽ الأدباء الصالحكف الكرعكف, الذم ى ك فكلتير, كلعنكا إبتسامتو الساخرة الماكرة. كا 
ىذا الخصـ العنيد لممسيحية كللأدياف جميعان, الذم حطـ اللاىكتية –عمى أف فكلتير 

إنما ىك رجؿ تنقصو القيمة, كيعكزه  -كما إلييا, كسخر بيا مصدران كغاية كقيمة
 .(ُ)نقصو كجاىة الصالحيف الكرعيف"الكقار أك بعبارة أكثر كضكحان, ت

 -ألفاظ عدٌة تعكد لمحقؿ الدلالي الديني, منيا: )صالح -في النص –كردت 
 -الكرعكف -الصالحكف -الرجيـ -الشيطاف -السماكم -ملائكة -فاضميف -كرع

الكرعيف(. كىي  -الصالحيف -الكقار -القيمة -اللاىكتية -الأدياف -المسيحية 
مكثؼ, يدؿ عمى مفردات تملأ مدكٌنات المؤسسة الدينية, ككركدىا بيذا الشكؿ ال

التناص الذم يعكس علاقة أسمكبية كمضمكنية تربط نص المقالة بالنص الديني 
بشكؿ غير مباشر, مف خلاؿ سيطرة تمؾ المفردات عمى فقرات النص, كىي دليؿ 

مف الفكر  اقتبسى المقركء الثقافي الديني فاستكحك  استحضرعمى أف )الكاتب( 
مقالتو مكشحة بألفاظ كمصطمحات مف الحقؿ الديني كبعض الكتابات الدينية, مادة 

 الدلالي نفسو. كقد غدت الأفكار الدينية ىي المكضكعات المحكرية التي تضمنتيا.

                                           
 .ِٗ: ُٓٓٗ, اكتكبر َُشيطاف بيف عملاقيف )مقالة(, جكرج جرداؽ, مجمة الآداب, لبناف, ع:  (ُ)
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–ياكمضمكنالمؤسسة الدينية المستكحى مف أسمكب  -ىنا–فالتناص الديني 
يصؼ مكقؼ )فكلتير( مف الكجكد: )فكلتير ىذا الخصـ العنيد لممسيحية كللأدياف 

كيصؼ كذلؾ, مكقؼ المعاصريف لو كمف جاء بعده, الذيف )لعنكا إبتسامتو  جميعان(,
 الساخرة الماكرة(, فزخر النص بألفاظ تتناسب كطبيعة المكضكع.

ان فكريان يتعمؽ بطبيعة انسجام -و الفنيانسجامإلى جانب –كقد حقؽ التناص 
كلعؿ المكضكع المطركح, أك الرؤية التي يقدميا )جكرج جرداؽ( في مقالتو. 

 -المذككرة آنفان –الممحكظة الأسمكبية, التي يمكف الكقكؼ عندىا, ىي أف الألفاظ 
اءن, في محاكلة مف )الكاتب( إلى إلصاؽ صفة الثبات في الأفكار اسمكردت جميعيا 

اء, كمنيا ما كرد في جممة اسمية, سمالتي أشارت إلييا, كما تدؿ إلى ذلؾ الا
, كما في كممة )فاضميف(, مف قكلو: )كجميع لتتناسب مع ما يرمي إليو المكضكع

الذيف قرركا أف يككنكا فاضميف(, فمـ يقؿ: )كقرر الجميع أف يككنكا فاضميف(. مف 
أجؿ أف يشير إلى ثبات قرار الذيف انتقدكا )فكلتير( ككسمكه بػ)الشيطاف(. كمنيا ما 

الجممة, كرد في جممة فعمية, لتعكس شككؾ )الكاتب( مف المعنى الذم دلت عميو 
تفؽ الأدباء الصالحكف الكرعكف عمى أف فكلتير...(, كلـ يقؿ:  كما في قكلو: )كا 

ىذا  لأف)الأدباء الصالحكف الكرعكف إتفقكا...(, كما في أسمكب الجممة السابقة, 
, نمحظ ذلؾ, في قكلو: -المذككر آنفان –الإتفاؽ لا يتسـ بالديمكمة كما في قرارىـ 

الحيف الكرعيف كالعاجزيف الياربيف مف بياء الشمس, "كأطمؽ فكلتير في كجو الص
المتشككيف بقيمة الإنساف... صرخات تمك صرخات, تتمزؽ عمى جنباتيا أجياؿ مف 

 .(ُ)العرؼ الإعتقادم كالعرؼ الإجتماعي كبالتالي العرؼ السياسي"
كبيذا الترابط غير المباشر بيف النصكص, يككف المدخؿ النصي المساني 

الأكلى )النص القديـ(, كالمككٌف التناصي, تابعان كمفسران, يغني البعد صاحب الكممة 
و لمجنس الأدبي بناءن استيعابالتخييمي, مكسعان فضاء النص حسب ثقافة القارئ كمدل 

 كتاريخان.
 ثبنثبً: انزُبص الأدثي  

                                           
 .َّشيطاف بيف عملاقيف )سابؽ(:  (ُ)
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 -شعران, كاف ذلؾ أـ نثران –كىك التناص الذم يتعالؽ مع نصكص أدبية 
كتداخميا مع نص المقالة, بحيث تككف منسجمة, كمكظفة, كدالة عمى الفكرة التي 
يطرحيا الكاتب, أك الحالة التي يجسدىا أك يقدميا في مقالتو. كمف المقالات التي 
ليا تناص أدبي غير مباشر مع الشعر, مقالة: )بكؿ كككاف صكت البكىيمية 

)فاضؿ العزاكم(, كىي مقالة سيرية تدكر حكؿ شخصية الرساـ  الممتيب(, للأديب:
ـ(, مع التركيز عمى المفارقة َُّٗ-ُْٖٖ Paul Gauguinالفرنسي )بكؿ كككاف 

التي تشكمت في حياتو, كأعني بيا: الرسـ, بكصفيا مفصلان مغايران عمٌا كانت عميو 
فترة التعقؿ بالنسبة حياتو قبؿ الرسـ, يقكؿ )العزاكم(: "كاف ]بكؿ كككاف[ يجتاز 

لمفناف بشكؿ مدىش, كأنو الآف بعيد عف البحر كالعاىرات في مجتمع باريس 
الإرستقراطي يزاكؿ مينة التعالي, كاف البحار القديـ قد بدأ يرتدم قبعة عالية بحاشية 
ممتدة تغطي الجبية. كيذىب إلى مقر عممو كؿ صباح بيمة كنشاط في عربة فاخرة, 

رستقراطية التي تقدـ فييا أجكد أنكاع الشمبانيا. آه.. ما أركع كيحضر الحفلات الإ
الحياة بيف مثؿ ىؤلاء الناس, كلتسقط أياـ الخمكر الرخيصة, كالفنادؽ القذرة 

 .(ُ)كالإفلاس كالأصدقاء المشرديف تحت النجكـ المغتربة, كفي ظؿ الأشرعة الممزقة"
ة, التي شكٌمت يسمط النص الضكء عمى مرحمة مف مراحؿ حياة الشخصي

مف حياة التقشؼ كالعمؿ المضني )البحار  نتقاؿفيصلان في مسيرتيا, مف خلاؿ الا
القديـ( إلى حياة الرفاه كالعيش الرغيد )الصيرفة(, كقد جسدت الشخصية ىذه المفارقة 
في حكارىا الداخمي )المكنكلكج(: )آه.. ما أركع الحياة بيف مثؿ ىؤلاء الناس...(, 

ر الداخمي لمشخصية, يتشكؿ تناص أدبي, كيتعالؽ مع بيت )أبي كمف ىذا الحكا
 ق(:َُِالعتاىية ت:

 .(ِ)وأقبح الكفر والإفلاس بالرجل  ما أحسن الدين والدنيا إذا إجتمعا

                                           
, ٓالأقلاـ, العراؽ, الجزء:  صكت البكىيمية الممتيب )مقالة(, فاضؿ العزاكم, مجمة-بكؿ كككاف (ُ)

 .ُِٓ: ُٓٔٗالسنة الأكلى, كانكف الثاني 

ق(, دار بيركت لمطباعة َُِديكاف أبي العتاىية, إسماعيؿ بف القاسـ بف سكيد بف كيساف )ت:  (ِ)
 .ّّٔ: ُٖٔٗكالنشر, بيركت, 
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فقد حدد النصاف كلاىما, ركني: )السعادة كالشقاء( في حياة الإنساف, السعادة 
اشيا )بكؿ كككاف( في المرحمة التي كما ع جتماعيةالمتمثمة في الثراء كالمنزلة الا

تناكليا النص السابؽ, المتطابقة مع إجتماع الديف كالدنيا عند )أبي العتاىية(. 
كالشقاء التي كاف عمييا الرساـ )أياـ الخمكر الرخيصة كالفنادؽ القذرة كالإفلاس( 

 المتماثمة مع ما جاء في عجز البيت الشعرم )الكفر كالإفلاس(.
تناص أف يجسد الحالة النفسية التي عاشيا )بكؿ كككاف(, في ىذا ال استطاع

عميو التناص بيف مرحمتيف مف  انبنىىذه المرحمة مف حياتو المتقمبة. فالتقابؿ الذم 
 حياة الشخصية )السعادة كالشقاء(, تمثؿ في ألفاظ كتراكيب النصيف:

 الخمكر الرخيصة× الشمبانيا 
 الأصدقاء المشرديف× مجتمع باريس 

 الفنادؽ القذرة× الحفلات الإرستقراطية 
 أشرعة ممزقة× قبعة عالية 

 النجكـ المغتربة× حاشية ممتدة 
 الإفلاس× مينة التعالي 

 كما ىك في النص الجديد, كفي المقابؿ:
 أقبح× أحسف 
 الكفر× الديف 
 الإفلاس× الدنيا 

النص كمو. كما ىك في النص القديـ. شكؿ ىذا التقابؿ بنية ليا دلالات داخؿ 
حجر الزاكية الذم تشكؿ منو مكضكع المقالة, كالخيط الرابط ما بيف  منزلةكىك ب

لاليا, فمكضكعيا, فخاتمتيا. ففي العنكاف تنبئنا لفظة استيعنكاف المقالة, ك 
ت عمى انعكس, بتقمب حياة )بكؿ كككاف( نتيجة ميكلو المتناقضة التي )*()البكىيمية(

يؿ المقالة, يقكؿ )فاضؿ العزاكم(: "لقد حاكؿ بكؿ حياتو الشخصية. أما في مست
                                           

ف يككنكا البكىيمية: ىي ممارسة نمط حياة غير تقميدية, لأشخاص ذكم ميكؿ مشتركة يمكف أ )*(
ينظر:  متسكعيف, أك مغامريف, أك مشرديف. نسبة إلى أكلئؾ الذيف سكنكا منطقة بكىيميا التشيكية.

 بكىيمي, مكقع كيكيبيديا, المكسكعة العالمية الحرة عمى شبكة الانترنت )سابؽ(.
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كككاف بإخلاص أف يتفيـ الركح الجديدة التي تعصؼ بالعالـ, كمف أجؿ ذلؾ قرر أف 
. فمف أجؿ أف تذكب ثمكج آلاؼ السنيف ختياريستشيد, كلـ يكف ثمة مجاؿ للا

و أف المتراكمة, كمف أجؿ أف تتدفؽ الأنيار في صحارم عالمنا المجدب, كاف عمي
 .(ُ)يتشابؾ في المعركة كيسقط"

 تمثؿ الطباؽ في النص, بالألفاظ:
 صحارم –ثمكج 

 الجدب –الأنيار 
 المتراكمة –تذكب 

ىذا الطباؽ الذم صكر حياة الشخصية المتقمبة, مف حالة إلى نقيضيا, ىك 
عمى التناقض, ليمتد حضكره حتى  انبنتمنو التناص طريقة تعالقة التي  استمدالذم 

خاتمة المقالة, التي صكرت لنا نياية حياة الشخصية المأساكم, "بكى كلأكؿ مرة في 
حياتو الفنية, لقد كىب نفسو كحياتو لمرسـ, لكنو لـ يربح سكل السخرية, كلذلؾ قرر 
 أف يترؾ باريس التي لـ تستطع أف تكتشؼ أعماقو المعطاء, كقفؿ راجعان مرة أخرل
إلى الجزر الجنكبية كىك في حالة شديدة مف التأثر, ليعيش أعكامو الأخيرة التعسة... 
كفي الجزيرة التي ينبت فييا نبات فاكية الخبز, كيرقص كيغني البكلينتزيكف بشكؽ 
آلية كثنية, كترتفع الطيكر المتآلفة العائدة مف الغابات لتغطي كجو الأفؽ, عانى 

 .(ِ)أكؿ رجميو, ككاف في طريقو إلى العمى..."كككاف كثيران, كاف المرض ي
فعمى الرغـ مف انو )كىب نفسو كحياتو لمرسـ(, إلا أنو )لـ يربح سكل 
السخرية( فالتناقض بيف ىذيف المكقفيف, ىك الذم رسـ ملامح حياة )بكؿ كككاف( 
ء المتقمبة, بيف الرعاية كالحناف المتيف حظي بيما مف أبكيو أياـ طفكلتو, إلى الشقا

حياتو نحك البؤس  انحداركالتعب أياـ شبابو, إلى الرخاء كالرفاىية أياـ كيكلتو, ثـ 
 كالشقاء في أكاخرىا. لتعكس دلالة )البكىيمية(, التي تشكؿ منيا عنكاف المقالة.

آلية إنتاج كمبادلة بيف النصيف, إذ نمحظ داخؿ  منزلةكبذلؾ يككف التناص ب
أخذت مف نص آخر فتفاعمت معو, ليؤكد فضاء النص, مفاىيـ كدلالات إنما 

                                           
 .ُْٗصكت البكىيمية الممتيب )سابؽ(: -بكؿ كككاف (ُ)

 .ُٔٓ)سابؽ(::  صكت البكىيمية الممتيب-بكؿ كككاف (ِ)
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ية النص المقالي عمى عناصر لغكية كغير لغكية, مشيدة في الآف نفسو انفتاح
جتماعي في آف كاحد.  لشعرية تنظر إلى النص كممفكظ لغكم كا 

لاؿ استقكاف ليذا الأسمكب مف التناص, حضكر أيضان في مقالة: )
 , للأديب: )شفيؽ جبرم(.(ُ)الألفاظ(

ف كاف المكركث الشعرم العربي, قد شكؿ رافدان لممقركء الثقافي في المثاليف  كا 
السابقيف, فإف النقد الأدبي الغربي الحديث, ىك الرافد الذم تعالقت معو مقالة: 

محاكلة للإقتراب مف ممككت الإيقاع(, للأديب: )محي الديف -)القصيدة المظمكمة
يؼ بعض المعطيات النقدية الحديثة, اللاذقاني(, لتشكؿ تناصان أدبيان مف خلاؿ تكظ

 تكظيفان جديدان, يسيـ في إثراء النص المقالي, كما في قكلو:
"كمف ىنا يبدأ الخمط بيف الكزف كالإيقاع. الكزف إطار خارجي مف المتحركات 
كالسكاكف ذات النسؽ الرتيب, أما الإيقاع فعلاقة بيف الكممات كالحركؼ كما يجاكرىا, 

عف صكت كتكقع, كعف علاقة غامضة تثيرىا جكانية المغة, كما كحالة نفسية تنشأ 
 .(ِ)يثيرىا النغـ"

و عف اختلاف, ك التفعيمة شعرة نقدية, تدكر حكؿ إيقاع قصيدة ىي مقالة أدبي
: منزلةالكزف في الشعر العمكدم. في النص, تكضيح كتفريؽ بيف الكزف الذم ىك ب

ؽ الرتيب(, الذم تمتاز بو قصيدة )إطار خارجي مف المتحركات كالسكاكف ذات النس
الشعر العمكدم, كالإيقاع الذم يمثؿ )علاقة بيف الكممات كالحركؼ المفردة كما 

)محي الديف اللاذقاني(  انبرل, الذم شعر التفعيمةيجاكرىا(, كما ىك الحاؿ في 
لمدفاع عف إيقاعو كمكسيقاه. كفي السطر الأخير مف النص المذككر آنفان, )كحالة 

تنشأ عف صكت كتكقع, كعف علاقة غامضة تثيرىا جكانية المغة كما يثيرىا  نفسية
 Johnالنغـ( تناص مع المعنى الذم ذىب إليو الشاعر الإنجميزم )جكف كيتس 

                                           
ينظر: إستقلاؿ الألفاظ )مقالة(, شفيؽ جبرم, مجمة المجمع العممي العربي, سكريا, الجزء الثالث,  (ُ)

 .ّْْ: َُٓٗالمجمد الخامس كالعشركف, تمكز 

محاكلة للإقتراب مف ممككت الإيقاع )مقالة(, محي الديف اللاذقاني, مجمة الناقد, –القصيدة المظمكمة  (ِ)
 .ْٓ: ُٖٗٗ, أيمكؿ ُٓلندف, ع:
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Keats ُٕٗٓ-ُُِٖ كاحدان حيف يتحداف في انفعالان (, بأف الصكت كالمكف يثيراف 
 .(ُ)الجممة المكسيقية

العلاقة الغامضة التي تثيرىا بكاطف المغة, في  الحالة النفسية, التي تنشأ عف
الذم يثيره إتحاد المكف بالصكت  نفعاؿالمتمقي كما ذىب )اللاذقاني(, شبيية بالا

داخؿ الجممة المحممة بالإيقاع الداخمي, كما ىك عند )جكف كيتس(. كىي محاكلة مف 
ي الذم تزخر بو )محي الديف( لمتمييز بيف كزف القصيدة العمكدية, كالايقاع الداخم

, ىذا مف جية. كلمتميز أيضان, بيف الإيقاع النفسي كما ىك عند التفعيمةقصيدة شعر 
, كالإيقاع السمعي الذم يميز الشعر عف النثر بشكؿ عاـ, مف جية الحديثةقصيدة ال

 أخرل , إذ يقكؿ:
[ جاء عف طريؽ الحديث"الظمـ الآخر الذم لحؽ بذلؾ النكع مف الشعر ]

النقدم بيف الكزف كالإيقاع, كبيف الإيقاع النفسي, كالإيقاع المسمكع, فالإيقاع الخمط 
بمفيكمو الشمكلي ليس سكاكف كمتحركات معدكدة يمكف حبسيا في معادلات تميزىا 
الأذف كحدىا, لكنو كالحياة الكاسعة بكؿ ما فييا مف صخب كزخـ حركة, كألكاف, 

 .(ِ)كأصكات"
ب( ليس نسقان في الزماف فقط, كليس لمسمع كحده فالإيقاع الذم ينشده )الكات

أف يككف مركز الإستدلاؿ عميو فحسب, بؿ ىك نسؽ مكاني أيضان, يشترؾ السمع 
كالنظر في دلالتو, لمتفريؽ بيف المكسيقى كسمـ نغمي مف الأصكات, كالمكسيقى 
كقيمة معنكية نستخمصيا مف العلاقات الداخمية )الجكانية( لمغة, كنتحسسيا مف 
خلاؿ إتحاد حاستي السمع كالنظر. كىك المعنى نفسو الذم ذىب إليو الشاعر 
الإنجميزم )جكف كيتس(, مع أف الصكت, كمركزه السمع, كالمكف كمركزه النظر, ىما 

لدل المتمقي. الأمر الذم يجعؿ الإيقاع مرتبطان بالتجربة  نفعاؿمف يثيراف الا
عمى حد سكاء: "الإيقاع مرتبط بالتجربة  الشعكرية, كبالنشاط النفسي لممبدع كالمتمقي

الشعكرية بكؿ خصبو كغناىا, أما الكزف الذم يفتخر بو الأعداء التقميديكف لمشعر 

                                           
 .Titndal. w.y. Forces in modem British literature P. 167   ينظر:  (ُ)

 .ْٓالقصيدة المظمكمة )سابؽ(:  (ِ)
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الحر, فميس إلا قالبان خارجيان نفرغ فيو المعاني المختمفة... فإف الكزف يتحكؿ مع 
 .(ُ)بالكزف"الحرٌ, كيكبح تدفؽ المشاعر التي تضيؽ  ندفاعالزمف إلى سد يحد مف الا

نتممس في ىذه الفكرة التي ذىب إلييا )اللاذقاني(, مف ككف الكزف يقؼ حائلان 
, فيك يحاكي, كيناغـ الرأم الذم ذىب تجاهأماـ تدفؽ المشاعر, تناصان مزدكج الا

مكه سلاحان طعنكا بو القصيدة التقميدية العمكدية, استعمإليو مناصرك الشعر الحر, ف
أخرل يعارض أنصار المذىب التقميدم الذيف ينفكف الشعرية ىذا مف جية, كمف جية 

مف قصيدة الشعر الحر, لخمكىا مف الكزف, كما ىك مكجكد في المكركث النقدم 
العربي. عمى أف ما يجعؿ كركد الأفكار كالمعاني المتناغمة, أك المتعارضة, مع ما 

ص الذم تضمف سبقيا, تناصان ىك طريقة تكظيفيا داخؿ النص. كبالرجكع إلى الن
اؿ كممة )جكانية( بمعناىا الذم يدؿ عمى العلاقات استعمأفكار )كيتس(, نمحظ أف 

الداخمية لمغة, جاء متناغمان مع كممة )غامضة( السابقة عمييا, بما تثيره مف إيحاء 
الناتج مف إتحاد حاستي السمع كالنظر. كلعؿ  نفعاؿه في إثارة الاأستشعار يصعب 
غير )جكانية(, لما حصمنا عمى ىذه المحاكاة, كىذا التناغـ. اؿ مفردة أخرل استعم

(, اندفاع -كىذا التناسب بيف المفردتيف, ىك نفسو الذم جمع بيف المتناقضات: )يحدٌ 
يكبح(, -تدفؽ(, في النص الآخر, كالمانع الذم أشار إليو الفعلاف: )يحدٌ  -ك)يكبح

 ندفاعلتي تصبك إلى )الايعكداف إلى الكزف المتعارض مع ركح الشاعر الحديث ا
 كالتدفؽ(, مما جعؿ الكزف يتعارض مع الشاعر.

كتناص كيذا, معركؼ اليكية, ككاضح المعالـ, بحيث يمكف نسبتو كربطو برؤية 
النص  أثناءمحددة كمعركفة, تتمثؿ بتحديد مصادر تأثر )الكاتب(. كىك منتشر بكثرة في 

ائنا لممقالات استقر المقالي, التي تتخذ مف الأدب مكضكعان تدكر حكلو. فمف خلاؿ 
التي تخمك مف أفكارو كمعافو سابقة, كظٌفيا المقاليكف بطريقة المقالات رة الأدبية, لاحظنا ند

 (ِ)جعمت مف نصكصيـ تتعالؽ معيا مما أسيـ في إظيار الجانب الشعرم فييا.
 راثؼبً: انزُبص انشؼجي  

                                           
 .ْٓ ـ.ف: (ُ)

الشعر كالترجمة )مقالة(, عيسى فتكح, مجمة أقلاـ, المغرب, ع:  للإطلاع عمى مثاؿ آخر, ينظر: (ِ)
 . ٓ: ُْٔٗ, ديسمبر ٕ



 033 الدجحث الأٔل: إَٔاع انزُبص .....................................................      انفصم انزاثغ
 

 

كىك التناص الذم يتعالؽ فيو النص المقالي, مع نصكص مف الأدب 
الشعبي, المتمثؿ بالأمثاؿ الشعبية, كالأغاني, كالأساطير. كىي كثيرة, زخرت بيا 
المقالة الأدبية, كحققت أغراضان فنية كفكرية, ككظائؼ أسمكبية, كمكضكعية, مثؿ 

يجة العامية المبنانية(, للأديب: )ماركف عبكد(, التي جاء ذلؾ ما كرد في مقالة: )الم
التناص فييا, متعالقان مع أحد الأمثاؿ الشعبية المستقاة مف المكركث الشعبي. يقكؿ 

 في مستيميا:
"كنت كما زلت, كسأظؿ عدكان لإثنيف: الداعي إلى إحلاؿ الميجة العامية محؿ 

ة بحركؼ لاتينية. كلا الأخكيف أضر مف المغة الفصحى, كالقائؿ بكتابة المغة العربي
 .(ُ)أخيو"

في العبارة الأخيرة مف النص: )كلا الأخكيف أضر مف أخيو( تناص مع المثؿ 
الشعبي المتداكؿ في المكركث: )كلا الأخكيف ضراط, كلكف.. شياب الديف أضرط 
مف أخيو(, كىك مف الأمثاؿ الشعبية التي يضرب في المفاضمة بيف سيئيف, كيعكد 
أصؿ الحكاية, إلى أخكيف تكأميف, حاكلا سرقة تاجر يعملاف عنده, كحينما تعرؼ 
, فقاؿ التاجر:  عمى أحدىما لـ يميزه منيما إلا مف خلاؿ إطلاقيما ريحان بصكت عاؿو
)كلا الأخكيف ضراط, كلكف.. شياب الديف أضرط مف أخيو(, فراح قكلو ىذا, مثلان 

 .(ِ)يضرب لممفاضمة بيف حالتيف سيئتيف
ه )ماركف عبكد( في مقالتو, لمسخرية مف الرأييف المذيف أفتتح استحضر كقد 

ف كاف في المثؿ مفاضمة مف باب السخرية )لشياب الديف(  بيما مكضكع مقالتو, كا 
عمى أخيو, فلا مفاضمة في النص بيف: )الداعي إلى إحلاؿ الميجة العامية محؿ 

لعربية بحركؼ لاتينية(, فالداعي المغة الفصحى(, كبيف: )القائؿ بكتابة المغة ا
كالقائؿ, كلاىما يمثلاف عدكان )لمكاتب(, في الماضي )كنت(, كفي الحاضر )مازلت( 

 كفي المستقبؿ )سأظؿ(.

                                           
 .ُّ: ُّٓٗ, مارس ّالعامية المبنانية )مقالة(, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبناف, ع:الميجة  (ُ)

خصكصان, فريد  -ينظر: معجـ الأمثاؿ الشعبية في مدف الحجاز: مكة المكرمة كالمدينة المنكرة كجده (ِ)
 .ِٔٓ: ََِٗعبد الحميد سلامة, دار المؤلؼ لمطباعة كالنشر, بيركت, 
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يرل )ماركف عبكد( أف المغة الفصحى كالميجة العامية, كلاىما ضركريتاف 
م بيا القمـ, لكؿ جيؿ: "أيجيؿ ىؤلاء الدعاة أف لكؿ جيؿ مف الناس لغتيف, لغة يجر 

كىي مادة الكتاب, كالكتاب سجؿ المدينة الخالد. كلغة تدكر عمى الألسنة كبيا تتفاىـ 
. كلعؿ في ذلؾ تناص في الأفكار كالمضمكف مع ما ذىب (ُ)الأمة المختمفة الأقاليـ"

 إليو )دم سكيسر(, القائـ عمى ضركرة التفريؽ بيف: )المغة كالكلاـ كالقكؿ(.
مف الأمثاؿ الشعبية يتناسب مع المكقؼ الذم ناقشو  راستحضالتناص الذم 

)الكاتب(, كينسجـ مع لغتو الشعبية, فيككف التناص منسجمان فنيان كمكضكعيان مع 
 سياؽ المقالة. كما أنو يتناسب مع بمكرة الفكرة المطركحة, كالمعنى المقصكد.

)الركمانسية في كمثاؿ آخر عمى تناص الأمثاؿ الشعبية, ما كرد في مقالة: 
شعر الصافي(, للأديب: )تركي كاظـ(, الذم قاؿ فييا: "ىذا غيض مف فيض, 
كقطرة مف نبع مما ىك مسطكر في دكاكيف الصافي تدؿ دلالة كاضحة عمى نزكع 

كفيو تناص مع المثؿ الدارج )غيض مف فيض(,  (ِ)الشاعر النزعة الركمانسية..."
 لمكضكع المطركح.لمدلالة عمى شيكع الأمر كسريانو في ا

, فيك الآخر لو حضكر كاسع في المقالة الأدبية, مثمما سطكرمأما التناص الأ
ىك حاضر في الشعر, مثؿ ذلؾ ما جاء في مقالة: )ىؿ ماتت الكممة؟(, للأديب: 
)أنسي الحاج(, كىي مقالة أدبية نقدية, تدكر حكؿ تدني مستكل المغة عند 

الدارجة, بتأثير مف التكنكلكجيا كالمدنية, فكاف  المجتمعات الإنسانية, كسيطرة المغة
ليما التأثير السمبي عمى مستكيات المغة في الكتابة كالقراءة عمى حد سكاء. نتج عنو 

نكعي, كفقداف ما كاف لمكممة مف حيكية كفعؿ. يقكؿ فييا: "كيخشى إذا لـ  اضمحلاؿ
دٌ الأمية الجديدة, أف يجيء يكـ لا تعكد فيو أذف الإنساف تسمع مف كلاـ  ييعالج مى

 شعرم غير تمؾ المقدمة في الإعلانات, التمفزيكني منيا بنكع خاص.
أسطكرة برج بابؿ تكتب عكسية: لغة عالمية كاحدة تخاطب أىؿ جميع المغات 
ببضع مفردات كصيغ, فيفيميا أىؿ جميع المغات, لا لأنيا أبدية, بؿ لأنيا تافية, 

سؿ أدمغتيـ كتقصيرىا إلى حجـ المغة التافية, أم: كلا لأنيـ فقياء, بؿ لأنو يجرم غ
                                           

 .ُّلمبنانية )سابؽ(: الميجة العامية ا (ُ)

الركمانسية في شعر الصافي )مقالة(, تركي كاظـ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, الجزء السادس, السنة  (ِ)
 .ُٖٔ: ُٔٔٗالثانية, شباط 
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لاؿ عف الآلية, بؿ ستقأف البشرية لا تعاقب لأنيا تتكمـ لغة كاحدة تممكيا قكة الا
المغة الكاحدة غدت ىي عقابيا, كبدؿ أف تقكدىا المغة الكاحدة إلى الإلكىية أك 

 الحرية, تسكقيا إلى الحظيرة كالإستعباد.
ـ لبمبمة الألسف, فحسبو تركيج النمط الكاحد, أحادية التقميد, الميبمبؿ لـ يعد ييت

 .(ُ)كببغاكية التصرؼ كالسمكؾ كالتشكؿ كالتعبير"
كردت في النص الأسطكرة البابمية التي تفيد أف المغات تفرعت مف بابؿ, 

ار كتنكع المغات مف بابؿ. أما النص انتشفسميت بذلؾ لتبمبؿ الألسف منيا. أم: 
ضكع معاكس لتبمبؿ الألسف, كىك محاكلات التيافت بالمغة بشكؿ فيتحدث عف مك 

. في إشارة إلى يـكأحاسيسالناس عاـ, كجعميا غير قادرة عمى التعبير عف مشاعر 
العكلمة كتأثيرىا عمى المغة الأدبية ككظائفيا الجمالية. حتى خشي )الكاتب( مف 

 رجكعيا إلى مكطنيا الأصمي )بابؿ(. لتعكد لغة كاحدة.
 -تسمع -تعكد -يجيء -يعالج -د في النص سبعة عشر فعلان: )يخشىكر 

 -تسكقيا -تقكدىا -غدت -تممكيا -تتكمـ -تعاقب -يجرم -يفيميا-تخاطب -تكتب
ييتـ(, ككانت جميعيا بصيغة المضارع ما عدا فعؿ كاحد )غدت(, كليذا  -يعد

ة, كما في الحضكر الكاسع لممضارع, دلالة عمى خشية )الكاتب( مف مستقبؿ المغ
: )كييخشى إذا لـ ييعالج مدٌ الأمية الجديدة, أف يجيء اضمحلاؿحاضرىا مع تيافت ك 

...( فيك  مف لدف )الكاتب( لما سيفضي إليو تدني المغة كضحالو  استشراؼيكـ
 ضمحلاؿيكلد التناص, إذ يقكد ىذا التيافت كالا ستشراؼالاتيا. كمف ىذا الااستعم

الكاحدة )ىي عقابيا( يكلد الماضي مف المضارع بطريقة المغات إلى أف )غدت( المغة 
ية ليفضي إلى تناص أسطكرم يعكس أثر تعالؽ النصكص كتفاعميا في استشراف

النص المقالي. فشيكع المضارع لـ يكف مف أجؿ الحاضر أك المستقبؿ, بؿ مف أجؿ 
عف العكدة إلى الماضي كسيطرتو عمى فقرات النص, إذ ىدؼ المقالة ىك التنكيو 

ت منيا مسبقان. تعكد إلى مكطنيا انطمقتراجع المغة ككصكليا إلى النقطة التي 
 الأصمي )بابؿ( لغة كاحدة, مثمما تبمبمت منيا.

مف بيف الأفعاؿ السبعة عشر, عشرة منيا جاء فاعميا ضميران مستتران لمدلالة 
ع ية تشخيصيـ "كبعدما أضاامكانعمى صعكبة حصر المسببيف عف ذلؾ التيافت ك 

                                           
 .ُِ-ُُ: ُُٗٗ, مايك ّٓىؿ ماتت الكممة؟ )مقالة(, أنسي الحاج, مجمة الناقد, لندف, ع:  (ُ)
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الناس إيمانيـ بالتعبير الفني, أضاع التعبير الفني إيمانو بنفسو.. حضارة تتقدـ 
كتتخمؼ معان. تنزه بشرىا بيف الككاكب كتحت البحار, تتلاعب بخلاياىا الكراثية 
كدكائر أعصابيـ, كتبمييـ بعطالة الكممة, كبعدما فقدت المغة كرامتيا, نضٌت عف 

ب( يحمٌؿ المجتمع الإنساني كمو تدني مستكل المغة, . إذ أف )الكات(ُ)نفسيا النغمة"
 كمكت الكممة, مف دكف أف يشخص المسببيف عف ذلؾ.

كرد التناص في المقالة بشكؿ عكسي, فالمقالة تدكر حكؿ فقداف الكممة 
الشعرية كالأسباب التي تجعؿ مف المغات الحية, لغة كاحدة متيافتة, في حيف أف 

ارىا مف بابؿ إلى الأمـ كالشعكب. انتشتفرؽ المغات ك  الأسطكرة البابمية تتحدث عف
كىذا التناص العكسي كاف لو دكر بارز في تكضيح ما يصبك إليو )الكاتب(. كعمى 
الرغـ مف تعاكسو إلا أنو جاء منسجمان مع المكضكع دالان عمى حالة التراجع الفكرم 

 كالثقافي لممجتمعات الإنسانية.
ىذه ىي الأنكاع الأربعة, التي جاء بيا التناص كشاع في المقالة الأدبية 
زدحاميا مما شغمت حيزان مف فضاء النصكص  لتككف دالة عمى تراكـ النصكص كا 
كتفاعلان معيا لتأدية كظائؼ جمالية كدلالية كبنائية كمكضكعية, أفضت جميعيا إلى 

 .ت بيا المقالة الأدبيةاتسمظاىرة الشعرية التي 
 

                                           
 .ُْ: ىؿ ماتت الكممة؟ )مقالة(, )سابؽ((ُ)
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 الدجحث انثبَي:  آنيبد انزُبص
إنتاجو قبؿ أف يكلد التناص كيتجسد يمر بآلية تخضعو لعمميات تساعد في 
 كتحديد دلالتو, فثمة نصكص سابقة تمثؿ المكاد الخاـ, كنص جديد ىك المنتج.

كليس مف السيؿ تحديد آليات لعممية التعالؽ بيف النصكص. إذ يمكف الإقرار 
بأف لكؿ نص آلياتو التناصية الخاصة, يمكف تحديدىا بعد قراءة إستكشافية كتأكيمية 

إلى: " أنو مف الصعب عمى باحث كاحد أف  في آف كاحد. كقد أشار بعض الدارسيف
عمى  عتمادمنيا بالا بيد أنو يمكف تحديد بعض (ُ)ينجز تشخيصان كافيان لتمؾ الآليات"

مياـ التناص ككظائفو, التي مف بينيا: "تكثيؽ دلالة, أك تأكيد مكقؼ, أك ترسيخ 
ما بتمميح كتمكيح, أك يككف  مف –معنى, أك لمؤازرة النص, إما بتضميف صريح, كا 

 .(ِ)رفضان لمقكلة, أك نفيان لمعتقد" -كجو آخر
ذا كانت ىذه تنطبؽ  إلا عمى التناص البلاغي كالتضميف,  -في الأكثر–كا 

أنو يمكف تعميميا عمى أشكاؿ التناص الأخر, بناءن عمى مقصدية صاحب النص 
 المتناص, التي تتدخؿ بشكؿ كاضح في تحديد ملامح النص كسبر أغكاره.

عمى آراء بعض  عتمادكبالا -مكضع البحث–اء المقالات استقر كمف خلاؿ 
 نا تحديد آليات التناص, كتتمثؿ في:استطعالدارسيف 
 خ انزًطيط أٔلاً: آني

 :(ّ)كتحتكم عمى
  الشرح: -ُ

كىي مف الآليات الشائعة في النص الأدبي بشكؿ عاـ, كالنص المقالي          
بشكؿ خاص. تككف حينما يستعير الكاتب قكلان معركفان ليجعمو في مقدمة المقالة, 
كأحيانان في كسطيا, أك خاتمتيا, ثـ يقمبو في صيغ مختمفة )يمططو(, فيغدك ىك 

                                           
يجاز,–دينامية النص (ُ) : ُٕٖٗ, ُمحمد مفتاح, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, ط تنظير كا 

ْٗ. 

 .ِِّ: ُٓٗٗمنظكرات معاصرة, رجاء عيد, منشأة المعارؼ بالإسكندرية, مصر,  -القكؿ الشعرم (ِ)

الثقافي العربي, الدار إستراتيجية التناص, محمد مفتاح, المركز -ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم (ّ)
 .ُِٖ-ُِٓ: ُِٗٗ, ّالبيضاء, ط
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ة الأساسية في النص, ككؿ ما تلاه أك سبقو شرح كتكضيح لو مما يزيد مف سعة النكا
النص كفضائو. مثؿ ذلؾ مقالة: )عف تجربة الكتابة الإبداعية في مناخات القمع 
كالتعصب(, للأديب: )عبد العزيز المقالح(, التي إبتدأىا بمقكلة منسكبة لمفيمسكؼ 

ـ(, ليجعؿ منيا محكران ُْٖٗ-ُِٔٗ Michel Foucaultالفرنسي )ميشيؿ فككك 
يدكر مكضكع المقالة حكلو. يقكؿ في إفتتاحيتيا: "إترككنا أحراران عندما يتعمؽ الأمر 

 بالكتابة, ميشيؿ فككك.

الكتابة بمعناىا الإبداعي الحرٌ مشركع ممارسة عمنية لمحرية, ككسيمة مف 
تككف ضربان مف  -ليبالنسبة –كسائؿ الإتصاؿ المفتكح بالناس كالأشياء, كتكاد 

بالاختناؽ, كصرت كمما شعرت  حساسالتنفس الذم تشتد الحاجة إليو كمما إزداد الا
بالكاقع المرعب يمؼ حبالو حكؿ عنقي أذىب إلى الكتابة, فأشعر معيا إنني 

 .(ُ)إسترجعت حريتي"

ل عمى المعنى العاـ احتك فنص )ميشيؿ فككك( ىك النكاة الأساسية الذم 
ت بو أجزاء الييكؿ العاـ التي تككف منيا. إذ نمحظ أف )الكتابة طارتبلممقالة ف

منيما التعالؽ بيف النص القديـ, مف جية,  انطمؽكالحرية(, ىما الركيزتاف المتاف 
, مف جية أخرل. حيث أف الحقؿ الدلالي يا كخاتمتياكعرض كمقدمتياالمقالة كعنكاف 

ظتي: )الكتابة كالحرية(, كالكصؿ بينيما عمييا الإثناف يعكد إلى لف انبنىللألفاظ التي 
 كالتناص بيف النص المقتبس, كالنص المقالي. رتباطيعكس حالة الا

 بالكتابة(. -أحراران  -تضمف النص المقتبس عمى: )إترككنا
 التعصب(. -القمع -الإبداعية -العنكاف: )الكتابة

 الإختناؽ( -حساسالا–لمحرية–ممارسة-الحر-حبالو–يمؼ  -لاؿ:) الكتابةستيالا
 الكتابة... كغيرىا كثير(-الإنشاء-حاصر-الإختناؽ-الظلاـ-العرض: )الكممة
 التعبير...الخ(.-يفرض-بحرية-رقيب-الكتابة-الخاتمة: )الكاتب

الحرية( في النص, لكجدنا أف )الكتابة( تكررت -كلك تتبعنا كركد لفظتي: )الكتابة
ه اتخذ( مرة. مما يعكس أسمكب الشرح الذم ْٗ( مرة. ك)الحرية( تكررت )ٓٓ)

                                           
عف تجربة الكتابة الإبداعية في مناخات القمع كالتعصب )مقالة(, عبد العزيز المقالح, مجمة فصكؿ,  (ُ)

 .ُٖٗ: ُِٗٗ, يكليك ّمصر, ع:
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)الكاتب( في تمطيط كتكسيع فضاء النص, الذم لـ يستطع التحرر مف النص المقتبس, 
نكاف إلى آخر عبارة في الخاتمة: "كالأفضؿ فظؿ يدكر حكلو منذ العبارة الأكلى في الع

طاقة  -لمكاتب أف ينطكم ما كتبو بحرية, مف أف يفرض عمى نفسو المنزكعة الطاقة
 .(ُ)لأف ىذه الطاقة كحدىا ىي ركح الإبداع, كركح الحرية" -التأثير كالتعبير بحرية

بط الحرية, ىي حمقة الكصؿ بيف )الكتابة كالإبداع(, فكجكد )الإبداع( مرت
بكجكد )الحرية(, كلا إبداع في الكتابة في ظؿ غيابيا, لذلؾ فإف )الكاتب(, آثر 
إقتباس نص يبتدئ بفعؿ أمر )إترككنا( لمدلالة عمى أىمية الحرية في كجكد كتابة 
مبدعة, ك)الكتابة الإبداعية( تدخؿ في علاقة عكسية مع )القمع كالتعصب( لتشكؿ 

 طباقان في العنكاف.
ر أسيـ في عممية الترابط كالشرح كالتمطيط بيف النصيف, ألا كىنالؾ حقؿ آخ

كىك حقؿ الزمف بألفاظو الدالة عميو. ففي النص المقتبس, كردت مفردة )عندما( 
الدالة عمى الزمف. كفي العنكاف: )مناخات(, كىي مبثكثة في فضاء النص لتحدد 

ابة الإبداعية(. الجيات التي تمارس )القمع كالتعصب(, التي تتسبب بغياب )الكت
يقكؿ )المقالح(: "منذ بدأت الكتابة في سف مبكرة جدان حتى ىذه المحظة, كنتيجة 
لظركؼ التخمؼ منقطع النظير, الذم شيدتو اليمف, كما تزاؿ تشيد أثاره كمخمفاتو 

 -كالشعراء الطامحيف لمتحديث خاصة–حتى الآف, كأنا كمعظـ زملائي مف الشعراء 
 .(ِ)ـ الحاد كالمحاكمات الدينية كالسياسية"نعيش سمسمة مف التصاد

إذف يرتبط )القمع( بالمؤسسة السياسية, ك)التعصب( بالمؤسسة الدينية, كىما 
مف يحكلاف دكف )الكتابة الإبداعية( في زمف سيطرتيما عمى المشيد الثقافي, بدلالة 

ملأت  ماتزاؿ(, فضلان عف زمف الافعاؿ التي -المحظة -مبكرة-سف -الألفاظ: )منذ
 النص. فممزمف أىمية كحضكر في عممية الإبداع.

إلى كسيمة تمكنو مف التمطيط, كىذه الكسيمة ىي  -في المقالة–الشرح  احتاج
الحمقة الكاصمة بيف )الكتابة كالإبداع كالحرية(, المتمثمة بالفضاء, كالزمف أحد ركنيو, 
فالحرية ىي حمقة الكصؿ بيف )الكتابة كالإبداع(, كالزمف ىك الرابط بيف الثلاثة. كمف 

                                           
 .ُْٗعف تجربة الكتابة الإبداعية )سابؽ(:  (ُ)

 .َُٗـ.ف:  (ِ)
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نكع التعالؽ بيف النص القديـ كالنص الجديد الزمف( يتحدد -الحرية-الابداع-)الكتابة
 ليشكؿ التناص.

, مقالتو: )الفائت مف شعر كمثاؿ آخر عمى الشرح, ما ابتدأ بو )أميف نخمة(
(, في َُٔٗ-ُْٕٖ( مف نص يعكد لمشاعر المبناني )إبراىيـ اليازجي المتنبي

ازجي في , يقكؿ )أميف نخمة(: "قاؿ الشيخ إبراىيـ الي)*(كتاب: )العرؼ الطيب(
)العرؼ الطيب(, مف كلاـ لو عمى ما لا يكجد مف أشعار المتنبئ, في ديكانو 

(: )عمى أف الكثير مف ذلؾ ليس جيد مف جيد شعره, كلا فيو ما ىك دقيؽ ُٓٔ)ص
 .(ُ)بأف يضفٌ بو(, كىك كلاـ في غاية الصكاب..."

ية التي ليجعؿ مف النص المقتبس مدعاة لمشرح كالتمطيط, فيغدك النكاة الأساس
 تدكر المقالة حكليا.

رت آلية التمطيط بأسمكب الشرح في المقالات الأدبية, كغدت علامة انتش
ت بيا نصكصيا. إذ ىيأت لممقالييف السبؿ لمشرح كالإطالة بما يستكعب اتسمبارزة 

أفكارىـ كيدعـ رؤاىـ, فيتناكلكف بيا مكضكعات فرعية ترتبط بعلائؽ مع المكضكع 
 .(ِ)الرئيس

 الدرامي : الشكل-7

بيف  عدٌةتكترات  -بدكره–كيعتمد عمى الشكؿ الدرامي لممقالة, الذم يكٌلد 
عناصر المقالة كميا, مما يؤدم إلى نمكىا فضائيان كزمانيان, لتشكيؿ آلية تمطيط يتسع 
معيا فضاء النص. كيظير ىذا النكع في المقالات القصصية كالسيرية, حينما يتخذ 

لمقالتو, كما ىك الحاؿ في مقالة: )في قراءة الأرض(,  الكاتب مف الدراما شكلان 
للأديب: )سعدم يكسؼ(, كىي مقالة سيرية تدكر حكؿ محطات معينة مف حياتو, 

                                           
ـ(, ُُٕٖ-ََُٖفي شرح ديكاف أبي الطيب(, لمشيخ )ناصيؼ اليازجي  يعكد كتاب )العرؼ الطيب )*(

كمالو, كىك كتاب جمع فيو الشيخ )ناصيؼ اليازجي( شعر  كقاـ ابنو )إبراىيـ اليازجي( بتيذيبو كا 
ينظر:  المتنبي, فشرحو كعمؽ عميو كأضاؼ إليو ما ركم عف المتنبي مف شعر لـ يذكر في ديكانو.

اف أبي الطيب, ناصيؼ اليازجي, تيذيب: إبراىيـ اليازجي, منشكرات دار العرؼ الطيب في شرح ديك 
 ت(. -الأرقـ بف أبي الأرقـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع, بيركت, )د

 .ّٗٓ: ُِٔٗ, أغسطس ّالفائت مف شعر المتنبئ )مقالة(, أميف نخمة, مجمة المشرؽ, لبناف, ع: (ُ)

كليجاتيا, محمد رضا الشبيبي, مجمة الرسالة,  للإطلاع عمى مثاؿ آخر, ينظر: بيف الفصحى (ِ)
 .ُِٕ: ُِٓٗ, فبراير َٕٗمصر, ع: 
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يسمط عمييا الضكء, فتملأ فضاء مقالتو بشكؿ درامي يمتد عمى طكليا. يقكؿ فييا: 
لثاني "في ىذا المساء الرطب, مساء باريس الرصاصي, كفي الخامس مف كانكف ا

, أفكر بالأعكاـ الأربعيف التي أعقبت أكؿ نص شعرم نشرتو... كيؼ قدر لي ُِٗٗ
أنا ابف القرية الفقيرة كأىميا أف أذىب إلى الفف, كأمضي في الذىاب حتى ىذا 

 المساء حتى ىذه المحظة؟
كيؼ قدر لي أف أقطع القنطرة بيف مسجد قرية حمداف كالطريؽ العاـ, ذلؾ 

 ىك الميلاد كالمكت؟الحبؿ السرم الذم 
ف كىف  كيؼ قدر لي أف أحمؿ النصب كالشظؼ كأتحمميا, كأحاكرىما حتى كا 

 .(ُ)العظـ مني كأشتعؿ الرأس شيبان؟"
 نمحظ حضكر عناصر الدراما في النص, عمى نحك:

 أف أحمؿ...( -أف أقطع -كأمضي في الذىاب -الأحداث: )أف أذىب -

 -أقطع -أذىب -نشرتو -الشخصية: الضمير في الأفعاؿ: )أفكر -
احمؿ..( , كىي ضمائر تعكد إلى )الراكم(, الذم ىك نفسو )الكاتب( كىك 

 نفسو الشخصية المحكرية في المشيد الدرامي.
 المغة: بما زخرت بو فقرات النص. -

 ...(-الأعكاـ الأربعيف -ُِٗٗالخامس مف كانكف الثاني  -الزماف:)في ىذا المساء -

 الطريؽ العاـ( -قرية حمداف -مسجد -قنطرةال -القرية -المكاف: )باريس -

الفكرة: )ذلؾ الحبؿ السرم الذم ىك الميلاد كالمكت(, حيث يتخذ )الراكم(  -
مف حياتو الممتدة مف الميلاد إلى المكت فكرة, أك مجمكعة مف الأفكار 

 التي تدكر أحداثيا داخؿ المقاؿ.

التي يبدأىا  الحكار: بما تضمنو مف حكار داخمي )مكنكلكج(, في المكاضع -
 بالإستفياـ: )كيؼ قدر لي...(.

ف كىف العظـ  كمف الحكار, ينبني التناص مع القرآف الكريـ, بقكلو )حتى كا 
  ﴿مني كأشتعؿ الرأس شيبان(, كىك تعالؽ مع الآية الكريمة: 

    
    

   ﴾(ِ). 

                                           
 .ّٖ: ُِٗٗ, مايك ٓفي قراءة الأرض )مقالة(, سعدم يكسؼ, مجمة إبداع, مصر, ع: (ُ)

 .ْمريـ/  (ِ)
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كمع ىذا الأسمكب البلاغي )الإستعارة( يتعالؽ النص الدرامي مع النص 
القرآني, مف أجؿ أف يرسـ ملامح الشخصية )الراكم( الداخمية كالخارجية, تتضح 
الملامح الداخمية مف خلاؿ الصمة التي تربط الإستفياـ المجازم الذم يفيد التعجب: 

الرأس شيبان(  اشتعؿبالإستعارة المكنية: )كىف العظـ مني ك )كيؼ قدر لي(, 
ت بيا, اتسمإلى الإصرار كالإرادة التي  -بحكارىا الداخمي –فالشخصية ىنا تشير 

فكانت معينان ليا في الدخكؿ إلى الفف, كالذىاب فيو, كىك ابف القرية, كما تكتنفيا مف 
صب كالشظؼ(, فأحاؿ جسد أجكاء تتعاكس كحالة الفف. مما زاد مف حمكلة )الن

الرأس  اشتعؿالشخصية إلى ضعؼ )كىف العظـ مني(, كسرعة في ظيكر الشيب: )ك 
 شيبان(, كىي الملامح الخارجية التي كانت عمييا.

كما دامت الدراما, تصكر مسيرة )الراكم( في الحياة, فإف لمصكرة التي رسميا 
ص كمو, حيث اليمكـ التناص بأسمكب إستعارم, حضكران في مفاصؿ كفقرات الن

كالعناء التي كاف يتكبدىا في مسيرتو الفنية: "الشظؼ كحده, الكدٌ, كالعناء, بغية 
ر الذم سلالة الميددة بالإنقراض عمى الحجالحفاظ عمى التككيف الأكؿ عمى ال

 .(ُ)يجؼٌ"
عناء الإنساف, كىٌـ الفناف, بمشاعر الأديب المتقدة, خلاؿ )الأعكاـ 

كما  -قبؿ الأكاف–و بالمنفى, كؿ ذلؾ جعؿ منو كىينان, عجكزان احساسالأربعيف(, ك 
 أشار إلى ذلؾ التناص.
الفضاء  اتساعكاف سببان في  -الذم شكؿ جكىر النص–فالشكؿ الدرامي 

النصي مف خلاؿ التكترات التي تكشحت بيا حياة )الكاتب( الفنية, كىك أسمكب شاع 
لمحات مف حياتيـ. أم: في مقالات حينما تدكر عف  كلاسيمافي مقالات الشعراء, 

السيرة الذاتية, كما في مقالة: )لمحات مف سيرة حياتي كثقافتي(, للأديبة: )نازؾ 
الملائكة(, التي تقكؿ فييا: "كقد بدأت نظـ الشعر, كصبو منذ طفكلتي الأكلى, 
كالكاقع إنني سمعت أبكمٌ, كجدم يقكلكف عني أنني: شاعرة, قبؿ أف أفيـ معنى ىذه 

كممة... كفي سف العاشرة نظمت أكؿ قصيدة فصيحة, ككانت في قافيتيا غمطة ال

                                           
 .ُْفي قراءة الأرض )سابؽ(:  (ُ)
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نحكية. كعندما قرأىا أبي, رمى القصيدة عمى الأرض بقسكة, كقاؿ لي, في ليجة 
 .(ُ)مؤنبة: اذىبي أكلان, كتعممي قكاعد النحك, ثـ انظمي الشعر..."

ى الزمف الماضي (, تعكد ذاكرة )نازؾ( إلسترجاعكبيذا الأسمكب الدرامي )الا
لتسرد الأحداث مع أىميا, كمعممتيا, كزملائيا, فتتناص فقرات المقالة مع الحكارات 

ليشغؿ مساحة ست  امتدت لتملأ مفاصؿ النص الذم اتسعالتي دارت بينيـ, كقد 
 صفحات مف المجمة.

و, اتساعكاف لحضكر الشكؿ الدرامي في التناص, سبب في تمطيط النص ك 
 .-كما مرٌ آنفان –الجمالية كالدلالية التي يؤدييا داخؿ المقالة  فضلان عف الكظائؼ
 ثبَيبً: آنيخ الإيجبس  

كتعتمد ىذه الآلية عمى التركيز كالإختصار, في تعالؽ النص القديـ مع النص 
. (ِ)مف مكاد معينة كالتخفيؼ مف حمكلتيا كضغطيا, كتكثيفيا نطلاؽالجديد, أم: الا

الأفكار كالمعاني الكثيرة, بأقؿ  -مف خلالو –كالإيجاز نكع مف الإحالة يدرؾ المتمقي 
عدد مف الألفاظ. كلذلؾ فإنو ييعد مف الأساليب التي تدؿ عمى براعة الأديب كقدرتو 

 عمى التعالؽ كالترابط بطريقة مكجزة.
تيا مثمما فعؿ )عبد الكىاب البياتي(, حينما أكجز في مقالتو: )لغة صقم

المعارؾ( الأفكار كالمعاني الكاسعة, التي دؿٌ عمييا التناص مف كممتيف: )كامؿ 
-ُُِٗالأكصاؼ(, كىك يعطي رأيو في أعماؿ الأديب الفمسطيني: )إميؿ حبيبي 

 ( ليقكؿ: ُٔٗٗ
إميؿ  التقيتف ُْٗٗ"ثـ دعيت إلى معرض القاىرة الدكلي لمكتاب سنة 

كنحف نتناكؿ  –ذكر انو سألني ذات صباح حبيبي, كعددان مف الأدباء العرب. كأ
إف كنت قرأت لو شيئان. كأراد أف يعرؼ رأيي في ركاياتو. قمت لو إعجابي  -الإفطار

بأسمكبو الركائي, فنظر إليٌ بإستنكار: ىذا ىك الشيء الكحيد الذم أعجبؾ في 
 كىذه العبارة ىي -ككنت أمزح–أعمالي؟ قمت: كلا, فأنا عنيت أنؾ كامؿ الأكصاؼ 

                                           
 .ِٗ: ُٓٗٗ, يكليك ٕلجديد, لبناف, ع:لمحات مف سيرة حياتي كثقافتي )مقالة(, نازؾ الملائكة, مجمة ا (ُ)

 .َُّإستراتيجية التناص )سابؽ(: -ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم (ِ)



 044 انزُبص ...............................................      آنيبد: انثبَيالدجحث  انفصم انزاثغ
 

 

تتكيج لكامؿ الأكصاؼ. فضحؾ ضحكة كبيرة, كطمب ككبان مف عصير 
 .(ُ)الميمكف.."

كفي عبارة )كامؿ الأكصاؼ( المكجزة, تناص شعبي مع أغنية: )كامؿ 
ت ذاكرة استحضر (, كقد ُٕٕٗ-ُِٗٗالأكصاؼ( التي غناىا: )عبد الحميـ حافظ 

, كفتح الباب إلى التصريح )البياتي( ىذه الأغنية, لبياف رأيو في أعماؿ )إميؿ حبيبي(
بو: "عندما تقرأ حبيبي تحس أف عالمو الركائي كلد مف الممسة الأكلى, كىك يشبو في 
ذلؾ شعراء التركبادكر الذيف يرتجمكف أجمؿ القصائد كيغنكنيا في لحظات. ىناؾ 
تعادؿ كتكامؿ بيف أعمالو الركائية كشخصيتو التي ليست ذاتو كحسب, بؿ ىي ذات 

 .(ِ)"مجتمع كشعب
لـ تكف المقالة طكيمة, فقد شغمت صفحة كاحدة مف المجمة إذ أف التناص قد 
أكجز المعاني كالأفكار الكثيرة التي يحمميا )عبد الكىاب البياتي(, تجاه الشخصية 

, كأف المقالة كتبت بمناسبة كفاة الأديب: )إميؿ حبيبي(. فيذا كلاسيماالأدبية. 
(, كطريقة بثيا في النص المكجز, حمؿ معافو الإيجاز في عبارة )كامؿ الأكصاؼ

كثيرة ككاسعة حكؿ شخصية )الأديب( كأعمالو الإبداعية, إذ اكتفى )البياتي( بالعبارة 
 المتعالقة, كببعض السمات الفنية لمتعبير عف إعجابو بأعماؿ الفقيد الركائية.

–تسع إف كانت )كامؿ الأكصاؼ( تيعنى بالجانب الشكمي في الأغنية, فإنيا ت
لتشمؿ الجكانب الفنية لأعماؿ )الأديب(, فضلان عف شخصيتو: )التي  -في المقالة

ليست ذاتو كحسب, بؿ ىي ذات مجتمع كشعب( كما كردت في النص. كلعؿ لمفردة 
في جانب  كلاسيماان كثيقان, بعبارة التناص )كامؿ الأكصاؼ(, ارتباط )*()التركبادكر(

                                           
 .ْٕ: ُٔٗٗ, يكنيك ٗلغة صقمتيا المعارؾ )مقالة(, عبد الكىاب البياتي, مجمة مشارؼ, فمسطيف, ع: (ُ)

 . ْٕـ.ف:  (ِ)

بالمكسيقى فتغنكا بأشعارىـ. عاشكا في أكربا خلاؿ القركف التركبادكر: ىـ الشعراء الذيف مزجكا الشعر  )*(
الكسطى, مف أكاخر القرف الحادم عشر حتى أكاخر القرف الثالث عشر, ككانكا يؤدكف أدكاران غنائية 

يا, ثـ في ينشدكف خلاليا أشعاران مف تأليفيـ أماـ الممكؾ كالسلاطيف في فرنسا, كسرقسطة, كألمان
رب في تطكر الشعر الأكربي, عبد الكاحد لؤلؤة, المؤسسة العربية لمدراسات ينظر: دكر العإيطاليا؛ 

 .ُِْ: َُِّكالنشر, بيركت, 
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تشير إلييا المفردة. ككاف ليذه الصمة دكر في إيجاز الغناء, لمدلالة التاريخية التي 
 النص كتكثيؼ عباراتو التي حممت بيف طياتيا معافو كأفكاران كاسعة.

كلآلية الإيجاز حضكر أيضان في مقالة: )السلاـ المبناني(, للأديب: )سعيد 
 عقؿ(, كىي مقالة كصفية, يككف )لبناف( مكضكعان تدكر حكلو. يتناكؿ )الكاتب( فييا
قًدىـ )بيركت(, كصمتيا بالفكر عمكمان, كبالحؽ عمى كجو الخصكص. مما دعاه لأف 
يستحضر المقركء الثقافي الأسطكرم ليتعالؽ مع النص, فظير التناص مكجزان. 

 يقكؿ:
"عندما تذكر أشياء الفكر, الفكر في مناخاتو العالية, لا تخطر عمى الباؿ 

 سكل مدف قلائؿ, منيا بيركت.
أثينا اختصت بالحكمة, كفمكرنسا بالجماؿ, كباريس بالذكؽ, فإف فإذا كانت 

 بيركت اختصت بالحؽ.
 الحؽ؟ كىؿ بعده بعد؟

أكؿ ما تتكمـ الأساطير عمى قًدىـ بيركت, أنيا كجبيؿ بنتا أيؿ بالذات, أيؿ إلو 
 .(ُ)الزمف. مف ىنا الزعـ أنيا أقدـ مدينة في التاريخ"
)سعيد  استحضر( كصمتيا بالحؽ, فمكي يكجز الحديث عف قًدىـ )بيركت

عقؿ( الفكر الأسطكرم, المرتبط بالمقدس, ليستغني عف المجيء بالأدلة كالبراىيف 
التي تدعـ رأيو ىنا. حينما كرد الإستفياـ في النص عف صمة )بيركت( بالحؽ: 
)الحؽ؟(, كأجاب بإستفياـ آخر: )كىؿ بعده بعد؟(, أعقبيما بتناص أسطكرم 

ي العميقة كالأفكار الكاسعة التي تدكر حكؿ قًدىـ )بيركت( كصمتيا فيو المعان اختصر
. حيث تدٌعي الأسطكرة أف )بيركت( إحدل ابنتي )أيؿ(, )*(بالحؽ, فجعميا ابنة )أيؿ(

كبذلؾ يككف )الكاتب( قد أحاؿ مكضكعي: )الحؽ كالقًدىـ( إلى المقدس الذم لا يمكف 

                                           
 .ُِِ/ّالسلاـ المبناني )مقالة(, سعيد عقؿ, مف كتاب: سعيد عقؿ شعره كالنثر )سابؽ(:  (ُ)

رغـ مف عباده ؿ: ىك كبير الآلية عند الكنعانييف, إلو السماء كرئيس مجمع الآلية. كعمى الأي )*(
الكنعانييف لآلية عدٌة, إلا أف الإلو )أيؿ( كاف أكثر آليتيـ تقديسان, فقد كاف الكنعانيكف يؤمنكف بإلو 

ينظر: مكسكعة تاريخ الأدياف, فراس  أكبر, ربٌ الأرباب يدعى )أيؿ( خالؽ السماء كالأرض كالبشر.
 .َِٕ/ِ: َُِٕ, ْالسكاح, دار التككيف لمتأليؼ كالنشر, سكريا, ط
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دس )الإلو أيؿ(, ك)القًدىـ( بالأسطكرة. )الحؽ( بالمق رتباطأف يشكبو الشؾ, نظران لا
الإحالة إلى الأسطكرة, كالبحث عف الأفكار  منزلةكاف ب -في النص –فالتناص 

 الدينية المقدسة, التي ترتبط بػ)بيركت(.
ترد الإحالة بصيىغ مختمفة, فيي مرٌة تككف باسـ الإشارة: )مف ىنا الزعـ أنيا 

الإشارة )ىنا( إلى الأسطكرة كىي إحالة  أقدـ مدينة في التاريخ(, حيث أحاؿ اسـ
داخمية, حيث أحاؿ فييا المخاطب عمى عنصر لغكم داخؿ النص. كمثميا ترد 

بالضمير في )إنيا(, التي كردت مرتاف, كفي كمييما يحيؿ إلى  -مرة ثانية –الإحالة 
ة )بيركت(. كفي مرٌة ثالثة, يحيؿ )اؿ( التعريؼ المرتبط بكممة )أساطير( إلى أسطكر 

الإلو )أيؿ(, كالأسطكرة تمثؿ مرجعان معيكدان لممتكمـ )الكاتب(, كالمخاطب )المتمقي(, 
لما تشير إلييما مف أفكار الشعكب كمقدساتيـ ضمف المكركث الشعبي. فكاف 

دكر  -الكاردة في النص–اؿ التعريؼ(  -الضمير -للإحالة بصيغيا: )اسـ الإشارة
 ثؼ, معتمدان عمى التركيز كالإختصار.في إيجاز القكؿ, كظيكر النص بشكؿ مك

اليا في المقالات الأدبية, مقارنة بآلية استعمعمى أف آلية الإيجاز يندر 
التمطيط السابقة. إذ أف آلية كيذه تناسب النظـ, أكثر مف مناسبتيا النثر كلما كاف 
الشعراء يكثركف منيا في نظميـ, فإنيـ مالكا بشكؿ أكثر إلى الإطناب المفضي 

 مطيط في مقالاتيـ, لكي تستكعب أفكارىـ كرؤاىـ تجاه القضايا الأدبية.لمت
 ثبنثبً: آنيخ الإضًبر أٔ انقطغ  

الكلاـ عمى نحك ييحدث  انقاصكيمارس الكاتب فييا, الإقتباس المبتكر, أك 
تحريفان لمنص القديـ عف كجيتو الأصمية, ليمنحو كجية أخرل لـ يكف لمقارئ أف 

نحك ما كرد في مقالة: )جبرا إبراىيـ جبرا كريادة الشعر الحر(, . عمى (ُ)يتكقعيا
)جبرا إبراىيـ  للأديب: )سامي ميدم(, تمؾ المقالة الأدبية التي دارت حكؿ دكر

الثاني مف القرف العشريف,  ؼكظيكره, في بداية النص التفعيمةشعر جبرا(, في حركة 
)سامي ميدم(, التقميؿ مف شأف كمحاكلة تفنيد ريادتو ليذا النكع مف الشعر. حاكؿ 

 شعرية )جبرا(, ليقكؿ:

                                           
 .ْٓ: ُّٗٗ, ِأدكنيس منتحلان, كاظـ جياد, مكتبة مدبكلي, مصر, ط (ُ)
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امان يذكر في الأكساط اىتم"فمف الثابت أف مجمكعات جبرا الشعرية, لـ تثر 
الأدبية, كلـ تؤثر في أم شاعر, كقد طكاىا النسياف بعد فترة قصيرة جدان مف 
ذا كاف ىناؾ مف كتب عنيا, فذلؾ بدافع مف العلاقات الشخصية  صدكرىا. كا 

المجاملات العابرة, ليس أكثر. كما لنا نذىب بعيدان, فجبرا نفسو يعترؼ ضمنان ك 
بضعؼ تجربتو الشعرية, فالشعر كاف نشاطو الأقؿ, كما يقكؿ في مكضع, كىك لـ 

 .(ُ)يحقؽ في ما كتب منو كؿ ما قالو عنو, كما يقكؿ في مكضع آخر"
تابو النقدم: يقتطع )سامي ميدم( جزءان مف حديث )جبرا( الذم كرد في ك

)ينابيع الرؤيا(, يذكر فيو أنو خاض في مياديف الفف كالأدب, كأف حظ الشعر كاف 
قميلان مقارنة بالركاية, كالترجمة, كالنقد, التي أكثرى التأليؼ فييا. كأنو لـ يستطع أف 

. كأف عممية التقييـ ينبغي (ِ)ما كاف يصبك إلى تحقيقو -مف خلاؿ الشعر –يحقؽ 
لاؿ أعمالو كميا, يقكؿ )جبرا( في كتابو: )ينابيع الرؤيا(: "إف مف أف تككف مف خ

اماتي كميا, كيدرسيا اىتميدرسني يجب أف يدرس تياراتي كميا معان, أم: أف يدرس 
 .(ّ)متكاكبة زمنيان, حينئذ سيقترب مف منيجي"

كعمى الرغـ مف ككنو رائدان مف ركاد الشعر العربي الحديث, حيث " كاف مف 
جبرا مع آخريف خمؽ المياد  استطاعف الأكائؿ في حركة التجديد, فقد المساىمي

 .(ْ)باؿ الشعر, كما ساعد في أف يرتاد آفاقان جديدة..."ستقالذىني كالذكقي لا
و في محاكلة منو لدعـ اقتطعإلا أف )سامي ميدم( لـ يكمؿ قكؿ )جبرا(, بؿ 
في الأدب العربي.  الجديد رأيو فيو, الذم ذكره في مقالتو, كينفي عنو ريادة الشعر

مما خمؽ تناصان بآلية القطع, تسببت في تحريؼ النص مف كجيتو الأصمية, نحك 
 جية تشكؿ منيا مكضكع المقالة.

                                           
, مايك ٓجبرا إبراىيـ جبرا كريادة الشعر الحر )مقالة(, سامي ميدم, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: (ُ)

ُٖٗٓ :ِْ. 

شر, لبناف, دراسات نقدية, جبرا إبراىيـ جبرا, المؤسسة العربية لمدراسات كالن-ينظر: ينابيع الرؤيا (ِ)
 .َُّ-ُِٕ: ُٕٗٗ, ُط

 .ُِْدراسات نقدية, )سابؽ(: -ينابيع الرؤيا (ّ)

قراءة في مسيرة جبرا الذاتية, أ.د إبراىيـ جندارم, مجمة التربية -جبرا: المدينة كالتككيف الذاتي (ْ)
 .ُِِ: َََِ, ّ, ع:ُالأساسية, جامعة المكصؿ, المجمد:
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عمد )سامي ميدم( إلى أسمكب الإلتفات, في إظيار القطع في التناص, 
المفاجئ في الضمائر مف جية, كفي زمف الأفعاؿ مف جية  نتقاؿكذلؾ مف خلاؿ الا

أخرل. إذ نمحظ في بداية التناص, حضكران لضمير المتكمـ المنفصؿ: )كما لنا(, 
إلى ضمير المخاطب بصيغو  -بشكؿ مفاجئ–كالمستتر: )نذىب(, ثـ ينتقؿ 

 المختمفة, عمى نحك:
 قالو( -شاطون -تجربتو -المتصؿ الذم يعكد )لجبرا(, في قكلو: )نفسو -

 عنو( -المتصؿ, الذم يعكد )لمشعر(, في قكلو: )منو -

 ما( -المنفصؿ, في قكلو: )ىك -

 يقكؿ(. -يحقؽ -يقكؿ -المستتر, في قكلو: )يعترؼ -

 أما زمف الأفعاؿ فتأرجح بيف: الماضي, كالمضارع, بشكؿ متداخؿ, كما في:
 قاؿ(. -كتب -الماضي, عمى نحك: )كاف -

 يحقؽ(. -يقكؿ -يعترؼ -المضارع, عمى نحك: )نذىب -

 انتباهكقد جاء الإلتفات مناسبان لآلية القطع في النص الجديد, مف اجؿ تشتيت 
امو, كبالتالي التأثير عميو, في إملاء قناعتو المبنية عمى اىتمالقارئ كتحكيؿ مسار 

 نفي ريادة )جبرا( لمشعر الحر.
ت الشعر(, كلآلية الإضمار أك القطع حضكر أيضان, في مقالة: )أتكبكسا

للأديب: )نزار قباني( مف خلاؿ الإقتباس المبتكر لمقكلة الكاتب الفرنسي: )جاف 
( الشييرة, عف الكتابة كالكاتب, يقكؿ )نزار ُّٔٗ-ُٖٖٗ Jean Cocteauكككتك 
"الكتابة ىي فف التكرط, كلا كتابة حقيقية خارج التكرط, الكتابة ليست سجادة  قباني(:

تب, كما يقكؿ جاف كككتك, كلا مقعدان مغمفان بالأكبكسكف, كلا فارسية يمشي عمييا الكا
العصافير, تغكص رؤكسنا فييا, كلا يختان خاصان نتشمٌس عمى ظيره, مخدة مف ريش 

 كنشرب البيرة الدانماركية المثمجة.
إف الكاتب يجب أف يظؿ في أعماقو بدكيان يتعامؿ مع الشمس, كالممح, 

دميف حتى يتحسس حرارة الأرض, كنتكءاتيا ككجع كالعطش. يجب أف يبقى حافي الق
 .(ُ)حجارتيا..."

                                           
 .ٔقباني, مف كتاب: الكتابة عمؿ إنقلابي, )سابؽ(: أتكبكسات الشعر )مقالة(, نزار  (ُ)
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في حيف أف النص الكامؿ, لمقكلة )جاف كككتك(, ىك: )الكتابة ليست سجادة 
فارسية, يسير فكقيا الكاتب, إف الكاتب يشبو ذلؾ الحيكاف البرٌم الذم كمما طارده 

لكتابة, فيما يتعمؽ الصيادكف كتب أفضؿ( كىي تتككف مف شقٌيف: يتعمؽ الأكؿ با
صفة المزاجية في تعامؿ الكاتب  -في نصو–الثاني بالكاتب. ككأفٌ )كككتك( يكرد 

مع محيطو الخارجي, تمكٌنو مف التعايش مع عالـ شاؽو كيذا, )فف التكرط(, كلذلؾ 
يجب عميو أف يككف حران )حيكاف برٌم(, كأف يككف فكضكيان, كعمى النقيض مف 

مف أجؿ أف تتييأ لو سبؿ الإبداع. فالإبداع مرتبط بالحرية مف  التقنيف, أم: متحرران,
 جية, كبالقساكة مف جية أخرل.

الشؽ  اقتطعكقد ذىب )نزار قباني(, إلى ما ذىب إليو )جاف كككتك(, بيد أنو 
الأكؿ, كأبعد الثاني, كعكٌضيا بنص آخر يتضمف ألفاظان تتناسب كحياة الإنساف العربي 

 حيث: )البداكة, كالشمس, كالعطش, كالحجارة( ذلؾ الشقاء الذم يؤطر بيئة العربي.
 كردت في النص صكر عدٌة, تعكس لنا مشيديف متناقضيف مف الحياة: 

 الحياة اليانئة الرغيدة, كفييا:
 فارسية. سجادة -

 مقعد مغمٌؼ بالأكبكسكف. -

 مخدٌة مف ريش العصافير. -

 يخت نتشمس عمى ظيره. -

 بيرة دانماركية مثمجة. -

 كالحياة القاسية الخشنة, كفييا:
 البداكة. -

 التعامؿ مع الشمس, كالممح, كالعطش. -

 حافي القدميف. -

 حرارة الأرض, كنتكءاتيا, ككجع حجارتيا. -

التناص, ضمف المشيد الأكؿ, أبعد )قباني( الشؽ الثاني مف  انبنىكحينما 
النص القديـ, حتى لا يتعارض مع صكر المشيد الأكؿ في النص الجديد, إذ يحتكم 
النص القديـ عمى صكر مف المشيديف المتناقضيف معان. كمف أجؿ ألا تتناقض 

اؿ برسـ صكر الصكر في المشيد الكاحد, لجأ )الكاتب( إلى آلية القطع, كالإسترس
المشيد الأكؿ المتآلفة فيما بينيا, التي تعكد إلى حياة غريبة عف البيئة العربية التي 
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تخمك مف السجاد الفاخر, كالمقعد الأنيؽ, كالمخدٌة المريحة, كيخت الميك, كالبيرة 
سكل الحكاـ, كأرباب السياسة.  -في المجتمع العربي–المثمجة, التي لا ينعـ بيا 

)الكاتب( ملامح صكر تمؾ البيئة, عاد إلى رسـ بيئتو العربية, ليعكس  كحينما أكمؿ
 الشقاء الذم يعيشو الإنساف العربي, كالذم يجب أف يحياه الكاتب الراغب بالإبداع.

فالتعامؿ ما بيف صكر المشيديف, أتاح )لمكاتب( مف تكظيؼ آلية القطع في 
الآلية مف بناء رؤية كاضحة بناء التناص, كدلالتو داخؿ النص, حيث مكٌنتو تمؾ 

تجاه العلاقة العكسية التي تربط الكاتب كبيئتو في المشيد الثاني مف جية, كالسمطة 
الكاتب مف البيئة الأكلى,  اقتربكبيئتيا في المشيد الأكؿ مف جية أخرل. فكمما 

إبتعد عف ككنو أديبان مبدعان, كالعكس صحيح. يقكؿ: "لا يمكف لمشاعر أف يختار 
كالنار معان, كلا يمكنو أف يككف في الغابة كالمدينة معان, كلا يمكنو أف يككف في  الثمج

 .(ُ)النجاة كالمكت في الكقت نفسو"
ة تكاجد الأديب في المتناقضات )الطباؽ( في الآف نفسو, تتناسب استحالف

كآلية قطع التناص, مف أجؿ أف تكتمؿ أجزاء الصكر, كتظير بالشكؿ المؤتمؼ الذم 
 يو.ظيرت ف

كبذلؾ تغدك آلية القطع, مف الأساليب الفنية لبناء التناص في المقالة الأدبية, 
رىا الشعراء المقاليكف لتأدية كظائؼ جمالية كدلالية داخؿ النص المقالي. استثم

فيحاكلكف إختراؽ تكقع المتمقي كالتلاعب في رسـ المسار الذم ينبغي أف يحتذيو 
 ذىف القارئ.

 راثؼبً: آنيخ انقهت, ٔرغيير يسزٕٖ الدؼنى  
في المحاكاة الساخرة, حينما  كلاسيماكىي الآلية الأكثر شيكعان في التناص, 

يعكس الكاتب الخطاب الأصمي, كيغيٌر معناه إلى التضاد, أك يقكـ بنقمو إلى صعيد 
صريحان . كىك بذلؾ يبتعد عف ككنو تناصان (ِ)آخر بعيدان عف كجيتو التي كرد فييا

 كيقترب مف الإيحاء.

                                           
 .ٕأتكبكسات الشعر )سابؽ(:  (ُ)

ينظر: مف التناص إلى الأطراس, جيرار جينيت, ترجمة: المختار الحسيني, مجمة علامات,  (ِ)
 .ُٕٗ: ُٕٗٗ, السنة ٕالمغرب, ع:
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كآلية كيذه, تكثر في المقالات التي ينبرم كتٌابيا لمرد أك التعرض لآراء 
غيرىـ, كما فعؿ الأديب: )بمند الحيدرم(, حينما تعرض لآراء الأديب المبناني: 

(, في مقالتو: )بيف الكافٌة كالخاصٌة(. يختمؼ الكاتباف ُٕٔٗ-ُُّٗ)رئيؼ خكرم 
ب, إذ يرل )رئيؼ خكرم( بضركرة الكتابة لمعامة, فيما يرل )بمند حكؿ جميكر الأدي

الحيدرم(, بضركرة أف تككف الخاصة ىي اليدؼ مف الكتابة. دكٌف )الحيدرم( آراءه 
ىذه كتعرض لآراء الأكؿ في مقالتو التي يقكؿ فييا: "كبصراحة, أقكؿ: إف السعي 

و كالمكجًو(, كراء الفائدة التي يتكاخٌاىا الأستاذ رئيؼ, بقكلو:  )إني أديف بالأدب المكجى
ستجعمنا نستفيؽ عمى إسبارتا جديدة في أحد أدكارىا لا فف كلا فمسفة. كليس ثمة غير 
أناشيد دينية كمارشات حربية كقصص مقالية عف أبطاؿ تافييف, رغـ ما أكرد في 
, مناقشتو الطكيمة العريضة مف مغالطات كفرضيات, فيك يدخؿ البيكت مف شبابيكيا

 .(ُ)كيخرج مف أبكابيا حاملان معو حجج مناقشة كشيء بجانبو"
 كفي قكلو: )فيك يدخؿ البيكت مف شبابيكيا, كيخرج مف أبكابيا(, تناص بآلية

  ﴿القمب مع النص القرآني, في الآية الكريمة: 
    

    
     

    
  ﴾(ِ)  يدكر النص القرآني حكؿ عممية .

)الباب(, كىك كناية عف مطالبة المسمميف التعامؿ  دخكؿ البيكت, فيحدد مكضعو
بشفافية فيما بينيـ, كالإبتعاد عف الأساليب الممتكية التي مف شأنيا أف تككف مدعاة 

إلا أنو لـ يكتؼ  -المذككر آنفا–لمغش. كالغاية نفسيا التي أرادىا )الكاتب( مف نصو 
الأمر ليجعؿ ممر بتحديد ممر الدخكؿ, فأضاؼ إليو مكضع الخركج, كيعكس 

الدخكؿ خركجان, كمكضع الخركج دخكلان, فيقمب ما ىك متعارؼ عميو, كدعا إليو 
دفو استيدفيا النصاف, فالمتمقي الذم استيالفئة التي  ختلاؼالقرآف الكريـ, كذلؾ لا

, الذم لا يختمؼ كتكجييات النص, حيث أف  النص القرآني ىك المسمـ المؤمف الممتزـ

                                           
 .ُِ: ُٓٓٗ, يكليك ٕع:بيف الكافة كالخاصة )مقالة( بمند الحيدرم, مجمة الآداب, لبناف,  (ُ)

 .ُٖٗالبقرة/  (ِ)
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ب متماثلاف كلاىما. أـ النص المقالي فإنو يدكر حكؿ شخصية المتكمـ كالمخاطى 
تختمؼ مع آراء المتكمـ )الكاتب(, فالمخاطىب )رئيؼ خكرم(, كالمتكمـ )بمند الحيدرم( 
لدييما كجيات نظر متناقضة حكؿ مكضكع كاحد, كلذلؾ فإف آلية القمب كجدت 

 لتككف أسمكبان لمتناص. -داخؿ النص–بيئتيا المناسبة 
: )فيك يدخؿ البيكت مف شبابيكيا(, كناية عف الصفة التي يتحمى بيا كقكلو

)رئيؼ خكرم( في حجاجو: )رغـ ما أكرده في مناقشتو الطكيمة العريضة مف 
مغالطات كفرضيات(, بمعنى أف أساليبو في النقاش لـ تكف كاضحة كمقبكلة, بؿ آثر 

دخكؿ البيت فيتخذ مف الجنكح لمسبؿ الممتكية لمكصكؿ إلى ىدفو, كمف يجعؿ ىدفو 
الشباؾ ممرٌ دخكلو بدلان مف الباب, فيقمب كظائفيما, إذ كظيفة الباب لمدخكؿ 
كالخركج, في حيف أف كظيفة الشباؾ غير ذلؾ. لذلؾ فإف النص القرآني جعؿ 

 الدخكؿ مف الباب برٌان كتقكل, كنفاىما مف الذيف يأتكف البيكت مف خمفيا.
ف كانت )ليس( كدلالتيا عمى  النفي, قد أحدثت الفرؽ بيف النصيف, لكركدىا كا 

في النص القديـ, كخمكٌىا مف النص الجديد, فإنيا في مقالة أخرل تككف حاضرة في 
النص الجديد, كتخمك مف النص القديـ فتقمب معناه. كما في مقالة: )إنقذكنا مف ىذا 

المقركء الشعر(, للأديب: )محمكد دركيش(, حينما نفى بػ)ليس( ما ىك ثابت في 
 الثقافي, بقكلو:

"نحف في حاجة لمدفاع ليس فقط عف قيمنا الشعرية, بؿ عف سمعة الشعر 
مف تمؾ القيـ ليطكرىا لا ليكسرىا, حتى شمؿ التكسير بدافع  انبثؽالحديث, الذم 

 الإدراؾ ك الجيؿ, المغة ذاتيا...
صحيح أف الشعر ليس ىك الكلاـ المكزكف المقفى, المعبر عف أفكار 

اعر, كما تقكؿ الكتب المدرسية, كمنا يأنؼ مف ىذا التعريؼ الضيٌؽ, كلكف ىؿ كمش
يعني رفضنا ىذا التعريؼ, أف يككف عكسو ىك الصحيح, لنقكؿ: أف الشعر ىك ما 

 .(ُ)ليس كلامان مكزكنان مقفى, كلا يعبر عف شيء؟"
لمدفاع عف قيـ الشعر كسمعة  -في ىذه المقالة –)محمكد دركيش(  انبرل

ر العربي, نظران لممستكل المتيافت الذم كصؿ إليو عند بعض الشعراء في الشع

                                           
 .ٗ-ٖ: ُِٖٗ, أكتكبر ٔإنقذكنا مف ىذا الشعر )مقالة(, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع: (ُ)
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كا مف القيـ المكركثة عف الشعر العربي, حجة لنظـ اتخذالعصر الحديث, الذيف 
 الشعر )التكسير( لقيـ منزلةائو عمى الكزف كالقافية, فيك باحتك الشعر الركيؾ لمجرد 

ء فإف: )دركيش(, عمد إلى قمب . كبدافع سد الطريؽ أماـ ىؤلامكركثوكسمعة 
التعريؼ المكركث لمشعر, كذلؾ بإضافة )ليس(, فنفى حدكد الشعر القديمة, بقكلو: 
)إف الشعر ليس ىك الكلاـ المكزكف المقفى...(, ىك تناص بآلية القمب لمتعريؼ 
-المكركث عف النقاد القدامى, الذيف حصركا حدكد الشعر بأربعة أركاف: )الكلاـ

المعنى(, مف أجؿ تمييزه عف النثر, في حيف أف أكثر النقاد العرب -فيةالقا-الكزف
المحدثيف يرفضكف تمؾ الحدكد, كيعدٌكنيا حجة إستغميا كثير ممف ىـ خارج دائرة 

ىي  -المذككرة آنفان –الشعر, لمكلكج كالإساءة إليو. كما ذكره: )دركيش( في مقالتو 
 إحدل تمؾ الدعكات.

نى, كالمساىمة في بناء تناص بآلية القمب. عمى عممت )ليس( عمى قمب المع
أف عمميا ىذا لـ يكف كميان, فميس المقصكد ىك نفي )الكلاـ المكزكف المقفى المعبر 
عف أفكار كمشاعر(, عف الشعر, بؿ ىي مف أساسياتو, كلكف بإضافة سمات أخرل 

ة )الشعر( أكثر تميزان لمشعر,  كأكثر حصانة لو, نستدؿ عمى ذلؾ مف خلاؿ تتبع بني
 كتحديد دلالتيا. -في المقالة–

كرد في النص, أف )التكسير( قد شمؿ المغة ذاتيا, كمف ىذا المنطمؽ, فإننا 
في الكقت –الشعر بالمغة, ككف تمؾ العلاقة ىي الكسيمة كالمغزل  ارتباطنبحث عف 

لتحديد المفيكـ الجديد العصرم لمشعرية. عدَّ )محمكد دركيش( المغة مف  -نفسو
أدكات الشعر الأكلية: "كلكف مسألة الشعر قد انحطت إلى مستكل الأدكات الأكلية 
البديييات المغكية. كأف يعرؼ الشاعر العامؿ في حقؿ المغة, أبسط قكاعد لغتو, فلا 
نرجكه, كلا نتكسؿ إليو بأف يبقي الفاعؿ مرفكعان إذا أمكف, كأف يحرص بقميؿ مف 

, أك الألؼ, أك الياء, بدلان مف كضعيا عمى الجيد عمى كضع اليمزة عمى الكرسي
 .(ُ)رصيؼ الشارع"

                                           
 .ٗإنقذكنا مف ىذا الشعر )سابؽ(:  (ُ)
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حيث أف معرفة الشاعر لقكاعد المغة التي ينظـ بيا, ىي مف بديييات الشعر, 
كمف أكليات النظـ, إلا أف المسألة لا تتكقؼ عندىا, بؿ تتجاكز تمؾ المبادئ 

المعبر عف قضية ( المقترف بالمغة الشعرية, حساسالأساسية, لتصؿ إلى )الا
)المعنى( داخؿ القصيدة. كحتى تككف المغة إحدل أدكات الشعر, ينبغي عمييا أف 

ية امكانلدل المتمقي, فضلان عف مقدرتيا في نقمو ك  حساستككف قادرة عمى إثارة الا
انعكاسو في نفس الشاعر: "لا يحؽ لنا أف نقرأ القصيدة مف خارجيا. نجد القصيدة 

لمشعر, كلكنيا لا تعنينا, لا تثير فينا الدىشة كلا الرعشة, عمى متقنة كفؽ فيميا ىي 
 .(ُ)الرغـ مف إتقانيا المحكـ, كتمتعيا بكؿ شركط كتابة القصيدة"

بالشعر, ىي مف أىـ مبادئو كأدكات نظمو, كلا يتحصؿ  حساسالا اقترافف
غير ذلؾ إلا مف خلاؿ لغة شعرية, تمتاز بيا عف الكلاـ الإعتيادم, لغة إيحائية 

صريحة, لأف الصراحة في الشعر تتسبب في )سماجة الشعر كتراكمو(: "لا لـ نعد 
نطيؽ سماجة الشعر كتراكمو, لأف ىذا الشبو بيف كؿ شيء, كشيء آخر, ىذه 

 .(ِ)السيكلة المائعة, جعمت الشعر أرخص البضائع"
فالشعر, عند )محمكد دركيش(, ىك المتضمف لمغة الإيحائية, القادرة عمى 

ثارتيا في المتمقي, حينما تتناكؿ القصيدة مكضكعاتيا  نقؿ أحاسيس المبدع, كا 
بأساليب غامضة غير تقميدية, أم: جديدة كغير مطركقة سابقان: "لـ تعد القصيدة 
إضافة, صارت تراكمان. لـ تعد حدثان, صارت نبأ أك تعميؽ ىذياف عمى نبأ... صارت 

عف الغمكض الذم تنتجو طبيعة العممية  عزلتنا ىي مقياس إبداعنا, كبمغ بنا الدفاع
 .(ّ)الشعرية, أحيانان حدٌ تربية ىذا الغمكض كتحكيمو إلى مستكل إبداعي"

كىكذا, فإف رؤية )محمكد دركيش( حكؿ مفيكـ الشعر, تتناسب كطبيعة 
العصر الذم يعيشو, كىي رؤية تتقاطع كتختمؼ عف التعريؼ المكركث لمشعر, لذلؾ 

ـ جاء بآلية القمب, التي مف دلالاتيا كضع مفيكـ جديد لمشعر, فإف التناص مع القدي
كالخركج مف سطكة المفيكـ المكركث. فكظيفة تعالؽ النص الجديد مع النص القديـ, 

نتاج معنى جديد.  ىك قمب الثاني كا 
                                           

 .َُإنقذكنا مف ىذا الشعر )سابؽ(:  (ُ)

 .َُـ.ف:  (ِ)

 .َُـ.ف: (ّ)
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 نمحظ, مف خلاؿ ما مرٌ, أف كظيفة التناص بآلية القمب, تتخذ مساريف:
 في مقالة: )بمند الحيدرم(, المذككرة آنفان.: الكظيفة الكصفية, كما الأول

كظيفة إنتاج دلالة جديدة تتقاطع مع الدلالة القديمة, كما جرل في  والثاني:
 الكظيفة التي أنتجتيا مقالة )محمكد دركيش(.

أما التناص بآلية تغيير مستكل المعنى, فلا ييراد بيا التضاد في المعنى, بقدر 
بو إلى صعيد آخر, بعيدان عف الكجية  نتقاؿكالا رغبة الكاتب في تغيير مساره,

الأصمية التي كرد بيا النص القديـ. مف ذلؾ ما كرد في مقالة: )لف أكتب شيئان ىذا 
الإسبكع(, للأديبة: )غادة السمٌاف(, كىي مقالة تأممية, تدكر حكؿ الحالة النفسية التي 

"كأحيانان تصير الكتابة كابكسان.. تنتاب الكاتب قبيؿ كأثناء ممارسة الكتابة, تقكؿ فييا: 
تشعر بأف المطبعة كحش لا يشبع.. يمضغؾ كؿ أسبكع ثـ يبصقؾ... كأنؾ تصرخ, 

كأنت تعرؼ سمفان أف أحدان لف  -كربما أكثر –كتصرخ, تصرخ كؿ أسبكع مرٌة 
يسمعؾ, كربما تصرخ لتتأكد مف أنؾ ما زلت حيان.. )أنا أتعذب, إذف أنا 

 .(ُ)مكجكدة..("
جممة الأخيرة مف النص: )أنا أتعذب, إذف أنا مكجكدة(, تناص مع في ال

ـ(: َُٓٔ-ُٔٗٓ Rene Descartesمقكلة, الفيمسكؼ الفرنسي: )رينيو ديكارت 
)أنا أفكر, إذف أنا مكجكد(. كنمحظ كيؼ أف )غادة السمٌاف(, قد غيٌرت مسار 

 (.المعنى, لتجعؿ )العذاب( بدلان مف )التفكير( دليلان عمى )الكجكد
ىذا التغيير في مكضع كممة كاحدة مف العبارة يشير إلى مكضع قائميا, 
كرؤيتو مف الكجكد, كقد سبؽ )غادة السمٌاف(, مف تلاعبى بالعبارة مف المفكريف 

 (ِ)كالكتٌاب, كؿ حسب رؤيتو كطريقة فيمو لمكجكد, عمى نحك:
ف )أنا أحبٌ, إذف أنا مكجكد(, لمشاعر الركمانسي الإنجميزم: )بايرك  -

Byron ُٕٖٖ-ُِْٖ.)ـ 

)أنا آكؿ, إذف أنا مكجكد(, لمفيمسكؼ كالإقتصادم, كعالـ الإجتماع  -
 ـ(.ُّٖٖ-ُُٖٖ Karl Marxالألماني: )كارؿ ماركس 

                                           
 .ِٔ)مقالة(, غادة السماف, مف كتاب: كتابات غير ممتزمة )سابؽ(:  لف أكتب شيئان ىذا الإسبكع (ُ)

 .َُُِ/ٖ/ْينظر: أنا أفكر إذف أنا مكجكد, أنيس منصكر, جريدة الشرؽ الأكسط, الخميس,  (ِ)
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 Frank)أنا خائؼ, إذف أنا مكجكد(, لمكاتب التشيكي )فرانس كافكا  -

Kafka ُّٖٖ-ُِْٗ.) 

الأقكاؿ المذككرة  في–نمحظ أف الكممة التي تكضع بدلان مف كممة )أفكر( 
 منزلةىي التي تنبئنا برؤية, كفكر, كمفيكـ كؿ كاحد منيـ إلى الكجكد. فيي ب -آنفان 

مفتاح الدىميز إلى أفكاره كأعماؽ نفسو, كبالتالي الإقتراب مف تأكيؿ خطابو. فالفكر 
دليؿ الكجكد, عمى كفؽ رؤية فيمسكؼ يبحث عف ماىية الكجكد )ديكارت(, كالحبٌ 

د, عمى كفؽ رؤية شاعر ركمانسي )بايركف(, ككذلؾ الأكؿ لمفكر دليؿ الكجك 
 إقتصادم )ماركس(, كالخكؼ لقاص كركائي كاقعي )كافكا(.

كالأمر عينو, لػ)غادة السمٌاف( بكصفيا كاتبة, حيث كضعت كممة: )أتعذب(, 
في معرض حديثيا عف الكتابة, لمدلالة عمى مصاحبة الإثنيف: )العذاب, كالكتابة(, 

يا لمكجكد ككاتبة مقترف بالعذاب, حيث أف لفظة )أتعذب( جاءت نتيجة لما كرؤيت
سبقيا في النص. فحينما نرجع إلى نصيا, نمحظ أف كركد العذاب كاف تتكيجان لكممة: 
)تصرخ(, التي تكررت أربع مرات في السطريف المذيف سبقا عبارة التناص. كمف ذلؾ 

 تككف )الكتابة( مرادؼ لمعذاب.
تابة(, إلى بنية ليا دلالات إيحائية تبثيا داخؿ النص, نتعرؼ تحكلت )الك

عمييا مف خلاؿ, تتبع مسارىا فيو. في العنكاف تمتنع )غادة السمٌاف(, عف الكتابة 
يا بالنفي )لف أكتب(, أم: لف أتعذب, حيث: قترانخلاؿ مدٌة زمنية )ىذا الأسبكع(, لا

تقطع لحـ صاحبيا: "تشعر بأف الكممات )أحيانان تصير الكتابة كابكسان(, كتغدك سكينا 
. ثـ (ُ)لا تجدم.. الكممات المقصكصة مف لحمؾ, المنسكجة بخيطاف أعصابؾ"

بسبب تناكليا مكضكعات  -كما في التناص–تتحكؿ إلى صراخ يفضي إلى عذاب 
العيد الكطني لمكلايات -محددة, تعبر عف معاناة إنسانية )جياز مرضى القمب

. (ِ)عممية تحشيش العقكؿ الألكتركنية( -رمز الإستبداد العالميالمتحدة الأمريكية, 
فالكتابة يجب أف تتخذ مف المعاناة الإنسانية, سبيلان لمكلكج إلييا, كمكضكعان تدكر 

 حكلو. كبذلؾ فيي عذاب يصاحب مخاض كلادة الكتابة.

                                           
 .ِٔلف اكتب شيئان ىذا الأسبكع )سابؽ(:  (ُ)

 .ِٖ-ِٔالمكضكعات التي دارت حكليا المقالة . ينظر: ـ.ف:  (ِ)
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: كفي خاتمة المقالة, تقرر )الكاتبة( الإمتناع عف: )الكتابة=العذاب(: "كقررت
ت منيا في العنكاف, انطمق. لتعكد إلى النقطة التي (ُ)لف أكتب شيئان ىذا الأسبكع"

بطريقة السرد الدائرم. فالمسار الدائرم الذم رسمتو )الكاتبة(, مف مفردة )الكتابة(, 
 جعؿ منيا مرادفان لمعذاب كمسمكان لتغيير مستكل المعنى في التناص.

ح القاسـ(, لينشئ عنكاف مقالتو: كالآلية نفسيا, يتخذىا الأديب: )سمي
لى تغيير العبارة اليكمية: )تصبحكف عمى , حينما عمد ا(ِ))تصبحكف عمى قمؽ(

 خير(, كحكٌليا إلى: )تصبحكف عمى قمؽ(, لمتعبير عف مأساة الشعكب العربية.
اؿ ىذه الآلية, في المقالة الأدبية, لتنٌـ عف مقدرة الكتٌاب عمى استعمشاع 

ء الثقافي, كتغيير مسار معناه, ليتكافؽ مع تطمعاتيـ, كأفكارىـ التي المقرك  استثمار
 يا داخؿ نصكصيـ المقالية.نيبثك 

ىذا التنكع بآليات التناص, كطريقة تناكلو, يظؿ غير نيائي كغير ثابت, إنما 
اءات محصكرة في نصكص معينة. كمف البدييي, أف يككف تنكع استقر ىي مجرد 

 مف بينيا: الآليات, يخضع إلى أسباب,
 تنكع المكضكعات, التي تدكر حكليا المقالات الأدبية. -

 طريقة تناكؿ تمؾ المكضكعات, مف لدف المقالييف. -

 نكع التناص. -

آلية التناص مف اكتشاؼ ة عف ف القراءة التأكيمية, ىي المسؤكلكبالتالي, فإ
 القارئ الحصيؼ. لدف
 

                                           
 .ِٖب شيئان ىذا الأسبكع )سابؽ(: لف اكت (ُ)

 .ُّ: ُٖٖٗ, أكتكبر ْينظر: تصبحكف عمى قمؽ )مقالة(, سميح القاسـ, مجمة الناقد, لندف, ع: (ِ)
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 يسزٕيبد انزُبص: الدجحث انثبنث
تشير مستكيات التناص إلى طريقة تعامؿ الكاتب مع المقركء الثقافي, إذ 

ؽ عدٌة تعتمد عمى قدرة ائىي طر ليست ىنالؾ طريقة كاحدة يخضع ليا الجميع, بؿ 
الكاتب في التعامؿ مع ىذه النصكص. حيث أف كتابة النص, ىي عبارة عف: "قراءة 

عادة كتابتيا, (ُ)نكعية بكعي خاص تتحكـ في نسؽ النص" . كىذه القراءة الغائبة, كا 
ية الكاتب في تعاممو, امكانلا تككف بمستكل كاحد, بؿ بمستكيات عدٌة تبرز مدل 

 و عمى الحقكؿ المعرفية.انفتاحو مع تمؾ النصكص, كمدل كتفاعم
كمف ىنا تطفك فكرة ىجرة النص, التي يمكف النظر إلييا مف زاكيتيف يتمثؿ 
فييما التناص, ىما: "النص الأثر, ىك الذم يمارس اليجرة, فيما النص الصدل لا 

 .(ِ)يمارسيا, كلا شؾ بأف ىذه الكضعية نسبية لأف التاريخ معبأ بأسراره"
كبالتالي, فإف النص الأثر, ىك النص السابؽ الذم يظير مفعكلو في نص 
كاحد, بينما النص الصدل ىك الذم يستقبؿ نصكص غيره. كبناءن عمى مفعكؿ )ىجرة 

 :(ّ)النص(, يمكف تمييز ثلاثة مستكيات مف التناص
   جترارأٔلاً: يسزٕٖ الا

كفيو يعيد المبدع كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي لا حياة فيو, حيث:  
"يتعامؿ الأدباء بكعي سككني لا قدرة ليـ عمى إعتبار النص إبداعان لا نيائيان, فساد 

يا عف البيئة العامة النص انفصالبذلؾ تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية في 
الغائب نمكذجان جامدان تضمحؿ حيكيتو . ككانت النتيجة أف أصبح النص (ْ)كحركة"

 مف خلاؿ النص الحاضر.

                                           
ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب, محمد بنيس, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء,  (ُ)

ُٖٗٓ :ُِٔ. 

, ُبدالاتو, محمد بنيس, دار طكبقاؿ لمنشر, الدار البيضاء, طالشعر العربي الحديث: بنياتو كا   (ِ)
َُٗٗ :ُٖٗ. 

 .ِٖٓ-ِّٓينظر: ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب )سابؽ(:  (ّ)

 .َٓ: ََِٕ, ُالتناص في شعر الركاد, احمد ناىـ, دار الآفاؽ العربية, القاىرة, ط (ْ)
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تبمكر ىذا المستكل, في مقالة: )الشعر بيف طاككس كغراب(, للأديب: )أحمد 
 مطر(, التي تدكر حكؿ التقميد عند بعض الشعراء, كتأثيره عمى الشعر, يقكؿ: 

ي "إنني لا أناقش ىنا قضية الشكؿ, بؿ ظاىرة التقميد الأعمى, حتى ف
لمسات النفسية كالمضاميف كالمغة, كىي ظاىرة لـ تظمـ القارئ فقط, بؿ ظممت ا

الشعراء المقمديف أنفسيـ, إذ أبعدتيـ كمية عف التعبير عف ذكاتيـ كبكسائميـ التي 
مثؿ ذلؾ الغراب الذم حاكؿ تقميد  -كما يقاؿ–يستطيعكنيا, كبذلؾ ضيعٌكا المشيتيف 

العكدة إلى مشيتو السابقة,  استطاعؾ, كلا ىك ذل استطاعمشية الطاككس, فلا ىك 
عمى أنو ينبغي الإشارة ىنا, إلى أف المقمًد ليس غرابان دائمان, كما أف المقىمد ليس 

 .(ُ)طاككسان دائمان"
مثؿ الغراب كالطاككس, تناص مع حكايتيما التي أكردىا )ابف المقفع 

تشير إلى قبح التقميد  , تمؾ الحكاية التي(ِ)ق( في كتابو: )كميمة كدمنة(ُِْت
كتسببو في قتؿ الإبداع, فيفقد المقًمد سماتو التي كاف عمييا قبؿ التقميد, فضلان عف 

ىذا المثؿ )أحمد مطر( مف المكركث  اقتبسفشمو في الكصكؿ إلى غايتو مف التقميد. 
 اىا )التقميد الأعمى(, التياسمالثقافي ككسـ بيا الشعراء المقمديف لغيرىـ, في قضية 

لما  اجترارتسببت في تدني مستكل الشعر. كمحاكلة )الكاتب( في تناص كيذا, ىي 
سبؽ كأف تـ طرحو مف معنى التقميد كمساكئو عمى عممية الإبداع. فمـ يقدـ شيئان 

 جديدان سكل تطبيقو عمى الشعراء كتأثير ذلؾ عمى مستكيات الشعر.
عمى أف التقميد في  كردت في النص مفردة )ظاىرة(, كتكررت مرتيف, لمتأكيد

الشعر بمستكل كيذا: )حتى في السمات النفسية كالمضاميف كالمغة(, ليس مف جكىر 
الشعر القائـ عمى الإبداع الشخصي, بؿ ىك أمر دخيؿ عميو, فالشعر باطف لما 
يعكسو مف أفكار كمشاعر تختص بناظمة, في حيف أف التقميد )ظاىرة( غير قادر 

)إذ أبعدتيـ كمية عف التعبير عف ذكاتيـ(. كيبقى يدكر عمى كشؼ بكاطف المقمديف: 
في حمقة فارغة, لا يمنح القارئ القدرة عمى التمقي كالتأكيؿ: )كىي ظاىرة لـ تظمـ 

                                           
 .ُٓ: ُٖٖٗ, ديسمبر ٔمجمة الناقد, لندف, ع: الشعر بيف طاككس كغراب )مقالة(, احمد مطر, (ُ)

 .ِِٖ: ُٖٗٗ, ُكمية كدمنة, عبدا﵀ بف المقفع, دار الكتب العممية, لبناف, ط-ينظر: آثار ابف المقفع (ِ)
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القارئ فقط...(, فضلان عف تسببيا في إبعاد الشعراء المقمديف عف عالـ الشعر: )بؿ 
 ظممت الشعراء المقمديف أنفسيـ(.

–يكظؼ المقركء الثقافي في الإبانة عف قبح التقميد  )أحمد مطر( أف استطاع
كلـ يزد عميو شيئان جديدان, لذلؾ ظير التناص بمستكل  -كما كرد في المكركث

كالإعادة. كىك نمط يعتمد عمى تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف  جترارالا
ظؿ فييا المعنى التضميف كالإقتباس المعركفيف في الدراسات البلاغية القديمة, حيث ي

المنطقي لمبنية النصية المكظفة, ىك نفسو لمبنية النصية الغائبة. كيقترب مفيكـ 
كيذا, مع مفيكـ )النفي المتكازم(, الذم ييعد أحد مستكيات التناص بحسب )جكليا 

, إذ يتكازل النص الجديد, مع النص القديـ, كيسير عمى مفيكمو مف (ُ)كريستيفا(
 د.دكف المجيء بشيء جدي

ككرد ىذا المستكل أيضان, في مقالة: )الثقافة الجديدة(, للأديب: )ياسيف طو 
حافظ(, حينما تطرؽ إلى ثلاث ركايات أجنبية, في معرض حديثو عف الثقافة 

القارئ العربي عمى مسار الثقافة خارج حدكد الكطف  اطلاعالأجنبية, مف اجؿ 
في أكثر مف  جتراربمستكل الا تناصان  -في ىذه المقالة–العربي, يقدـ )الكاتب( 

مكضع, حينما يستحضر المقركء الثقافي في كثير مف فقرات المقالة, كيكظفو في 
نسبة إلى –إبداء رأيو, كما في قكلو: "لكف )الزكج الطيب( تسقط في التقميد الأكستيني 

فيناؾ تككيف بارد لشخصيات أنانية مف شباب مترؼ يشغميـ  -أكجيف أكستف
 .(ِ)لآخريف ليـ"كرأم ا احساس

يسترجع النص شخصية أدبية ليتعالؽ مع آثارىا الركائية, كفيو يضعنا: 
 .)*()ياسيف طو حافظ(, أماـ مصطمح جديد يسميو )التقميد الأكستيني(

كىك يتناكؿ ركاية )الزكج الطيب(, إحدل الركايات الثلاث الممثمة لمثقافة 
الذم ذىب إليو ذلؾ المصطمح . يبقى المعنى -مدار مكضكع المقالة –الأجنبية 

حاضران في تقييـ )الكاتب( لمركاية, بطريقة تعيد إلى أذىاف القارئ الصفات الداخمية 
                                           

 .ّْ: ُٕٗٗ, ُينظر: عمـ النص, جكليا كريستيفا, ترجمة: فريد الزاىي, دار طكبقاؿ لمنشر, الدار البيضاء, ط (ُ)

 .ُْٕ: ُٕٗٗ, مارس ّالأجنبية )مقالة(, ياسيف طو حافظ, مجمة الطميعة الأدبية, العراؽ, ع:الثقافة  (ِ)

 ـ( ركائية إنجميزية.ُُٕٖ-ُٕٕٓ Jane Austenأكجيف أك جايف أكستف ) )*(
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 -أنانية -تيا )أكستف( في رسـ شخصياتيا الركائية. فمصطمحات: )بارداعتمدالتي 
رأم( التي كردت في النص, تشير إلى السمات العامة لشخصيات  -احساس -مترؼ

 Pamela Hansfordكج الطيب(, لمركائية الإنجميزية: )باميلا ىانسفكرد ركاية )الز 
ـ( تمؾ السمات المقتبسة مف شخصيات ركايات )أكستف(, كبالتالي ُُٖٗ-ُُِٗ

كأفكار  ئب مف معافو لما كرد في النص الغا اجترارفإف التناص لـ يتعد ككنو إعادة ك 
 .وكفقراتالنص الحاضر الجديد سيطرت عمى مفاصؿ 

ب التفاعؿ النصي في مستكل كيذا مف التناص كلا يتعدل المظاىر يغي
يا عف البيئة العامة لمنص, كحركة كسيركرة. ككانت انفصالالشكمية الخارجية في 

النتيجة أف أصبح النص القديـ نمكذجان جامدان تضمحؿ حيكيتو مف خلاؿ النص 
 الجديد المتتبع كالمقتدم كالمساىـ.
 ثبَيبً: يسزٕٖ الإيزصبص  

كفيو يعيد الأديب كتابة النص عمى كفؽ متطمبات كعيو كتجربتو الفنية, 
ان مف حقيقة النص الغائب أك القديـ شكلان كمضمكمان, مما "يمثؿ مرحمة أعمى انطلاق

مف قراءة النص الغائب, كىك القانكف الذم ينطمؽ أساسان مف الإقرار بأىمية ىذا 
يٌاه كحركة كتحدسيتو, فالنص كق ؿ لا ينفياف الأصؿ, بؿ يسيماف في كٌ يتعامؿ كا 
 .(ُ)ه كجكىر قابؿ لمتجديد"استمرار 

ييعد مستكل الإمتصاص خطكة متقدمة عف المستكل السابؽ, حيث ينطمؽ مف 
الإقرار بأىمية النص القديـ, فيعمد إلى إعادة صياغتو عمى كفؽ متطمبات تاريخية لـ 

نما تتناسب كمرحمة النص الجديد, فيقكـ يكف يعيشيا في المرحمة ال تي كتب فييا, كا 
 الثاني بإمتصاص الأكؿ بطريقة تفاعمية لـ نشيدىا في المستكل السابؽ.

كىذا ما حصؿ في مقالة: )العقؿ المعتقؿ(, للأديب: )أدكنيس(, كىي مقالة 
يف: السياسية كالدينية, عمى عقمية الإنساف تتدكر حكؿ سيطرة المؤسس اجتماعية

العربي, مما أدل إلى إعتقالو كما في العنكاف. يبتدئ )أدكنيس( مقالتو بقكؿ مقتبس 
ـ(, ََُٗ-ُْْٖ Friedrich Nietzscheلمفيمسكؼ الألماني )فريدريؾ نيتشو 

                                           
 .ْٓالتناص في شعر الركاد )سابؽ(:  (ُ)



 060 انزُبص ...........................................      يسزٕيبد: انثبنثالدجحث  انفصم انزاثغ
 

 

تجربتو الفنية عمى كاقع المجتمع  انعكاسفيتفاعؿ معو بطريقة تظير درجة كعيو ك 
 العربي, يقكؿ:

 صغيران ليؤلاء الذيف لا يعرفكف أف يطيركا, نيتشة. "بقدر ما تصعد عاليان, تبدك
إعتقاد الإنساف أنو يمتمؾ الحقيقة ىي مصدر كؿ قمع, فيذا الإعتقاد يعتقؿ 
العقؿ: عقؿ الذات, كعقؿ الآخر. ذلؾ أف كؿ إعتقاد مف ىذا النكع ىك, بالضركرة, 

ف, بؿ ربما إرادة سياسية, كممارسة القكة المرتبطة بو, إنما ىي الإرىاب كالطغيا
أصبح قتؿ الآخر بالنسبة إلى الذات التي تعتقد ىذا الإعتقاد, جزءان لا تكتمؿ إلا بو, 

, كيمثؿ السلاـ كالخلاص. إف ىذا ما يكضح لنا كيؼ أف نسجاـلأنو يمثؿ ليا الا
المذىب السياسي الإيديكلكجي يطمب مف أتباعو ما يطمبو المذىب الديني مف أتباعو: 

التضحية بالذات حينان, كالقبكؿ بتضحية الآخر غالبان. ففي الأضحية الخضكع دائمان, ك 
 .(ُ)يتلاقى )الديني(, ك)الإيديكلكجي(, كتتمفصؿ )اللاىكتانية(, ك)السياسانية("

التي أشار  -كما سنكضح لاحقان –العلاقة المتأرجحة بيف العكسية كالطردية 
حكمت طبيعة الجناس بيف:  إلييا النص القديـ, ما بيف الإرتفاع كالحجـ, ىي التي

الخيط الرابط بيف العنكاف, مف  منزلة)العقؿ, كالمعتقؿ(, القائـ عمى التناقض. كىك ب
 جية, كبيف النصيف: القديـ كالجديد, مف جية أخرل.

فالقيكد التي مف شأنيا أف تتسبب بإعتقاؿ العقؿ, المتمثمة بػ)الخضكع, 
كالديني , ىي التي أكجدت طبيعة العلاقة بيف: كالتضحية(, أدكات الفكريف: السياسي 

)نصعد عاليان(, )نبدك صغاران(, تمؾ العلاقة التي تبدك طردية مرٌة: )بقدر ما 
 نصعد...نبدك(, كعكسية مرٌة أخرل: )عاليان... صغاران(.

الحقؿ الدلالي الذم تككٌنت منو ألفاظ النص الجديد, يعكد إلى )العبكدية(, 
الخضكع(, كالعبكدية  -إتباع -الطغياف -الإرىاب -يعتقؿ -معكما في الألفاظ: )ق

ىي آلية الإخضاع لمفكريف: السياسي كالديني, كىي نقيض الحرية التي ينشدىا 
 العقؿ, كبيا يتسمح لمصعكد عاليان.

 

                                           
 .ْ-ّ: ُُٖٗ, يكنيك ّْالعقؿ المعتقؿ )مقالة(, أدكنيس, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع:  (ُ)
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 جاء بناء النص عمى صيغ كأساليب بلاغية, لعؿ أىميا:
 تقؿ العقؿ(.فيذا الإعتقاد يع -الجناس, كما في: )العقؿ المعتقؿ -

 تكتمؿ(. -عقؿ الآخر(, )جزءان  -الطباؽ, كما في: )عقؿ الذات  -

 السلاـ كالخلاص( -المقابمة, كما في: )الإرىاب كالطغياف -

في النص القديـ, فالتداخؿ بيف  -المشار إلييا آنفان –عمى كفؽ العلاقة 
التناقض العكسية, كالطردية, في طبيعة تمؾ العلاقة, أنتجت الجناس في الألفاظ, ك 

 في المعنى, كما في عبارة العنكاف: )العقؿ المعتقؿ(.
غالبان(  -حينان  -ككذلؾ الحاؿ, فيما يتعمؽ بالتبايف في معنى الألفاظ: )دائمان 

التي تشير إلى إدارة الزمف في النص. حيث جاء نتيجة التبايف في طبيعة تمؾ 
, كفي الكقت نفسو مرادفان العلاقة. )فالخضكع دائمان(, عمى النقيض مف )نصعد عاليان(

 لػ)نبدك صغاران( ىذا في كؿ الأحكاؿ, بحسب ما دلت عميو لفظة )دائمان(.
في حيف أف )التضحية بالذات حينان(, التي ىي نقيض )نصعد عاليان(, كمرادفان 
لػ)نبدك صغاران(, كلكف قميلان, كما أشارت )حينان(, أم: فقط حينما يرتبط الأمر بآليات 

تمارسيا المؤسستاف: السياسية كالدينية, كالإ فإف التضحية بالذات ىي  الخضكع التي
 سمة محمكدة في أكثر المكاقؼ. كالأمر عينو فيما يتعمؽ بدلالة )غالبان(.

إذف تفاعؿ )أدكنيس( مع النص القديـ, كحضكره في النص الجديد, كاف 
عو العربي ره )الكاتب(, مف أجؿ أف يصؼ كاقاستثمبمستكل الإمتصاص كالتأثر, 

 المعاصر, فتعامؿ معو كحركة كتحكٌؿ قابؿ لمتجدد عمى كفؽ متطمبات عصره.
ذا كاف )أدكنيس(, قد أستثمر التناص بمستكل الإمتصاص, للإشارة إلى  كا 
سمبيات المجتمع عمى الصعيديف: السياسي كالديني, فإف الأديبة: )فدكل طكقاف(, 

مف رحمة صعبة(, لتشير إلى  عمدت إلى إمتصاص التناص في مقالتيا: )صفحات
حالة التناقض التي تككف عمييا أخلاقيات كسمكؾ الرجؿ العربي, مف خلاؿ تقمصو 

 لمشخصيتيف: )الأكربية المنفتحة(, خارج البيت. ك)العربية المتزمتة(, داخؿ البيت.
المقالة سيرية تتحدث فييا: )فدكل طكقاف( عف لمحات مف حياتيا, كما كانت 

, حانت الفرصة لتعمـ المغة الإنكميزية, ُِٗٗاء عمٌيا, تقكؿ: "في عاـ تلاقيو مف أبن
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كسمح أبي لي كلشقيقتي الأكبر بأخذ دركس خصكصية لدل فتاة مسيحية, كانت قد 
 تخرجت حديثان مف مدرسة )ألفرندز( لمبنات في راـ ا﵀.

ض ذىبنا إلى بيتيا, كأخذنا الدرس الأكؿ, ثـ صدر القرار بالتكقؼ, فقد إعتر 
 أبناء عمٌي عمى ىذا الأمر )الناشز(...

لقد كانكا يرتدكف الزم الأكربي, كيتكممكف التركية كالإنكميزية كالفرنسية, 
كيأكمكف بالشككة كالسكيف, كيقعكف في الحب, ثـ يقفكف لنا بالمرصاد كمما حاكلت 

 كاحدة منا تحقيؽ ذاتيا, كتأكيد إنسانيتيا, عف طريؽ التطكر الطبيعي.
مثمكف خير تمثيؿ جمكد الإنساف العربي كعجزه الكمي عف الإحتفاظ كانكا ي

بشخصية كاحدة غير مشطكرة. ظمكٌا يمثمكف إنقساـ شخصية الإنساف العربي شطريف: 
إيقاعات الحياة المعاصرة. نصؼ مع التطكر, كالتجاكب مع ركح العصر, كمسايرة 

الرجؿ العربي, بكؿ ما مكؿ الأقداـ, مسككف بالأنانية المترسبة في نفس كنصؼ مش
فييا مف عنجيية شرقية. تمؾ العنجيية التي ظؿ يعامؿ بيا الرجاؿ الأناث مف ذكم 

 .(ُ)قرباىـ"
التي  جتماعيةتناكؿ النص قضية: ذككرة المجتمع, كىي مف القضايا الا

في –تناكليا كثير مف المفكريف كالكتٌاب العرب. كقد جاء كصؼ الشخصية العربية 
ض الذم تمتاز بو, ليتعالؽ مع سمات إحدل الشخصيات الركائية كالتناق -النص

ـ(, كىي شخصية )السيد أحمد ََِٔ-ُُُٗالمحكرية لركايات )نجيب محفكظ 
السكرية( التي  -مابيف القصريف -سي السيد(, في ثلاثيتو: )قصر الشكؽ-عبد الجكاد

ؿ . كىي شخصية نمطية تعكس تناقض الرجُٕٓٗ-ُٔٓٗأصدرىا ما بيف عامي 
العربي, في سمككو خارج البيت, عف تعاممو مع ذكيو في داخؿ البيت, كىك بيذا 
يشبو أبناء عٌـ )فدكل طكقاف( بحسب كصفيا ليـ. الذيف طالما كقفكا أماـ طمكحيا 

 في التعمـ كالتحرر مف سطكة الذكر, كسيطرتو في المجتمع.
ناء عميا, تنقسـ لأب -الراكم العميـ بكؿ شيء–السمات التي رسمتيا )الكاتبة( 

 مى نصفيف, متناقضيف:ع

                                           
 .ُّ: ُٕٗٗ, أكتكبر َُصفحات مف رحمة صعبة )مقالة(, فدكل طكقاف, مجمة الدكحة, قطر, ع: (ُ)
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 الرجل المتحرر, وفيو من السمات الخارجية والداخمية: -

o .يرتدكف الزم الأكربي 

o .يتكممكف التركية كالإنكميزية كالفرنسية 

o .يأكمكف بالشككة كالسكيف 

o .ٌيقعكف في الحب 

o .مع التطكر كالتجاكب مع ركح العصر 

o .مسايرة إيقاعات الحياة المعاصرة 

 الرجل الشرقي المحافظ, وفيو من السمات الداخمية: -

o  يقفكف لنا بالمرصاد كمما حاكلت كاحدة منا تحقيؽ ذاتيا كتأكيد
 إنسانيتيا.

o .يمثمكف خير تمثيؿ إنقساـ شخصية الإنساف العربي 

o مكؿ الأقداـ, مسككف بالأنانية المرتسبة في نفس الرجؿ العربي.مش 

o  ظؿ يعامؿ بيا الرجاؿ الأناث عنجيية شرقية, تمؾ العنجيية التي
 مف ذكم قرباىـ.

كلك تأممنا العبارات في القسميف, نمحظ أف الجمؿ التي رسمت بيا )الكاتبة( 
الشطر الأكؿ مف شخصية الرجؿ العربي, ىي عبارات مكجزة, تكحي برسـ الشخصية 
مف الخارج كالداخؿ, فحينما تقكؿ: )يرتدكف الزم الأكربي(, نفيـ أنيـ رجاؿ 

ركف, يقمدكف الغرب في ممبسيـ كتصرفاتيـ, كحينما تصفيـ بقكليا: )يأكمكف متحر 
بالشككة كالسكيف(, لا يتكقؼ الرسـ عند مظاىرىـ الخارجية, بؿ يكحي إلى سماتيـ 

الإيجاز بما يحممو مف إيحاءات  استطاعالداخمية. كالأمر نفسو في الجمؿ الأخر. إذ 
 خمي.عمى رسـ الشخصية ببعدييا الخارجي كالدا

في حيف أف الجمؿ في الشؽ الثاني, جمؿ طكيمة يتخمميا الإطناب, عمى 
ىا عمى رسـ الجكانب الداخمية فقط مف الشخصية. فمـ تكتؼ اقتصار الرغـ مف 

)الكاتبة(, بعبارة: )يقفكف لنا بالمرصاد(, بؿ أضافت: )كمما حاكلت كاحدة منا تحقيؽ 
(, لتظير الجممة كىي مكشحة بأسمكب ذاتيا(, ثـ أضافت أيضان: )كتأكيد إنسانيتيا
ت بو عبارات الشؽ الأكؿ. كدلالة اتسمالإطناب, عمى العكس مف الإيجاز الذم 
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ذلؾ, ىك تأكيد )الكاتبة( عمى إظيار الجكانب السيئة مف الشخصية المتناقضة لمرجؿ 
العربي, كىك الشطر الذم تمقتو )الكاتبة( لما تسبب ليا مف عقبات حالت دكف 

ه )نجيب محفكظ(, فجعؿ البيت ىك اتخذمكحيا. كىك الأسمكب نفسو الذم تحقيؽ ط
المكاف الأكثر حمكلة لأحداث ثلاثيتو, لأنو المكاف الذم يعكس الكجو البشع 

 لشخصية )سي السيد(.
اؿ آلية الإمتصاص, مف شخصية استعمكبذلؾ فإف )فدكل طكقاف(, آثرت 

ة, في محاكلة منيا عمى إعادة )سي السيد(, كأفرزتيا عمى شخصياتيا في المقال
صياغتيا بما يتناسب كبيئتيا )الفمسطينية(, ككذلؾ مع عصرىا. مما تسبب في بثٌ 
الحياة لمنص القديـ, كتفاعمو مع النص الجديد, ليظير النصاف متعالقيف بطريقة 

 تكحي بالإمتصاص.
إذف, الكاقع كما يقتضيو مف مكضكعات ميمة, يجب الكقكؼ عند سمبياتيا 

الغاية الأساسية, كالكظيفة الرئيسة التي أككمت إلى التناص في مستكل  ىك
الإمتصاص. فحاكؿ المقاليكف أف يستثمركا مقركءىـ الثقافي كيتعالقكا معو في 
نصكصيـ, مف أجؿ صياغة كاقعيـ كتسميط الأضكاء عمى الجكانب السمبية مف ذلؾ 

يمة بما يتناسب كتمؾ المجتمع. فما كاف منيـ إلا أف يستحضركا النصكص القد
 الجكانب, كيمتصكا الدلالات منيا كبثيا داخؿ نصكصيـ.

 ثبنثبً: يسزٕٖ الحٕار  
كىك المستكل الذم يعمد فيو الكاتب إلى إعادة كتابة النص القديـ, عمى نحك 
جديد, كعمى كفؽ كفاءة فنية عالية, يتجاكز فييا النص الغائب إلى التعالؽ معو 

نما يغيٌره مف خلاؿ تفجير مكبكتاتو بكساطة الحكار. فالأد يب لا يتأمؿ ىذا النص, كا 
كذكاتو كيعيد كتابتو عمى نحك جديد, بكفاءة فنية. فالتناص الحكارم "لا يقؼ عند 

نما يعمؿ عمى نقده, كقمب تصكره"  .(ُ)حدكد البنية السطحية لمنص الغائب, كا 
فيككف ىذا المستكل آلية مف آليات بناء النص, يسيـ في إظيار الجانب 
الفني فيو, كما ظيرت معو مقالة: )جزء لا جزيرة(, للأديب: )محمكد دركيش(, كىي 

                                           
 .ُٕٓالتناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر, )سابؽ(:  (ُ)
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مقالة إفتتاحية لعدد مف أعداد مجمة )الكرمؿ(, يتحدث فييا عف مكضكعات ليا 
 جتماعي.بالكاقع العربي: الأدبي منو, كالسياسي, كالإ ارتباط

مما يدعكه إلى التعالؽ, مع المقركء الثقافي الأدبي الحديث فيتحاكر معو, 
ليقكؿ: "حيف يحاكؿ أحد أطراؼ ىذا الميؿ تحقيؽ الطلاؽ بيف: المغة العربية الأدبية, 
كبيف الكاقع, لبمكغ الأدب الصافي, كيحاكؿ الطرؼ الآخر أف يجرٌ الأدب إلى تقديـ 

ة لمبرنامج السياسي. نحف نحتاج ىذا الكاقع, كىذا الزمف الخدمات اليكمية المباشر 
الذم تختمط فيو الإنييارات الكاضحة بالدلالات الغامضة. كلا نتكب عف أحلامنا 

ىا. كلا نكاجو الأزمات التي تمتؼ حكلنا بإسقاط الفكرة, كالنزىة في انكسار ميما تكرر 
بيف الدـ كالنفط, فقد إخترنا أف الماضي كالتراث, لأننا لا نكتفي فقط بتجديد المساحة 

 .(ُ)نعتقد أف المستقبؿ يكلد مف ىذا الحاضر"
يتعالؽ النص مع نظريتيف حديثتيف, ىما: )الفف لمفف, كالفف لمحياة(, كقد 
إنقسـ أكثر الأدباء كالنقاد بيف مؤيد لأحدىما, كمعارض للأخرل. فأصحاب النظرية 

أم ملابسات فكرية أك فمسفية, أك دينية الأكلى )الفف لمفف(, يركف فييا تجردان مف 
)أيديكلكجية(, كينشدكف مف الفف فقط الجماؿ. في محاكلة منيـ إلى تخميص الأدب 

 مف النفعية كالغائية.
فيما يذىب أصحاب النظرية الثانية )الفف لمحياة( إلى أف الفف ضرب مف 

ذا شاء أف يككف فنان فلا بد أف يخضع لقكانيف  الصناعة الجمعي, كالعمؿ الجماعي, كا 
 .(ِ)كأنظمة المجتمع, فلا يعبر عف )الأنا(, بؿ )نحف(

مكقفان رافضان لمنظريتيف عمى  -في مقالتو–في حيف, يقؼ )محمكد دركيش( 
كفؽ صمة الأدب بقضايا المجتمع العربي. فيك لا يقبؿ )الطلاؽ بيف المغة الأدبية 

الأدب إلى تقديـ الخدمات اليكمية كالكاقع(, كفي الكقت نفسو, كلا يركف إلى أف )ييجر 
المباشرة لمبرنامج السياسي( دعاه ىذا المكقؼ الكسطي, إلى التحاكر مع النظريتيف 

ان مف قضايا المجتمع العربي, كأزمة العصر, المتمثمة في )ىذا الزمف الذم انطلاق
                                           

 .ْ: ُِٖٗ, يكليك ٓجزء لا جزيرة )مقالة(, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع: (ُ)

الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربييف, د. شكرم محمد عياد, عالـ المعرفة, الككيت, ينظر: المذاىب  (ِ)
ُّٗٗ :ُّْ-ُْٕ. 
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ة تختمط فيو الإنييارات الكاضحة, بالدلالات الغامضة(. لذلؾ طالب أف تككف معادل
القكؿ مترابطة في سياؽ التجربة, لتنتج أدبان جديدان, قائمان بذاتو, كمحاكيان كاقعو في 
ذا كنٌا نشكك التقصير مف القدرة عمى إتقاف لغة الناس في  الكقت نفسو, يقكؿ: "كا 
العممية الإبداعية, فإف ذلؾ لا يمنعنا مف الإصرار عمى التعبير عنيـ لتصؿ إلى 

رسو الكبير, حيف يصبح الصكت الخاص, ىك الصكت لحظة يحقؽ فييا الأدب ع
 .(ُ)العاـ"

يتضمف المستكل التركيبي لممقالة عناصر أسمكبية: منيا ما ىك نكعي, كمنيا 
ما ىك كمٌي. فأما عمى المستكل النكعي, فإف النص ينماز بغمبة الجمؿ الفعمية عمى 

( ْٔالجمؿ الاسمية )( مرٌة, في حيف كردت َُٕالجمؿ الاسمية . فالفعمية كردت )
بالزمف مف الماضي, إلى الحاضر, فالمستقبؿ,  نتقاؿمرٌة. كذلؾ يعكد إلى كثرة الا

كىذا التلاعب بالزمف, يأتي مف رغبة )الكاتب( في المحافظة عمى المكركث, مف 
ت منو: انطمقبركح المعاصرة, التي لا يفصميا عف الأساس الذم  نطلاؽجية, كالا

ذا كنا لا نستطيع ار في فكضى التجريبية, ستقر مجاممة السمفية, فإننا لا نرضى الا "كا 
 .(ِ)التي لا تريد أف تقكؿ أكثر مف تجريبيتيا"

بؿ ىك فكر يمتمؾ  -آنفة الذكر–لا يخضع ىذا الفكر إلى رأم النظريتيف 
الأصالة كالتجديد في آف كاحد, تبعان لخصكصية الكاقع العربي كثقافتو, فيك تلاحؽ 

 اضر, لإنتاج المستقبؿ.الماضي بالح
ككذلؾ ينماز النص عمى المستكل النكعي, بالإيجاز, الذم تغمب عميو الجممة 
الاسمية. لأف المعنى المعبر عنو مستقر في الزماف كالمكاف )كاقع المجتمع العربي 

اء تعبٌر عف معنى يتسـ بالكثافة كيصؿ إلى المقصد بإيجاز, سمالمعاصر(. ثـ أف الا
معمنيف  -حافمة بكؿ معاني السمفية -العبارات: )القادرة عمى الكقكؼ يساران كما في 

 .(ّ)عمر أضاعتو حركات التحرر, كغيرىا كثير( -التكبة

                                           
 .ٔجزء لا جزيرة )سابؽ(:  (ُ)

 .ٔـ.ف:  (ِ)

 .ٔينظر: ـ.ف:  (ّ)
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 المقالة كأما عمى المستكل الكمٌي, نمحظ ىيمنة أسمكب التككيد عمى مفاصؿ
ي أربع ( مرٌة, فِٖالتككيد بػ )أف(, فقد تكررت في المقالة ) كلاسيما, ياكفقرات

أم: بمعدؿ سبع مرات في الصفحة الكاحدة مف أجؿ  -فضاء النص–صفحات 
التأكيد عمى المعنى الجديد الذم ذىب إليو )دركيش(, المنفمت مف قيكد تمؾ 

 النظريتيف, مكضع التناص.
 كعمى المستكل الكمي, أيضان, نمحظ حضكران كاسعان لمطباؽ كالتقابؿ, كما في:

 النظرم. التطبيؽ العممي, المفيكـ -

 الماضي, المستقبؿ. -

 الركح, الجسد. -

 الأدب القديـ, الأدب الجديد. -

 نؤسس تياران, محاكلة تفتيت. -

 الشرؽ, الغرب. -

 الصكت الخاص, الصكت العاـ. -

 حقب التاريخ, حركة الكاقع. -

 السمفية, التجريبية. -

 التقدـ, التخمؼ. -

 امة الكزف, رجعية القكؿ.استق -

 .الغمكضالكضكح,  -

 ثة.الرجعية, الحدا -

 الأقمية, الأغمبية. -

كفييما يشير )الكاتب( إلى حالات التناقض التي تكتنؼ الفكر المسيطر عمى 
: نسجاـالمشيد الثقافي الغربي كالعربي, كمحاكلة الإنفلات إلى حالة مف التكافؽ كالا

"لأننا قادمكف مف ىذا الزمف, لا مف الماضي, كلا مف المستقبؿ, كنرجك أف تككف 
 .(ُ)ليذا الإعلاف"ا مسكغالكرمؿ 

                                           
 .ٕجزء لا جزيرة )سابؽ(:  (ُ)
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كىكذا يتخذ )محمكد دركيش( مف التناص, قاعدة ينطمؽ منيا في حكارية مع 
مضمكنة, مغيٌران ما تضمنو مف معافو كأفكار, بما يتناسب كخصكصية المرحمة التي 

 يحياىا المجتمع, كتعيشيا الثقافة, بشقيا الأدبي.
مقالة: )الظكاىر  نشيد لو حضكران في -كلكف بمستكل أقؿ–كمثؿ ىذا الحكار 

كالدلالات(, للأديب: )خالد محي الديف البرادعي(, حينما تتعالؽ مقالتو, مع النص 
, المنسكب إلى )النابغة (ُ)النقدم المكركث: )اذىب يا ابف أخي, فأنت أشعر العرب(

ق(. ُْؽ.ق(, كالمكجو إلى الشاعر الجاىمي: )لبيد بف ربيعة ت ُٖالذبياني ت
 مان معو حكاران طاؿ بعض صفحات المقالة, يقكؿ:رافضان معناه, كمقي

"النفاؽ, ىك الخاصية التي تظير عند الأديب عندما يدكس كؿ القيـ, كيتخمى 
عف كؿ أمانة عممية, كيفاجئ المتمقيف بما لـ يككنكا يحسبكف قصائد سمعناىا ككنا 
 نشعر بالخجؿ عف أصحابيا. كيصعب عميٌ أف أصنفيا لأني أكره, بؿ يصعب عميٌ 
أكثر أف أستشيد بمقاطع منيا, لأني لا أكد تجريح أصحابيا. كمع ذلؾ فاجأنا النقاد 
الأكارـ بأنيا ركائع كجياد, ككلادات جديدة, كتطكير كمنعطفات, إلى آخر ىذه 
السمسمة مف المفردات التي كانت مألكفة منذ ألؼ سنة في المربد القديـ عمى غرار: 

البعيد عف العصر,  لقبيحرب(, ىذا النقد ا)اذىب يا ابف أخي, فأنت أشعر الع
 .(ِ)كالمغرؽ في التعاطؼ, سمعناه كجزء مف النقد الذم رافؽ بعض الأمسيات"

)البرادعي(, النص النقدم المكركث, كاف الغرض منو رفض  استحضرحينما 
الأحكاـ النقدية المبنية عمى الفطرة كالسميقة, فضلان عف المجاممة. تمؾ الآليات 

الرجعية, البعيدة عف المكضكعية كالعممية, التي ينبغي أف يتحمى بيا النقد النقدية 
ه, كلا إمتصاصو, بؿ عارضو كرفض أف يككف معياران اجترار المعاصر. فيك لـ يقـ ب

 لمنقد الحديث, حينما كضعو في باب )النفاؽ(.

                                           
ي الجاىمي القائـ عمى كردت العبارة في كتب الأدب القديمة, لمدلالة عمى كجكد النقد في الأدب العرب (ُ)

أسس فطرية غير عممية. ينظر: ديكاف لبيد بف ربيعة العامرم, دار الأرقـ بف أبي الأرقـ, بيركت, 
 .ِْ: ُٕٗٗ, ُط

, مايك ٖٗالظكاىر كالدلالات )مقالة(, خالد محي الديف البرادعي, مجمة البياف الككيتية, الككيت, ع:  (ِ)
ُْٕٗ :ٔ. 
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 النص القديـ توإعادة كتابة كىيكم منزلةكبذلؾ يككف التناص بمستكل الحكار, ب
برؤل معاصرة تتلاءـ كمعطياتو. ليتعالؽ مع النص الجديد عمى كفؽ المبادئ 

 كالآليات التي يفرضيا مكضكع المقالة.
كيشبو ىذا المستكل مف التناص, مستكل )النفي الكمي(, الذم قامت بتصنفيو 
)جكليا كريستيفا(, حينما يقكـ المبدع بنفي النصكص, نفيان كميان دلاليان, كيككف فييا 

نى النص قراءة نكعية خاصة تقكـ عمى المحاكرة ليذه النصكص المستقرة في مع
 .(ُ)ذاكرة المبدع

كيفية تشكيؿ التناص في المقالة الأدبية  -مف خلاؿ ىذا المبحث –نمحظ 
اؿ تمؾ النصكص القديمة, استعمعبر مستكيات مختمفة, تعكد بالأساس إلى كيفية 

دماجيا في النص الحاضر. ككاف كراء ى ذا التبايف في المعالجة, ىك الغاية التي كا 
يصبك إلييا الكاتب مف التناص, كالكظائؼ التي يحققيا داخؿ النص, كىي بشكؿ 

: الكظيفة الجمالية, كالكظيفة -كما رأينا–عاـ تتمحكر حكؿ كظيفتيف أساسيتيف 
الدلالية, فضلان عف الكظائؼ الفرعية الأخر المتمثمة بالمكضكعية, كالتركيبية, 

 البنائية.ك 
نجاح الكاتب في  -بمنظكمو البنائي, كمضمكنو التركيبي–يعكس التناص 

إقامة العلاقات التناصية التي تتصؿ بأجكاء النصكص العامة, كدلالتيا الخاصة, 
اؿ البنى الدلالية, أك الأطر البنائية. استعمالمرتبطة بالأطر التركيبية, أك المفظية, أك 

إلى تكثيؼ تجربتيـ, كشحنيا بفيض  -ؿ ظاىرة التناصمف خلا–لذلؾ لجأ المقاليكف 
إعادة بناء مضمكف النص القديـ  -مف خلاؿ ىذه التقنية–دلالي. إذ أنيـ يحاكلكف 

 بمدلكلات جديدة تتناسب كركح العصر.
تقنية شعرية, عمد إلييا الكاتب المقالي, لإستثارة  منزلةكبذلؾ يككف التناص ب

الدفيف في نصكص الآخريف, كالإستفادة منيا, كتكظيفيا في بنية أدبية جديدة, مما 
يجعؿ ليا خصكصية تميزىا عف التقنيات الشعرية الأخر, مف خلاؿ بنية المقالة 

ت أف تنقؿ بنية استطاعالدلالية كالإيحائية, كالبنائية, كالتشكيمية, كالتركيبية. التي 

                                           
 .ّٔ: ينظر: عمـ النص )سابؽ( (ُ)
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كما رأينا آنفان  –النص المقالي, مف البنية السطحية إلى البنية الدلالية العميقة كالكمية 
كرصد  -بشكؿ خاص–, كالنص المقالي -بشكؿ عاـ -فقراءة النص الأدبي –

أدبيتو, إنما تتـ مف خلاؿ العلاقة التناصية التي يقيميا مع غيره مف النصكص 
لو الحكارم, حتى بات التكليد المؤسس عمى التفاعؿ بيف النصكص, الكاقعة في مجا

 ىك المبدأ الغني المتحكـ في بناء النص المقالي.



 

 

 
 
 
 
 

الخبتمخ



 073 ..........................................     ............................................ الخبتمخ
 

 

 الخبتمخ
 ضكع, كبعد أف تناكؿ البحث ت لأكثر مف سنتيف مع المك امتدبعد مسيرة, 

 تـ النتائج التي أىـتتمخص ( نصان مقاليان, لأكثر مف مئة شاعر عربي, ُٕٔ)
 تكصؿ إلييا, في النقاط التالية:ال
المكضكعات المتنكعة كالمختمفة, لقدرتيا عمى التفاعؿ  الأدبيةة ت المقالاستكعب -ُ

مع أدكات العقؿ كالعاطفة عمى حدٍّ سكاء. لذلؾ كجدنا الشعراء يتخذكنيا سبيلان 
 لطرح قضاياىـ الفكرية, كالعاطفية معان.

لتشكؿ فنان ىامشيان إلى جانب الشعر, بؿ ىي منافس  الأدبيةلـ تكف المقالة  -ِ
ت الصدارة منو, لما تمتمؾ مف قابمية كمركنة عمى التعاطي مع مختمؼ انتزع

 اماتو.اىتمالقضايا, كقدرتيا عمى إثارة فكر المتمقي كمشاعره, كالسيطرة عمى 

في المدٌة التي حددىا –, بما تضمنتو مف مظاىر الشعرية الأدبيةجاءت المقالة  -ّ
مف  الأكؿفي النصؼ  تتكيجان لممراحؿ المتقدمة التي قطعت أشكاطيا–البحث 

الكتابة التقميدية, كأساليبيا  صيا مف أدرافالقرف العشريف, ككضكح مفيكميا, كتخمٌ 
كتحرره مف سطكة العمكد القديمة. كؿ ذلؾ جاء ممزكجان مع تطكر الشعر, 

المكركثة, فما كاف لممقالة إلا أف تقتحـ عالـ الشعر, كتمتزج  ثارهالشعرم, كآ
 بدك بيذا الشكؿ.ببعض مظاىره الشعرية لت

التي  الأدبيةأسيـ بناء الإطار, أك الييكؿ الخارجي لممقالة, في منحيا سماتيا  -ْ
الحدكد التي  منزلةتحمٌت بيا, بكساطة المعايير المحددة في عممية البناء. فكانت ب

مف خلاليا أخذ النص المقالي قالبو الأدبي المحكـ, الذم ساعد عمى بياف 
 كيذا.مظاىر الشعرية في بناء 

عرض, كالخاتمة( , بما تضمنتو مف )العنكاف, كالمقدمة, كالالأدبيةتميزت المقالة  -ٓ
طريقة لا تشابو بناء تمؾ الفقرات كالعناصر ب انبنت عف فنكف القكؿ الأخر, حيث

 ت فيرادة البناء كسماتو الأدبية . استحقنص أدبي آخر, مما 

ترتكز عمى خصكصية  ة خضعت لإستراتيجيةني العنكاف بطريقة قصديٌ إذ بي 
ائو عمى جمؿ كعبارات مشحكنة احتك الشكؿ كالمضمكف, كذلؾ مف خلاؿ 

بالمعاني كالدلالات, تربطو مع فقرات النص الأخر, مما جعمو مؤثران خارجيان, 
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اـ المقالييف ببناء عتبة العنكاف بطريقة اىتمعمى  فدؿٌ أكليان في النص المقالي. 
 نص ككؿ.جزءان لا يتجزء مف ال وي جعؿ منت

كالأمر نفسو, خضعت لو المقدمة في تشكيميا كتركيبيا, مما ساعدىا عمى تأدية 
مف كاف الكظائؼ الجمالية, كالدلالية التي تؤدييا داخؿ النص المقالي, التي 

ثارة فضكلو. انتباهة لمكضكع المقالة, كجذب يا الإيحاء بالفكرة الرئيسأىمٌ   القارئ كا 
بعرض المكضكع كالخاتمة. فقد غدت مفاصؿ الييكؿ , فيما يتعمؽ الأمرككذلؾ 

 العاـ سمات نصية أدبية تميزت بيا المقالة.
, في المكضكع, كالبناء, الأدبيةمشحكنان بمظاىر  الأدبيةغكم لممقالة مجاء البناء ال -ٔ

حاطة بالمكضكعات بطريقة المغة الإيحائية التي قرٌبت النص الإ تكالدلالة. إذ تم
اه مف إيقاع داخمي, كصكر فنية, كتماسؾ احتك لشعرم, بما المقالي مف النص ا

 .انسجاـك 

في منح النص المقالي ركعة جمالية,  -حسب الفقرة السابقةب–أسيـ البناء المغكم  -ٕ
 جعمت منو نصان يتضمف جمالية التعبير, فضلان عف المعاني كالدلالات.

نظـ الجمؿ كالعبارات, الداخمي لعممية  الإيقاع, دكر في إبراز الأدبيةكاف لممقالة  -ٖ
شعرم, دكف غيره مف فنكف الأدب ذلؾ الإيقاع الذم كاف حكران عمى الكزف ال

 خر.الأ

تو عباراتيا مف سياؽ إيقاعي داخمي, أف ليا احتك , بما الأدبيةفأثبتت المقالة 
 نصيبان مف الشعرية بمفيكميا الحديث.

إف كاف ما يميز المفيكـ المعاصر لمشعر, ىك طريقتو في بناء الصكر الفنية  -ٗ
, بما  الأدبيةككظائفيا الجمالية كالدلالية, فإف لممقالة  حظان كفيران مف ذلؾ المفيكـ

تو مف صكر لا تقؿ شأنا عف فنية الصكر في القصيدة الحديثة, مستعينة احتك 
بيو, كمجاز, كرمز, فظيرت بالشكؿ بالأساليب البلاغية, مف لغة, كخياؿ, كتش

 الفني الذم ظيرت فيو.

بدا النص المقالي متماسكان كمنسجمان, بما أبدعو المقاليكف في بنائو عمى كفؽ  -َُ
كلفظية أفضت إلى ترابط أجزائو, كرصؼ فقراتو, كحبؾ مفاصمو,  ةآليات لغكي

 بإمتياز. أدبيان حتى بات النص المقالي نصان 
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لأدكات الفنية التي المقالي, بكصفو أحد أىـ ا في النص نزياححضكر الا -ُُ
 زه بقدر كبير مف الإبداع.مو بمظاىر الشعرية, كتميٌ أسيمت في تكسٌ 

, بؿ ظيرت مستكياتو المتعارؼ نزياحالمقالي بمستكل كاحد للا صلـ يكتؼ الن -ُِ
 .كالمفظيالتركيبي, كالدلالي,  نزياحعمييا في النص الشعرم, المتمثمة في الا

, بيف الكظائؼ الجمالية, كالدلالية, الأدبيةفي المقالة  نزياحئؼ الاتنكعت كظا -ُّ
أف يؤدييا لك لـ يكف بناؤه  نزياحكالفنية, كالمكضكعية. كىي كظائؼ ما كاف للا

 .ياكأىدافالمقالة الأدبية سمات مع متناسبان 

, مف خلاؿ الترابط الأخرأقاـ النص المقالي علاقات متشابكة مع النصكص  -ُْ
 تعالؽ بو مع نصكص سابقة عميو, عف طريؽ التناص.التي 

زه عف عمى الرغـ مف تميٌ –لي لـ يكف مغمقان االنص المق أفثبت التناص عمى أ -ُٓ
بؿ ىك نص مفتكح, مما ىيأ الظركؼ الملائمة لإقامة  -الأخرالنصكص 

تعالقات عدٌة, مع نصكص مختمفة, جعمت منو نصان مرنان يمتمؾ القابمية عمى 
 , كالشعبية.الأدبيةالنصكص التاريخية, كالدينية, ك الترابط مع 

أمسى التناص, أداة لتحقيؽ الكظائؼ التي يرمي الكاتب إلى تأديتيا داخؿ  -ُٔ
النص المقالي. تمثمت تمؾ الكظائؼ بالجمالية, كالدلالية, كالبنائية, 

 كالمكضكعية, كالتركيبية.

حفمت بمظاىر  الأدبيةة , فإف المقالمرٌ ذكره في النقاط آنفة الذكر مف خلاؿ ما -ُٕ
الشعرية, حتى باتت المسافة بينيا كبيف الشعر, أقؿ مما ىي بيف الشعر كفنكف 

المتفرد الذم يستطيع أف  الأدبيالنثر الأخر. مما ىيأ ليا أف تككف الجنس 
يعكس القضايا الفكرية ممزكجان بالمشاعر كالأحاسيس. فإف كاف الشعر يخاطب 

القدرة عمى مخاطبة الإثنيف  الأدبيةلعقؿ, فمممقالة العاطفة, كالركاية تخاطب ا
 كاحد. بمستكلن 

سقطات شعرية  منزلةدبية مف مظاىر جمالية, ىي بما تضمنتو المقالة الأ -ُٖ
أنتجتيا القدرة الإبداعية التي يمتمكيا الشعراء في نظميـ. كلك كانت ىنالؾ 

 مدل نا معرفةطعستالتي كتبيا غير الشعراء لا الأدبيةدراسة مماثمة لممقالات 
 الشعراء عمى بناء النص المقالي كتضمينو لممظاىر الشعرية. تأثير
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, مف حيث تغيير الأدبيةتفتح ىذه الدراسة الباب أماـ دراسات مماثمة لممقالة  -ُٗ
عند الشعراء العرب خلاؿ  الأدبيةالمدٌة الزمنية, عمى نحك: )شعرية المقالة 
. ككذلؾ مف حيث َََِعاـ  النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف(. أك بعد

كتٌاب المقالة مف غير الشعراء. ليتسنى الجية المبدعة لممقالة, كما عند 
التي كتبيا  الأدبيةلدراسات لاحقة, تأخذ عمى عاتقيا المقارنة بيف المقالة 

جؿ معرفة مدل تأثير الشعراء في التي كتبيا غير الشعراء. مف أالشعراء, ك 
 .الأدبيةز بيا المقالة الجكانب الشعرية التي تمتا

 
 "كما تكفيقي إلا با﵀ العمي العظيـ"



 

 

 
 

الدصبدر
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 الدصبدر ٔالدزاجغ
 القرآن الكريم 

 أٔلاً: الدقبلاد/
 الكتب:-1

أعماؿ القركم النثرية, رشيد سميـ الخكرم, دار الرائد العربي, بيركت,  -
ُْٖٗ. 

العزاكم, الأعماؿ النثرية, حسيف مرداف, جمع: د. عادؿ -الأعماؿ الكاممة -
 .ََُِمنشكرات الشؤكف الثقافية, بغداد, 

 .ُّٔٗالأعماؿ النثرية الكاممة, نزار قباني, منشكرات نزار قباني, بيركت,  -

, ٔسعيد عقؿ شعره كالنثر, بنت يفتاح, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط -
ُُٗٗ. 

كتاب السياب النثرم, بدر شاكر السياب, جمع كأعداد كتقديـ: حسف  -
 .ُٖٔٗ, منشكرات كتكزيع المكتبة العالمية, الرباط, الصرفي

, ّكتابات غير ممتزمة, غادة السماف, منشكرات غادة السماف, بيركت, ط -
ُٗٗٓ. 

كنت شيكعيان, بدر شاكر السياب, أعده لمنشر: كليد خالد أحمد حسف,  -
 .ََِٕ, ُمنشكرات الجمؿ, بغداد, ط

 .ُْٓٗية, مصر, مع الناس, أحمد زكي أبك شادم, المطبعة العالم -

يكميات الحزف العادم, محمكد دركيش, مركز الأبحاث الفمسطيني, بيركت,  -
 .ُّٕٗ, ُط

 

 الدوريات:-7

 .ُٓٗٗ, أبريؿ ٔإبراىيـ كأنا, فدكل طكقاف, مجمة الجديد, لبناف, ع:  -

, يكليك ّْابف جني الناقد, حسف الأمرائي, مجمة المناىؿ, المغرب, ع:  -
ُٖٗٔ. 
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, مايك ََُٔعمي الجندم, مجمة الرسالة, مصر, ع: أحرج ليمة في حياتي,  -
ُْٗٔ. 

, نكفمبر ٔأدب الشغالات, أحلاـ مستغانمي, مجمة التضامف, لندف, ع:  -
ُُٗٗ. 

, ّالأدب العربي في العالـ الحديث, يكسؼ الخاؿ, مجمة الفكر, تكنس, ع:  -
 .ُُٔٗديسمبر 

, مايك ٖنس, ع:أدب الغربة عند القيركانييف, أحمد القديدم, مجمة الفكر, تك  -
ُٕٗٓ. 

 .ُِٗٗ, يناير ّْأدكنيس منتحلان, جميؿ دارم, مجمة الناقد, لندف, ع:  -

استقلاؿ الألفاظ, شفيؽ جبرم, مجمة المجمع العممي العربي, سكريا, الجزء:  -
 .َُٓٗ, تمكز ِٓ, المجمد : ّ

, فبراير ِأطفالنا كمجلاتيـ , حصة العكضي, مجمة الدكحة, قطر, ع:  -
ُِٖٗ. 

, ّفي الشعر العربي, رفيؽ فاخكرم, مجمة المعرفة, سكريا, ع: الإغفاؿ -
 .ُِٔٗمارس 

, يكنيك ٔأغنية مف غير ليو, كماؿ إسماعيؿ, مجمة إبداع, مصر, ع:  -
ُْٗٗ. 

, ٕٓأفرجكا عف أكلاد حارتنا, حممي سالـ, مجمة أدب كنقد, مصر, ع:  -
 .ُُٗٗنكفمبر 

, نكفمبر ٓناقد, لندف, ع: ات في فكرة الريادة, محمد الأسعد, مجمة الالتباس -
ُٖٖٗ. 

ألفكنسكا العاشر كالثقافة الإسلامية في الأندلس, جماؿ عبد الكريـ الطاىرم,  -
 .ُٖٓٗ, مايك ُٔمجمة القاىرة, مصر, ع: 

عظيمتاف مف دكلة المغكؿ, محمد بيجة الأثرم, مجمة الرسالة,  امرأتاف -
 .ُِٓٗ, فبراير ّٕٗمصر, ع: 



 079 ..........................................     ............................................ الدصبدر
 

 

عبد العزيز المقالح, مجمة إبداع, مصر, ع: أمؿ دنقؿ كأنشكدة البساطة,  -
 .ُّٖٗ, أكتكبر َُ

انحدار البطؿ في الركاية المصرية, يكسؼ نكفؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
 .ُٔٔٗ, ديسمبر ُِ

, ُالإنساف القيمة الاجتماعية العميا, رئيؼ خكرم, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
 .ُّٓٗيناير 

د المعطي حجازم, مجمة إبداع, الإنساف جميؿ يحب الجماؿ, أحمد عب -
 .ُُٗٗ, نكفمبر ُُمصر, ع: 

, ٔإنقذكنا مف ىذا الشعر, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع: -
 .ُِٖٗأكتكبر 

: يكنيك ّٔالركح كتألقيا, حساـ الديف محمد, مجمة الناقد, لندف, ع:  انكسار -
ُُٗٗ. 

 .ُْٓٗ, أبريؿ, ْ آه.. لك تنفع آه!!, عمي الحمي, مجمة الآداب, لبناف, ع: -

أييا الطاعكف في المكت في المكت في المكت, بكؿ شاؤكؿ, مجمة مكاقؼ,  -
 .ُِٕٗ, نكفمبر ِٓ-ِْلبناف, ع: 

مقالة في شعر الشباب, خالد عمي مصطفى,  -البحث عف الصكت المفقكد -
 .ُٕٗٗ, يناير ُمجمة الطميعة الأدبية, العراؽ, ع: 

, ّّْجمة العربي, الككيت, ع: بطاقة تعريؼ لمشعر الحر, حياة جاسـ, م -
 .ُٖٔٗسبتمبر 

, ِبقايا الفصاح, شفيؽ جبرم, مجمة المجمع العممي العربي, سكريا, ع:  -
 .ُُٓٗأبريؿ 

بمند الحيدرم :إستراحة الحارس المتعب, حسيف الحمكم, مجمة البياف  -
 .ُٔٗٗ, ديسمبر ُّٕالككيتية, الككيت, ع: 

ؿ العزاكم, مجمة الأقلاـ, الجزء: صكت البكىيمية الممتيب, فاض -بكؿ كككاف -
 .ُٓٔٗ, السنة الأكلى, كانكف الثاني ٓ
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البياتي: الطفكلة الشخصية كطفكلة الشاعر, رزاؽ إبراىيـ حسف, مجمة  -
 .ُٖٖٗ, أغسطس ٖالأقلاـ, العراؽ, ع: 

بيف الفصحى كليجاتيا, محمد رضا الشبيبي, مجمة الرسالة, مصر, ع:  -
 .ُِٓٗ, فبراير َٕٗ

, يكليك ٕكالخاصة, بمند الحيدرم, مجمة الآداب, لبناف, ع: بيف الكافة  -
ُٗٓٓ. 

, ٔتأثير المتنبي عمى الشعر الفارسي, أنس داكد, مجمة اليلاؿ, مصر, ع:  -
 .ُٕٗٗيكنيك 

, مارس ّتجربة مف شتاء, ياسيف طو حافظ, مجمة أقلاـ, العراؽ, ع:  -
ُّٕٗ. 

, ُِإبداع, مصر, ع: تجربتنا في الحداثة الشعرية, بمند الحيدرم, مجمة  -
 .ُْٖٗديسمبر 

, ّتجميات القمـ , محمد سعيد الصكىار, مجمة المحظة الشعرية, العراؽ, ع:  -
 .ُّٗٗأبريؿ 

, أكتكبر ْتصبحكف عمى قمؽ, سميح القاسـ, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
ُٖٖٗ. 

, ّالثقافة الأجنبية, ياسيف طو حافظ, مجمة الطميعة الأدبية, العراؽ, ع:  -
 .ُٕٗٗمارس 

, أبريؿ ْثلاث كممات عربية, صلاح عبد الصبكر, مجمة الدكحة, قطر, ع:  -
ُٕٗٗ . 

الجاحظ أكبر ساخر في الأدب العربي, جكرج جرداؽ, مجمة العربي, الككيت,  -
 . ُٗٓٗ, نكفمبرُِع: 

جبرا إبراىيـ جبرا كريادة الشعر الحر, سامي ميدم, مجمة الأقلاـ, العراؽ,  -
 .ُٖٓٗ, مايك ٓع: 

 .ُٖٗٗ, يكنيك ّٕٔنة كأنا, حميد سعيد, مجمة العربي, الككيت, ع: جدٌ حس -
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مكنكدراما شرقية, بندر عبد الحميد, مجمة الناقد, لندف, ع:  -جدار الصكت -
 .َُٗٗ, ديسمبر َّ

 .ُٖٔٗ, يكليك ٓجديد كقديـ, سامي ميدم, مجمة أسفار, العراؽ, ع:  -

, يكليك ٓ: جزء لا جزيرة, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع -
ُِٖٗ. 

جكلة في رياض الشعر بيف دفتي ديكاف, صادؽ آؿ طعمة, مجمة الأقلاـ,  -
 .ُٓٔٗ, نكفمبر ُُالعراؽ, ع: 

, ٔجكلة في شعر العدد الماضي, أحمد المجاطي, مجمة أقلاـ, المغرب, ع:  -
 .ُْٔٗنكفمبر 

, مارس ّالحبر.. كالشعر.. كالنار, نزار قباني, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
ُُٕٗ. 

 .ُّٕٗ, أبريؿ ِٔالحداثة كالتكصيؿ, شكقي بزيع, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع:  -

, أغسطس ٖحكؿ قصة الأرنب, مكسى كريدم, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
ُٕٗٗ. 

 .ُّٔٗ, فبراير ُحكؿ مخطكط, أميف نخمة, مجمة المشرؽ, لبناف, ع:  -

جمة الأقلاـ, الخبر كأىميتو في الصحافة كالمجتمع, عبد الجبار البصرم, م -
 .ُٓٔٗ, آب ُِالعراؽ, الجزء: 

, ٓالخركج مف دائرة الإغماء , عمكم الياشمي, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
 .َُٖٗأغسطس 

خصائص الأدب الميجرم, أحمد زكي أبك شادم, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
 .ُِٓٗ, نكفمبر ُُ

عربي, مصر, خميؿ النيؿ كشاعر الشرؽ العربي, أنس داكد, مجمة الكتاب ال -
 .ُٓٔٗ, فبراير ٗع: 

, محمد الماغكط, مجمة المعرفة, سكريا, ع:  - , ٕخميؿ حاكم كعقدة الخصكـ
 .ُِٔٗيكليك 
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, أغسطس ِٔالدخكؿ إلى الكيؼ, مصطفى بيكمي, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
َُٗٗ. 

, أبريؿ ْالذاكرة المكشكمة, أديب كماؿ الديف, مجمة أسفار, العراؽ, ع:  -
ُٖٗٔ. 

, نكفمبر ُُالسكاكيني, محمد بيجة الأثرم, مجمة الأديب, لبناف, ع: ذكرل  -
ُٗٓٓ. 

ذكريات الأخطؿ عف طانبكس عبده , بشارة الخكرم, مجمة الأديب, لبناف,  -
 .ُٖٓٗ, أغسطس ٖع: 

ذكريات مع الفناف الراحؿ يحيى جكاد, رشدم العامؿ, مجمة الأقلاـ, العراؽ,  -
 .ُٖٖٗ, يكليك ٕع: 

الزىاكم, محمد ميدم الجكاىرم, مجمة الأديب العراقي, العراؽ, ذكرياتي عف  -
 .ُُٔٗ, السنة الأكلى ّع: 

, أبريؿ ّٕالرجؿ كالمرأة, جعفر الخميمي, مجمة البياف الككيتية, الككيت, ع:  -
ُٗٔٗ. 

, سبتمبر ٗركاية الضيؼ, حسب الشيخ جعفر, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
ُّٖٗ. 

, أبريؿ ْعمي شمش, مجمة إبداع, مصر, ع: ركاية مجيكلة لأديب منسي,  -
ُّٖٗ. 

, ٔالركمانسية في شعر الصافي, تركي كاظـ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, الجزء:  -
 .ُٔٔٗالسنة الثانية, شباط 

 .ُٖٗٗ, يناير ٕالريح كالنافذة, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف, ع:  -

ؼ الأدبي, سكريا, سامي ميدم كالمكجة الصاخبة, آماؿ الزىاكم, مجمة المكق -
 .ُٗٗٗ, ّّٕع: 

السريالية كالاتجاىات الحديثة في فف الرسـ, جبرا إبراىيـ جبرا, مجمة الأديب,  -
 .ُُٓٗ, أكتكبر َُلبناف, ع: 
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سياحة تأثيرية في معرض التصكير, إسماعيؿ الصيفي, مجمة البياف  -
 .َُٕٗ, يكليك ِٓالككيتية, الككيت, ع: 

ث, عبد الكىاب البياتي, مجمة فصكؿ, مصر, الشاعر العربي المعاصر كالترا -
 .ُُٖٗ, يكليك ْع: 

 .ُّٖٗ, أكتكبر َُشاعر اليقيف, فاركؽ شكشة, مجمة إبداع, مصر, ع:  -

الشاعر أميف نخمة كذكرياتي عنو, رياض المعمكؼ, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
 .ُٕٖٗ, ديسمبر ُِ-ٖ

ة المكقؼ الأدبي, الشاعر كالناقد تحت شجرة الغريب, سميماف العيسى, مجم -
 .ُٗٗٗ, مارس ّّٓسكريا, ع: 

, َُشاعرة العراؽ نازؾ الملائكة, جميمة العلايمي, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
 .ُّٔٗأكتكبر 

, أغسطس ٖالشباب ثركة كثكرة, ميخائيؿ نعيمة, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
ُْٗٓ. 

سطى, الشريؼ الإدريسي أعظـ جغرافي أتى بعد بطميمكس في القركف الك  -
 .ُْٕٗ, نكفمبر ُعبدا﵀ كنكف, مجمة المناىؿ, المغرب, ع: 

, ُالشعر العربي في البرازيؿ, شفيؽ المعمكؼ, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
 .ُْٓٗيناير 

, ديسمبر ٔالشعر بيف طاككس كغراب, أحمد مطر, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
ُٖٖٗ. 

 .ُْٔٗ, ديسمبر ٕع: الشعر كالترجمة, عيسى فتكح, مجمة أقلاـ, المغرب,  -

, ُالشعر كالتنظير لمشعر, عز الديف المناصرة, مجمة كممات, البحريف, ع: -
 .ُّٖٗاكتكبر 

 .ُْٓٗ, يكليك ٕالشعر كالمكت, نازؾ الملائكة, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -

أييما أطكع لعكامؿ التطكر, يكسؼ خميؼ, مجمة الثقافة ,  -الشعر كالنثر -
 .َُٓٗ, يكليك َٓٔمصر, ع: 
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, ّالتناقض, يكسؼ الصائغ, مجمة أسفار, العراؽ, ع:  -نسجاـالشعر: الا -
 .ُٖٔٗمارس 

 .ُٕٓٗ, نكفمبر ُُالشيخ, خالد عمي مصطفى, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -

, أكتكبر َُشيطاف بيف عملاقيف, جكرججرداؽ, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
ُٗٓٓ. 

, َُقطر, ع:  صفحات مف رحمة صعبة, فدكل طكقاف, مجمة الدكحة, -
 .ُٕٗٗأكتكبر 

مقاربة أكلية ليجرة النص, محمد بنيس,  -صلاح عبد الصبكر في المغرب -
 .ُُٖٗ, أكتكبر ُمجمة فصكؿ, مصر, ع: 

 .ُِٖٗ, ديسمبر ّصمة الرحـ, جعفر ماجد, مجمة الفكر, تكنس, ع:  -

, كانكف ُٗصياغات أدكنيس النيائية, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
 .َُٗٗني الثا

الظكاىر كالدلالات, خالد محي الديف البرادعي, مجمة البياف, الككيت, ع:  -
 .ُْٕٗ, مايك ٖٗ

, ْعداكة الشعراء/ صداقة الشعر, أدكنيس, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:  -
 .ُِٖٗأبريؿ 

العربي كمزايا الأجناس كالمفاخرة بيف الأمـ, عباس محمكد العقاد, مجمة  -
 .ُٗٓٗيكنيك , ٕالعربي, الككيت, ع: 

عزت سرايميتش سنديانة عمى نير درينا, عبد الكىاب البياتي, مجمة الاقلاـ,  -
 .ُٕٕٗ, سبتمبر ٗالعراؽ, ع:

 .ُُٖٗ, يكنيك ّْالعقؿ المعتقؿ, أدكنيس, مجمة مكاقؼ, لبناف, ع:  -

عف المسرح في إيراف, خالد محي الديف البرادعي, مجمة الآداب الأجنبية,  -
 .ُْٗٗير , يناٖٕ-ٕٕسكريا, ع: 

, ُعف الكزف كالإيقاع, صلاح نيازم, مجمة المحظة الشعرية, العراؽ, ع:  -
 .ُِٗٗيناير 
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عف تجربة الكتابة الإبداعية في مناخات القمع كالتعصب, عبد العزيز  -
 .ُِٗٗ, يكليك ّالمقالح, مجمة فصكؿ, مصر, ع: 

, ّالفائت مف شعر المتنبئ, أميف نخمة, مجمة المشرؽ , لبناف, ع:  -
 .ُِٔٗسطس أغ

, مارس ّفف تعريؼ الكتب, مصطفى السحرتي, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
ُٖٗٓ. 

الأىداؼ كالأىداؼ المعادة, حاتـ الصكىر, مجمة الناقد, لندف,  -فيـ النص -
 .ُٖٗٗ, أيمكؿ ُٓع: 

, ْفي الشعر العراقي الجديد, يكسؼ نمر ذياب, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
 .ُّٕٗأبريؿ 

 .ُِٗٗ, مايك ٓالأرض, سعدم يكسؼ, مجمة إبداع, مصر, ع: في قراءة  -

 .َُٔٗ, أبريؿ ُْفي قصيدة النثر, أدكنيس, مجمة شعر, لبناف, ع:  -

, يناير ّفي كصؼ حالتنا, محمكد دركيش, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:  -
ُِٖٗ. 

, سبتمبر ٗالقصة كالمصادقة, عبد المجيد لطفي, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
ُٗٓٓ. 

محاكلة الاقتراب مف ممككت الإيقاع, محي الديف  -يدة المظمكمةالقص -
 .ُٖٗٗ, أيمكؿ ُٓاللاذقاني, مجمة الناقد, لندف, ع: 

, فبراير ِقضايا كأدباء, راضي ميدم السعيد, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
ُّٕٗ. 

 .ُٖٕٗ, مايك ٖقطار الحضارة , جعفر ماجد, مجمة الفكر, تكنس, ع:  -

, ِٔجنازة الشييد, سميح القاسـ, مجمة الناقد, لندف, ع: كأس كيسكي في  -
 .َُٗٗآب 

كيؼ أظؿ شاعران كقد فقدت الدىشة, أنسي الحاج, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
 .َُٗٗ, أذار ُِ
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لا أتمرد عمى عبيد متسمطيف, صلاح عبد الصبكر, مجمة البياف الككيتية,  -
 .ُٔٔٗ, يكنيك ّالككيت, ع: 

 .ُٖٓٗ, نكفمبر ُُ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: لذة النص, خزع الماجدم -

, يكنيك ّلعبة الخكؼ مف المكاف, سعدم يكسؼ, مجمة نزكل, عماف, ع:  -
ُٗٗٓ. 

, ٓ-ْلغة الشعر البدكم, شفيؽ الكمالي, مجمة التراث الشعبي, العراؽ, ع:  -
 .ُّٔٗديسمبر 

ي, المغة الشعرية في قصيدة )إنتظار( لمشاعر ممدكح عمكاف, عمكم الياشم -
 .ُٕٗٗ, يناير ُمجمة فصكؿ, مصر, ع: 

, ٗلغة صقمتيا المعارؾ, عبد الكىاب البياتي, مجمة مشارؼ, فمسطيف, ع:  -
 .ُٔٗٗيكنيك 

لغتنا في عصر الإنحطاط, أنيس المقدسي, مجمة مجمع المغة العربية,  -
 .ُُٕٗ, نكفمبر ِٖالقاىرة, جزء: 

, سميماف العيسى, مجمة مكاقؼ, لبناف -  .ُٗٔٗ, فبراير ِ, ع: لـ أقاتؿ لأىزـ

, ٕلمحات مف سيرة حياتي كثقافتي, نازؾ الملائكة, مجمة الجديد, لبناف, ع:  -
 .ُٓٗٗيكليك 

الميجات الشائعة في المغة العربية, محمد رضا الشبيبي, مجمة التراث  -
 .ُّٔٗ, نكفمبر ّالشعبي, العراؽ, ع:

, مارس ّف, ع: الميجة العامية المبنانية, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبنا -
ُّٗٓ. 

لك أخذ القكس غير بارييا, إبراىيـ السامرائي, مجمة مجمع المغة العربية,  -
 .َُٖٗ, يناير ٖ-ٕالأردف, ع: 

ماركف عبكد: كقفة الصقر المسجكف, أنسي الحاج, مجمة أدب, لبناف, ع:  -
 .ُِٔٗ, أكتكبر ْ

عربي, محمد مندكر كتاب مجد ككفاح, حسف كامؿ الصيرفي, مجمة الكتاب ال -
 .ُٓٔٗ, يكنيك ُّع: 
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محمكد حسف إسماعيؿ بيف ناقديف, صابر عبد الدايـ, مجمة إبداع, مصر,  -
 .ُِٗٗ, يكليك ٕع: 

 .ُٖٓٗ, سبتمبر ٗمحمكد كالقمر, ماجد العامؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -

المذنب ىالي في الأدب العربي, رابح لطفي جمعة, مجمة الدكحة, قطر, ع:  -
 .ُٖٔٗ, مايك ٓ

 .ُِٕٗ, أغسطسٖرفأ القديـ, جميؿ عمكش, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع: الم -

, ُٕٓالمشيد الشعرم العراقي, محسف أطيمش, مجمة القاىرة, مصر, ع:  -
 .ُٓٗٗديسمبر 

 .ُُٕٗ, يناير ِ-ُمع المكرد, شفيؽ الكمالي, مجمة المكرد, العراؽ, ع:  -

كم, مجمة الآداب, معالـ الفكر العربي بقمـ الدكتكر كماؿ اليازجي, خميؿ حا -
 .ُْٓٗ, ديسمبر ُِلبناف, ع: 

, يكنيك ٔالملٌاح الشاعر, حسف كامؿ الصيرفي, مجمة المجمة, مصر, ع:  -
ُٕٗٓ. 

, ُّٖممرات في دفاتر الطفكلة, فاضؿ خمؼ, مجمة العربي, الككيت, ع:  -
 .ُٖٓٗمايك 

, ِمف أيف يتفجر الشعر الركائي؟, رفعت سلاـ, مجمة آفاؽ, المغرب, ع:  -
 .َُٗٗيكنيك 

 .ُّٓٗ, يكنيك ٔمف ذكريات عمر, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -

, يكنيك ٔمف ذكرياتي المدرسية, ماركف عبكد, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
ُْٗٓ. 

مف عبيد الشعر إلى الشعر الجماعي, أحمد سميماف الأحمد, مجمة المعرفة,  -
 .ُٖٔٗ, أبريؿ ٕٔسكريا, ع: 

, ُُالحر, نازؾ الملائكة, مجمة الأقلاـ, العراؽ, الجزء: مكقفي مف الشعر  -
 .ُٔٔٗتمكز 

, يناير ُنظرات في نجيب محفكظ, يكسؼ نكفؿ, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
ُٕٗٔ. 
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, نكفمبر ُُنعـ أنا شاعر غنائي, رشدم العامؿ, مجمة الأقلاـ, العراؽ, ع:  -
ُْٖٗ. 

 .َُٔٗ, مايك ٓ: نقد القصائد, فاركؽ شكشة, مجمة الآداب, لبناف, ع -

, أكتكبر ُٔىؿ تنفع الذكرل؟, سعدم يكسؼ, مجمة الكرمؿ, فمسطيف, ع:  -
ُٗٗٗ. 

 .ُُٗٗ, مايك ّٓىؿ ماتت الكممة؟, أنسي الحاج, مجمة الناقد, لبناف, ع:  -

, ِٕىكامش عمى الأرض الخراب, محمد الأسعد, مجمة الناقد, لندف, ع:  -
 .َُٗٗأيمكؿ 

صالح جكاد الطعمة, مجمة الإيماف, الككيت, الكاقعية في طريؽ الإنتصار,  -
 .ُّٓٗ, يكنيك ٔع: 

 .َُٗٗ/ُ/ُُكتبتسـ لممراكب, أحمد راشد ثاني, جريدة الخميج, الإمارات,  -

, مارس ّكىكل التمثاؿ, أحمد عبد العزيز, مجمة الأديب, لبناف, ع:  -
َُٗٔ. 

 ثبَيبً: انكزت انؼزثيخ/
ديف الزركمي, د. نزار أباظة كمحمد إتماـ الأعلاـ: ذيؿ لكتاب الأعلاـ لخير ال -

 .ُٗٗٗ, ُرياض المالح, دار صادر, بيركت, ط

ق, دار الكتب ُِْكميمة كدمنة, عبدا﵀ بف المقفع ت:  -آثار ابف المقفع -
 .ُٖٗٗالعممية, بيركت, ط, 

الأجناس الإعلامية كتطكر الحضارات الإتصالية, د. عبد العزيز شرؼ,  -
 .ََِّ, مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب

 .ُْٓٗأدب المازني, د. نعمات أحمد فؤاد, الييئة العامة لمكتاب, مصر,  -

 .ُّٖٗ, ّالأدب المقارف , محمد غنيمي ىلاؿ, دار عكدة, بيركت, ط -

 .ُْٗٗأدب المقالة الصحفية, د. عبد المطيؼ حمزة, دار المعارؼ, مصر,  -

ر كالتكزيع, دمشؽ, أدب المقالة كأدباؤىا, سعيد عدناف, تمكز لمطباعة كالنش -
 .َُِّ, ُط

 .ُٓٔٗالأدب كفنكنو, د. عز الديف إسماعيؿ, دار الفكر العربي, القاىرة,  -
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 .ُّٗٗ, ِأدكنيس منتحلان, كاظـ جياد, مكتبة مدبكلي, مصر, ط -

الأساليب الفنية في التقرير الصحفي, د. عبد العزيز شرؼ, دار صادر,  -
 .َََِمصر, 

الأدبي, ياسيف النصير, الييئة العامة  لاؿ فف البدايات في النصستيالا -
 .ُٖٗٗلقصكر الثقافة, القاىرة, 

أعلاميا, سالـ  -أنسابيا تاريخيا العممي كالثقافي -أسر البحريف العممية -
 .ُْٗٗالنكيدرم, دار المكدة, بيركت, 

ق, تحقيؽ: محمكد محمد ُْٕأسرار البلاغة , عبد القاىر الجرجاني ت:  -
 .ُِٗٗ, ُالقاىرة, طشاكر, مكتبة الخانجي, 

أسمكب الالتفات في البلاغة القرآنية, حسف طبؿ, دار الفكر العربي, الككيت,  -
 ت(. -)د 

دراسة بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية, د. أحمد الشايب,  -الأسمكب -
 .ُٕٔٗ, ٕمطبعة السعادة, مصر, ط

ب الحديث, في شعر المعمقات, عبد خضر محمد, عالـ الكت نزياحأسمكبية الا -
 .ََِّ, ُلبناف, ط

الأسمكبية بكصفيا مناىج, د. رحمف غركىاف, الدار العربية لمعمكـ ناشركف,  -
 .َُِْ, ُبيركت, ط

الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية, سميماف فتح ا﵀, مكتبة الآداب,  -
 .ََِْالقاىرة, 

لأردف, الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا, مكسى سامح ربابعة, دار الكندم, ا -
 .ََِّ, ُط

الأسمكبية كتحميؿ النص الأدبي, نكر الديف السد, دار ىكمة لمطباعة كالنشر  -
 .ََِٕكالتكزيع, الأردف, 

إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد, يكسؼ كغميسي, الدار  -
 .ََِٖ, ُالعربية لمعمكـ ناشركف, بيركت, ط

 ت(. -ة نيضة مصر, القاىرة, )دالأصكات المغكية, د. إبراىيـ أنيس, مطبع -
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تأسيس نحك نص, محمد  -أصكؿ تحميؿ الخطاب في النظرية النحكية العربية -
 . ََُِالشاكش, منشكرات كمية الآداب, جامعة منكبة, تكنس, 

في التراث النقدم كالبلاغي, أحمد محمد كيس, إتحاد الكتاب العرب,  نزياحالا -
 .ََِِ, ُدمشؽ, ط

دراسات الأسمكبية , أحمد محمد كيس, المؤسسة مف منظكر ال نزياحالا -
 .ََِٓ, ُالجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع, لبناف, ط

الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ بيف البصرييف كالككفييف, أبك البركات بف  -
ق, تحقيؽ: د. جكدة مبركؾ محمد, مكتبة الخانجي, ٕٕٓالأنبارم ت: 

 .ََِِ, ُمصر, ط

المعاني كالبياف كالبديع, الخطيب القزكيني ت:  -الإيضاح في عمكـ البلاغة -
, ُق, تحقيؽ: إبراىيـ شمس الديف, دار الكتب العممية, بيركت, طّٕٗ

ََِّ. 

الإيقاع في الشعر العربي مف البيت إلى التفعيمة, مصطفى جماؿ الديف,  -
 .َُٕٗمطبعة النعماف, العراؽ, 

المصرية العامة الإيقاع كعركض الشعر العربي, سيد البحراكم, الييئة  -
 .ُّٗٗلمكتاب, مصر, 

البديؿ المعنكم مف ظاىرة الحذؼ, حسيف ناصح الخالدم, دار الصفاء لنشر  -
 .ََِٕ, ُكالتكزيع, عماف, ط

البعد الترابطي في القرآف الكريـ, د. إقباؿ كافي نجـ, العتبة الحسينية,  -
 .َُِْ, ُكربلاء, ط

, عبد المتعاؿ الصعيدم, بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلاغة -
 ت(. -مكتبة الآداب, القاىرة, )د

اداتيا, د. محمد العمرم, أفريقيا الشرؽ, امتدأصكليا ك  -البلاغة العربية -
 .ُٗٗٗالمغرب, 

البلاغة العربية في البياف كالبديع, د. محمد سمماف عيسى كد. أحمد عمي  -
 .ََُِ, ِدىماف, دار النيضة العربية, بيركت, ط
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لعربية قراءة أخرل, د. محمد عبد المطمب, الشركة المصرية العالمية البلاغة ا -
 .ُٕٗٗ, ُلمنشر, القاىرة, ط

البلاغة كالتطبيؽ, د. أحمد مطمكب كد. كامؿ حسف البصير, مطابع بيركت  -
 .ََِٗ, ُالحديثة, بيركت, ط

بناء الصكرة الفنية في البياف العربي, د. كامؿ حسف البصير, مطبعة المجمع  -
 .ُٕٖٗالعراقي, بغداد,  العممي

 .ُِٗٗالبنائية في النقد الأدبي , صلاح فضؿ, دار مختار, القاىرة,  -

, ُبنية الشكؿ الركائي, حسف بحراكم, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط -
َُٗٗ. 

ق(, تحقيؽ: أبك َُّ-ِِْتاريخ الأمـ كالممكؾ, محمد بف جرير الطبرم ) -
 ت(. -الأردف, )دصعيب الكرمي, بيت الأفكار الدكلية, 

تاريخ الصحافة السكرية, شمس الديف الرفاعي, دار المعارؼ, مصر,  -
ُٕٗٔ. 

, ْتاريخ النقد الأدبي عند العرب , د. إحساف عباس, دار الثقافة, بيركت, ط -
ُّٖٗ. 

, ُالتجديد المكسيقي في الشعر العربي, رجاء عيد, دار الفكر, بيركت, ط -
 ت(. -)د

اتيجيةالتناص, محمد مفتاح, المركز الثقافي إستر -تحميؿ الخطاب الشعرم -
 .ُِٗٗ, ّالعربي, الدار البيضاء, ط

الترابط النصي في ضكء التحميؿ المساني في الخطاب, خميؿ بف ياسر  -
 .ََِٗ, ُالبطاشي, دار جرير لمنشر كالتكزيع, السعكدية, ط

, ِالتكرار بيف المثير كالتأثر, السيد عز الديف, عالـ الكتب, بيركت, ط -
ُٖٗٔ. 

التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي دراسة نظرية كتطبيقية, د. عبد القادر  -
 .ََِٕبقشي, دار أفريقيا الشرؽ, المغرب, 
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, ُالتناص في شعر الركاد, أحمد ناىـ, دار الآفاؽ العربية, القاىرة, ط -
ََِٕ. 

التناص نظريان كتطبيقيان, د. أحمد الزعبي, مؤسسة عجمكف لمنشر كالتكزيع,  -
 .َََِلأردف, ا

التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر, جماؿ مباركي, دار ىكمة  -
 ت(. -لمنشر, الجزائر, )د

جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب, د. ماىر  -
 .َُٖٗميدم ىلاؿ, دار الرشيد, بغداد, 

فؽ مثالان, د. فاضؿ كراء الأ -جماليات المقالة عند الدكتكر عمي جكاد الطاىر -
 .ََِٕ, ُعبكد التميمي, دار الشؤكف الثقافية لمطباعة كالنشر, العراؽ, ط

 .ُِٖٗجنة العبيط, زكي نجيب محمكد, دار الشرؼ, مصر,  -

آراء في مشركعامبرتك إيكك النقدم, كحيد بف بك عزيز, الدار  -حدكد التأكيؿ -
 .ََِٖ, ُالعربية لمعمكـ ناشركف, بيركت , ط

, أبك عثماف الجاحظ, تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاركف, مكتبة الحيكاف -
 .ُّٕٗ, ّالخانجي, القاىرة, ط

الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية, عبدا﵀ محمد الغذامي, النادم  -
 .ُٖٓٗ, ُالأدبي الثقافي, جدٌة, ط

 ت(. -دائرة المعارؼ الإسلامية, دار الشعب, مصر, )د -

في الفنكف النثرية, داكد غطاشة كمصطفى محمد الفار,  دراسات أدبية نقدية -
 .ََِٕ, ُدار الفكر, بيركت, ط

دراسات في الدلالة كالمعجـ, رجب عبد الجكاد إبراىيـ, دار غريب لمطباعة  -
 .ََُِ, ُكالنشر, مصر, ط

دراسات في الفف الصحفي, د. إبراىيـ إماـ, مكتبة الأنجمك المصرية, القاىرة,  -
ُِٕٗ. 

كية تطبيقية في العلاقة بيف البنية كالدلالة, سعيد حسف البحيرم, دراسات لغ -
 .َََِ, ُمكتبة الآداب , القاىرة, ط
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دلائؿ الإعجاز, عبد القاىر الجرجاني, تحقيؽ: محمد محمكد شاكر, مكتبة  -
 .ُْٖٗالخانجي, القاىرة, 

دكر العرب في تطكر الشعر الأكربي, عبد الكاحد لؤلؤة, المؤسسة العربية  -
 .َُِّراسات كالنشر, بيركت, لمد

يجاز, محمد مفتاح, المركز الثقافي العربي, الدار  -دينامية النص - تنظير كا 
 .ُٕٖٗ, ُالبيضاء, ط

ق,  َُِديكاف أبي العتاىية, إسماعيؿ بف القاسـ بف سكيد بف كيساف ت:  -
 .ُٖٔٗدار بيركت لمطباعة كالنشر, بيركت, 

كتحقيؽ: عبدأ عمي مينا, دار الكتاب ديكاف حساف بف ثابت الأنصارم, شرح  -
 .ُْٗٗالعممي, بيركت, 

, ُديكاف لبيد بف ربيعة العامرم , دار الأرقـ بف أبي الأرقـ, بيركت, ط -
ُٕٗٗ. 

قامكس لأشير الرجاؿ كالنساء مف العرب كالمستعربيف  -ذيؿ الأعلاـ -
 .ُٖٗٗكالمستشرقيف, أحمد العلاكنة, دار المنارة, جدٌة, 

أبك عثماف الجاحظ, تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاركف, رسائؿ الجاحظ,  -
 .ُْٔٗمكتبة الخانجي, القاىرة, 

, ُرماد الشعر, د. عبد الكريـ راضي جعفر, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, ط -
ُٖٗٗ. 

الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر, محمد فتكح أحمد , دار المعارؼ ,  -
 . ُٕٖٗمصر , 

, دار الكشاؼ, بيركت, الرمزية في الأدب العربي ال - حديث, إنطكاف كرـ
ُْٗٗ. 

ركاد المقالة الأدبية في الأدب العراقي الحديث, عبد الجبار البصرم,  -
 .ُٕٓٗمنشكرات كزارة الأعلاـ, العراؽ, 

رؤية لسانية في الإعجاز القرآني, د. حمزة فاضؿ يكسؼ, رند لمطباعة  -
 .ََُِ, ُكالنشر كالتكزيع, دمشؽ, ط
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 .ُٖٕٗ, ِأدكنيس, دار العكدة, بيركت, طزمف الشعر,  -

دراسات في الشعرية العربية المعاصرة, أدكنيس, دار الآداب,  -سياسة الشعر -
 .ُٔٗٗ, ِبيركت, ط

بدالاتو, محمد بنيس, دار طكبقاؿ لمنشر,  - الشعر العربي الحديث: بنياتو كا 
 .َُٗٗ, ُالدار البيضاء, ط

رة حمرة الديف, مؤسسة حمادة دراسة في جماؿ العدكؿ, خي -نزياحشعرية الا -
 .َُُِ, ُلمدراسات الجامعية كالنشر, الأردف, ط

كالثقافية, منير بكر  جتماعيةاتيا السياسية كالااتجاىالصحافة العراقيةك  -
 .ُٗٔٗالتكريتي, مطبعة الرشاد, بغداد, 

الصحافة المصرية في مائة عاـ, د. عبد المطيؼ حمزة, دار القمـ, بيركت,  -
 ت(. -)د

فة في العراؽ, رفائيؿ بطي, معيد الدراسات العربية العالمية, العراؽ, الصحا -
ُٗٓٓ. 

الصكرة الأدبية, د. مصطفى ناصؼ, دار الأندلس لمطباعة كالنشر, بيركت,  -
 .ُّٖٗ, ّط

الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب, د. جابر عصفكر, دار  -
 .ُّٗٗ, ِالتنكير, بيركت, ط

ة في المثؿ العربي, د. محمد حسيف عمي الصغير, مطبعة الصكرة الفني -
 .ُٕٖٗالمجمع العممي العراقي, العراؽ, 

الصكرة الفنية في المثؿ القرآني, د. محمد حسيف عمي الصغير, دار اليدل  -
 .ُِٗٗ, ُلمطباعة كالنشر, لبناف, ط

الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ, عبد القادر الرباعي, المؤسسة العربية  -
 .ُٖٕٗدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت, لم

الصكرة الفنية معياران نقديان, عبد الإلو الصائغ, دار الشؤكف الثقافية, بغداد,  -
 .ُٖٖٗ, ِط
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ق, تحقيؽ: محمكد ِِّطبقات فحكؿ الشعراء, محمد بف سلاـ الجمحي ت:  -
 ت(. -محمد شاكر, مطبعة المدني, جدٌة, )د

جمعة جمعي , مطبعة النجاح الجديدة, ظاىرة الحذؼ في شعر البحترم , بك  -
 . ََِّ,  ُالدار البيضاء , ط 

ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب , محمد بنيس , المركز الثقافي  -
 .ُٖٓٗالعربي, الدار البيضاء, 

عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص, عبد الحؽ بمعاد, الدار العربية  -
 .ََِٖ, ُلمعمكـ ناشركف, بيركت, ط

قراءة مكنتاجية, عز الديف المناصرة, دار مجدلاكم, الأردف,  -عمـ الشعريات -
 .ََِٔ, ُط

عمـ العنكنة, عبد القادر رحيـ, دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر, سكريا,  -
 .ََُِ, ُط

عمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ, صبحي إبراىيـ الفقي, الدار لمطباعة  -
 .َََِالقاىرة, كالنشر كالتكزيع, 

المقامات المزكمية لمسرقسطي, عزة شبؿ  -عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ -
 .ُٗٗٗمحمد, مكتبة الآداب, مصر, 

ق, تحقيؽ: ْٔٓالعمدة في محاسف الشعر كآدابو , ابف رشيؽ القيركاني ت:  -
 .ُّٖٗ, ُمفيد محمد قميحة, دار الكتب العممية, بيركت, ط

التشكيؿ كمسالؾ النص, محمد بازم, منشكرات  -يةالعنكاف في الثقافة العرب -
 .َُِِ, ُ, الجزائر, طختلاؼالا

مجرب العمـ كالحياة , عباس محمكد العقاد, الدار العربية  –فرنسيس باككف  -
 .ُْٓٗلمنشر كالتكزيع, مصر, 

أصكؿ نظرية كتطبيقات, د. صالح أبك إصبع كد. محمد عبيد  -فف المقاؿ -
 .ََِِ, ُعماف, ط ا﵀, دار مجدلاكم لمنشر,

فف المقاؿ الصحفي, د. عبد العزيز شرؼ, الييئة المصرية العامة لمكتاب,  -
 .َََِمصر, 
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فف المقاؿ في ضكء النقد الأدبي, د. عبد المطيؼ محمد السيد الحديدم,  -
 .ََِّ, ّالدار الإسلامية لمطباعة كالنشر, مصر, ط

عي عبد الخالؽ, دار فف المقالة الذاتية في الأدب العربي الحديث, د. ربي -
 .ُٖٖٗالمعرفة الجامعية, الإسكندرية, 

فف المقالة كالخاطرة في أدب عبد المجيد لطفي, ستار مصطفى, دار جرير  -
 .َُِِلمنشر كالتكزيع, الأردف, 

 .َُٔٗ, ِفف المقالة, د. محمد يكسؼ نجـ, دار بيركت, بيركت, ط -

دار العمـ لمملاييف, في البنية الإيقاعية لمشعر العربي, كماؿ أبك ديب,  -
 .ُْٕٗ, ُبيركت, ط

 .ََِْ, ُفي السيميائيات العربية, عتاؽ قادة, دار الرشاد, الجزائر, ط -

, ُفي الشعرية, كماؿ أبك ديب, مؤسسة الأبحاث العربية, بيركت, ط -
ُُٗٗ. 

 .ُِْٗفيض الخاطر, أحمد أميف, مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة, مصر,  -

آبادم, دار الجبؿ لمطباعة كالنشر, بيركت, القامكس المحيط, الفيركز  -
ُِٗٓ. 

منظكرات معاصرة, رجاء عيد, منشأة المعارؼ بالإسكندرية,  -القكؿ الشعرم -
 .ُٓٗٗمصر, 

ق, تحقيؽ: عمي البجاكم ّٓٗكتاب الصناعتيف, أبك ىلاؿ العسكرم ت:  -
 ت(. -, )دِكمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ, دار الفكر العربي, بيركت, ط

 .ُٖٓٗمصطفى بدكم, دار المعارؼ, القاىرة, ككلريدج,  -

ق, ُُٕلساف العرب, محمد بف مكرـ بف عمي بف منظكر الأنصارم ت:  -
 ت(. -دار صادر, بيركت, )د

, ُلسانيات النص, محمد خطابي, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط -
ُُٗٗ. 
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ق, ّٕٔالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر, ضياء الديف بف الأثير ت:  -
تحقيؽ: أحمد الحكفي كبدكم طبانة, مطبعة نيضة مصر لمطباعة كالنشر, 

 .َُٔٗ, ُمصر, ط

ق, تحقيؽ: ُٖٓمجمع الأمثاؿ, أبك الفضؿ أحمد بف محمد النيسابكرم ت:  -
 ت(. -محمد محي الديف عبد الحميد, دار المعرفة, بيركت, )د

ة, الدار مدخؿ إلى السيميكطيقا, سيزا قاسـ كنصر حامد أبك زيد, دار قرطب -
 .ُٖٔٗ, ِالبيضاء, ط

دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ, عبد الرزاؽ  -مدخؿ إلى عتبات النص -
 ت(. -بلاؿ, دار أفريقيا الشرؽ, المغرب, )د

المدخؿ إلى فنكف النثر الأدبي الحديث كمياراتو التعبيرية, محمد مصطفى  -
 .ََِٕ, ُأبك شكارب, دار الكفاء, مصر, ط

الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربييف, د. شكرم محمد عياد, عالـ المذاىب  -
 .ُّٗٗالمعرفة, الككيت, 

معاني النحك, د. فاضؿ صالح السامرائي, دار الفكر لمطباعة كالنشر  -
 .َََِ, ُكالتكزيع, الأردف, ط

, كامؿ سمماف الجبكرم, ََِِمعجـ الأدباء مف العصر الجاىمي حتى سنة  -
 .ََِِ, ُ, بيركت, طدار الكتب العممية

معجـ الأمثاؿ الشعبية في مدف الحجاز: مكة المكرمة كالمدينة المنكرة كجدٌة  -
خصكصان, فريد عبد الحميد سلامة, دار المؤلؼ لمطباعة كالنشر, بيركت, 

ََِٗ. 

معجـ البابطيف لمشعراء العرب المعاصريف, مؤسسة عبد العزيز البابطيف,  -
 .ُٓٗٗمطابع القبس, الككيت, 

جـ السرديات, مجمكعة مف النقاد, دار محمد عمي لمنشر كالتكزيع, تكنس, مع -
 .ََُِ, ُط

معجـ مقاييس المغة, أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا, تحقيؽ: عبد  -
 .ُِٕٗالسلاـ محمد ىاركف, دار الفكر لمطباعة كالنشر, بيركت, 
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ق(, ُٕٔ-َٖٕمغني المبيب عف كتب الأعاريب, ابف ىشاـ الأنصارم ) -
 .ُُٗٗتحقيؽ: محي الديف عبد الحميد, المكتبة العصرية, بيركت, 

دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ, حسف ناظـ,  -مفاىيـ الشعرية -
 .ُْٗٗ, ُالمركز الثقافي العربي, بيركت, ط

ق(, ِٔٔ-ٓٓٓمفتاح العمكـ , أبك يعقكب يكسؼ بف محمد السكاكي ) -
 ت(. -, )دُلكتب العممية, بيركت, طتحقيؽ: عبد الحمدم ىنداكم, دار ا

دراسة في التراث النقدم, د. جابر عصفكر, مؤسسة فرح  -مفيكـ الشعر -
 .َُٗٗ, ْلمصحافة كالثقافة, القاىرة, ط

المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر, د. السيد مرسي أبك ذكرل, دار  -
 .ُِٖٗالمعارؼ, مصر, 

الحسف عمي بف إسماعيؿ  لمصميف, الإماـ أبك اختلاؼمقالات الإسلامييف ك  -
الأشعرم, تحقيؽ: محمد محي الديف عبد الحميد, المكتبة العصرية, بيركت, 

َُٗٗ. 

المقالة في الأدب العربي, د. طمعت صبح السيد , دار الكتاب العربي,  -
 .ََِٔ, ُبيركت, ط

مقدمة في النقد الأدبي, د. عمي جكاد الطاىر, المؤسسة العربية لمدراسات  -
 .ُٕٗٗت, كالنشر, بيرك 

مقدمة لدراسة الصكرة الفنية, د. نعيـ يافي, منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد  -
 .ُِٖٗالقكمي, دمشؽ, 

القرطاجني, تحقيؽ: محمد الحبيب بف  , حازـالأدباء كسراجالبمغاء ج امني -
 .ُٔٔٗالخكجة, الدار العربية, تكنس, 

ؤسسة المكاىب, المنتخب مف أعلاـ الفكر كالأدب, كاظـ عبكد الفتلاكم, م -
 .ُٗٗٗبيركت, 

كتابة المقالة, د. عبد الرؤكؼ زىدم كد.سامي  -ميارات الكتابة الأدبية -
 .ََِٓ, ُيكسؼ, دار الأسرة لمنشر كالتكزيع, الأردف, ط
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مكسكعة أعلاـ العراؽ في القرف العشريف, حميد المطبعي, دار الشؤكف  -
 .ُٖٗٗالثقافية العامة, بغداد, 

ف, فراس السكاح, دار التككيف لمتأليؼ كالنشر, سكريا, مكسكعة تاريخ الأديا -
 .َُِٕ, ْط

النثر العربي في نماذجو كتطكره لعصرم النيضة كالحديث, د. عمي شمؽ,  -
 .ُْٕٗدار القمـ, بيركت, 

بحث فيما يككف بو الممفكظ نصان, الأزىر الزناد, المركز  -نسيج النص -
 .ُّٗٗ, ُالثقافي العربي, بيركت, ط

كالربط في تركيب الجممة العربية, مصطفى حميدة, الشركة  باطرتنظاـ الا -
 .ُٕٗٗالمصرية العالمية لمنشر, القاىرة, 

نظرية إيقاع الشعر العربي , محمد العياشي, دار الكتاب العربي, دمشؽ,  -
ُٖٗٔ. 

 .ُّٖٗ, ُالنقد كالحداثة, عبد السلاـ المسدٌم, دار الطميعة, بيركت, ط -

الثقافة, د. عبد العزيز شرؼ, الييئة المصرية العامة كسائؿ الإعلاـ كمشكمة  -
 .ُٗٗٗلمكتاب, مصر, 

 ت(. -, )دِيسألكنؾ, عباس محمكد العقاد, دار الكتاب العربي, بيركت, ط -

دراسات نقدية, جبرا إبراىيـ جبرا, المؤسسة العربية لمدراسات  -ينابيع الرؤيا -
 .ُٕٗٗ, ُكالنشر, لبناف, ط

 /الدترجمخ إلى انهغخ انؼزثيخثبنثبً: انكزت الأجُجيخ 
بنية المغة الشعرية, جاف ككىيف, ترجمة: محمد الكلي كمحمد العمرم, دار  -

 .ُٖٔٗ, ُطكبقاؿ لمنشر, المغرب, ط

تيار الكعي في الركاية الحديثة, ركبرت ىمغرم, ترجمة: محمكد الربيعي, دار  -
 .ُٕٓٗالمعارؼ, مصر, 

محمد برادة, دار الطميعة, درجة الصفر لمكتابة, ركلاف بارت, ترجمة:  -
 .ُُٖٗ, ُبيركت, ط
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الشعرية, تكدكركؼ, ترجمة: شكرم المبخكت كرجاء سلامة, دار طكبقاؿ  -
 .ُِٗٗ, ِلمنشر, المغرب, ط

الصكرة الشعرية, سيسؿ لكيس, ترجمة: أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف, دار  -
 .ُِٖٗالرشيد, النشر, بغداد, 

ريد الزاىي, دار طكبقاؿ لمنشر, عمـ النص, جكليا كريستيفيا, ترجمة: ف -
 .ُٕٗٗ, ِالمغرب, ط

فف الشعر, أرسطك طاليس, ترجمة: عبد الرحمف بدكم, مكتبة النيضة  -
 .ُّٗٗالمصرية, مصر, 

كسك كأنجينك, ترجمة  - في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد, تكدكركؼ كبارتف كا 
 .ُٕٖٗكتقديـ: أحمد المديني, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, 

الشعرية, جاككبسكف, ترجمة: محمد الكلي كمبارؾ حنكف, دار طكبقاؿ قضايا  -
 .ُٖٖٗلمنشر, المغرب, 

نظرية الأدب, رينيو كليؾ كأكستف كارف, ترجمة: محي الديف صبحي,  -
 .ُِٕٗمراجعة: د. بساـ الخطيب, مطبعة خالد الطرابيشي, دمشؽ, 

 راثؼبً: انذٔريبد/
صية إلى خصكصية التجربة في الخطاب الشعرم مف شمكلية الن تساؽالا -

, ٔالشعرية, إبراىيـ بشار, مجمة المخبر, جامعة محمد خيضر, الجزائر, ع: 
ََُِ. 

في تشكيؿ قصيدة التفعيمة عند أحمد مطر, أ. منى جميعات,  نزياحأثر الا -
 .َُِٓ, ٕمجمة إشكالات في المغة كالأدب, الجزائر, ع: 

يث, د. فاضؿ عبكد التميمي إشكالية تجنيس المقالة في الأدب العربي الحد -
كلطيفة عبدا﵀ الحمادم, المؤتمر العالمي الثاني, كمية التربية, جامعة 

 .َُِّالمكصؿ, 

أنا أفكر إذف أنا مكجكد, أنيس منصكر, جريدة الشرؽ الأكسط, الخميس  -
ْ/ٖ/َُُِ. 
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أنماط الصكرة في الشعر الخكارج, حميد فرح عيسى, مجمة جامعة ذم قار,  -
 .َُِٕ, أيمكؿ ّ, ع: ُِجمد: العراؽ, الم

البداية ككظيفتيا في النص القصصي, صبرم حافظ, مجمة الكرمؿ, فمسطيف,  -
 .ُٖٔٗ, يكليك  ِِ-ُِع: 

نازؾ الملائكة إنمكذجان, د. رائد كليد,  –بنية الصكرة الفنية في النص الشعرم -
 .َُِّ, ِ-ُ, ع: ِمجمة جامعة دمشؽ, سكريا, المجمد: 

شارات العم - ؿ الأدبي, صبرم حافظ, مجمة عيكف المقالات, التناص كا 
 .ُٖٔٗ, أبريؿ ِالمغرب, ع: 

التكازم كلغة الشعر )دراسة(, محمدكنكني, مجمة فكر كنقد, المغرب, ع:  -
 .ُٗٗٗ, السنة الثانية, ُٖ

قراءة في مسيرة جبرا الذاتية, أ.د. إبراىيـ  -جبرا: المدينة كالتككيف الذاتي -
, ّ, ع: ُسية, جامعة المكصؿ, المجمد: جندارم, مجمة التربية الأسا

َََِ. 

لاؿ في مكاقؼ النفرم, إبراىيـ الحمداني كعامر جميؿ, مجمة ستيجماليات الا -
 .ََِٕ, ُْ, مجمد: ْالتربية كالتعميـ, جامعة المكصؿ, ع: 

, نيساف ْ-ّخاطر عف تجربتي الشعرية, أدكنيس, مجمة الآداب, لبناف, ع:  -
ُٖٗٗ. 

, ِّكالعنكنة, د. جميؿ حمداكم, مجمة عالـ الفكر, الككيت, ع: السيميكطيقا  -
 .ُٕٗٗنيساف 

مساءلة نصية كمساءلة نقدية بيف المفيكـ كالإشكالية, أ.  -الشعرية الحداثية -
 .َُِٔ, مارس ِْبمعجاؿ عبد السلاـ, مجمة الأثر, الجزائر, ع: 

مجمة  اب المفيكـ, خكلة بنت مبركؾ,اضطر الشعرية بيف تعدد المصطمح ك  -
 .َُِّ, السنة ٗالمخبر, جامعة بسكرة, الجزائر, ع: 

الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث, عيسى بك دكخة, مجمة  -
 .َُِّ, ّٔجامعة الأمير عبد القادر لمعمكـ الإنسانية, الجزائر, ع: 
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جمة دراسة في أدكات الناقد, د. رياض جبارم, م -الصكرة الفنية معياران نقديان  -
 .َُِٔ, ُُٕالآداب, جامعة بغداد, ع: 

دراسة نحكية, د. بساـ حسف ميرة,  -صيغة أفعؿ التفضيؿ في القرآف الكريـ -
 .َُِِ, يكنيك ِ, ع: َِمجمة الجامعة الإسلامية, غزة, المجمد: 

أىميتو كأنكاعو, عبد القادر رحيـ, مجمة كمية  -العنكاف في النص الإبداعي -
 .ََِٖ, ّ-ِالإنسانية, جامعة خيضر, الجزائر, العدد: الآداب كالعمكـ 

فف المقالة عند ميخائيؿ نعيمة, د. محمكد فميح القضاة كد. مرليف عدناف,  -
 .َُِّ, السنة ِ-ُ, ع: ِمجمة جامعة دمشؽ, المجمد: 

, السنة ُفف المقالة, د. جماؿ الجاسـ المحمكد, مجمة جامعة دمشؽ, ع:  -
ََِٖ. 

لعربية )صكتيان كصرفيان(, ماىر خضير ىاشـ, مجمة كمية المشاكمة في المغة ا -
 .ََُِ, ّالتربية, جامعة بابؿ, ع: 

مظاىر التماسؾ النصي في )الكراسي الشرسة( لمقاص محمد فلاح ,         -
 .َُِٓ, حزيراف ِِد. تحريشي عبد الحفيظ, مجمة الأثر, الجزائر, ع: 

لمختار الحسيني, مجمة مف التناص إلى الأطراس, جيرار جينيت, ترجمة: ا -
 .ُٕٗٗ, السنة ٕعلامات, المغرب, ع: 

إستراتيجية العنكاف, شعيب حمفي, مجمة الكرمؿ,  -النص المكازم لمركاية -
 .ُِٗٗ, ْٔفمسطيف, ع: 

كظيفة الصكرة الشعرية كدكرىا في العمؿ الأدبي, د. عمي قاسـ الخرابشة,  -
 .َُِْ, َُُمجمة كمية الآداب, جامعة عجمكف, الأردف, ع: 

 خبيسبً: انزسبئم ٔالأطبريح/
في تماسؾ النص, رسالة ماجستير تقدـ بيا: محمكد  تساؽأثر عناصر الا -

سميماف حسف, إلى مجمس كمية الدراسات العميا, جامعة مؤتة, الأردف, 
ََِٖ. 
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النصي في خطب مختارة مف مستدرؾ نيج البلاغة, رسالة  نسجاـآليات الا -
ي, إلى مجمس كمية الآداب, جامعة باجي ماجستير تقدمت بيا: آمنة جاى

 .َُِِمختار, الجزائر, 

الدلالي في الألفاظ العربية معجـ العيف نمكذجان, رسالة ماجستير  نزياحالا -
تقدمت بيا: سارة كرميش, إلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة منتكرم, 

 .َُُِالجزائر, 

الجديد إنمكذجان= دراسة قصيدة عجائب قاتا  -في شعر سميح القاسـ نزياحالا -
أسمكبية, رسالة ماجستير تقدـ بيا: كىيبة قكغالي, إلى مجمس كمية الآداب 

 .َُِّكالمغات, جامعة البكيرة, الجزائر, 

دراسة مكازية, رسالة ماجستير تقدت  -البناء المغكم في سكرتي البقرة كالشعراء -
معة النجاح بيا: منى محمد عارؼ, إلى مجمس كمية الدراسات العميا, جا

 .ََِْالكطنية, فمسطيف, 

ديكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة  -جماليات التناص في شعر أمؿ دنقؿ -
إنمكذجان, رسالة ماجستير تقدمت بيا: عائشة سكاعدية, إلى مجمس كمية 

 .َُِٓالآداب كالمغات, جامعة محمد بكضياؼ, الجزائر, 

ر تقدـ بيا: مركاف محمد سعيد, دراسة أسمكبية في سكرة الكيؼ, رسالة ماجستي -
 .ََِٔإلى مجمس كمية الدراسات العميا, جامعة النجاح الكطنية, فمسطيف, 

شعرية المقالة عند حسيف مرداف, رسالة ماجستير تقدمت بيا: نكر حسيف  -
عمي الخالدم, إلى مجمس كمية التربية لمعمكـ الإنسانية, جامعة ديالى, 

 .َُِّالعراؽ, 

الأدبي العربي الحديث, إطركحة دكتكراه تقدـ بيا: حامد  الشعرية في النقد -
 .ََِٔسالـ, إلى مجمس كمية الآداب, جامعة مؤتة, الأردف, 

دراسة أسمكبية, رسالة ماجستير تقدمت بيا:  -في سكرة النحؿ نزياحظاىرة الا -
 .ََِٕىدية جيمي, إلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة منتكرم, الجزائر, 

الشعرية عند محمد بنيس, رسالة ماجستير تقدمت بيا: ىدل أبيرة, مصطمح  -
 .َُِِإلى مجمس كمية الآداب كالمغات, جامعة قاصدم مرباح, تكنس, 
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المقالة الأدبية في أدب أحمد أميف, إطركحة دكتكراه تقدـ بيا: محمد صالح  -
 .ُٗٗٗرشيد, إلى مجمس كمية الآداب, جامعة المكصؿ, العراؽ, 

ياني عند ابف الأثير, رسالة ماجستير تقدـ بيا: نعمة حسيف المنظكر الب -
 .ُٕٗٗعاركض, إلى مجمس كمية الآداب, جامعة بغداد, 

 سبدسبً: انكزت الأجُجيخ غير الدترجمخ/
- ArtherCherestopher Benson: Selected Redigs, London. 

- David Carter 1987, Inter pretinganaphrsing natural language texts, 

Ellis Harwoood, limited England. 

- Ducrct and T.TodorovEmcyclopedie Dictionary of the science of 

language. 

- Johnathan Culler, structura  list pocties, Cornell Univ. Press Ithaa, 

N.Y.1975. 

- Production de linteralRomanesque, barise 1981. 

- Selected Essays from English Literature, Elizabeth-ward Arnold 

London, 1912. 

- Titndal. W.Y. Forces in British literature. 

 سبثؼبً: يٕاقغ شجكخ الأَترَذ/
 ية كالجممة الفعمية, صلاح الديف الزعبلاكم, مكقع شذرات:سمالجممة الا -

www.shatharat.net 

 -إنمكذجان  المقيطة لممنفمكطي -جتماعيةدكر المقالة القصصية في حؿٌ المشكلات الا -
 اء تكفيؽ الرماح, مجمة جسكر:اسمدراسة مكضكعية فنية, سمية الركحي ك 

www.researchgate.net 

الحاج, مكقع  الشعرية كالخطاب الشعرم في النقد العربي الحديث, سممى -
 كتابات:

www.ketabatadialy.net 

 فف المقالة كأنكاعيا, د. عائشة يحيى, مكقع الدكتكرة عائشة يحيى: -

www.dr.aysha.com 

 مكقع كيكيبيديا ) المكسكعة الحرة ( :  -
www.wikipedia.org   

 

http://www.shatharat.net/
http://www.researchgate.net/
http://www.ketabatadialy.net/
http://www.dr.aysha.com/
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 (0يهحق )
 انشؼزيخ

 المفيوم : اختلافتنوع المصطمح و -1

إف البحث في حيثيات الشعرية كتتبع ديناميتيا, أمر محفكؼ بالزئبقية كعدـ 
يا عبر الترجمة لعمميات التفاعؿ اختلافار؛ كذلؾ بسبب تعدد معانييا ك ستقر الا

المختمفة, كىك أمر لا يقؼ عند مصطمح )الشعرية( فحسب, بؿ اف فكضى 
المصطمحات كالمفاىيـ أزمة شائعة في متكف المؤلفات العربية المعاصرة, ك"تبدٌت 
نتيجة إقباؿ الباحثيف بترسانة مصطمحية سعيان منيـ لتكريسيا نقديان, كشرعنتيا ما 
يجعؿ كؿ خطاب يحتاج في قراءتو, إلى استعماؿ مرجعية مخصكصة بالناقد المقركء 

(ُ)دكف غيره"
 

تبكح بمتنيا كدلالتيا بيسر كسيكلة, بؿ تحتاج إلى  كلا شؾ أف الشعرية لا
تحفيز لمخركج مف الضبابية, كىنا تنفتح التسمية عمى التعدد, إذ تيعد )الشعرية( مف 

المصطمحات التي لقيت إقبالان كركاجان كبيريف في الميداف النقدم, "يشعر القارئ     
ثمة بضبابية ككثافة مصدرىا, بحمى الشعرية كىك يتقمب بيف مفاىيميا المتمع-أحيانان -

المتمثؿ في الرؤية الحداثية, كمكترثان بفرز المصطمح الأليؽ بمفيكميا, نظران لما يجده 
 ستخداـمف تشكيش فيو, حاصؿ مف المعركة النقدية التي أثارىا, ثـ العشكائية في الا

ة( . كربما كجدت )الشعري(ِ)كالترجمة, كخاصة في الخطاب النقدم العربي الجديد"
كىي في منبتيا  -في المصطمح كالمفيكـ–سبيلان تسير فييا صكب الدقة كالكضكح 
قصيدة قديمة أـ حديثة, أـ كاف قصة, أـ –نابعة مف النص في أصمو, سكاء أكاف 

مسرحية, أـ ركاية, اـ مقالة...الخ. الميـ أف يككف أثران أدبيان خاضعان لحركة نقدية 
 منتظمة.

                                           
, خكلة بنت مبركؾ, بحث في مجمة المخبر, جامعة  (ُ) ضطراب المفيكـ الشعرية بيف تعدد المصطمح كا 

 .َُِّ:ّّٔ, السنة:ٗبسكرة, الجزائر, ع:

الشعرية الحداثية مساءلة نصية كمساءلة نقدية بيف المفيكـ كالإشكالية, أ.بمعجاؿ عبد السلاـ, بحث  (ِ)
 .َُِٔ:َُمارس  ,ِْفي مجمة الأثر, الجزائر, ع:



 316 ..........................................     ............................................ الدلاحق
 

 

 

ابان في نقدنا العربي, منو في النقد الغربي, اضطر  إف إشكالية المصطمح أكثر
رتكز عمى تسمية )أرسطك(, في ىذه الإشكالية حينما ا -إلى حد ما–الذم تجاكز 

. أما في تراثنا النقدم, فأننا نكاجو (PO-etiks))فف الشعر( أك )في الشعرية(  كتابو
مفيكميا مختمؼ  مصطمحات مختمفة, كربما نكاجو المصطمح نفسو )الشعرية(, إلا أف

عما تعنيو الشعرية بمعناىا العاـ. كقد أكرد الباحث )حسف ناظـ( في كتابو : )مفاىيـ 
الشعرية(, النصكص التراثية, التي كردت فييا لفظة )الشعرية( محددان معانييا, كىذه 
النصكص تعكد لفلاسفة كنقاد عرب, ممف اطمعكا عمى المكركث الإغريقي كتأثركا 

 (ُ)ف:فيو, كىـ كؿ م
 ق(, في كتابو )الحركؼ(.َِٔالفارابي )ت: -

 ق(, في كتابو )الشفاء(.ِْٖابف سينا )ت: -

 ق(, في كتابو )تمخيص كتاب فف الشعر لأرسطك(.َِٓابف رشد )ت: -

 ق(, في كتابو )منياج البمغاء كسراج الأدباء(.ْٖٔحازـ القرطاجني )ت: -

ا لفظة كيرل الأستاذ )حسف ناظـ(, أف تمؾ النصكص التي كردت فيي
)الشعرية(, لـ تستطع أف تمتمؾ مقكمات الإصطلاح, فيي "غير مشبعة بمفيكـ 

, عمى حد تعبيره, فضلان عف اختلاؼ المعاني التي تحيؿ عمييا المفظة في (ِ)معيف"
 النصكص نفسيا.

كىي لـ تقترب مف المعنى العاـ لمشعرية بمفيكميا الحديث, ذلؾ المفيكـ الذم 
كمنو الشعر, "أف لمحة خاطفة مف معنى الشعرية الحديثة, يدؿ عمى قكانيف الأدب 

 .(ّ)كاف متضمنان في النص النقدم لحازـ القرطاجني"
)حسف ناظـ( مف نصكصيـ, كانكا  استعاف كفي الحقيقة أف الأعلاـ الذيف

يمثمكف مرحمة التأثر بالفكر الإغريقي بشكؿ عاـ, كبآثار )أرسطك( بشكؿ خاص. مع 
تنكع مشاربيـ الثقافية بيف الفمسفة, كالطب, كالأدب, كالديف, لذلؾ, لـ يكف مفيكـ 

                                           
 .ُِينظر: مفاىيـ الشعرية )سابؽ( : (ُ)
 .ُِـ.ف: (ِ)

 .ُّـ.ف : (ّ)
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كريف )الشعرية( مكحدان عندىـ, مثمما جاء عند النقاد الغربييف, عمى الرغـ مف تأثر الف
 )الغربي كالعربي( كلاىما, بما كرد في آثار )أرسطك(.

اب في المصطمح, فضلان عف المفيكـ, لـ ضطر , كالاختلاؼعمى أف ذلؾ الا
يقتصر عمى الدراسات العربية القديمة فحسب, بؿ امتد ليشمؿ الدراسات العربية 

لتعدد  ابان مف سابقاتيا, نظران اضطر الحديثة, كربما كانت أكثر ضبابية, كأكثر 
الترجمات كتباينيا مما أسيـ في تصعيد أزمة الاصطلاح التي يعاني منيا النقد 

 العربي الحديث.
إذ يختمؼ النقاد العرب المحدثكف في تحديد مصطمح جامع لمشعرية, مما 

, كيرجع )يكسؼ كغميسي( ىذا الا اب في المفيكـ ضطر جعمو ينعكس عمى المفيكـ
بيف الباحثيف الذيف كاجيكىا, "بجيكد إنفرادية تعكزىا كالاصطلاح, إلى عدـ التنسيؽ 

ركح التنسيؽ الاصطلاحي عمى مستكل الحدكد التي تنعكس حتمان عمى مستكل 
"  .(ُ)المفيكـ

مجمكعة مف الباحثيف كالدارسيف العرب, لعممية إحصاء  انبرلكقد 
 المصطمحات التي تفرعت عنيا )الشعرية(, لدل مجمكعة مف النقاد العرب, كؿ

كىي  (Poetics)حسب ترجمتو لكممة بحسب التسمية التي يراىا مناسبة لمشعرية, أك ب
 (ِ)كالآتي:
 

                                           
إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد, يكسؼ كغميسي, الدار العربية لمعمكـ ناشركف,  (ُ)

 .ََِٖ:ِٕٖ, ُبيركت, ط

 ينظر: (ِ)
 .ُٖ-ُْمفاىيـ الشعرية, )سابؽ( : -

, )سابؽ( :الشعرية بيف تعدد المصطم - ضطراب المفيكـ  .ّّٕ-ِّٕح كا 

 .ُٔ-ُْالشعرية الحداثية, )سابؽ( : -

مصطمح الشعرية عند محمد بنيس, رسالة ماجستير تقدمت بيا: ىدل أبيره , إلى مجمس كمية  -
 .ُٖ-ُٓ: َُِِالآداب كالمغات, جامعة قاصدم مرباح, تكنس, 

بيا: حامد سالـ, إلى مجمس كمية الشعرية في النقد العربي الحديث, أطركحة دكتكراه, تقدـ  -
 .ِِ-ُٕ: ََِٔالآداب, جامعة مؤتة, الأردف, 
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 مصطمح )الشعرية(, وقد ذىب إليو كل من: -أ 

 جاف ككىيف(.-محمد الكلي كمحمد العمرم, في ترجمتيما لكتاب )بنية المغة الشعرية -

-شكرم المبخكت كرجاء بف سلامة, في ترجمتيما لكتاب )الشعرية -
 تكدكركؼ(.

 د.أحمد مطمكب, في بحثو )الشعرية(. -

 د.عبد السلاـ المسدىم, في كتابو )النقد كالحداثة(. -

 حسف ناظـ, في كتابو )مفاىيـ الشعرية(. -

 عز الديف إسماعيؿ, في كتابو )الشعر العربي المعاصر(. -

 كماؿ أبك ديب, في كتابو )في الشعرية(. -

 ية(.نكر الديف السد, في كتابو )الشعرية العرب -

 أدكنيس, في كتابو )الشعرية العربية(. -

 بشير تاكريريت, في كتابو )رحيؽ الشعرية(. -

 تكدكركؼ(.-سامي سكيداف, في ترجمتو لكتاب )نقد النقد -

 

 مصطمح )الشاعرية(, وقد ذىب إليو كل من: -ب 

 د. سعيد عمكش, في كتابو )معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة(. -

 كتابو )الخطيئة كالتكفير(.د. عبد ا﵀ الغذامي, في  -

مصطمح )عمم الأدب(, وقد تبنى ىذه الترجمة )د. جابر عصفور(, في ترجمتو  -ج 
 أديبكيروزيل(.-لكتاب )عصر البنيوية

مصطمح ) الفن الإبداعي(, كما ورد في ترجمة: د. جميل نصيف, لكتاب  -د 
 ميخائيل باختين(.-)شعرية ديستويفسكي

 من:مصطمح )الإنشائية(, وقد تبناه كل  -ه 

-تكفيؽ حسف بكار, في مقدمتو لكتاب )البنية القصصية في رسالة الغفراف -
 حسيف الكاد(.

 كالأسمكبية(. د.عبد السلاـ المسدم, في كتابو )الأسمكب -
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جاف لكم -فيد عكاـ, في ترجمتو لكتاب )النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية -
 كاباناس(.

 جكرج مكناف(.-الطيب البككش, في ترجمتو لكتاب )مفاتيح الألسنية -

 حسيف الغزم كحمادم صمكد, في كتابيما )التفكير البلاغي عند العرب(. -

مصطمح )بويطيقا(. كما ورد عند )د. خمدون الشمعة(, في كتابو )الشمس  -و 
 والعنقاء(.

مصطمح )بويتيك(, وقد تبنى ىذا التعريب )حسين الواد( في كتابو, )البنية  -ز 
 القصصية في رسالة الغفران(.

ظرية الشعر(, وىو ما تبناه )د. عمي الشرع( في ترجمتو لمقدمة مصطمح )ن -ح 
 نور ثروب فراي(.-كتاب: )تشريح النقد

مصطمح )فن الشعر(, كما وردت عند )د. يوئيل يوسف عزيز( في ترجمتو  -ط 
 إدواردستاكينيبنج(.–لكتاب )فن الشعر البنيوي وعمم المغة 

الأمارة ود. عبد  مصطمح )فن النظم(, كما وردت في ترجمة )فالح صدام -ي 
رومان -الجبار محمد عمي(, لكتاب )أفكار وآراء حول المسانيات والأدب

 جاكوبسون(.

اب اضطر , ىك السبب كراء (Poeties)في ترجمة لفظ  ختلاؼكىذا التبايف كالا
مفيكـ )الشعرية(, إلا أف الملاحظ, عمى الترجمات كالمصطمحات أعلاه, ىك أف 

كىذا ما  -بالقياس إلى المصطمحات الأخر تداكلان  مصطمح )الشعرية(, ىك الأكثر
أكده بعض الدارسيف, بقكؿ أحدىـ: "تمتاز الشعرية بيف كؿ المصطمحات المتراكمة 

 .(ُ)بقدر كآخر مف الكفاءات الدلالية, كالشيكع التداكلي, جعميا تييمف عمى ما سكاىا"
في بنية في كشؼ قكانيف الإبداع  -مف كجية نظرنا–كىك المصطمح الأنسب 

يا مف النص, انطلاقالخطاب الأدبي, بكصفو نصان كليس أثران أدبيان. فالشعرية ب
ثراءن لمجاليا, ذلؾ أف النص مكتكـ في  استنباطت تعددية في اكتسب القكانيف, كا 

و لابد مف طرائؽ تختمؼ مف باحث إلى آخر. فأصبحت الشعرية ستنطاقالكلاـ, كلا

                                           
 .ُِٗإشكالية الخطاب النقدم العربي الجديد, )سابؽ( : (ُ)
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الخصائص العامة التي ينتمي إلييا كؿ نص  بحثان في فضاء النص كمحاكلة تممس
عمى حدة. إذ أف ثمة قكانيف عامة تمنح العمؿ صفة )الأدبية(, كمدار الشعرية 

 تمركز حكؿ إبانة تمؾ القكانيف, كتبياف السمات الأدبية لمنص.ي
 
 أصول الشعرية:-7

 في التراث الغربي - أ

الغربية, تكجب لعؿ المحاكلة في البحث عف أصكؿ الشعرية في الثقافة 
 الكقكؼ عمى مقاربات بعض الفلاسفة الإغريؽ, كأفلاطكف كأرسطك.

فأما أفلاطكف, فانو ييعد أكؿ مف حاكؿ تكجيو كجيات نظر نقدية للأعماؿ 
الإبداعية, كقد قاـ بعد إرساء قكاعد مدينتو الفاضمة, بتحديد قائمة مف الممنكعات 

كؿ مف أثار قضية الشعر كالشعراء. لدل الرقابة التي فرضيا عمى الشعراء. فيك أ
عمى )أخيار كأشرار(, فأدخؿ الأخيار منيـ إلى مدينتو  -تبعان لإبداعيـ–كقسميـ 

الفاضمة كطرد الصنؼ الثاني )الأشرار(, كذلؾ مف خلاؿ مكاقفو النقدية التي كجييا 
 لمشعر بكصفو, محاكاة لممحاكاة كابتعادان عف الحقيقة, "إف الشعراء المقمديف لا

 .(ُ)يعرفكف شيئان مما يقمدكنو"
الإيقاع, كدكره في إيصاؿ  كما تعرض إلى مناقشة مكسيقى الشعر أك

إليو أكثر مف  نتباهالخطاب الشعرم إلى عقكؿ الآخريف كنفكسيـ, بكصفو يجذب الا
باقي مككناتو, " أظف أنؾ تعرؼ المظير الحقير الذم يظير بو الشعر إذا تجرد مف 

. كلعميا أكؿ إشارة إلى شعرية الإيقاع, بكصفو أىـ المرتكزات (ِ)صبغتو المكسيقية"
 التي يقكـ عمييا الشعر.

كأما أرسطك, فبما تضمنو كتابو )فف الشعر(, مف إشارات يقؼ عندىا كثير 
مف النقاد. فيك ييعد المرجع الأكؿ كالأىـ لمباحثيف الأكربييف. كالمحاكاة, أىـ تمؾ 

أفلاطكف, ليعطييا طابعان مزدكجان, فيي: "مف جية  الإشارات التي أخذىا مف أستاذه

                                           
 .ََِٔ:ِّ, ُقراءة مكنتاجية, عز الديف المناصرة, دار مجدلاكم, الأردف, ط-عمـ الشعريات (ُ)

 .ِّـ.ف: (ِ)
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أكلى, محاكاة الأشياء كالأفعاؿ الإنسانية في نطاؽ الطبيعة, كمف جية ثانية, محاكاة 
فف بشكؿ م. كيجعؿ مف المحاكاة قانكنان ل(ُ)خارج نطاؽ الطبيعة, أم: محاكاة الخيالي"

ف الا تي تنطكم عمييا بيف تمؾ الفنكف يكمف في الخصائص ال ختلاؼعاـ, كا 
المحاكاة بشكؿ منفصؿ, إذ أنيا تختمؼ عمى كفؽ الكسائؿ كالمكضكعات كالطريقة. 
كمف مفيكـ المحاكاة ينطمؽ أرسطك محددان ماىية المأساة, بكصفيا محاكاة فعؿ نبيؿ 
تاـ, تتـ بكساطة أشخاص يفعمكف, لا بكساطة الحكاية, كىكذا فيما يخص بقية 

كالممياة, مستبعدان الشعر الغنائي, ككنو يخمك مف التمثيؿ  الأنكاع الشعرية كالممحمة
 الذم يجسد )المحاكاة(.

كمف الإشارات الأخر التي كردت في كتاب )أرسطك(, ىي نظرتو إلى المغة 
كالكزف, إذ يرل أف الشاعر الحؽ ىك الذم يجرم عمى الكممات التحكيرات المغكية 

عف مسارىا النفسي التكاصمي إلى مسار  بالمغة نزياحالمتنكعة, أم إنو يممؾ حؽ الا
اؿ الخاص لمغة يككف مصرحان ستعمجمالي فني يحقؽ للإبداع ىدفو المنشكد, كىذا الا

بو فقط لدل فئة الشعراء . أما مف حيث الكزف الذم يخص النظـ دكف النثر, فيرل 
أف ىناؾ جممة مف الأعاريض المتنكعة يحؽ لمشاعر أف يختار مف بينيا ما يناسب 

 .(ِ)مكضكع شعره
كمف ىنا, يتضح أف لمشعرية جذكران تمتد إلى التراث الإغريقي كما جاء في 

-ُّٗٗ TzvetanTodorov)فف الشعر( لأرسطك, الذم قاؿ عنو )تزفيتاف تكدكركؼ
ـ(: "إف كتاب أرسطك في الشعرية, الذم تقادـ بنحك ألؼ كخمسمائة سنة, ىك َُِٕ

كىك في الكقت نفسو, أىـ ما كتب في  أكؿ كتاب خصص بكاممو لنظرية الأدب,
تنطمؽ  .ىذا كأف أكثر الدراسات الغربية الحديثة حكؿ )الشعرية(, إنما (ّ)المكضكع"

كمنو امتدت مف الشعر إلى , ىا أرسطك في كتابو ىذااعتمدمف المرتكزات التي 
ىـ عمى مصدر كاحد, كلتشابو مناىميـ اعتمادالأجناس الأدبية الأخر. كىـ في 

                                           
ترجمة:عبد الرحمف بدكم, مكتبة النيضة المصرية, مصر, فف الشعر, أرسطك طاليس,  (ُ)

ُِْ:ُّٗٗ. 

 .ُِّينظر: ـ.ف : (ِ)

 .ُِالشعرية, تكدكركؼ, )سابؽ( :  (ّ)
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ية كمرجعياتيـ الثقافية, لذلؾ نجدىـ أكثر تحديدان مف النقاد العرب, فيما يتعمؽ الفكر 
.  بالمصطمح, فضلان عف المفيكـ

 في التراث العربي:-1

تدؿ مادة )شعر( في المغة, عمى العمـ كالفطنة, يقاؿ: شعر بو, أم: عمـ. 
الكلاـ  كأشعره الأمر, كأشعره بو: أعممو إياه. كشعر بو: عقمو. كتطمؽ أيضان عمى

المخصكص بالكزف كالقافية. يقاؿ: شعر الرجؿ, أم: قاؿ الشعر. كسمي شاعران, 
 . لذلؾ احتؿ عندىـ مكانة مرمكقة كمنزلة عالية.(ُ)لفطنتو

ينطمؽ مفيكـ العرب القدامى لمشعرية, مف فيميـ لمشعر, ذلؾ الفيـ الذم 
ره مف الصناعات. أكردكه في مكركثيـ النقدم. كرأل أكثرىـ , أف الشعر صناعة كغي

كجكىر الشعر يكمف في صياغة ىذه المادة كتشكيميا عمى نحك يستفز المتمقي 
سلاـ الجمحي ابف كيدفعو إلى التأثر بمقتضيات الشعر كمعطياتو. يرل 

ق(, أف لمشعر صناعة كمعرفة كثقافة, فيقكؿ: "كلمشعر صناعة كثقافة, ِِّ)ت:
 .(ِ)ناعات"يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أصناؼ العمكـ كالص

ق(, الشعر صناعة, فقاؿ: "كالشعر صناعة ِٓٓككذلؾ عدٌ )الجاحظ ت:
, فالشعرية عنده تكمف في حسف صياغة (ّ)ضرب مف النسيج كصنؼ مف التصكير"

 الشكؿ, الذم يتضمف أفضؿ المعاني, بأرقى الألفاظ, مشكلان أركع تصكير.
المعايير,  مفيكـ الشعر مف الصناعة إلى مجمكعة مف انتقؿكبعد ذلؾ, 

كىا )عمكد الشعر(, تمؾ التي حددىا )المرزكقي اسمكضعيا بعض النقاد القدامي 
ق(, ككضحيا)القاضي َّٕق( في سبعة مبادئ, كاف قد عدٌىا )الآمدم ت:ُِْت:

 ق(, كىي:ِّٗالجرجاني ت:
 شرؼ المعنى كصحتو. -

                                           
 ينظر: لساف العرب, مادة )شعر( . (ُ)

طبقات فحكؿ الشعراء, محمد بف سلاـ الجمحي, شرح : محمكد محمد شاكر, مطبعة المدني, جدة,  (ِ)
 .ُّ)د.ت( :

, ّالحيكاف, أبك عثماف الجاحظ, تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاركف, مكتبة الخانجي, القاىرة, ط (ّ)
ّ:ُّٕٗ/ُِّ. 
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 امتو.استقجزالة المفظ ك  -

 الإصابة في الكصؼ. -

 المقاربة في التشبيو. -

 لتآميا عمى تخيير مف لذيذ الكزف.اأجزاء النظـ, ك  إلتحاـ -

 مناسبة المستعار منو لممستعار لو. -

 .(ُ)قتضائيا لمقافية حتى لا منافرة بينياامشاكمة المفظ لممعنى, كشدٌة  -

الخط الأحمر الذم لا يحؽ  منزلةكقد كاف )عمكد الشعر( بمعاييره تمؾ, ب
لا خرج مف دائرة الشعر. كالملاحظ عمييا, أف أكثرىا لا يختص  لمشاعر تجاكزه, كا 

ف كضعت لمشعر  بالشعر كحده, بؿ أنيا تناسب أيضان الأجناس الأدبية الأخر. ىي كا 
تي كحده, إلا إنيا تلائـ النثر الفني بأجناسو كفنكنو كميا. كلكف نظران لممكانة العالية ال

حتميا الشعر, في حياة العرب آنذاؾ, دكف فنكف القكؿ الأخر, كجدناىـ قد أكلكه ا
كىا بػ)عمكد الشعر( كخاصة بالشعر اسم امان لـ تنمو فنكف النثر, كلذلؾ فأنيـاىتم

حتى يككف فنيان, فإنو يحتاج –بأجناسو جميعيا  -كحده. كلكف حقيقة الأمر أف النثر 
الجزيؿ, كالكصؼ كالتشبيو, مثمما يحتاجيا الشعر. إلى المعنى الشريؼ, كالمفظ 

كنظرة سريعة في فف الرسائؿ, أك الخطابة, أك المقامات, نجد أنيا زاخرة بتمؾ 
 المبادئ.
ستمر مفيكـ الشعرية يتمحكر حكؿ معايير )عمكد الشعر( إلى زمف )عبد ا

ر ييدعى ق(, الذم غيٌر مف مفيكـ الشعرية إلى مفيكـ آخُْٕالقاىر الجرجاني, ت:
 كأسرار البلاغة(.-بػ)نظرية النظـ(, حسبما كرد في كتابيو : )دلائؿ الإعجاز

كفييما كقؼ )عبد القاىر الجرجاني(, مكقفان معارضان لنظرية )عمكد الشعر(, 
 .(ِ)كنقض كثيران مف الأسس التي قاـ عمييا ذلؾ العمكد

ل ضركرة كجمالية النص عند الجرجاني مستترة في نظرية النظـ, التي تر 
تكخي معاني النحك في معاني الكلاـ, كاف المعنى التي تذىب إليو المفظة داخؿ 

                                           
 .ُّٖٗ:َْٓ, ْينظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب, د. إحساف عباس, دار الثقافة, بيركت, ط (ُ)

لمصحافة كالثقافة,  دراسة في التراث النقدم, د. جابر عصفكر, مؤسسة فرح-ينظر: مفيكـ الشعر (ِ)
 .َُٗٗ:ُِٓ, ْالقاىرة, ط
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بمفردىا. كبذلؾ يككف نسيج  العبارة ليس بالضركرة, ىك المعنى نفسو فيما اذا جاءت
 الألفاظ كطريقة سبكيا داخؿ الجممة أك العبارة, ىي التي تعكس إبداع النص.

عمى خطكة متقدمة لمفيكـ الشعرية, ليس  -مف دكف شؾ-كمفيكـ كيذا يحيمنا
في ككف النظرية الجرجانية أشارت إلى تيميش مبدأ اشتراط الكزف كالقافية في 

نم الشعر, مثمما كاف سائدان مف قبؿ لإيجاد بديؿ أكثر تطكران كاستجابة  افحسب, كا 
تى عكست مدل تطكر النقد في الأدب العربي القديـ, ح -أيضان -لمفيكـ النظـ, كلأنيا

إف )نظرية النظـ(. أمست قاعدة, ينطمؽ منيا كثير مف النقاد في دراساتيـ, عمى 
المستكييف العربي كالغربي , ك"كانت مركز إلياـ كتطكير لمكثير مف الأفكار اللاحقة, 
كمف بيف تمؾ الأفكار المحاكلة التصريحية لأدكنيس لمتعرؼ عمى شعرية النص 

 .(ُ)ية الجرجانية في النظـ"الأدبي كمف خلاؿ تفتيؽ نكاة النظر 
كمف الجدير بالذكر, أف مفيكـ الشعرية, كما جاء في )نظرية النظـ(, لـ 

بؿ أف الشعر كالنثر سكاء في ذلؾ, -مثمما كاف مف قبؿ-يقتصر عمى الشعر فقط, 
 منعطؼ متقدـ مرٌت بو الشعرية العربية. كىذا التطكر ىك

كمف بعد الجرجاني كنظريتو في النظـ, نككف أماـ )حازـ القرطاجني 
ق( كنظريتو في التخييؿ, حسبما جاء في كتابو : )منياج البمغاء كسراج ْٖٔت:

الأدباء(, الذم أعطى فيو مفيكمان جديدان كمتطكران عف الشعرية. فيقكؿ: "إف الشعر 
تحببو إلييا كيكٌره إليو ما  كلاـ مكزكف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد

قصد تكرييو , لتحمؿ بذلؾ عف طمبو أك اليرب منو, بما يتضمف حسف تخييؿ لو, 
كمحاكاة مستقمة بنفسيا أك مقصكرة بحسف ىيئة تأليؼ الكلاـ, أك قكة صدقو, أك قكة 
شيرتو, أك مجمكع ذلؾ, ككؿ ذلؾ يتأكد بما يقترف مف إغراب, فاف الإستغراب 

 .(ِ)يا كتأثيرىا"انفعاللمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قكل كالتعجب حركة 
كنممس في حديث )القرطاجني(, شيئان مف مفيكـ الشعرية الحديثة, حيف ربط 
بيف صفة الشعرية كبيف التخييؿ مف جية, كبينيا كبيف الإستغراب الداعي إلى 

                                           
 .ِٗمفاىيـ الشعرية ) سابؽ( : (ُ)

منياج البمغاء كسراج الأدباء, حازـ القرطاجني, تحقيؽ: محمد الحبيب بف الخكجة, الدار العربية,  (ِ)
 .ُٔٔٗ:ُٕتكنس, 
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في أدائو لكظيفة  التعجب, مف جية ثانية, كيتميز تعريفو لمشعر بالدقة التي تكمف
محددة, يظير فييا العنصر الشكمي في الشعر مف ناحية كزنو كقافيتو, كالخاصية 
الإبداعية المتمثمة في عنصر التأثير في المتمقي, مف خلاؿ تكظيؼ المحاكاة 

ية الأقكاؿ النثرية عمى امكانكالتخييؿ كالاستغراب داخؿ الشعر. كلا ينفي )القرطاجني( 
ية إشتماؿ النثر امكانؿ حضكر التخييؿ كالمحاكاة, كلمح إلى شعرية ما, مف خلا

عمى عناصر الشعرية, "فما كاف مف الأقاكيؿ القياسية مبنيان عمى تخييؿ كمكجكدة في 
 . (ُ)المحاكاة, فيك ييعد قكلان شعريان"

كبيذا, فإننا لا نستطيع أف ننكر أك نتجاىؿ كجكد ملامح الشعرية في تراثنا 
عمى الرغـ مف عدـ تأىيميا لاف تككف نظرية متكاممة ناضجة, كما العربي النقدم, 

تمؾ المصطمحات كالمسميات )كالصناعة, كعمكد الشعر, كالنظـ, كالتخييؿ(, التي 
 انطمؽ الأساس الذم منزلةفي أقاكيؿ النقاد العرب القدامى, إلا ب -كما بيٌنا–كردت 

 استنباطبيقية عمى السكاء, محاكليف منو النقاد المحدثكف في دراساتيـ التنظيرية كالتط
 قكاعد لمشعرية, مصنفيف إياىا عممان قائمان بذاتو.

 
 الشعرية في النقد الحديث-2

 في النقد الغربي: - أ

لقد غدا مكضكع الشعرية المكضكع الأكثر إثارة لدل النقاد المعاصريف, 
كجدت كا بو عارضيف رؤاىـ فيو, كألفكا الكتب التي تشرحو كتكضحو, كربما اىتمف

الشعرية عندىـ سبيلان تسير فييا صكب الدقة كالكضكح, كىي في منبعيا نابعة مف 
النص في أصمو, سكاء أكانت قصيدة, أـ قصة, أـ مسرحية, أـ مقالة, أـ 
ذا أردنا إدراؾ  ركاية...الخ, الميـ أف يككف نصان أدبيان خاضعان لحركة نقدية منتظمة. كا 

لثلاث نقاد كاف ليـ  عمينا المركر بثلاثة محاكلات الشعرية في النقد الغربي الحديث,
 الدكر الأكبر في رسـ ملامح النقد الغربي تجاه الشعرية, كىـ:

 
 
 

                                           
 .ٕٔمنياج البمغاء كسراج الأدباء )سابؽ(: (ُ)
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 م(.1896-1987/ )(Roman Jackbson)رومان جاكوبسون -

مف أقطاب النقد في  -أحد ركاد المدرسة الشكمية الركسية–كييعد )جاككبسكف( 
الشعرية, كذلؾ منذ أف أخذ بمقكلات الشكلانييف الركس في الأثر الأدبي كأدبيتو, 

ما يتعمؽ بالمسانيات, ليطرح مفيكمان لمشعرية عمى أرض لسانية, فيي "فرع  كلاسيما
ظائؼ الأخرل لمغة. كتيتـ مف المسانيات... تعالج الكظيفة الشعرية في علاقتيا بالك 

نما خارج  الشعرية بالمعنى الكاسع لمكممة بالكظيفة الشعرية, لا في الشعر فحسب, كا 
 .(ُ)الشعر, حيث تعطي الأكلكية ليذه الكظيفة أك تمؾ عمى حساب الكظيفة الشعرية"

فيامية كمرجعية ك  ية(, انتباىفيجعؿ لمغة مجمكعة كظائؼ تؤدييا )انفعالية كا 
ية, المرآة العاكسة التي تطبع الكظيفة الشعرية نفعالمف الكظيفة الا -ان أيض–كيجعؿ 

 العنصر الذم ييعد كجكده ضركريان في كؿ أثر شعرم. منزلةفي المغة. كىي ب
كلعؿ مف الأمكر  الميمة التي أشار إلييا )جاككبسكف(, ىي نظرية الإتصاؿ, 

 ان, كىي:التي جعمت ليا ست نقاط محكرية تجعؿ الخطاب الأدبي تام
-الشفرة-المرسىؿ إليو(, كىذه الثلاثة تحتاج إلى: )السياؽ-الرسالة-)المرسًؿ
. كىي ما تشكؿ في مجمميا دارة التكاصؿ, كلا يمكف إستبعاد نقطة (ِ)كسيمة إتصاؿ(

 منيا, لأنيا تشبو الدارة الكيربائية تمامان, كالخطاب فييا ىك التيار.
عف الشعرية فحسب, بؿ راح يحدد كلـ يكتؼ )جاككبسكف(, بتقديـ مفيكـ 

أدكات الشعرية, تمؾ الخفية في البنية الصرفية كالتركيبية لمغة, فشعر النحك, كنتاجو 
بو مف قبؿ النقاد, كليذا  عتراؼالأدبي أك ما يسميو بػ)نحك الشعر(, الذم يندر الا

 .(ّ)ره بعض النقاد فأبدعكا فيواستثمأىممو المسانيكف, فيما 
 
 
 
 

                                           
 .ّٓسكف, )سابؽ( : قضايا الشعرية, ركماف جاككب (ُ)

 .ّٓـ.ف: (ِ)

 .ُٕينظر: الشعرية في النقد العربي الحديث )سابؽ( : (ّ)
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 (1919-1997) (Jean Cohen) جون كوىين -

 -كىك فيمسكؼ كأستاذ فرنسي في جامعة السكربكف–عرٌؼ )جكف ككىيف( 
. فيي عنده تختص بالشعر فقط, (ُ)الشعرية, بقكلو: "الشعرية عمـ مكضكعو الشعر"

كربما يككف ىذا الرأم مخالفان لتكجو الشعرية في العصر الحديث, ذلؾ التكجو الذم 
 كالنثر, عمى السكاء كىما مجاؿ دراسة الشعرية.يرل أف, الشعر 

في الشعر, الذم  نزياحكأىـ ما تمخض عف دراسة )ككىيف(, ىي قضية الا
. كىك ذك طابع تعميمي يشمؿ كؿ مككنات (ِ)ات المغكية"نزياحيىعده: "عمـ الا

عف القاعدة, كيككف أكثر ظيكران في المغة  نحراؼالقصيدة, لتتحكؿ بذلؾ إلى الا
ة, الذم يضفي عمى النص صفة الشاعرية, مما يجعميا لغة منزاحة تتسـ الشعري

 .(ّ)بالغمكض, كينعتيا )ككىيف( بالمغة العميا
يا( عف المعاني انزياحىك عدكليا ) -عنده–كأف ما يميز تمؾ المغة 

القامكسية, المتعارؼ عمييا, لتككف لغة مبيمة ترىؽ المتمقي, كتيداعب فكره قبؿ 
 تيا.الكصكؿ إلى دلال

 
 م(:1929-7917/ )(T.Todorov)تزفيتان تودوروف -

اقترف مصطمح )الشعرية( بالناقد البمغارم )تكدكركؼ(, فيك في طميعة النقاد 
الذيف عنكا بشكؿ خاص بالتنظير كالتأصيؿ ليا في النقد الحديث, إذ لا نجد مؤلفان 
مف مؤلفاتو إلا كقد كظؼ فيو مصطمح الشعرية, لتشير إلى مفيكمو حكليا, كما ىك 

لشعرية( , ك)شعرية النثر(. كأكؿ ما يطالعنا الشأف في كتابيو المترجميف لمعربية: )ا
مفيكـ الشعرية المعاصرة عمى ما تركو أرسطك في كتابو  ارتكازفي كتابو الأكؿ, ىك 

. ثـ يبدأ بعد ذلؾ يبث مفيكمو عف الشعرية, فيقكؿ: "إف العمؿ الأدبي (ْ))فف الشعر(
النكعي  في حد ذاتو ىك مكضكع الشعرية, فما نستنطقو ىك خصائص ىذا الخطاب

                                           
 .ٗٓبنية المغة الشعرية, )سابؽ( :  (ُ)

 .ٕٔـ.ف: (ِ)

 .ٕٕينظر: ـ.ف: (ّ)

 .ُِالشعرية, تكدكركؼ )سابؽ( :  (ْ)
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. كيتضح كيؼ أف الخطاب الأدبي لمنص, ىك البؤرة (ُ)الذم ىك الخطاب الأدبي"
التي تتمركز حكليا شعريتو. عمى أف يككف بعيدان عف الخطابات الأخر ذات الطابع 
الفمسفي كالتاريخي, ذلؾ أف "العلاقة بيف الشعرية, كالعمكـ الأخرل التي ليا أف تتخذ 

 .(ِ)علاقة تنافر" العمؿ الأدبي مكضكعان, ىي
كما يرل )تكدكركؼ(, إف الشعرية لا تيتـ كلا تعنى بالأدب الحقيقي فحسب, 
بؿ أف تتعدل إلى الممكف أك المتكقع لما يمكف مجيئو, " فالشعرية لا تختص بتدارس 
الخطاب الأدبي بكصفو تجميان لبنية عامة لا يشكؿ فييا الخطاب إلا ممكنان مف 

نما في الممكنات ممكناتيا, كليذا لا نبح ث الشعرية في ىذا الممكف فحسب, كا 
 .(ّ)الأخرل كميا"

كىكذا فأف مفيكـ الشعرية لدل )تكدكركؼ( يعني بتمؾ الخصائص التي 
تصنع فرادة الحدث الأدبي, أم: الأدبية. بعدىا تحمؿ ملامح كخصائص تثبت ىكية 

 الخطاب الأدبي كتميزه عف غيره.
: )كظائؼ المغة كحقؿ المسانيات, عند كىكذا, فإف ىذه الرؤل الثلاث 

خصائص الخطاب الأدبي عند ك -عند ككىيف  نزياحكشعرية الا-جاككبسكف
(, ىي أبرز ما يميز مفيكـ النقد الغربي الحديث عف الشعرية كيعكس مدل تكدكركؼ

 التبايف بيف النقاد حكؿ ذلؾ المفيكـ.
 

 في النقد العربي: - ب

, إلى أف الحداثة ىي الكعاء الذم صبٌ فيو (ْ)يذىب كثير مف الدارسيف
بعض النقاد العرب المحترفيف مقكلاتيـ عف الشعرية, كأف الشعرية العربية بدأت في 

                                           
 .ِّالشعرية, تكدكركؼ )سابؽ(: (ُ)

 .ِّـ.ف: (ِ)

 .ِْـ.ف: (ّ)

لأدبي الثقافي, الخطيئة كالتفكير مف البنيكية إلى التشريحية, عبد ا﵀ محمد الغذامي, النادم اينظر:  (ْ)
, ُكينظر: النقد كالحداثة, عبد السلاـ المسدم, دار الطميعة, بيركت, ط؛ ُٖٓٗ:ُٖ, ُجدة, ط

ِٓٔ:ُّٖٗ. 
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التبمكر منذ ستينيات القرف الماضي, بكصؼ النصكص الأدبية كالكشؼ عف قكانينيا 
جاكز المكقؼ كالأدبية. كىي في الكقت نفسو تت الجمالية تمثؿ إلتحامان بيف الأسمكبية

البلاغي, لأنو مكقؼ معيارم, يرسؿ الأحكاـ التقييمية مدحان كذمان كلا تسعى إلى غاية 
 تعميمية.

كسنحاكؿ التركيز عمى مقكلات بعض النقاد العرب, التي تجسد لنا فيـ 
 الشعرية العربية الحديثة:

 الشعرية عند كمال أبي ديب: -

يكـ الشعرية, يحيؿ عمى مفيكـ أف التحديد المبدئي الذم يطرحو أبك ديب لمف
عند )جاف ككىيف(, في رؤيا يسمييا أبك ديب )الفجكة: مسافة التكتر(, كذلؾ  نزياحالا

عف طريؽ تحكؿ المككنات الأكلية مف نص في السياؽ لتككف دالة عمى الشعرية. 
بيد أف أباديب, يمغي الإمتياز الذم حظي بو الشعر عند )ككىيف(, إذ يعد أبك ديب 

كالنثر أصميف متكازييف في مفيكـ الشعرية. كقد إنتقد )ككىيف(لأنو ميز بينيما  الشعر
, ككذلؾ لأف )ككىيف( لـ يميز بيف الشعر كاللاشعر, لأف نحراؼطبقان لمفيكـ الا

 .(ُ)الشعر كالنثر كلاىما يقعاف تحت مظمة الأدب
كف كما يؤكد عميو أبك ديب, أف لمفيكـ )الفجكة: مسافة التكتر( أنماط يم

ىا في لغة النص مف خلاؿ, إيقاعية المغة كتركيباتيا, كالدلالات أستشعار تحسسيا ك 
المكحية إلييا, كالصكر التي تجسدىا, ككف شعريتو ىي شعرية لسانية, فيك يعتمد 

 .(ِ)عمى لغة النص, أم: مادتو الصكتية كالدلالية
مفيكميف يستند أبك ديب, في تأسيسو لمفيكـ )الفجكة: مسافة التكتر( عمى 

نظرييف, ىما: العلائقية كالكمية. فالشعرية عنده خصيصة علائقية, أم: أنيا تجسد 
في النص لشبكة مف العلاقات التي تنمك بيف مككنات أكلية سماتيا الأساسية أف كلان 
منيا يمكف أف يقع في سياؽ آخر دكف أف يككف شعريان, في السياؽ الذم تنشأ فيو 

المتكاشجة مع مككنات أخر ليا السمة الأساسية ذاتيا,  ىذه العلاقات, كفي حركتو
 .(ّ)يتحكؿ إلى فاعمية خمؽ لمشعرية كمؤشر عمى كجكدىا

                                           
 .ُُٗٗ:َّ, ُينظر: في الشعرية, كماؿ أبك ديب, مؤسسة الأبحاث العربية, بيركت, ط (ُ)

 .ّٓينظر: ـ.ف: (ِ)

 .ُْ:ـ.ف ينظر: (ّ)
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بيف مفيكـ العلائقية, كمفيكـ الكمية ضركرم, فالشعرية تتحدد  رتباطكالا
ف أك القافية ز بكصفيا بنية كمية, كلا تتحدد عمى أساس ظاىرة مفردة تستنبط مف الك 

كليذا فالتحديد ىنا, تحديد بنيكم متكاشج ينظر إلى العلاقات بيف أك التركيب, 
 مككنات النص عمى المستكيات كافة.

لقد حاكؿ كماؿ أبك ديب, أف ينفرد برؤية كمفيكـ جديد لمشعرية, عمى الرغـ 
ه عمى قكاعد غيره, فكانت المغة كالتصكرات, كالمكاقؼ الفكرية بداية مسيرتو ارتكاز مف 

الشعرية...لا يعكد إلى  انعداـالشعرية, فيك يؤكد عمى: "أف  يةنظر في البحث عف ال
خمخمة الكزف بالدرجة الأكلى, بؿ إلى العكدة بالمغة كالتصكرات كالمكاقؼ الفكرية إلى 
سياؽ متجانس, أم إلى انتفاء الفجكة: مسافة التكتر, كليس أدؿ عمى ذلؾ مف إننا 

 .(ُ)حتى إذا كفرنا الكزف ظمت الشعرية غائبة"
فمصدر الشعرية عند أبي ديب, ىك )الفجكة: مسافة التكتر(, التي تنشا عف 
الخركج بالمغة كالتصكرات كالمكاقؼ الفكرية, إلى سياؽ غير مألكؼ كغير متجانس, 

 نسجاـكىي عبارة عف تمكضع لفضاء مف العلاقات المتبادلة التي تتراكح بيف الا
كالتراصؼ أحيانان, كالتشابؾ كالمفارقة في أحاييف أخر. ثـ تتمكضع ىذه العلاقات في 
المسافة التي تنطمؽ مف النص إلى مبدعو, كمنو إلى المتمقي, ثـ إلى العالـ كتاريخ 
النصكص.كمف ىذه التمكضعات تتسع الفجكة بيف الشيئيف كتتمدد مسافة التكتر, 

 )الفجكة: مسافة التكتر(.كتصبح, الشعرية كظيفة مف كظائؼ 
 

 والتمقي عند عبد الله محمد الغذامي: نفتاحشعرية ال  -

تحدث )عبد ا﵀ محمد الغذامي(, ىك الآخر عف الشعرية, التي يسمييا 
–)الشاعرية(, في سياؽ حديثو عف الحداثة, مرتبطان بشعرية القراءة كالتمقي, كمؤكدان 

القراءة. كآثر )الغذامي(  انفتاحكعمى النص الشعرم,  انفتاحعمى  -في الكقت نفسو
لشعرية(, ليككف جامعان لمغة النثر كالشعر, ااؿ مصطمح )الشاعرية( بدلان مف )استعم

"نأخذ بكممة الشاعرية لتككف مصطمحان جامعان يصؼ المغة الأدبية في النثر 
 .(ِ)كالشعر...كيشمؿ مصطمحي الأدبية كالأسمكبية"

                                           
 .ِْفي الشعرية, كماؿ أبك ديب: (ُ)

 .ِِ-ُِالخطيئة كالتكفير )سابؽ( :  (ِ)



 300 ..........................................     ............................................ الدلاحق
 

 

 

ميات النظرية للأدب, نابعة منو, كىادفة إلى كالشاعرية عنده, تنعكس في الك
تأسيس مساره, فيي تناكؿ تجريدم للأدب مثمما ىي تحميؿ داخمي لو, متمثمة بركح 
التمرد كعنصر الإدىاش, تيكم كسر كؿ مألكؼ كمنتيكة لمقكانيف, مما ينتج عف 

, إلى أف ان لمعالـ, أك تعبيران عنو, أك مكقفان منوانعكاسذلؾ تحكيؿ المغة مف ككنيا 
تككف في نفسيا عالـ آخر, ربما بديلان عف ذلؾ العالـ الأكؿ.إنيا سحر البيات التي 

 .(ُ)تمتمؾ قدرة خارقة عمى تحكيؿ الكاقع إلى حمـ عف طريؽ الخياؿ كالرؤيا
ليست حكران عمى النص  -عمى كفؽ تصكر )الغذامي(–عمى أف الشاعرية 

أنيا تستأثر بالنص الأدبي لأنيا سبب الأدبي, فقد تكجد في نصكص غير أدبية, بيد 
تمقيو, كبدكنيا لا يحظى النص بسمتو الأدبية, كفي ضكء ىذه الشاعرية تتعمؽ 
ثنائيات الإشارات, كتنعـ بالحركة الداخمية بيدؼ إخراج مخزكنيا الذم يمكنيا مف 

يؤسس لمنص بنية داخمية تمتمؾ مقكمات التفاعؿ الدائـ, مف  انعكاسإحداث أثر 
نيا: "بنية ذات سمة شمكلية قادرة عمى التحكـ الذاتي بالنفس كمؤىمة لمتحكؿ حيث أ

فيما بينيا, قد تكلد عددان لا يحصى مف الأنظمة الشاعرية فييا, حسب قدرة القارئ 
 .(ِ)عمى التمقي, كبيذا تككف الشاعرية متمكجة كزئبقية"

ؤؿ, كقراءة, مف كتسا انفتاحكيتبيف لنا, أف الشعرية عند )الغذامي( ىي شعرية 
حيث ىي طرائؽ متنكعة. كتختفي الحداثة كراء ىذا التنكع كالتعدد في قياميا عمى 

, كالتساؤؿ, كالحرية, كالتمرد. كقد تحكلت ىذه نفتاحالدىشة كنبذ العادة, كالا
الخصائص إلى مقكمات. قدـ مف خلاليا )الغذامي( صياغة نسيج الشاعرية تنظيران 

 كممارسة.
 أدونيس: -

كذلؾ  -في الجانب التنظيرم كلاسيما–امان بالغان بالشعرية اىتم)أدكنيس( أكلى 
مف خلاؿ كثرة مؤلفاتو حكليا, التي حاكؿ فييا أف يكائـ بيف رؤل التراث النقدم 

 العربي القديـ مف جية, كبيف الرؤية الحديثة مف جية أخرل.

                                           
 .ِٔالخطيئة كالتكفير )سابؽ( :: (ُ)

 .ِٓ-ِْـ.ف: (ِ)
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أنو أىمؿ الكزف –في معرض مفيكمو لمشعرية  كأىـ ما يطالعنا بو )أدكنيس(
اليا, المعيار الكحيد القادر استعمكمميز بيف الشعر كالنثر, حيث عد المغة في كيفية 

عف كشؼ ذلؾ الفرؽ. كيكضح ىذا في قكلو: "الكزف ليس مقياسيان كافيان أك حاسمان 
بالأحرل , في طريقة التعبير, أك  لمتميز بيف الشعر كالنثر, كأف ىذا المقياس كامف

 .(ُ)المغة, أم: في الشعرية" اـاستخدكيفية 
كفي جكانب كثيرة مف آرائو في الشعرية, نجد أنيا تتشابو إلى حد بعيد, بآراء 

ما يتعمؽ بالأنماط التعبيرية الأربعة التي حددىا  كلاسيماكرؤل )ككىيف(, 
 )أدكنيس(,كالمتمثمة في: التعبير نثريان بالنثر, كالتعبير نثريان بالكزف, كالتعبير شعريان 

. بيد أف السمات الشعرية عنده تمثمت في الشعر (ِ)بالنثر, كالتعبير شعريان بالكزف
كالنثر, بدلان مف الخصيصتيف: الصكتية كالدلالية المتيف تتكاجداف في الشعر فقط دكف 
النثر, كما عند )ككىيف(. يشير )أدكنيس( إلى إنفلات النص الشعرم مف قيد القكاعد 

. كيضيؼ, أف الشعر (ّ)أف "الشعر خرؽ لمقكاعد كالمقاييس" كالمقاييس الجاىزة, فيرل
يتجاكز الأيديكلكجيا التي لا تستطيع أف تحيط بأبعاده, كىك بذلؾ يحاكؿ التأسيس إلى 

 -أيضان –لالية القصيدة كتجاكزىا لمختمؼ التيارات كالمذاىب, كيدعك استقما يسمى ب
أف تحفؿ بيا كؿ قصيدة. إلى جعؿ الغمكض في النص الشعرم سمة أساسية ينبغي 

"إني ضد الكضكح الذم يجعؿ مف القصيدة سطحان لا عمقان, إني كذلؾ ضد الإيياـ 
 .(ْ)الذم يجعؿ مف القصيدة كيفان مغمقان"

فالشعرية عنده, تبدك أكثر كضكحان حينما يسمؾ الأديب طرقان ممتكية غير 
ستفز  يةانفعالمستقيمة في إشارتو لممعنى, مما تثير مكاقؼ  ازية يحفؿ بيا النص كا 

ي كليس مف مكقؼ انفعالالأدبي. كيؤكد عمى كجكب أف تنطمؽ التجربة مف مناخ 
مف شأنيا قتؿ الشعرية في  -كيذه–عقمي أك فكرم كاضح كجاىز. حيث أف مكاقؼ 

                                           
, ِدراسات في الشعرية العربية المعاصرة, أدكنيس, دار الآداب, بيركت, ط-سياسة الشعر (ُ)

ِٓ:ُٗٗٔ. 

 .ِّ-ِِينظر: ـ.ف: (ِ)

 .ُِّزمف الشعر, أدكنيس, )سابؽ( , : (ّ)

 .ُٖٗٗ:ُٕٗ, نيساف ْ+ّخكاطر عف تجربتي الشعرية, أدكنيس, مجمة الآداب, لبناف, ع: (ْ)
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يفترض أف يككف مكازيان لصدؽ الكجداف, ككعي  نفعاؿ. بيد أف ىذا الا(ُ)النص
 الإبداع.

متأثرة  -اتيااتجاىعمى تنكعيا ك –عربية الحديثة لمشعرية كىكذا تككف الرؤية ال
بشكؿ كاضح بالرؤية الغربية, كمرتكزة عمى أساسات كقكاعد, قاـ بكضعيا نقاد 
 كباحثكف في الأدب الغربي, عمى الرغـ مف محاكلات بعض النقاد العرب في الإقتراب

كما  -كما ىك الحاؿ في بعض دراسات أدكنيس–مف فيـ الشعرية العربية القديمة 
كتكرار لما ىك حاصؿ في الثقافة  اجترارقدمو النقاد العرب الحديثيف لا يمثؿ سكل 

 الغربية الحديثة, التي غالبان ما تككف مستندة إلى نظريات فمسفية سبقتيا في الكجكد.
 

 شعرية النثر:-7

يلاحظ الفصؿ القاطع  -ة منياالقديم كلاسيما–المتأمؿ لممدكنة النقدية العربية 
بيف الشعر كالنثر, ككاف حدٌ الشعر عندىـ يبنى عمى التقابؿ مع النثر, كلذلؾ سعكا 
لا خرج عف ككنو شعران,  إلى تحديد ىكية الشعر, بمحددات لا يمكف تجاكزىا, كا 
)الشعر كلاـ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى(, إلا أف ىذه المحددات بدأت تفقد 

شى شيئان فشيئان, حتى شيدت الأجناس الأدبية تداخلان شديدان, إذ لـ صلابتيا, كتتلا
يعد الشعر يتميز بفركؽ كبيرة تجعمو بعيدان عف النثر, كأمست نظرية الشعر تتعدل 

بمغتو –النص النثرم, أف يحمؿ  امكافذلؾ الحاجز القديـ. كىذا يعني أف أصبح ب
 عرم كما فيو مف دلالات.المحمؿ نفسو الذم يمتاز بو النص الش -كمفرداتو

فيمكف القكؿ, أف مصطمح )الشعرية( في النقد الحديث لـ يعد مقصكران عمى 
الشعر كحده, بؿ أمسى يطاؿ النثر أيضان, ككلاىما لو شعريتو كلو خصكصيتو, عمى 
الرغـ مف محاكلات بعض النقاد في قصر الشعرية بالشعر فقط, كما جاء في آراء 

 )جاف ككىيف(.
في نظمو, أم: في مفردات  -سكاء أكاف شعران أـ نثران –كتكمف شعرية النص 

النص كطريقة سبكيا, مف خلاؿ قدرة الأديب عمى تكظيؼ مفرداتو في نصو بطريقة 

                                           
 .ِٖٕزمف الشعر, )سابؽ( :ينظر:  (ُ)
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التكثيؼ, بمعنى القميؿ مف الألفاظ, كالكثير مف المعنى, ىذا فضلان عف أسمكبو, 
 الإعتيادم. الذم كثيران ما يككف غير كاضح كلا يشبو الكلاـ

ماداـ الأدب يعتمد في مادتو عمى المغة, كما دامت المغة مشركطة ببناىا 
الصكتية كالنحكية كالدلالية, فإف عيف دارس الأدب, غالبان ما تتجو صكب المظاىر 
المغكية في الأدب. لأنيا القادرة عمى الإبانة عف قكانيف الأدب كالسمات التي تجعؿ 

ي القاعدة التي إستندت عمييا غالبية نظريات كمناىج مف النص, نصان أدبيان. كى
بعد ظيكر عمـ المسانيات عمى يد العالـ  كلاسيمادراسة الأدب في الثقافة الغربية, 
ـ(, مطمع ُُّٗ-ُٕٖٓ Ferdinand de Saussureالسكيسرم )فرديناند دم سكيسر

 القرف الماضي, كمنيا الشعرية بمفيكميا الحديث.
 .(ُ)في رأم )جاككبسكف(, مف ككنو رسالة تتجو إلى ذاتياتبدأ فرادة الأدب, 

كفي حيف يدرس عمـ المغة عمى مستكيات التحميؿ المغكم, فإف العمـ الذم 
يدرس مستكيات التحميؿ الأدبي ىك )الشعرية(. كمثمما ييتـ عمـ المغة, أك المسانيات 

عماؿ الأدبية بدراسة القكانيف المجردة لمغة, تحاكؿ الشعرية الإمساؾ بكحدة الأ
كتعددىا في كقت كاحد. كمف ىنا, فإنيا تريد أف تضع المصطمحات الضركرية 
كالأدكات الإجرائية اللازمة, التي لا تقتصر عمى إضاءة ما تشترؾ بو ىذه الأعماؿ 
فحسب, بؿ ما تختمؼ فيو أيضان, دكف أف تغفؿ أىمية الأكصاؼ الجزئية في 

لشعرية يتككف مف الأعماؿ الممكنة, أكثر مف النصكص المفردة, كبيذا فإف مكضكع ا
 .(ِ)النصكص المكجكدة بالفعؿ
بأعماؿ, كتشتغؿ عمى نصكص, كىذا ما يمنحيا  -إذف–تفكر الشعرية 

 سمتيف أساسيتيف:
الأكلى: أنيا لا تتعمؽ بقراءة الأعماؿ أك تأكيميا, بؿ أنيا تتأمؿ في الأدكات 

حقؿ إشتغاليا ليس ما يكجد, أك كجد الإجرائية لتحميؿ ىذه النصكص, كلذلؾ فإف 
نما ىك الخطاب الأدبي نفسو, كما يميزه عف سكاه مف أنكاع  سابقان مف أعماؿ, كا 

 الخطابات الأخر, مف حيث ىك مبدأ مكلد لعدد لا حد لو مف النصكص.
                                           

 .ُُِينظر: قضايا الشعرية )مصدر سابؽ( : (ُ)

 ينظر: (ِ)
O.Ducrct and T.Todorov Emcyclopedic Dictionary of the sciences of language, P.79. 
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كالثانية: أف تفكيرىا بالنصكص الأدبية مف دكف تعييف جنسو, يجعؿ منيا 
ف ما ىك أدبي, عما ىك معيارم, أم: بيف لغة يمكف أف حقلان ييتـ بالتمييز, بي

تفيض عنيا لغات ضمنية أخرل, كلغة تكتفي بحدىا الأدنى. كليس حقلان لمتمييز بيف 
 . (ُ)ما ىك شعرم, عما ىك نثرم, مثمما كانت الحاؿ في دراسة الأدب سابقان 

التمييز بيف أما الشعرية فتقترح بديلان آخر عف ىذه الثنائية التقميدية, لتجعؿ 
الخطاب الأدبي, كالخطاب غير الأدبي. كأف تحاكؿ العثكر عمى ما يشكؿ ىكية كؿ 

ان كائتلافان. كىي لا تعكؿ عمى المكجيات الخارجية, كالكقائع كالأحداث, اختلافنص 
ما لـ يكف ىذا التعكيؿ قائمان عمى أساس داخمي نصي. إذ أف الشعرية قراءة داخمية 

ندماجيا. كحيث أف كؿ نص يتككف كليست خارجية للأعما ؿ الأدبية في تمايزىا كا 
مف طبقات متعددة, كمستكيات متفاعمة, فإف الشعرية تحاكؿ فرز ىذه الطبقات 

 كتحدد العلاقات القائمة بيف المستكيات المتداخمة في النص الكاحد.
كمف ىنا, لا تنحصر ميمة الشعرية بالنصكص كالأعماؿ الشعرية فحسب, 

الأدبية جميعيا, حتى ليمكف الحديث عف شعرية القصة, كشعرية  بؿ بالنصكص
الركاية, كشعرية الخطابة, كشعرية المقامة, فضلان عف شعرية المقالة التي تممسنا 

 مظاىرىا ككجكدىا في المقالة الأدبية التي كتبيا الشعراء مف خلاؿ البحث.

                                           
 , عمى مكقع:ُٓٗٗينظر: الشعرية كالخطاب الشعرم في النقد العربي الحديث, سممى الحاج,  (ُ)

www.ketabatadabaiy.net 
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 (0يهحق )
 انشؼزاء الدقبنيٌٕ

اء الشعراء الذيف كتبكا المقالة الأدبية, مصنفيف عمى ثلاث اسميضـ الممحؽ 
 .(ُ)فئات

 أولً: الفئة )أ(/

 سمال ت
 السنة

 البمد
 الوفاة الولدة

 مصر 1911 1897 أحمد زكي أبو شادي  .1
 مصر  1921 أحمد عبد المعطي حجازي  .7
 لبنان 1968 1881 الأخطل الصغير بشارة الخوري  .2
 لبنان 1976 1991 أمين نخمة  .7
 لبنان 7917 1929 أنسي الحاج  .1
 العراق 1967 1976 بدر شاكر السياب  .6
 العراق 1996 1976 بمند الحيدري  .7
 مصر 1987 1998 حسن كامل الصيرفي  .8
 العراق 1977 1977 حسين مردان  .9

 فمسطين  1929 خالد عمي مصطفى  .19
 سوريا  1972 خالد محي الدين البرادعي  .11

                                           
 عمييا في جرد الشعراء المقالييف, ىي: عتمادالمصادر التي تـ الا (ُ)
لخير الديف الزركمي, د. نزار أباظة كمحمد رياض المالح, دار إتماـ الأعلاـ: ذيؿ لكتاب الأعلاـ  -

 .ُٗٗٗ, ُصادر, بيركت, ط

أعلاميا, سالـ النكيدرم, دار المكدة, –تاريخيا العممي كالثقافي –أنسابيا –أسر البحريف العممية  -
 .ُْٗٗ, ُبيركت, ط

رقيف, أحمد العلاكنة, قامكس لأشير الرجاؿ كالنساء مف العرب كالمستعربيف كالمستش -ذيؿ الأعلاـ -
 .ُٖٗٗدار المنارة, جدٌة, 

, كامؿ سمماف الجبكرم, دار الكتب العممية, ََِِمعجـ الأدباء مف العصر الجاىمي حتى سنة  -
 .ََِِ, ُبيركت, ط

 معجـ البابطيف لمشعراء العرب المعاصريف, )سابؽ( . -

 .ُٗٗٗىب, بيركت, المنتخب مف أعلاـ الفكر كالأدب, كاظـ عبكد الفتلاكم, مؤسسة المكا -

 .ُٖٗٗمكسكعة أعلاـ العراؽ في القرف العشريف, حميد المطبعي, دار الشؤكف الثقافية, بغداد,  -
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 سمال ت
 السنة

 البمد
 الوفاة الولدة

 لبنان 1987 1971 خميل حاوي  .17
 لبنان 1987 1887 رشيد سميم الخوري )الشاعر القروي(  .12
 العراق  1979 سامي ميدي  .17
 العراق  1927 سعدي يوسف  .11
 لبنان 7917 1917 سعيد عقل  .16
 سوريا 7912 1971 سميمان العيسى  .17
 الأردن 7917 1929 سميح القاسم  .18
 سوريا 1987 1979 شفيق الكمالي  .19
 لبنان 1976 1991 شفيق المعموف  .79
 سوريا 1989 1898 شفيق جبري  .71
 مصر 1981 1927 صلاح عبد الصبور  .77
 مصر 1967 1889 عباس محمود العقاد  .72
 اليمن  1927 الحعبد العزيز المق  .77
 العراق 1999 1976 عبد الوىاب البياتي  .71
 سوريا  1929 عمي أحمد سعيد )أدونيس(  .76
 مصر 7916 1926 فاروق شوشة  .77
 فمسطين 7992 1917 فدوى طوقان  .78
 لبنان 1967 1886 مارون عبود  .79
 العراق 1997 1899 محمد ميدي الجواىري  .29
 فمسطين 7998 1971 محمود درويش  .21
 لبنان 1988 1889 ميخائيل نعيمة  .27
 سوريا 7997 1972 نازك الملائكة  .22
 سوريا 1998 1972 نزار قباني  .27
 العراق  1926 ياسين طو حافظ  .21

 ثانياً: الفئة )ب(/

 سمال ت
 السنة

 البمد
 الوفاة الولدة

 العراق 7991 1972 إبراىيم السامرائي  .1
 الجزائر  1912 أحلام مستغنامي  .7
 السعودية 1981 1999 أحمد إبراىيم الغزاوي  .2
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 العراق 1977 1897 أحمد الصافي النجفي  .7
 تونس  1976 أحمد القديدي  .1
 المغرب 1991 1921 احمد المجاطي  .6
 سوريا 7999 1976 أحمد دوغان  .7
 المارات 7917 1967 احمد راشد ثاني  .8
 سوريا 1992 1976 أحمد سميمان الأحمد  .9

 مصر  1979 احمد عبد العزيز   .19
 العراق 7917 1917 أحمد مطر  .11
 العراق  1912 اديب كمال الدين  .17
 مصر  1929 اسماعيل الصيفي  .12
 العراق 7911 1976 آمال الزىاوي  .17
 مصر 1982 1979 أمل دنقل  .11
 مصر  1966 الأمير كمال فرج  .16
 لبنان 1977 1886 أنس المقدسي  .17
 مصر 1992 1927 أنس داود  .18
 سوريا  1977 بندر عبد الحميد  .19
 لبنان  1977 بول شاؤول  .79
 العراق  1926 تركي كاظم  .71
 فمسطين 1997 1979 جبرا ابراىيم جبرا  .77
 العراق 1981 1991 جعفر الخميمي  .72
 تونس 7999 1979 جعفر ماجد  .77
 الجزائر 1999 1977 جمال الطاىري  .71
 سوريا  1912 جميل داري  .76
 فمسطين 7919 1927 جميل عموش  .77
 مصر 1991 1997 جميمة العلايمي  .78
 لبنان 7917 1921 جورج جرداق  .79
 سوريا 1978 1892 جورج صيدح  .29
 العراق  1971 حاتم الصكر  .21
 سوريا 7997 1919 حافظ أحمد شنبرتي  .27
 سوريا  1961 حسام الدين محمد  .22
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 العراق  1977 حسب الشيخ جعفر  .27
 المغرب  1979 حسن الأمرائي  .21
 اليمن  1917 حسن الموزي  .26
 سوريا  1972 حسين الحموي  .27
 قطر  1916 حصة العوضي  .28
 مصر 7917 1911 حممي سالم  .29
 العراق  1971 حميد سعيد  .79
 لبنان 1967 1999 حنا ديب نمر  .71
 العراق  1926 حياة جاسم  .77
 الكويت  1977 خالد الشايجي  .72
 العراق  1911 خزعل الماجدي  .77
 لبنان 1997 1919 خميل فرحات  .71
 لبنان  1918 ديزيريو سقال  .76
 العراق 1999 1977 ذنون يونس الشياب  .77
 مصر 7992 1978 رابح لطفي جمعة  .78
 العراق 7916 1927 راضي ميدي السعيد  .79
 العراق  1976 رزاق ابراىيم حسن  .19
 العراق 1999 1927 رشدي العامل  .11
 العراق 7917 1979 رشيد ياسين  .17
 مصر  1911 رفعت سلام  .12
 سوريا 1981 1911 رفيق فاخوري  .17
 لبنان 1987 1917 رياض المعموف  .11
 لبنان 1967 1912 رئيف خوري  .16
 قطر  1961 سعاد الكواري  .17
 السعودية  1979 سعد البواردي  .18
 السعودية  1977 سعد الحميدين  .19
 تونس 1967 1896 السعيد الخمصي  .69
 لبنان 1997 1979 سعيد العسيمي  .61
 مصر  1976 سعيد فايد  .67
 العراق  1921 طعمةسممان آل   .62
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 البحرين  1919 سممان الحايكي  .67
 فمسطين  1971 سموى السعيد  .61
 سوريا 1989 1991 سميم الزركمي  .66
 لبنان 1969 1872 سميمان الظاىر  .67
 موريتانيا  1977 السيدة بنت أحمد  .68
 لبنان  1911 شوقي بزيع  .69
 مصر  1978 صابر عبد الدايم  .79
 العراق 1987 1978 صادق آل طعمة  .71
 الردن  1927 صادق عبد الحق  .77
 العراق  1979 صالح جواد الطعمة  .72
 العراق  1921 صلاح نيازي  .77
 فمسطين 1988 1977 اعادل أديب أغ  .71
 مصر 1988 1917 عامر محمد بحيري  .76
 مصر 1977 1896 عباس الخميمي  .77
 العراق  1979 عبد الإلو رفيش  .78
 العراق 1996 1977 عبد الأمير المرعب  .79
 العراق  1929 الجبار البصريعبد   .89
 العراق  1977 عبد الحميم المدني  .81
 مصر 1987 1971 عبد الرحمن الشرقاوي  .87
 العراق 1991 1912 عبد الصاحب الدجيمي  .82
 العراق 7917 1977 عبد الصاحب ياسين  .87
 العراق 7997 1971 عبد الغني الخميمي  .81
 المغرب  1977 عبد الكريم الوزاني  .86
 اليمن  1966 الوشميعبد الكريم   .87
 السعودية  1912 عبد الله الخالد  .88
 العراق 1997 1991 عبد المجيد لطفي  .89
 العراق 1978 1999 عبد اليادي العصامي  .99
 مصر 1991 1977 عبدالله شرف  .91
 المغرب 1989 1998 عبدالله كنون  .97
 العراق  1978 عدنان جعفر الأمين  .92
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 فمسطين  1976 لدين المناصرةاعز   .97
 مصر  1917 جاد المولى عزت  .91
 البحرين  1976 عموي الياشمي  .96
 سوريا 7999 1978 عمي الجندي  .97
 العراق 7918 1929 عمي الحمي  .98
 فمسطين 7912 1972 عمي الخميمي  .99

 سوريا  1928 عمي سميمان  .199
 مصر 7916 1921 عمي شمش  .191
 سوريا 7916 1971 عمر موسى باشا  .197
 الأردن 1981 1918 عيسى الناعوري  .192
 سوريا  1921 عيسى فتوح  .197
 السعودية  7919 1979 غازي القصيبي  .191
 العراق  1911 فاروق يوسف  .196
 العراق  1971 يو فاضل العزا  .197
 الكويت  1977 فاضل خمف  .198
 سوريا  1977 فايز خضور  .199
 مصر  1927 كمال اسماعيل  .119
 تونس  1911 كمال قداوين  .111
 سوريا  1922 لؤي فؤاد السعد  .117
 العراق 1981 1921 ماجد العامل  .112
 العراق  1971 مالك المطمبي  .117
 قطر  1917 مبارك آل ثاني  .111
 مصر  1921 محجوب موسى  .116
 العراق 1997 1976 محسن أطيمش  .117
 فمسطين  1977 محمد السعد  .118
 السعودية  1911 محمد الجمواح  .119
 عمان 7918 1967 محمد الحارثي  .179
 سوريا 7996 1927 محمد الماغوط  .171
 المغرب  1978 محمد بنيس  .177
 العراق 1996 1997 محمد بيجة الثري  .172
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 العراق  1929 محمد جميل شمش  .177
 العراق 7911 1976 محمد حسين العرجي  .171
 العراق 1961 1889 محمد رضا الشبيبي  .176
 العراق 7917 1927 محمد سعيد الصكار  .177
 مصر  1976 محمد سميمان  .178
 سوريا 1981 1999 محمد سميمان الحمد )بدوي الجبل(  .179
 فمسطين  1977 محمد سمحان  .129
 تونس 1978 1999 محمد عبد السلام الحميوي  .121
 سوريا  1911 محيي الدين اللاذقاني  .127
 مصر 1982 1997 مصطفى السحرتي  .122
 مصر  1979 مصطفى سعيد بيومي  .127
 العراق 1979 1979 ميدي الشماسي  .121
 العراق 1996 1979 موسى كريدي  .126
 لبنان 7997 1977 نجيب جمال الدين  .127
 العراق  1971 وداد الجوراني  .128
 سوريا  1971 يحيى الحاج يحيى  .129
 سوريا 1987 1916 يوسف الخال  .179
 العراق 7996 1922 يوسف الصائغ  .171
 مصر 1991 1977 يوسف خميف  .177
 العراق 7912 1977 يوسف عز الدين السامرائي  .172
 العراق 7991 1921 يوسف نمر ذياب  .177
 مصر  1928 يوسف نوفل  .171

 ثالثاً: الفئة )ج(/

 سمال ت
 السنة

 البمد
 الوفاة الولدة

 الكويت  1971 ابراىيم الخالدي  .1
 الردن  1967 ابراىيم الكومخي  .7
 السعودية 7912 1928 ابراىيم بن محمد الدامغ  .2
 العراق 1987 1961 ابراىيم حسن ناصر  .7
 السودان 1997 1929 ابراىيم سيد احمد  .1
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 المغرب  1929 أبو بكر الممتوني  .6
 الجزائر 1987 1971 أبو بكر رحمون  .7
 العراق  1917 أبو زىراء الكوفي  .8
 السعودية  1917 احمد ابراىيم الحربي  .9

 سوريا  1977 احمد البراء الميري  .19
 العراق 1962 1977 احمد الجزائري السدي  .11
 المارات 1996 1921 احمد المدني  .17
 الردن 7997 1979 احمد المصمح  .12
 العراق 7912 1979 احمد خطاب التكريتي  .17
 فمسطين 7917 1976 أحمد دحبور  .11
 السعودية  1972 احمد صالح الصالح  .16
 مصر  1911 احمد محمد حسن عمي  .17
 ليبيا  1917 ادريس الطيب  .18
 فمسطين  1977 اسعد عيسى السعد  .19
 مصر 7917 1976 إسماعيل عقاب  .79
 لبنان  1977 إنطوان مالك طوق  .71
 العراق 1987 1997 شاؤولأنور   .77
 العراق 1997 1977 باقر سماكة  .72
 موريتانيا  1966 ببيا بن بديوه  .77
 العراق  1972 بدر خان السندي  .71
 السعودية  1917 بديعة الكشفري  .76
 سوريا 1997 1918 بشير العوف  .77
 السعودية  1912 بييّة ألبو سبيت  .78
 فمسطين  1917 تركي عامر  .79
 عمان  1962 البوسعيديتركية بنت سيف   .29
 فمسطين 1997 1976 توفيق زيّاد  .21
 الردن  1971 تيسير عطا الله  .27
 لبنان 1981 1998 جعفر محسن الأمين  .22
 فمسطين  1976 جمال أبو دف  .27
 الأردن  1911 جميل أبو صبيح  .21
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 العراق 1979 1897 جميل أحمد الكاظمي  .26
 العراق  1917 جواد جميل )حسن السنيد(  .27
 العراق 1976 1976 عموشجواد   .28
 العراق  1912 جودت القزويني  .29
 لبنان  1912 جودت فخر الدين  .79
 سوريا 1976 1922 جورج سالم  .71
 سوريا  1927 جورج سيف  .77
 لبنان  1921 جورج شكور  .72
 لبنان 1997 1977 جورج عبدالله غانم  .77
 ليبيا 7991 1977 الجيلاني حلّام  .71
 السودان 1999 1921 جيمي عبد الرحمن  .76
 العراق  1928 حارث لطفي الوفي  .77
 العراق 1976 1977 حازم سعيد  .78
 العراق 1999 1979 حبيب حسين الحسني  .79
 سوريا 7916 1976 حسان عطوان  .19
 فمسطين 1989 1918 حسن البحيري  .11
 العراق  1929 حسن البياتي  .17
 السعودية 7917 1978 حسن السبع  .12
 المغرب  1928 حسن الطريبق  .17
 السعودية 7997 1927 القرشيحسن   .11
 مصر 1991 1917 حسن جاد حسن  .16
 الإمارات  1961 حسن عمي شمس الدين  .17
 مصر 7911 1972 حسن فتح الباب  .18
 الأردن  1978 حسن ناجي  .19
 لبنان 1997 1979 حسن نمر دندشي  .69
 الأردن 1999 1997 حسني فريز  .61
 العراق 7997 1976 حسين الكرخي  .67
 فمسطين 7997 1971 حسين حسنين   .62
 السعودية 1992 1916 حسين سرحان  .67
 الجزائر  1969 حسين عبروس  .61
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 السعودية 7997 1979 حسين عمي عرب  .66
 العراق 7911 1929 حسين فيمي الخزرجي  .67
 الكويت  1977 حصة الرفاعي  .68
 سوريا 7999 1911 حمدو خمّوف  .69
 لبنان  1976 حمزة عبود  .79
 فمسطين  1972 حمودة زلوم  .71
 فمسطين  1978 أبو حناحنا   .77
 العراق 7999 1979 خالد الخزرجي  .72
 الكويت 1987 1991 خالد العدساني  .77
 الكويت  1972 خالد المنيفي  .71
 السعودية  1962 خالد بن سعود الحميبي  .76
 العراق 1982 1971 خضر عباس الصالحي  .77
 العراق 1979 1998 خضر عباس الطائي  .78
 الأردن  1976 خمف الخصاونة  .79
 سوريا 7917 1977 خميل الموسى  .89
 سوريا  1912 راتب سكر  .81
 فمسطين 1977 1926 راشد إغبارية  .87
 الردن  1911 راشد عيسى  .82
 فمسطين 7919 1928 راضي صدوق  .87
 فمسطين 7918 1979 رجا سمرين  .81
 سوريا  1978 رياض خميل  .86
 العراق 7911 1972 رياض قاسم  .87
 العراق 7917 1921 زكي حامد الجابر  .88
 قطر  1919 زكية مال الله  .89
 العراق 7917 1927 زىير أحمد القيسي  .99
 لبنان 7917 1917 زىير أحمد عبدالله  .91
 سوريا  1979 زىير سميمان غانم  .97
 العراق  1929 زىير غازي زاىر  .92
 العراق 1996 1919 سالم عموان الجمبي  .97
 البحرين 1976 1919 سعيد العويناتي  .91
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 الأردن  1979 سمطي التل  .96
 فمسطين 7997 1971 سممان فرّاج  .97
 لبنان  1929 سميم نكد  .98
 الردن  1971 شجاع السد  .99

 مصر  1919 شريفة السيد  .199
 السعودية  1961 شفيق العبادي  .191
 العراق  1977 شكر حاجم الصالحي  .197
 الأردن 1962 1899 شكري بن رشيد شعشاعة  .192
 سوريا 1989 1921 شكري ىلال  .197
 العراق 1991 1918 صابرة العزي  .191
 السعودية  1967 صالح الحربي  .196
 لبنان 1992 1926 صالح درويش  .197
 الجزائر  1972 صالح راضي  .198
 السعودية 1976 1911 ضياء الدين رجب  .199
 لبنان 7911 1912 طمعت سقيرق  .119
 مصر  1979 طمعت شاىين  .111
 العراق 1997 1977 عاتكة الخزرجي  .117
 سوريا 1977 1998 عادل الغضبان  .112
 العراق  1927 البياتيعادل جاسم   .117
 العراق 1992 1921 عب الجبار الخضر  .111
 العراق  1979 عباس الجنابي  .116
 العراق 1966 1977 عبد الأمير الموسوي  .117
 سوريا 1991 1996 عبد الجبار الرجبي  .118
 السعودية  1917 عبد الرحمن الغريب  .119
 العراق 1989 1917 عبد الرزاق الصغير   .179
 الكويت  1926 عبد الرزاق العدساني  .171
 العراق 1986 1916 عبد الرزاق اليلالي  .177
 العراق 1987 1919 عبد الرزاق محي الدين  .172
 العراق 1987 1917 عبد الزىراء العاني  .177
 اليمن  1967 عبد السلام حسين الكسبي  .171
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 العراق 1998 1918 عبد الصاحب سميسم  .176
 مصر 7998 1921 عبد العزيز شرف  .177
 العراق 1991 1972 عبد القادر البراك  .178
 سوريا  1912 عبد القادر الحصني  .179
 العراق  1917 عبد القادر جبار  .129
 المغرب 1996 1911 عبد القادر حسن  .121
 العراق 1967 1979 عبد القادر رشيد الناصري  .127
 سوريا  1921 عبد الكريم الناعم  .122
 المغرب 1982 1919 عبد المجيد جمون  .127
 السعودية 1981 1991 عبد الوىاب إبراىيم آشي  .121
 السعودية  1929 عبدالله إدريس  .126
 عمان 1972 1977 عبدالله الطائي  .127
 الأردن 7911 1979 عبدالله رضوان  .128
 اليمن 7917 1926 عبدة عثمان  .129
 العراق  1927 عدنان الغزالي  .179
 سوريا 1999 1977 عدنان خضر  .171
 فمسطين 1989 1927 عدنان عمي خالد  .177
 فمسطين 7996 1971 عصام حمّاد  .172
 سوريا 7918 1971 عقيل الصرفي  .177
 السعودية  1967 عمي الأمير  .171
 فمسطين  1971 عمي البتيري  .176
 العراق  1921 عمي السبتي  .177
 فمسطين 1999 1976 عيسى لوباني  .178
 مصر  1911 فاروق دربالة  .179
 العراق  1978 فاروق سموم  .119
 العراق  1917 فائدة آل ياسين  .111
 مصر 1989 1921 فتحي سعيد  .117
 مصر  1919 فوزي خضر  .112
 مصر  1979 فوزي عيسى  .117
 العراق  1971 فوزي كريم  .111
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 العراق  1977 فيصل السعد  .116
 البحرين  1978 قاسم حداد  .117
 العراق  1971 قيس الياسري  .118
 العراق 7919 1979 كاظم السماوي  .119
 العراق 1981 1979 كاظم جواد  .169
 العراق  1971 كاظم ستار البياتي  .161
 العراق  1971 كامل الشرقي  .167
 لبنان  1977 كرامي شمق  .162
 الإمارات  1962 كريم معتوق  .167
 العراق  1979 لميعة عباس عمارة  .161
 الأردن  1979 مازن حجازي  .166
 فمسطين  1971 مازن شديد  .167
 مصر  1927 محمد أبو سنة  .168
 مصر  1976 محمد الحديدي  .169
 مصر  1967 محمد السيد إسماعيل  .179
 سوريا  1927 محمد الصمدي  .171
 السودان  1929 محمد المكي إبراىيم  .177
 المغرب 7999 1971 محمد المنتصر الريسوني  .172
 تونس 7992 1977 محمد اليادي الفطناسي  .177
 سوريا  1919 محمد أمين أبو بكر  .171
 السعودية 1997 1918 محمد باقر الإحسائي  .176
 سوريا 7999 1927 محمد بدر عمران  .177
 العراق 1982 1998 محمد بسيم الذويب  .178
 السعودية 1989 1997 محمد بن حسن عواد  .179
 السعودية 7997 1917 محمد حسن الفضي  .189
 العراق  1969 محمد حسين الطريحي  .181
 السعودية  1971 محمد حمد الصويغ  .187
 العراق 1999 1998 محمد رضا السيد سممان  .182
 مصر  1928 محمد صلاح الدين عيد  .187
 مصر  1976 محمد صلاح الدين والي  .181
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 العراق 7997 1919 الدراجيمحمد عباس   .186
 الأردن  1927 محمد عطيات  .187
 فمسطين  1972 محمد عميّان  .188
 السعودية 1997 1918 محمد عمر توفيق  .189
 السعودية 7917 1921 محمد عيد الحظراوي  .199
 مصر 7999 1922 محمد فؤاد بدوي  .191
 السودان 7911 1926 محمد فيتوري  .197
 سوريا  1928 محمد كمال إسماعيل  .192
 لبنان 7917 1927 كوسامحمد   .197
 ليبيا  1976 محمد مسعود جبران  .191
 موريتانيا 7917 1967 محمد ولد عبدي  .196
 العراق 7911 1926 محمود البستاني  .197
 العراق 7992 1929 محمود الريفي  .198
 العراق 1992 1921 محمود المحروق  .199
 مصر  1927 محي الدين عطية  .799
 السودان 7998 1926 محي الدين فارس  .791
 مصر  1917 الجبارمدحت   .797
 العراق 7997 1927 مدني صالح  .792
 سوريا  1972 مروان الخاطر  .797
 المغرب  1916 مصطفى الشميح  .791
 العراق 1996 1978 مصطفى جمال الدين  .796
 سوريا  1977 مصطفى خضر  .797
 السعودية  1911 معيض البخيتان  .798
 مصر 1999 1971 ممك عبد العزيز  .799
 مصر  1967 ممدوح الشيخ  .719
 سوريا 7997 1971 عدوانممدوح   .711
 العراق 7911 1927 موسى النقدي  .717
 العراق  1917 مؤيد الشيباني  .712
 فمسطين  1979 مي الصايغ  .717
 العراق  1979 مي مظفر  .711
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 السنة

 البمد
 الوفاة الولدة

 سوريا 1989 1916 ميخائيل يوسف بمدي  .716
 سوريا 1997 1927 نادية نصار  .717
 العراق 1997 1977 نافع أيوب عقراوي  .718
 السودان 7999 1928 النور عثمان أبكر  .719
 تونس  1971 اليادي حمودة الغزي  .779
 الكويت 7999 1976 ىاشم السبتي  .771
 العراق 1991 1971 ىاشم الطالقاني  .777
 فمسطين 7912 1928 وجيو سالم  .772
 العراق 7991 1971 وديعة الشبيبي  .777
 الجزائر  1918 ياسين بن عبيد  .771
 السودان 1988 1919 اليتجاني عامر  .776
 مصر 7917 1977 يس الفيل  .777
 فمسطين 7911 1921 يوسف الخطيب  .778
 العراق  1977 يوسف السالم  .779

 

 



 

 

 

Summary in English: 

The literary essay is, an art of prose in which the writer presents an 

idea or issue in an organized and interesting manner, in a literary and 

artistic style. The writer seeks to highlight the aesthetic and artistic  

values of the subject, without looking at objectivity or matching the 

description of reality. 

This study deals with the poetry of the literary article and the 

statement of the aesthetic and semantic characteristics that give the text 

its literary reputation to become literary texts, characterized by its 

language from the usual language, including the method of building and 

rhetorical methods. 

In order for the study to achieve its scientific objectives and to 

move away from the unnecessary capacity, it was determined the creative 

side and the time period in which the text of the pans that formed the 

research board appeared. The creative body was interested in the research 

literary articles created and written by Arab poets, which did not receive 

the attention of scholars because of the acquisition of poetic text on their 

research and studies about poets without other prose arts, which they 

created as literary article. 

As for the period of time, the research identified the second half of 

the twentieth century because of the maturity of pagan art on the one 

hand and the convergence of poetry and prose, especially after the 

emergence of free poetry fifties of the last century, on the other hand, 

paving the way for the text of the pans some poetic manifestations that 

contributed to show the aesthetic and semantic side in it. 

The subject has been studied by dividing it into : preface and four 

chapters , conclusion and two appendices. 

The preamble dealt with the emergence of the article and its 

significance and concept in the western literature and the Arab since the 



 

 

 

emergence of them and to the period preceding the period in which meant 

the research. 

As for the first chapter, he made the outer structure of the text of 

the pans a subject around which he divided it on four topics: the title, the 

introduction , the presentation and the conclusion. 

As for the second chapter, it came under the title: Poetry of 

linguistic construction, it dealt with the themes of poetic rhythm and 

poetic image and mechanisms coherence of the text of the pans and 

harmony. Each subject has a little for a topic. 

As for the third chapter, we have examined the poetry of 

displacement, divided by three things: first: structural of displacement. 

Second: the semantic displacement. Third: Verbal displacement. 

As for the fourth chapter, we have dealt with the poetry of harmony 

through three aspects: the types of convergence, mechanisms of 

convergence and levels of convergence. 

Then we followed the conclusion which included the most 

important findings of the research. 

After that, we completed it with two supplements, in which we saw 

a continuation of the subject: Appendix I: Poetic diversity of the term 

concept difference origions and concept in Western and Arab criticisms 

and poetry of prose. 

Appendix II: The names of the poets, their creators and their 

countries classified in three categories according to their poetic statues 

and the richness of their writings. 

The research dealt with more than 150 articles written by more 

than one hundred Arab poets. 

And conciliate only God Almighty 
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