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 شكر وعرفان

 

 

اعترافا بالجمٌل والفضل الجم ، أشكر أساتذتً فً قسم اللؽة العربٌة / كلٌة     

التربٌة ، وأخص منهم بالذكر : أ.د كامل عبد ربه ، و أ.د حمزة فاضل ،و أ.د عبد 

، وأ.م.د  ناهً.د فاضل مزاحم مطر ، وأ الله حبٌب ،و أ.د سرحان جفات ،و أ.د

كرٌم مهدي، فما أنا بالذي علٌه إلا ثمرة جهدهم ونتاج ؼرسهم ، فجزاهم الله عن 

 طلبتهم خٌر جزاء المحسنٌن ، وأدام علمهم نورا ٌستضاء به .

     ًّ والشكر ممتد الى أساتذتً فً قسم اللؽة العربٌة / كلٌة الآداب ، فقد تفضلوا عل

ًّ ٌد العو ن والنصح ، لاسٌما أ.م.د ناهضة ستار ، بما ندر من كتب ، ومدوا إل

وأ.م.د حسام عدنان ، وأ.م.د رواء نعاس ، فلهم منً وافر الامتنان ودوام الدعاء 

 بالتسدٌد والتوفٌق .

كما أشكر زملبء الدراسة ورفقاء رحلة البحث ، الزمٌل قاسم كاظم والزمٌل     

 منفقد كانوا خٌر عدي عدنان والزمٌل ضرؼام عدنان والزمٌلة زٌنب حسٌن  ، 

 ٌُرجى منه المشاركة والمساعدة .

ولا ٌفوتنً شكر العاملٌن فً قسم الإعارة فً المكتبة المركزٌة لجامعة القادسٌة     

 ، والعاملٌن فً مكتبة الروضة الحٌدرٌة ومكتبة الإمام الحكٌم .

ري وأشكر أٌضا  أسرتً جمٌعا لدعمهم إٌاي فً الأحوال كلها ،فبهم شددت أز    

كبٌرا من تعبً ،فما  ً التً حمّلتها جزءاوبلؽت مبتؽاي ، أخص منهم رفٌقة درب

 وجدتها إلا صبورا مجتهدة فً رضاي ،فجزاها الله عنً خٌرا .  
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 المقدمة



من البدٌهً القول : إنه الحمد لله رب العالمٌن وصلى الله على محمد وآله الطاهرٌن وبعد ، ف    

حكاٌات ٌتداولها أبناإه ، وتتوارث لؽاٌات تتعلق لا ٌخلو تراث أي شعب من الشعوب من 

المتعددة ،سواء ارتبطت بالجنبة الدٌنٌة أم الاجتماعٌة أم التارٌخٌة أم ؼٌر ذلك ، ومن بشإونهم 

الطبٌعً أٌضا إن كان السرد ٌإدي تلك الوظابؾ أن ٌصدر فً بداٌة انبثاقه من زاوٌة نفعٌة 

أكثر منها أدبٌة ، ولا ٌمنع أن ٌنطلق من الزاوٌتٌن فً آن واحد ، لكن تبدو الوجهة النفعٌة أكثر 

 حضورا وأولى سبقا لالتصاقها بحاجة الجماعة البشرٌة .

وما دامت الحكاٌة نوعا من أنواع المسرودات أقرب الى الدابرة المركزٌة التً تنطلق منها     

نواة السرد ، فذلك ٌجعلها تحمل سمات تفضً الى تصٌٌرها أكثر انتشارا وأسهل تحدٌدا ، فضلب 

 بساطة أدواتها .عن تعدد موضوعاتها لسهولة مؤخذها و

أدت هذه المعطٌات الى ظهور الحكاٌة الصوفٌة ، شؤنها شؤن الأنواع الحكابٌة الأخرى ،     

سندها بذلك المروٌات التً سبقت الإسلبم ، وما جاء به الإسلبم نفسه ، فتشكل من ذلك الكم نوع 

فقها فً الؽاٌات ، له خصوصٌة دلالٌة ، قد لا ٌحصرها عامل الزمن ، بل تتسع ارتدادا بعد توا

لهذا وترتٌبا على ما سبق نستطٌع القول : إن الحكاٌة الصوفٌة تجمع بٌن النفعً والأدبً ، على 

وفق جدلٌة الواقع والمتخٌل التً عمل السارد الصوفً على المزاوجة بٌنهما ،اعتمادا على 

 مشروعٌة تمنحها الأفكار الدٌنٌة، وٌسوغ مثلها ما جاء به النص المقدس .

وعلى أي الؽاٌتٌن تعد الحكاٌة الصوفٌة جزبٌة من السرد العربً القدٌم الذي ظل مفتقرا الى     

نظرٌة تقؾ على جوانب صٌاؼته ، وتعمل على خلق مناخ لتطوٌره وتعزٌز وجوده ، على 

الرؼم  من أن السرد عموما ٌضارع مقولة :الشعر دٌوان العرب وحلٌة مجالسهم ، فقد ركز 

القدٌم على الشعر ، وجعله شؽله الشاؼل ، حتى جاء الوافد النقدي السردي الؽربً  النقد العربً

، فنبه العرب الى تراثهم بعد ؼفلة ،فانطلقت الدراسات النقدٌة الحدٌثة بفعل ذلك الحافز لتنهل من 

 ذلك المعٌن الثر الكابن فً تراثنا السردي ،على وفق مناهج مختلفة .

انطلقت هذه الدراسة لتفحص بنٌة تلك الحكاٌة  -ن من زاوٌة مؽاٌرة لك -واقتفاءاً للؤثر     

،وتقؾ على ثوابتها ومتؽٌراتها الدلالٌة واللسانٌة ،علما أن هناك دراسات ومشارٌع بحوث 

وأطارٌح سابقة تناولت الحكاٌة الصوفٌة ، لاسٌما دراسة د. ناهضة ستار الموسومة بـ)بنٌة 

ة فرج منسً محمد الموسومة بـ)الحكاٌة الصوفٌة الى السرد فً القصص الصوفً( ،ودراس

نهاٌة القرن الخامس الهجري( ، وؼٌرها من الدراسات التً تناولت ظاهرة أو شخصٌة لها 

منجز سردي ،لكن ذلك لا ٌمنع أن أدلً بدلوي بحثا واستقصاء ، ما دامت هناك وجهة نظر 

 مختلفة ، وثراء ٌحمله النص السردي الصوفً .

وقد اقترح أستاذي الدكتور رحمن ؼركان موضوع الدراسة المذكور ، وكانت بً رؼبة هذا     

 تجاه السرد عموما ، الذي أصبح الٌوم أكثر العلوم فً الحقل الأدبً ازدهارا وتطورا وانتشارا .

كما ٌحٌل صدر العنوان الصرٌح الى مسؤلة )البنٌة( بوصفها منهجا لمعاٌنة النصوص     

ن أن اعتمدت على المنهج البنٌوي فً معالجة النص السردي الصوفً ، علما أن وتحلٌلها ، فكا

هذا المنهج النصً ٌرتكز على البنٌة اللؽوٌة ولا ٌتجاوزها الى خارج النص من جهة المرسل 

والمتلقً ،وحاولت قدر الإمكان أن أسٌر على وفق منطلقات المنهج وإجراءاته طٌلة امتداد 



لذي حمل عنوان )فً المتن والمنهج ومصطلحاتهما (، إذ سعٌت فً شقه البحث ، إلا التمهٌد ا

الأول الى الوقوؾ على بداٌة نشؤة التصوؾ ومن ثمّ ازدهاره وأشهر شخصٌاته وصولا الى 

عصر شخصٌة البحث متمثلب بالقرن الثامن الهجري ،وما مر على الفكر الصوفً من خمول 

 واندثار .

دت حركة النقد البنٌوٌة ومرتكزاتها البحثٌة بدءاً من المدرسة ثم انتقلت الى المنهج فرص    

 الشكلٌة حتى البنٌوٌة التً نادت بموت المإلؾ .

فإذا كانت دراسة النص السردي على وفق اتجاهات البنٌوٌة تتفرع الى دراسة البنٌة الدلالٌة     

ق هذٌن التٌارٌن للئحاطة ودراسة البنٌة اللسانٌة ، فهذا ٌدعو الى تناول الحكاٌة الصوفٌة وف

الشاملة ببنٌتها السطحٌة والعمٌقة ،علما أن ما تتصؾ به الحكاٌة الصوفٌة من البساطة وعدم 

 تعقٌد برامجها السردٌة وتقنٌات إبداعها ما ٌدعو الى توظٌؾ تٌاري البحث السردي .

طلحات واقتضى التمهٌد أٌضا الوقوؾ على مصطلح الحكاٌة الؽابم والملتبس مع مص    

مجاورة ٌكثر تداولها، فكان أن ظهرت ثنابٌات استطعت عن طرٌقها تحدٌد مفهوم الحكاٌة 

 والإبانة عن جنسه السردي.

على وفق المدرستٌن أو التٌارٌن الدلالً واللسانً، انقسم البحث الى شطرٌن : الشطر الأول     

خص البنٌة الدلالٌة للحكاٌة الصوفٌة فكان الفصل الأول ،وفٌه بنٌة الحوافز والوظابؾ والعوامل 

ظٌم ، هذه الأطراؾ الثلبثة أحدها ٌكمل الآخر ، فإذا كانت الحوافز والوظابؾ تعمل على تن

سطح النص السردي ، فالعوامل تتناول بنٌته العمٌقة ، وبذلك ٌكتمل الكشؾ عن حدود البناء 

 الدلالً والتنظٌم الداخلً للحكً .

أما الشطر الثانً فٌمثل السردٌة اللسانٌة التً تبحث عن الكٌفٌة اللسانٌة التً ظهر علٌها      

ؼته وخصوصٌتها ، ولكون العنوان ٌتوزع النص السردي ،إنها شكل الأداء اللؽوي وطرٌقة صٌا

على أكثر من فصل من فصول البحث أصبح من الصعب إطلبقه على تلك الفصول كلها ، لذا 

 كانت عنوانات الفصول تحٌل إلٌه ضمنا، لا سٌما فصل الزمكان وفصل الصوت والصٌؽة .

كالٌتهما فً المنجز لقد وقفت فً الفصل الثانً على بنٌة الزمن والمكان ، وعرجت على إش    

 السردي الصوفً ، مع التؤشٌر على طرٌقة أدابهما وشعرٌة توظٌفهما .

فً حٌن كان الفصل الثالث ٌتناول فً جل مظاهره دور السارد بوصفه مصدر الإرسال     

والمسإول عن إدارة السرد ، فجاء المبحث الأول خاصا بضمٌر السارد وموقعه ووظابفه ، أما 

بالرإٌة السردٌة ، والثالث عالج مسؤلة المسافة ، كل جهة من جهات البحث هذه الثانً فتعلق 

 تكشؾ عن خصوصٌة تمتاز بها الحكاٌة المدروسة وتإثر على سمة أجناسٌة واضحة .

تَوزّع على أماكن متفرقة لاسٌما فً  –طرؾ التلقً  –ٌبقى أن نشٌر الى أن المسرود له     

ل الأول والمبحث الثالث من الفصل الثالث ، لذا سٌكون عزله المبحث الأول والثانً من الفص

 ضربا من التكرار .



هذا وقد انتفعت كثٌرا من مإلفات جٌرار جٌنٌت ،لاسٌما كتابٌه )خطاب الحكاٌة ، والتخٌل     

والقول( ،كذلك مإلفات تودوروؾ )مفاهٌم سردٌة ،والأدب والدلالة( ، فضلب عن المإلفات 

العربٌة ككتاب )فً نظرٌة الرواٌة( لعبد الملك مرتاض ،و)المتخٌل السردي ( لعبد الله ابراهٌم 

 ٌرهم .وؼ

ومن جهة مإلفات صاحب المتن )الٌافعً( ، فقد اعتمدت على المطبوع منها ، لاسٌما التً     

تتضمن النمط المعروؾ بالحكاٌة ، وهً )روض الرٌاحٌن ، ونشر المحاسن الؽالٌة ، وخلبصة 

المفاخر ، والإرشاد والتطرٌز( ، أما بقٌة ما مطبوع من كتبه من مثل )الترؼٌب والترهٌب 

الجواهر النفاس ، الدر النظٌم ( ، فلب تورد حكاٌات صوفٌة ، أما كتاب )مرآة الجنان ( ،و

المصنؾ ضمن حقل التؤلٌؾ التؤرٌخً ،فنادرا ما نجد حكاٌة صوفٌة مندرجة ضمن سٌاق 

 التوثٌق التؤرٌخً .

 وكانت نسبة الاستعانة بحكاٌات )روض الرٌاحٌن( أكبر من ؼٌرها فً بقٌة الكتب، لكون    

 الروض ٌحتوي على العدد الأكبر منها، إذ ٌفوق عددها بقٌة ما فً الكتب مجتمعة.

ومما ٌنبؽً الإشارة له أننً رمزت فً الهامش للحكاٌة بالحرؾ )ح(، لكون المإلؾ فً     

كتابً )الروض والخلبصة( اعتمد على طرٌقة تعداد الحكاٌات ، لذا سرت على منواله 

حة الواحدة بؤكثر من حكاٌة ، فً حٌن كان الكتابان الآخران ،ولضرورة تجنب اشتراك الصف

ٌعتمدان على رقم الصفحات ، أٌضا قد ترد الحكاٌة فً أكثر من موضع من مواضع التحلٌل إلا 

 أن وجهة النظر الٌها مختلفة ومتعددة .

وآخر ما أود قوله شكري وامتنانً لأستاذي الدكتور رحمن ؼركان ، الإنسان والمربً     

الرابع ، الطافح بالصداقة النادرة التً تبشّر به وٌبشّر بها ،والعالِم السمح الذي ما انفك ٌهب 

 للعابرٌن شعلة المعرفة .

شكرا لك أستاذي الكرٌم على كل رأي وتوجٌه وتصحٌح وتقوٌم زٌن صدر البحث حتى أصبح 

 مٌن .مؤمولا بالمكوث بما ٌنفع الناس ،وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العال
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 ا الدراسة ومصطلحاتهمنهج التصوف وفً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 أولا: فً التصوّؾ 

لم تكن ظاهرة التصوؾ خاصة بالدٌانة الإسلبمٌة، بل نجدها فً الدٌانات الأخرى التً     

سبقت الإسلبم ، فالتصوؾ ممارسة عالمٌة ناتجة عن علبقة الفرد بربه ، وقد أفاضت  د.ناهضة 

،  (ٔ)ستار فً الحدٌث عن ذلك، فوجدت جذورا له فً الفكر العراقً القدٌم وعند الٌونان والهند

،   (ٕ)لتإكد أن التصوؾ )هو من المٌول الأصٌلة عند الانسان مثل حاجة الإنسان الى الأدٌان(

ولكن تبقى خصوصٌة كل تٌار صوفً ناجمة عن بإرة الأفكار الدٌنٌة التً ٌنهل منها وٌرتكز 

 علٌها فً تقدٌم منهج ومعرفة تتعلق بالوجود الإنسانً وارتباطه بالذات الإلهٌة بطرق شتى.

لقد انتفع التصوؾ الإسلبمً من النصوص القرآنٌة وسٌرة الرسول )صلى الله علٌه وآله(      

والصحابة ، فكثٌر من الآٌات القرآنٌة التً عملت على تنظٌم علبقة الفرد بالله وعلبقته بالمجتمع 

،على وفق رإٌة  تحفظ الكٌان الانسانً الروحً والجسدي كانت منطلقا لتجسٌد فكرة أو دعم 

ٌُحتذى ،  رأي أو تثبٌت حالة ، أما الرسول والصحابة فؤسلوب حٌاتهم وعبادتهم كانت مثالا 

وبالرؼم من تؤثر المجتمع بها بعامة ،فإنه من الصعوبة ربط الجانب العبادي والحٌاتً للرسول 

وصحابته بالتصوؾ ، فقد خالط الرسول )صلى الله علٌه وآله( الناس وشاركهم فً كل شًء 

، وهنا ٌكمن الاختلبؾ ، فإذا كان (ٖ)التصوؾ مال الى العزلة والانكفاء على الذات ،فً حٌن نجد

الدٌن ٌمثل مجموعة علبقات ومفاهٌم منها ما ٌخضع للعقل ، ومنها ما ٌخضع للحس، فإن 

التوجه الصوفً طرح)أفكاره ومنطلقاته من حٌث هً البدٌل للتفكٌر فً الظواهر الوجودٌة على 

، هذا ٌعنً أن القسم الأكبر من (ٗ)على أساس عقلً نظري استدلالً(أساس جوهري ،ولٌس 

المعرفة الصوفٌة لا ٌستند الى مبادئ العقل والتجربة العملٌة ،والأسباب لا تفضً الى نتابج ، 

مما ٌثٌر تساإلا عن مدى جدوى المشروع الصوفً ،ما دام قابماً على نتابج وسابلها لا توصل 

فٌها ، وهذا ما ٌتعارض والرإٌةَ الإسلبمٌة التً تحث على التعلم والتفكر، العقل الٌها ولا تحكّمه 

 ثباتاً واستقرارا .   لٌهور إالمنظوهما ما ٌكسب الموضوع 

، ما دام (٘)ولا ٌسوغ القول :إن )دلالة الفكر ٌجب أن لا تنصرؾ الى معنى علمً محدد(    

، فهو )نشاط ذهنً (ٙ)معرفة المجهولالفكر إعمال العقل فً المعلوم وترتٌبه للوصول الى 

ه تالٌا إلا قول ٌعوزه بهـ( المستشهَد ٘ٓ٘،وما قول أبً حامد الؽزالً )تـ (8)فاحص أو ممحص(

)إنً علمت ٌقٌنا أن :الدلٌل، وتؽطً على فقره الاستدلالً الإحالة على الرسول الكرٌم ،إذ ٌقول

الصوفٌة هم السالكون لطرٌق الله تعالى خاصة ... وأن طرٌقهم أصوب الطرق، بل لو جمع 

عقل العقلبء وحكمة الحكماء وعلم الواقفٌن على أسرار الشرع من العلماء لٌؽٌروا شٌبا من 
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تهم وسكناتهم سٌرتهم وأخلبقهم وٌبدلوه بما هو خٌر منه ، لم ٌجدوا الٌه سبٌلب ،فإن جمٌع حركا

فً ظاهرهم وباطنهم مقتبسة من نور مشكاة النبوة ، ولٌس وراء نور النبوة على وجه الأرض 

، فكٌؾ نجد الصواب فً دعوى الصوفٌة التً تكرّس ثقافة الفقر والعجز (7)نور ٌستضاء به(

 والتكاسل والانعزال عن مشاركة المجتمع والهٌام فً البوادي وتعرٌض النفس للهلبك ؟

من جانب آخر نجد أن للتصوؾ معانً ذوقٌة متعددة ، تختلؾ من تجربة الى أخرى،     

لاختلبؾ التجارب نفسها فً النظر الى هذا الضرب من العبادة ، فمنهم من ٌرى أن تسمٌة 

وؾ ،وقٌل: بل (ٓٔ)، ومنهم من رأى أنها آتٌة من الصفاء(2))تصوّؾ( جاءت نسبة الى لبس الصُّ

فة(ٔٔ)ول فً الصلبةهً آتٌة من الصؾ الأ ،وهم فقراء ٌؤخذون زاوٌة من  (ٕٔ)،أو من الصُّ

 . (ٖٔ)المسجد، أو من سوفٌا ،وهً كلمة ٌونانٌة تعنً الفقراء الحكماء

وٌبدو أن أرجح التسمٌات وأكثرها قبولاً وانتشاراً، ما كانت النسبة فٌه تتعلق     

وؾ(ولبسه، وٌظهر أن علبقة التصوؾ بهذا النسٌج لها وجهتان : الأولى تربط التصوؾ  بـ)الصُّ

بلببس الصوؾ ،لتدل على رٌاضة روحٌة تحاول تعذٌب الجسد للبرتقاء بالروح وتهذٌبها 

ال الألم والقسوة ، أما الأخرى فهً منبثقة من الأولى لكنها تحمل وجهة وتروٌضها على احتم

مجازٌة لا ٌقصد من ورابها أن المتصوؾ هو لابس الصوؾ، بل تعنً ذلك الشخص الذي 

هـ( :إن )القوم لم ٘ٙٗروّض نفسه بالابتعاد عن زٌنة الدنٌا ونعومتها، ولذلك قال القشٌري )تـ

وؾ(  . (ٗٔ) ٌختصوا بلبس الصُّ

 (٘ٔ)أما )الصّفاء والصؾ(، فلب ٌلتقٌان مع الجذر اللؽوي لـ)صَوَؾ(، ولا النسبة الى الصوفً    

،على الرؼم من التقارب الصوتً مع جذر)الصفاء(، فإذا نظرنا الى )صَوَؾ( بوصفه حاملب 

لمعنى مركزي ومختزلا المعانً الأخرى ، فذلك ٌمٌل بنا الى أن إطلبق اللفظٌن )صفاء، صؾ( 

ان محٌطة تدل على جمال الروح ونقابها بالنظر الى علبقتها بربها ومحٌطها الانسانً ،فً له مع

حٌن ٌنضوي معنى )الصَّؾ( تحت مظلة مكانة الصوفً وقربه من الله بحرصه على أداء 

فة( عن الباقً، رؼم أن الجامع بٌنها وبٌن التصوؾ  واجباته الدٌنٌة ،فٌما تبتعد تسمٌة )أهل الصُّ

 ر ، ومثلها )سوفٌا( .صفة الفق

هـ( الى التصوؾ فوصفه بؤنه: )علم من العلوم الشرعٌة 7ٓ7وقد تطرق ابن خلدون )تـ    

الحادثة فً الملة ،وأصله أن طرٌق هإلاء القوم لم تزل عن سلؾ الأمة وكبارها من الصحابة 

طاع الى الله والتابعٌن ومن بعدهم طرٌق الحق والهداٌة ، وأصلها العكوؾ على العبادة والانق
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ٌُقبل علٌه الجمهور من لذة ومال  تعالى، والإعراض عن زخرؾ الدنٌا وزٌنتها، والزهد فٌما 

وجاه ، والانفراد عن الخلق فً الخلوة للعبادة ، وكان ذلك عاما فً الصحابة السلؾ ، فلما فشا 

، فقد اختص المقبلون الإقبال على الدنٌا فً القرن الثانً وما بعده وجنح الناس الى مخالطة الدنٌا

 .(ٙٔ) على العبادة باسم الصوفٌة والمتصوفة(

ٌشٌر التعرٌؾ الى العلم الذي من منطلقاته ترتٌب المعطٌات للوصول الى نتابج على وفق     

ٌُلمس هذا بعد ازدهار التصوؾ وملبمسته العلوم واختلبطه بالفلسفة الوافدة  عملٌة منطقٌة ،وقد 

من ثقافات أخرى، كما ٌشٌر ذٌل القول الى أنه عمل عبادي مما ٌجعل المساحة الاصطلبحٌة 

عة ، فضلب على إشارته لنشؤة التصوؾ وسببه ،أما التصوؾ بالمفهوم الحدٌث فهو )السعً واس

الى الإتحاد مع الإله أو الإحساس بشكل عام بكل ما هو متسام وفوق الطبٌعة ، ٌتحقق هذا 

الإتحاد فً تجاوز الحقٌقة البشرٌة من جهة حٌث ٌتم ذلك من خلبل التخلً عن السلوك العقلبنً 

 . (8ٔ) لتجربة الحسٌة المعقولة(ومعطٌات ا

كما ٌنبه قول ابن خلدون على عدة قضاٌا ساعدت على ازدهار التٌار الصوفً ، منها الطبقٌة     

الواضحة فً المجتمع الإسلبمً ، فهناك طبقة حاكمة مترفة مسرفة على لذاتها ،وأخرى فً 

،سٌاسٌا واقتصادٌا (7ٔ)لمجتمععوز وفقر كبٌر .فلب شك فً أن بداٌة التصوؾ كانت نتاجا لتفكك ا

واجتماعٌا، وهذه العوامل مرتبطة ببعضها ارتباطا وثٌقا وأحدها ٌإدي الى الآخر ،ففً المجال 

السٌاسً أدى تؽٌٌر السٌاسة العباسٌة من موقؾ القبول والتشجٌع للبعتزال والفلسفة الى موقؾ 

بدٌهٌات ما تإدٌه تلك ،فمن (2ٔ)الرفض الى رواج التصوؾ الذي ٌتقاطع مع النظر العقلً

الظروؾ وما ٌصاحبها من ظلم وكبت وطؽٌان، انتشار العقل الخرافً فً محاولة للتعوٌض 

 عنها .

ونظرا لضٌق المساحة البحثٌة وطول المدة الواقعة بٌن نشؤة التصوؾ ومتن البحث     

 عدودة .سؤختصر الحدٌث عن حركة التصوؾ ،فالمسافة التارٌخٌة أكبر من أن تختزل بسطور م

ففً القرن الثانً الهجري كان التصوؾ ٌتمثل ببعض الآراء عن العبادة والعلبقة مع الذات      

هـ (، وشقٌق 7ٓٔهـ( ،ورابعة العدوٌة )تٔٙٔالإلهٌة، وكان من شخصٌاته سفٌان الثوري )ت

هـ(، إلا أن القرن الثالث شهد تطورا كبٌرا لهذا ٕٓٓهـ( ومعروؾ الكرخً )ت2ٓٔالبلخً )ت

التوجه وشاع التؤلٌؾ فٌه ،والقول بمسؤلة الأحوال والمقامات ،وانتشرت الحكاٌات والكرامات 

هـ( ، والسري السقطً )ت ٕ٘ٗوأخبار الصوفٌة ، ومن أشهرهم ذو النون المصري )ت

هـ( ، وأبو ٌزٌد البسطامً 28ٕهـ( ،والجنٌد البؽدادي )ت2ٕ٘هـ( وأبو الحسن النوري )تٕٔ٘

هـ( 2ٖ٘هـ(  والنفري محمد بن عبد الجبار )ت 2ٖٓمنصور الحلبج )تهـ(وحسٌن بن ٕٔٙ)ت

. 
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ولما هضم العرب فً الحقبة العباسٌة الأفكار والفلسفات الوافدة وصولا الى القرن الرابع     

الهجري، ظهرت تٌارات تحاول أن تنتفع من تلك الأفكار الجدٌدة ، ففكرة الإتحاد أو وحدة 

صوفة )شهود الوجود الحق الواحد المطلق الذي الكل موجود بالحق ، الوجود التً تعنً عند المت

فٌتحد به الكل من حٌث كون كل شًء موجودا به معدوما بنفسه، لا من حٌث أن له وجودا 

،تتصل بؤفكار الأفلبطونٌة الحدٌثة ، فً حٌن صدرت فكرة الفناء (ٕٓ)خاصا اتحد به، فإنه محال(

 .(ٕٔ)عن الفلسفة الهندٌة

الانتقال الى القرن الخامس الهجري نجد التصوؾ نحا منحى اصلبحٌا وفلسفٌا، لاسٌما  وعند    

هـ( وأبً حامد الؽزالً 7ٔٗهـ( وأبً عبد الله الهروي الانصاري )ت ٘ٙٗعند القشٌري )ت 

نة ٘ٓ٘)ت  ،كما كانت (ٕٕ)هـ( ، إذ لم ٌقبلوا من التصوؾ إلا ما كان متماشٌا مع الكتاب والسُّ

وفٌة تمزج بٌن الجهود العقلٌة لتلك الثقافات والأفكار الصوفٌة، وكان ذلك طروحاتهم الص

هـ( ،وابن الفارض )ت 78٘)ت  يواضحا وظاهرا بشكل كبٌر عند شهاب الدٌن السهرورد

هـ(، فقد ظهرت 2ٙٙهـ( وعبد الحق بن سبعٌن )ت 7ٖٙهـ( ومحًٌ الدٌن بن عربً )ت  ٕٖٙ

ولا شك أن بعض المتصوفة انتفعوا من ، (ٖٕ)لمطلقةفكرة الإشراق ووحدة الوجود والوحدة ا

الافكار الفلسفٌة وظهرت عندهم جهود عقلٌة ،لكن تلك الافكار لا نجدها فً المنقول من 

الحكاٌات التً تؤخذ حٌزا تداولٌا وسلوكا عملٌا أكثر منها، ولذلك نستدل بحكاٌاتهم وأخبارهم 

المتصوفة بؤنهم تجافوا النظر العقلً وانكفإا  على إؼفالهم للعقل، وهذا هو المقصد من قولً عن

 على الذات .

ولقد زاد الإقبال على التصوؾ فً العصور المتؤخرة، لاسٌما فً القرنٌن السابع والثامن     

الهجرٌٌن بعد )اضمحلبل الدولة العربٌة الاسلبمٌة وشعور المسلمٌن بالإحباط بعد تولً الأمر 

وكان من مشاهٌر هذا العصر عبد الله بن عبد الحق الدلاصً ،(ٕٗ)من قبل الممالٌك والموالً(

، وازداد (ٕ٘)هـ(، وعبد الله بن أسعد الٌافع8ًٖٓهـ (وخضر بن محمد الأربلً )ت 8ٕٔ)ت
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ىو عبد الله بن أسعد بن عمي بن سميمان بن فلاح الياافعي الشاافعي المكاي ف عفياف الادين اباو الساعادات ف  (25)

ىاا ف واشاتغل مناذ صاباه باالقرلن والعمام حتاى أصاب  698ويافع قبيمة مشيورة في اليمن ترجع الى حميار فولاد سانة 
احمد الذىيني المعروف بالبصاال فوعان شارف  عارفا بالفقو والاصول والعربيةف وأخذ العموم عن العلامة محمد بن

الاادين أحمااد باان عمااي الحاارازه ف والفقيااو نجاام الاادين الطباارهف والمحاادث الرضااى الطبااره فكمااا صااحب الشااي  عمااي 
ىاا وتازوج بيااف وزار القادس ودمشاق 718الطواشي فولزم عمى إثره طريق الصوفية فغادر اليمن وجاور بمكة عاام 

ىا وزار شيخو الطواشي وعاد بعادىا الاى مكاة فلاو 738ضى بيا مدة ف ثم دخل اليمن ثم رجع الى مكة والمدينة وق
تصااانيف كثياارة فااي التصااوف وعمااوم الاادين والتااأري  تناااىز الاربعااين مصاانفا ف لكاان أغمبيااا صااغير الحجاام ف فضاالا 

الاخاارة  عاان قرضااو الشااعرف وممااا قياال فيااو أنااو يتعصااب ليشااعره ويااذم اباان تيميااة ي تااوفي ليمااة الاحااد فااي جماااده



،بل كلما (ٕٙ)أٌضا تكاثر الكرامات لاعتبارات سٌاسٌة واجتماعٌة وثقافٌة خضع لها العقل العربً 

من كراماتهم وأخذوا ٌجترونها ،وٌؽرقون فً الابتعاد زاد البعد عن زمن النبوة زاد الصوفٌة 

،معروفة مسبقا ،إذ (7ٕ)،وما كان للحكاٌات تلك إلا ما تإدٌه من وظابؾ مختلفة(8ٕ)عن الواقع

 أصبحت مكانة المتصوؾ متوقفة علٌها ،فهً جوهر ولاٌته وسر وجوده.

لك السرد ، إذ إن وقبل الخوض فً السردٌات الصوفٌة لا بدّ من الوقوؾ على روافد ذ    

الحكً الصوفً لم ٌصدر عن فراغ ،بل له عمق وامتداد للمروٌات القدٌمة والمعاصرة له، فمن 

بدٌهٌات القول إن الانسان منذ عصوره الؽابرة عرؾ السرد بوصفه تتابعا حدثٌا مترابطا ترابطا 

ماعة الانسانٌة، سببٌا طبٌعٌا ،أقصى أدواره تترتب فً إٌصال ذلك السرد الى المتلقً فً الج

لاسٌما ما تعلق منه بصراعه مع القوى المحٌطة به )قوى الطبٌعة( ،سواء أكان منتصرا فً تلك 

المواجهة أم مؽلوبا، ٌحاول نقل ذلك الصراع ما دام ٌشكل جزءا من معتقداته وبنابه العقلً 

الوجود  ولذلك تشكلت الحكاٌات والأساطٌر، فهو منذ البدء حاول أن ٌعبر عن موقعه من 

بقصة،)عرضت فٌها تجربته الأولى المتمثلة فً شعوره بنفسه ، وفً ٌقظة القوى الكامنة فً 

، ومنذ ذلك الحٌن وهو ٌنقل تلك التجارب الى مخزونه (2ٕ)طبٌعته المزدوجة من الخٌر والشر(

 الثقافً وٌضٌؾ لها وٌطورها وٌبتكر ؼٌرها.

رى، لهم حكاٌات وخرافات وأساطٌر تتعلق وبالنظر الى العرب فشؤنهم شؤن الأمم الأخ    

 ةتسمٌة الحكاٌ -وكما سؤشٌر فً موضع مصطلح الحكاٌة  -بشإون حٌاتهم المختلفة، لكنّ 

بوصفها سردا ولٌس محاكاة تمثٌلٌة لم ترد إلا فً عصور متؤخرة، ثم سرعان ما وجدت نفسها 

 تزاحم الأنواع السردٌة الأخرى.

م روافد السرد الصوفً ، فهو ٌزخر بالقصص ،فضلب عن إٌراده وٌعد القرآن الكرٌم من أه    

سورة كاملة اسمها )القصص(، الأمر الذي ٌدل بصورة عامة على فعالٌة القص فً التؤثٌر على 

تجارب البشرٌة ، ما دامت القصة تنقل تجربة أنجزت لتحٌل وترسم سٌاقا أو مسارا لتجربة لم 

لإنجاز ، هذا التوجه تحمله القصة القرآنٌة لدعم المسٌرة ٌُشرع فً إنجازها، أو أنها فً طور ا

 الإنسانٌة وتصوٌب نهجها.

وقد انتفع الصوفٌة من تلك القصص لدعم أفكارهم وإسناد حجاجهم ونهجهم ، فقد كانت     

مصدر إلهام ،ولاسٌما تلك الآٌات التً تشٌر الى معاجز الأنبٌاء أو كرامات الأولٌاء ، وقد 

ٌد البؽدادي ،فقد عَدَّ الحكاٌات جندا من جنود الله ،تقوى بها قلوب صرح بذلك الجن
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سُلِ مَا نُثَبِّتُ بهِِ فإُادَك،بدلٌل قوله تعالى))(ٖٓ)المرٌدٌن كَ مِنْ أنْبَاءِ الرُّ ٌْ قصُُّ عَلَ " ((وَكُلّّ نَّ

 ." ٕٓٔهود:

إن هذه المقولة تدل بشكل واضح على مدى التؤثٌر الذي ٌإدٌه فعل الحكً على السلوك     

عامة، وعلى أهل التصوؾ بشكل مخصوص ، فلب رٌب أن القص ٌرسخ فً الذهن وٌعلق به 

ٌُوهم بالواقع ،وكلما كانت القصة تعمق  أكثر من ؼٌره، كما ٌنسج محٌطا واقعٌا أو متخٌلب لكنه 

 م ،كانت أدخل الى النفس وأكثر تصدٌقا وإمكانا.من فعل الإٌها

لقد مورس القص فً الإسلبم وازدهر فً عصوره الأولى ، وكان فً بداٌة الأمر ٌمٌل إلى     

الوعظ والإرشاد، ثم سرعان ما استمالت القصاص شهوة السرد المتخٌل ،الأمر الذي أدى إلى 

، ٌضاؾ (ٖٔ)أمُِر بمعاقبة القاص ومستمعهطردهم من المساجد والطرقات والحلقات الخاصة، بل 

الى ذلك السبب ،دخول الإسرابٌلٌات إلى الكتب الدٌنٌة والتارٌخٌة ،فكثُرت فٌها المستحٌلبت 

 .(ٕٖ)والعجابب والخرافات

إن انتشار القص فً العصور الأولى للئسلبم ألقى بظلبله على طبقات المجتمع جمٌعا، وربما    

ٌما بعد حافزا مباشرا لتؽٌٌر نمط حٌاة الفرد ، فقد حُكً عن أبً أصبح الاستماع إلى القص ف

سلٌمان الدارانً أنه قال: )اختلفتُ الى مجلس بعض القصاص فؤثّر كلبمه فً قلبً ، فلما قمتُ 

لم ٌبق فً قلبً من شًء ، فعدت ثانٌا فسمعت كلبمَه فبقً فً قلبً أثرُ كلبمه فً الطرٌق، ثم 

ر كلبمه فً قلبً حتى رجعت إلى منزلً، فكسرت آلات المخالفات ذهبت فعدت ثالثا فبقً أث

، وبهذا تصبح القصة وسٌلة الوصول الى الله تعالى ومدعاة (ٖٖ)ولزمت الطرٌق إلى الله تعالى(

الى سلوك طرٌق التصوؾ، فعلى شاكلة القصة الدٌنٌة بنى )الصوفٌون حكاٌاتهم خدمة لتجاربهم 

 كروا ما هو قرٌب منها أو ٌستقً منها الظاهرة.،وزادوا علٌها وابت(ٖٗ) الذاتٌة(

ومن روافد السرد الصوفً الأخرى ما نُقل عن سٌرة الرسول )صلى الله علٌه وآله( وحٌاة     

الصحابة وما أفرزته من تجارب ؼنٌة، تمس الحٌاة الدٌنٌة بالمستوى الأول والحٌاة الاجتماعٌة 

ك كله ازدهار الاشتؽال بالمروٌات والاقتصادٌة بالمستوي الثانً ، فضلب على ذل

،والسٌر الشعبٌة المحلٌة والوافدة، فالأدب دابما ٌقوم )بتشرب واستٌعاب الجانب (ٖ٘)الخرافٌة

،والسرد الصوفً والادب الشعبً كلبهما ٌهتمان  (ٖٙ)الشعبً من الحٌاة ومن أسلوب التفكٌر(

ن بٌن خصابص الشفاهٌة بالطبقات الهامشٌة فً المجتمع، وٌمٌلبن الى الخوارق وٌجمعا

،فلب عجب أن ٌرفد السردُ الشعبً الحكاٌة الصوفٌة بالكثٌر من الظواهر وأسالٌب (8ٖ)والكتابٌة
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السرد ومنطلقاته ،لذلك نستطٌع أن نقول: إن اعتماد الصوفً على الحكاٌة وجعلها وسٌلة 

ن انتشارها لعرض أفكاره ورإاه إزاء الحٌاة والمحٌط لم تصدر عن فراغ إٌدٌولوجً، بل إ

 ٌإشر على قبول المجتمع لها ما دام لها أصل دٌنً وعقابدي ،وتداول شعبً.

إن الروافد المتعددة التً انتفع منها المنجز الصوفً أدت الى ثراء التجربة واكتنازها،     

متعددة ومتنوعة ،منها ما هو منضو تحت جنس السرد ،كما فً الخبر  الأدبٌةفنصوصها 

والحكاٌة والقصة ،ومنها ما هو ؼٌر سردي، كالأدعٌة والرسابل والوصاٌا ،ومنها ما تجلى 

شعرا، ولكل شكل من هذه الأشكال صٌاؼة خاصة واستعمال ممٌز، ولم تكن هذه الأشكال 

دبً فحسب، بل ٌمتزج فٌها الجمالً بالمإدلج ،فهً المنجزة متجردة لتحقٌق الهدؾ الجمالً الا

 تعمل لصالح الفكرة الصوفٌة ، فتجسّر العلبقة بٌن الجمالً والنفعً.

وقد ورد فً متن الدراسة أؼلب هذه الأشكال ، ومنها ما ٌنصهر ببنٌة الحكاٌة، إذ نجد الشعر     

زلٌن، بل إن الشعر ٌكاد ٌشكل والمناجاة ٌتداخلبن مع السرد الحكابً، فضلب عن وجودهما منع

ظاهرة منافسة للسرد ، فهو مصاحب للتجربة الصوفٌة فً كل العصور، لما ٌستطٌعه الشعر من 

حمل انفلبت الخٌال واتساعه وتجاوزه للمعنى الحسً التقرٌري ،فضلب عن قربه من الروح، 

كلب للبنٌة الحكابٌة وحركة هذه الروح هً عماد الرإٌة الصوفٌة للؤشٌاء ،ولهذا نجد الشعر مش

 ةفً الكثٌر من المواضع، مرة بصٌؽة حدث ومرة بصٌؽة حافز للسرد وأخرى بصٌؽة نبوء

 استشرافٌة ،وسنعرج على هذا فً فصول البحث.

ٌّنه فً موضع المصطلح،      إن الخوض فً الفوارق بٌن هذه الأنواع المتصلة بالحكاٌة سؤب

مإلفات الٌافعً الخاصة بإٌراد الحكاٌات، قد تتضمن  وبقً هنا أن أشٌر الى أن ما تحت ٌدي من

جنوحا من الحكاٌة الى الخبر، بعد معرفة أن الخبر وحدة سردٌة بسٌطة لا تحقق أدنى مستوى 

 للحكً فهً لا تملك تحوّلا وتوازنا ثانٌا.

ى وعلى الرؼم من ذلك فإننا نجد المإلؾ قد جمع عددا كبٌرا من الحكاٌات الصوفٌة تشٌر ال    

أزمنة مختلفة وصولا الى عصره ، ومما ٌلحظ من اهتمامه بالسرد أن جل ما نقله لا ٌتعدى بناء 

الحكاٌة البسٌط ،على الرؼم من معرفته مشاهٌر التصوؾ وما ورد عنهم من سرد طوٌل ،لا 

سٌما فً النصوص المعراجٌة عند ابن عربً مثلب فً كتابه )الإسرا فً مقام الأسرى(، وٌبدو 

بب عابد الى المحمولات  التً ترٌد الحكاٌة إٌصالها الى متلقٌها ،فإذا ما تم الوصول الى أن الس

ؼاٌة الحكً كانت نهاٌة السرد حتمٌة ، وكؤن الحكاٌة وصلت الى مرحلة الهرم حٌنما تبلػ 

مرادها التربوي والأخلبقً أو الوقوؾ على حدثها الكرامً ، فلب شؤن لها بإتمام السرد والوقوؾ 

الأحوال التً لم تتم والمصابر التً بقٌت معلقة وسكت عنها الراوي، وكان بإمكانه  على

 الوصول الٌها ، مع معرفتنا بخصوبة الخٌال الصوفً ومقدرته على الإبتكار السردي .

إن جذور الحكاٌة الصوفٌة تستقً من القص الذي انتشر منذ العصور الأولى للئسلبم،     

ات ٌستطٌع ببساطة أن ٌنسبها الى حقل التخٌٌل ، فقد استعان الصوفٌون والناظر الى تلك الحكاٌ

به لما استشعروا قدرته على التؤثٌر بالوسط الاجتماعً الشعبً المولع بالؽرٌب والمثٌر، لكنهم 

عملوا على تبٌبة السرد لتقبله الثقافة الرسمٌة فً ذلك الحٌن ،فكان هناك السند الذي ٌهدؾ الى 

 ، فضلب عن التدلٌل ببعض النصوص القرآنٌة التً تدعم فكرة العمل الخارق .تمرٌر المنقول 



وقد أدى الشطْح وهو)الكلبم المستؽرَب( دورا فاعلب فً نشؤة السرد الصوفً ،ثم ورثته     

،فؤصلها أن هناك (7ٖ)الكرامة ،فكانت حكاٌة تدل على تحول من قول مستؽرَب الى فعل مستؽرَب

، صدَر عنها فعل ؼرٌب او خارج عن الواقع أو نسب الٌها ، ثم شخصٌات لها وجود معروؾ

ٌُتداول بها، وتتناقلها الشرابح الاجتماعٌة مشافهة حتى  تكرر هذا الفعل فؤصبح أخبارا وحكاٌات 

،وسواء أكان السرد الصوفً تشكل بفعل قول أم فعل، فإنه فً نهاٌة مبتؽاه متؤلؾ  (2ٖ)دونت

 . (ٓٗ) طرٌقها وُطدت )العلبقة بٌن المتصوفة والعامة(حول ظاهرة ؼرٌبة وعجاببٌة عن 

أما قضٌة التستر على الحكاٌات )الكتمان الصوفً( ،فعلى الرؼم من وجاهة القول برفض      

المإسسة الرسمٌة، إلا أن ذلك الرفض لم ٌستمر العصور كلها ، ففً العصور المتؤخرة حصل 

الفقهً ،إذ لم ٌعُد وصؾ الصوفً وصفا مستقلب تصالح )بٌن التٌار الصوفً والتٌار الحدٌثً و

ٌُبعد الرأي (ٔٗ)لفبة معٌنة ، بل أضحى حلٌة لازمة فً حق العلماء والفقهاء والمحدثٌن( ،وهذا ما 

القابل برفض المإسسة الرسمٌة ولا سٌما فً عصوره المتؤخرة التً واصلت إٌرادها موضوعة 

التصوؾ الأولى ٌثٌر نوعا من الصدقٌة  الكتمان ،ومن وجهة نظري إن التكتم حتى فً عصور

نة لصالح الصوفً ، وهً لذلك  ،وبدورها تعمل بوصفها وظٌفة مرتبٌة مقامٌة وإشهارٌة مبطَّ

 ملبزمة للتصوؾ فً مختلؾ العصور .

ولما كان الكلبم السابق ٌتعلق بسإال عن كٌفٌة نشوء الحكاٌة الصوفٌة ،فإننا نقؾ ههنا على     

ا الحكاٌة؟ وٌبدو الجواب متعددا كتعدد موضوع الحكاٌة وؼاٌات الإرسال ، تساإل مفاده :لماذ

ٌُنظر الى ذلك من وجهة نفسٌة ومرة إٌدٌولوجٌة وأخرى من ناحٌة التلقً ورابعة من  فمرة 

ناحٌة جمالٌة، فمن جنبة نفسٌة تُبدع الحكاٌة بوصفها )تعبٌرات تخفؾ قلقا وتإمّن توازنا وتعٌد 

،ولا ٌظهر هذا الجانب على (ٕٗ)قرارا وتقدٌرا ذاتٌا، ومن ثمة الاستمرار(للفرد والجماعة است

المحكً الصوفً كله، فً حٌن نجد أن العلبقة واضحة بٌن الحكاٌة ومتلقٌها ، فقد اتسعت دابرة 

العلبقة بٌن المتلقً والصوفً ، إذ عملت الخطابات الحكابٌة على استثمار عملٌة التواصل 

ٌُنتج ذلك تبنً الرإٌة ، لإشراك أطراؾ الرسالة  فً إنتاج المعنى والتفاعل معه ، وقد 

فالمتصوفة )كانوا ٌفضلون لو كان لخطاباتهم فعالٌة وسلطة وإحداث أثر لكسب أكبر عدد من 

،فضلب عن ذلك (ٖٗ)المتجاوبٌن، حتى وإن تظاهروا بتوجههم الى الخاصة من أهل المعرفة (

الشعر الصوفً الذي ٌتطلب متلقٌا من نوع خاص  ٌشكل تلقً الحكاٌة )أفقا أوسع من تلقً

،فالحكاٌة الصوفٌة ذات لؽة تواصلٌة تقرٌرٌة ؼٌر (ٗٗ) ٌنتسب الى الصوفٌة وٌفهم معجمهم(

 مكثفة كما هً الحال مع الشعر .
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أما علبقة الحكاٌة بالإٌدٌولوجٌة فتكاد تكون أكثر أهمٌة وخطرا من باقً التعلٌلبت     

والوظابؾ خاصة الحكاٌة الصوفٌة ، فالؽاٌة الربٌسة من الحكاٌة لٌست جمالٌة، فهذه السمة تؤتً 

 متضمنة بل الؽاٌة حمل الأفكار والتجارب والدعوة الى تبنٌها ،لذا فهً وسٌلة وتقنٌة تروٌجٌة

تعرض نفسها بطرٌقة سردٌة فنٌة ، ساعٌة الى تمرٌر ؼاٌة ٌراها الصوفً سواء أكانت أخلبقٌة 

أم عقابدٌة أم تربوٌة ،ولٌحقق ذلك ٌعمد السارد الصوفً الى التخٌٌل ، وهو ٌعً ما ٌإدٌه السرد 

من دور فعال فً التؤثٌر على المتلقً، وإكساب الفكرة مسحة موضوعٌة ، فمثلب عندما ٌرٌد 

الصوفً أن ٌحمل الناس على حسن الظن بالصوفٌة ،ٌلجؤ الى صوغ ذلك على شكل حكاٌة 

تتناول الموضوع بصورة ؼٌر مباشرة تُفهم من المضمون الكلً للنص ، فالحكاٌة لا تصرح 

 بذلك ،بل تدل دلالة مجاورة ،وهنا ٌكمن الإبداع .

فً عصورها كلها، بل ربما ٌتركز العجٌب فً عمق هذه الحكاٌة، ولا تكاد تخلص منه     

أصبحت لا تقوم إلا به ،لأسباب منها : تقدٌمه )البدٌل الخٌالً الضروري للمحافظة على تقدٌر 

، وبذلك ٌكون شعارا للتصوؾ ودلالة نجاحه ومحك (٘ٗ)الذات لذاتها وللبستقرار مع حقلها(

تقتضً التؽلب ،فهذه المركزٌة (8ٗ)، فإذا كانت مركزٌة الكون تحولت الى الصوفً(ٙٗ)صدقه

على كل الصعوبات، بما فٌها قهر جرٌان الزمن وأبعاد المكان ،وؼٌر ذلك من المظاهر التً 

 تحٌط بالإنسان وشإونه الحٌاتٌة مما ٌجعل المعالجة قابمة على الخٌال والوهم والحلم .

ولكً تحافظ هذه المركزٌة على موقعها فقد أحاطتها بوسٌلة قدسٌة ٌبتكرها     

فكانت الكرامة ،فلو زال المقدس عن الحكاٌة لأصبحت تنتمً الى حكاٌة (7ٗ)الصوفً

،ولَفَقد الصوفً موقعه ،فضلب عن أن العجٌب الذي تحتوٌه ٌإمّن استمرارٌة الرواٌة (2ٗ)البطولة

 ، وٌجلب الانتباه .(ٓ٘)والنقل لمِا له من بُعد تداولً ، ما دام ٌثٌر المخٌلة

،فلصق هذه الصفة بالحكاٌة وجعلها محددا فرعٌا ،ٌقتضً ٌبقى أن نحدد صوفٌة الحكاٌة     

الوقوؾ على جوهر الكلمة وحدودها وسماتها التً تنعزل فٌها عما ٌجاورها ،فإذا عرفنا أن 

الظاهرة الصوفٌة قٌد البحث ناشبة عن الدٌن الإسلبمً مستندة الى إمكاناته ،فهذا ٌعنً أن المتن 

لتً شهدت ظهور الإسلبم الى ٌومنا هذا ،لكن هذا المعٌار الحكابً سٌقع فً المدة التارٌخٌة ا

ٌضطرب لو أخذنا بفكرة عالمٌة التصوؾ ، فهنالك حكاٌات نُقلت عن أنبٌاء أو أولٌاء سبقوا 

 ظهور الإسلبم .

إن أهم ما ٌمٌز صوفٌة الحكاٌة كون بطلها فً الؽالب له وجود واقعً تؤرٌخً، وهذا البطل     

حكابٌة تختلؾ عن بقٌة شخوص السرد، وفٌها فعل مركزي عجاببً ٌمثل الصوفً ٌإدي أدوارا 

صلب الحكاٌة وعمودها الفقري ، فالأفعال الأخرى تتركز فً تهٌبة الظروؾ لتحقٌقه ،هذه 
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العجاببٌة ذات البعد الدٌنً من أكثر المظاهر الدالة على صوفٌة الحكً، ولٌس كل عجاببً 

در عن تجربة دٌنٌة تدعً الصدق ولولاها ما كان ،أي هو بؤصله صوفٌا، بل ذلك العجاببً الصا

 مقدرة ٌمنحها الله لعباده بعد رٌاضات وعبادات.

،فضلب على  (ٔ٘)وهناك أٌضا الرإى والمنامات التً ٌروي فٌها المتصوؾ تجربة وقعت له    

 نداءات مجهولة المصدر كـ)الهاتؾ أو العارض(،وهً تقابل للمنامات، لكنها تحدث فً حال

 الٌقظة وٌترتب على إثرها حدث ما.هذه الظواهر كلها تعمل على صٌاؼة السرد الصوفً .

 ثانٌا :فً المنهج 

تورد كتب اللؽة والمعاجم لفظ )بَنًَ( ومشتقاته ،إذ ٌدور معناه المركزي حول التؤلٌؾ      

فالأولى دالة على الهٌؤة ، وٌرى أحد الباحثٌن أن ثمة فرقا بٌن البُنٌة والبناء، (ٕ٘)والتركٌب والهٌؤة

، هذا ولم ٌعن النقد العربً (ٖ٘)التً تنتظم العناصر وفقها ، فً حٌن ٌمضً البناء للشًء المبنً

القدٌم بالبنٌة ،وما نجده لٌس إلّا شذرات جزبٌة تتناول البناء السطحً للنصوص ولا سٌما 

 القصابد .

مان جاكبسون لوصؾ الأعمال ( من إبداع روstructuratismeٌعد مصطلح البنٌوٌة )    

، إذ  (ٗ٘)فالبنٌوٌة تعد تتوٌجا للجهود الألسنٌة لمدرسة دي سوسٌر  النظرٌة لحلقة براغ اللؽوٌة،

ٌّن الأخٌر أن )سٌاق اللؽة لا ٌقتصر على التطورٌة ،وبؤن تارٌخ الكلمة مثلب لا ٌعرض معناها  ب

ذا ٌرتكز على قوانٌن توازنٍ تإثر الحالً ،وٌكمن السبب فً وجود النظام ...وفً أن نظاما كه

 . (٘٘) على عناصره ، وترتهن فً كل حقبة من التارٌخ بالنظام اللؽوي المتزامن(

وقد أخُتلؾ فً أول من استعمل لفظة )بُنٌة( ،فمنهم من رأى أن سوسٌر لم ٌستعملها، بل     

ٌر الى استعماله ،ومنهم من أورد نصا فً كتاب سوسٌر ٌش(ٙ٘)أناب عنها استعمال نظام أو نسق

 . (8٘)لها

ولم ٌكن النقد الأدبً متفردا باستعماله مصطلح البنٌة، بل ترجع أصوله الى مفهوم المجموعة     

ها جان بٌاجٌه من أقدم البنى المعروفة ،والى مفهوم الصٌؽة فً (7٘)الرٌاضٌة )الفرٌق( التً عدَّ

دراسات مفهومً القصد والمعنى نظرٌات علم النفس الترابطٌة )الجشطلت(، فقد أبرزت تلك ال
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، وهما من أبرز خصابص البنٌة، فضلب على (2٘)اللذٌن ٌطابقان مفاهٌم التحول والتنظٌم الذاتً

 .(ٓٙ)ذلك تستعمل البنٌة فً علم الأحٌاء والانثروبولوجٌا 

وما ٌهمنا من أوجه المصطلح هنا، ما ٌرتبط بالدرس اللؽوي ومنه الى الأدبً ، فقد كانت     

ثنابٌات سوسٌر لا سٌما اللؽة والكلبم ،والدال والمدلول، والتزامن والتعاقب تشكل عماد الدرس 

ٌر اللسانً ومنطلقا جدٌدا ٌتجاوز السٌاقات الخارجٌة المتنوعة للنصوص ،ومبدأ تفرع منه الكث

 من علوم اللؽة والأدب .

شكل الطرح السوسٌري مهاداً فكرٌا للمنهج البنٌوي الناشا فً أحضان النزوع الشكلبنً ،     

المنجز من جهود حلقة موسكو وبراغ (ٔٙ)إذ كانت البنٌوٌة )النتٌجة النهابٌة للتنظٌر الشكلبنً(

ثر الادبً ،على وفق منطلق أن وجماعة أبوٌاز . فقد ألحّ الشكلبنٌون على الطابع المستقل للؤ

، فهو بنٌة ضمن بنٌة أكبر وأشمل هً (ٕٙ)نظام لؽوي أو سٌمٌابً أو نسق من الدلابل الأدب

اللؽة ،فبالإمكان دراسة وحدة أدبٌة أو عمل فردي أو جنس أدبً دراسة بنٌوٌة ،عن طرٌق تتبع 

ن الاولى :القٌام بتحلٌل الأثر ،وهذا ٌكون بعملٌتٌ(ٖٙ)علبقاتها بالنظام الذي ٌحكمها وٌجعلها دالة

لأن البنى )منظومات من العلبقات المستترة  (ٗٙ)الكامنة الأدبٌةالأدبً ،والثانٌة : ملبحظة البنى 

التً ٌنالها التصور لا الحواس ،فٌنشإها التحلٌل بقدر ما ٌستخرجها ،وقد ٌتبعها أحٌانا مع الظن 

 . (٘ٙ)بؤنه ٌكتشفها(

كلبنٌة وصفٌة ،وبهذا الصدد ٌقول إٌخنباوم وهو أحد زعمابها لقد كانت الاستطٌقا الش    

:)ٌوصؾ منهجنا عند العموم بالشكلبنٌة ،وأفضل أن أسمٌه منهجا مورفولوجٌا ،وذلك لأجل 

تمٌٌزه عن المنظورات الاخرى ،مثل المنظور النفسً والمنظور الاجتماعً وؼٌرها ،حٌث لا 

نما ٌكون موضوع البحث فً رأي الدارس هو ما ٌكون الأثر الادبً نفسه موضوع البحث ، وإ

،ولأجل ذلك سعى الشكلبنٌون الى وضع علم للؤدب ٌحاول الإجابة (ٙٙ) ٌنعكس فً الأثر الأدبً(

؟وأٌن مكامن  الأدبما هً السمات الممٌزة للؤدب الخٌالً ؟ما هً طبٌعة :(عن الأسبلة 

 . (8ٙ)أدبٌته؟(

،وجعلته بنٌة لا تحٌل إلّا على نفسها ، فقد اتجه  الأدبوإذا كانت الشكلٌة نادت باستقلبل     

الشكلبنٌون فً مرحلة متؤخرة نسبٌا الى دراسة نمط العلبقات بٌن المجال المدروس وباقً 
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.ثم سرعان ما خبت الشكلبنٌة  (7ٙ)المجالات الثقافٌة، كما أشار الى ذلك جاكبسون وتنٌانوؾ

، ولم ٌعرؾ العالم الؽربً بها إلّا فً الخمسٌنات  م بعد الرفض السٌاسً لها2ٖٕٔالروسٌة عام 

 اوالستٌنات، ومن اطروحاتها ما تؤخر أربعٌن سنة ،كما هً الحال فً ترجمة كتاب مورفولوجٌ

 م . 28ٓٔالحكاٌة لرابد الشكلبنٌة فلبدٌمٌر بروب سنة 

ٌدة، ولا عملت تلك الجهود الترجمٌة لمنجز الشكلبنٌة على خلق مُناخ لظهور تٌارات جد    

سٌما فً فرنسا ، إذ ظهرت مجموعة سمٌت بـ)تل كٌل(،أخذت على عاتقها تبنً النظرٌات 

الشكلٌة وتوسٌعها والخروج علٌها فً فترات تالٌة ، فاستقطبت شخصٌات مهمة أمثال جولٌا 

، فً حٌن كان هناك تٌار فً أمرٌكا  (2ٙ)كرستٌفا ورولان بارت ومٌشٌل فوكو وجاك درٌدا

 .(8ٓ)رؾ بـ)مدرسة النقد الجدٌد( عمل على صٌاؼة مبادئ تلتقً بما قالت به البنٌوٌةوانجلترا ع

حاولت هذه المدارس أن تركز اهتمامها على حصر الابداع داخل اللؽة ،والنظر الى مختلؾ     

النصوص على أنها تحمل بنٌة داخلٌة سواء أ كان النص راقٌا أم هابطا ، لذلك عرفوا البنٌة 

عة تحوٌلبت تحتوي على قوانٌن لمجموعة )تقابل خصابص العناصر(تبقى أو بؤنها )مجمو

تؽتنً بلعبة التحوٌلبت نفسها ،من دون أن تتعدى حدودها أو أن تستعٌن بعناصر 

 وهذا ٌعنً أن البنٌة تإلؾ من العناصر الآتٌة :(8ٔ)خارجٌة(

تسم بالكمال الذاتً الكلٌة : تعنً )اتساق وتناسق البنٌة داخلٌا ، أي أن وحدات البنٌة ت -ٔ

ولٌست مجرد وحدات مستقلة جُمعت قسرا وتعسفا، بل هً أجزاء تتبع أنظمة داخلٌة 

، فبهذا المعنى لا (8ٕ)من شؤنها أن تحدد طبٌعة الأجزاء وطبٌعة اكتمال البنٌة ذاتها(

داخلٌة  رتكون البنٌة مإلفة من عناصر خارجٌة تراكمٌة مستقلة عن الكل ،بل من عناص

تخضع لقوانٌن النسق ، والمهم فً البنٌة هو العلبقات القابمة بٌن العناصر )عملٌات 

لة للكل ، فمثلب أن القصٌدة لا تبنى من أبٌات كما توحً النظرة (8ٖ)التؤلٌؾ(المشكِّ

السطحٌة ،بل تبنى من مستوٌات ٌمكن تقسٌم العمل الادبً الٌها كالبنٌة الدلالٌة 

رٌة والاٌقاعٌة، وهذه البنى لا تتحدد بحدود البٌت الشعري ،بل هً والتركٌبٌة والتعبٌ

تتخلل المجموع وتقٌم علبقات مع بعضها ،ومثلها فً السردٌات ،فالرواٌة مثلب تإلؾ 

من فصول أول وثان .. فً حٌن تتمثل البنٌة فً الأصوات أو الفواعل ثم بنٌة الزمن 

لا تتموقع فً مكان واحد ،بل تتوزع وبنٌة الخطاب ومستوٌات اللؽة ، فهذه الفروع 

، فلب ٌمكن تجرٌد جزبٌة (8ٗ)الأثر الأدبً كله، ومجموعها هو الذي ٌشكل البنٌة الكلٌة

مكونة للبنٌة من دون أن تتؤثر باقً المكونات فتفشل فً إنجاز المعنى الذي تحتوٌه ، 
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ك اتسمت ولا ٌمكن أٌضا فهمها من دون أن تتشارك فً حركة المعنى ودلالته ،ولذل

 بالكلٌة .

التحوٌلبت : إذا كانت الكلٌة بتمسكها بقوانٌن تركٌبها توصؾ بؤنها بنّاءة ،فإن  -ٕ

،فهً تحتوي على دٌنامٌكٌة ذاتٌة ، إذ تتكون (8٘)التحوٌلبت فً الوقت نفسه بناءة ومبنٌة

من سلسلة من تؽٌٌرات تحدث داخل النظام خاضعة فً الوقت نفسه لقوانٌن البنٌة 

)فالبنٌة ٌجب أن تعمل على أنها إجرابٌة تحوٌلٌة ،تإثر فً تكوٌن ما ٌدخلها الداخلٌة ،

 . (8ٙ) من مادة جدٌدة مثلما تتؤثر بدورها بمادتها الجدٌدة(

الضبط الذاتً : من الخصابص الثابتة للبنى )أنها تستطٌع أن تضبط نفسها ،وهذا  -ٖ

،فالتحوٌلبت الملبزمة (88)الضبط الذاتً ٌإدي الى الحفاظ علٌها والى نوع من الانؽلبق(

لبنٌة ما تإدي الى خارج حدودها، بل تولدّ عناصر تنتمً لها وتحافظ على 

،وبهذا المعنى تنطوي البنٌة على نفسها لكن تستطٌع الدخول على شكل بنٌة (87)قوانٌنها

فرعٌة ضمن بنٌة أوسع فلب ٌحصل إلحاق لها بل اتحاد ، ولا تتؽٌر قواعد البنٌة الفرعٌة 

فتحقق بذلك وجودا فً العمل بالقوة (82)افظ على نفسها وٌكون التؽٌٌر إؼناء للبنٌةبل تح

 . (7ٓ)لا بالفعل والنموذج هو تصورها

من هذه المبادئ انطلق المنهج البنٌوي فً تحلٌله للنصوص وكشؾ بناها وإعطابها طابعا     

نظرٌا علمٌا ،ٌرفض ربطها بما حولها او بما هو خارج عنها .واذا كان ما ذكرناه أعلبه ٌتصل 

 بالبنٌوٌة الشكلبنٌة ،فالأمر سرعان ما تولد عن تٌار جدٌد عرؾ بالبنٌوٌة التكوٌنٌة ظهر بوصفه

،فحاول (7ٔ)رد فعل إزاء ما وقع فٌه محللو البنٌوٌة بعدما نادوا بموت الإنسان أو المإلؾ

الجدد سد الثؽرات والمآخذ السابقة التً نادت بؤن النصوص بنى مؽلقة ،ومن أهم  نالبنٌوٌو

منظري هذا التٌار لوسٌان ؼولدمان ، إذ درس العلبقات بٌن النص الادبً والطبقات الاجتماعٌة 

تابه )الإله الخفً(، وكانت نظرٌته تقوم على أساسٌن مترابطٌن هما: الفهم والشرح ،اذ فً ك

ٌضطلع الاول بالدراسة البنٌوٌة للنص )بنٌة صؽرى(، والثانً ٌهتم ببنٌة أكبر هً البنٌة 

 .(7ٕ)الاجتماعٌة المحٌطة بالنص 

ى مناهج ما بعد الحداثة التً إن تفرّع البنٌوٌة الى اتجاهات متعددة كان إٌذانا بظهور ما ٌسم    

ركزت اهتمامها على المتلقً، منها مناهج التفكٌك والقراءة والتؤوٌل التً تمارس حتى الٌوم، أما 

البنٌوٌة فقد دخلت مٌدان النقد الأدبً العربً فً السبعٌنٌات من القرن الماضً عن طرٌق 
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( صٌؽة ،فصّل ٕٓنحو )( تُرجمت structuratismeالترجمة ، والأمر الؽرٌب أن كلمة )

 . (7ٖ)القول فٌها الباحث ٌوسؾ وؼلٌسً

وللبنٌوٌة دور فً التعامل مع المتن السردي ،إذ استثمر البنٌوٌون المٌراث الشكلً فً تحلٌل     

القصة والرواٌة ،لا سٌما كتاب بروب )مورفولوجٌا الخرافة( ،فطوّره ؼرٌماس وبرٌمون لٌتخذ 

ان ما انبثق من تلك الأحوال اتجاه آخر عُنً بالأداء اللسانً اتجاها مضمونٌا دلالٌا ،وسرع

السردي والبنى النصٌة ،منتفعا من مقولات الشكلبنٌة التً نادت بحصر الدراسة بما ٌرتبط 

 ،وهو ما سنتناوله فً الفقرة الآتٌة . الأدببؤدبٌة 

الى مناهجه ،نقؾ ٌتجه تصنٌؾ المتن الذي ٌعمل علٌه البحث الى السرد ، وقبل الولوج      

،التً (7ٗ)( ،إذ ٌعد فرعا من فروع الشعرٌةnarratologyعلى تعرٌفه وحدوده ،بوصفه علما )

أسستها المدرسة الشكلٌة الروسٌة حٌنما ركزت اهتمامها على النص لا على سٌاقاته الخارجٌة 

لحكابٌٌن .فكانت أعمالهم تتعلق بؤصناؾ السرد والراوي والحبكة والشخصٌة والمتن والمبنى ا

،وعلى الرؼم من ذلك  فإن التحدٌد العلمً لعلم السرد (7٘)والبطل وممٌزات الأجناس الأدبٌة

)السردٌة( لم ٌستقر على رإٌة واحدة بسبب اختلبؾ وجهة النظر للنص السردي، وتعدد 

 . (7ٙ)نظرٌات تحلٌله 

وٌرى جٌرالد برنس أن نظرٌة السرد مستوحاة من البنٌوٌة ، فعلم السرد ٌدرس طبٌعة السرد     

وشكله ووظابفه، بصرؾ النظر عن الوسٌط المإدى به السرد ، وٌقوم بتحدٌد السمة المشتركة 

بٌن أشكال السرد كلها على مستوى القصة والتسرٌد والعلبقة بٌنهما ، وما ٌجعل هذه العناصر 

أي علم -، فهو  (78)لفة عن بعضها ، كما ٌشرح السبب فً القدرة على الإنتاج والفهم مخت

لا ٌحدد الدرس النظري والتطبٌقً السردي بجانب دون ؼٌره، ما دامت السردٌة  -المصطلح

تتفرع الى تٌارٌن بارزٌن ٌختلفان عن بعضهما فً طرٌقة التناول، ولهذا أخُِذ على جٌرار 

ٌّقا ، إذ حصر مٌدان السردٌة بالخطاب الشكلً التعبٌري الذي جٌنٌت كون تعرٌفه ل لسرد ض

، فتكون السردٌة بذلك بحثا فً مكونات البنٌة السردٌة للخطاب من  (77)ٌظهر به الأثر الادبً

 راوٍ ومروي ومروي له .

هذا الإختلبؾ فً زاوٌة النظر للنصوص السردٌة ولدّ اتجاهٌن : الأول سمً بالسردٌة     

لٌة أو السٌمٌابٌة السردٌة ،ٌهتم بمضمون الأفعال السردٌة ، وٌدرس العمل الأدبً من حٌث الدلا

، (72)كونه حكاٌة ،دونما اهتمام كبٌر بالسرد الذي ٌكونها ،إنما بالمنطق الذي ٌحكم تعاقب أفعالها

 ومن أشهر ممثلٌه بروب وؼرٌماس وبرٌمون .
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لقد استقامت على ٌد بروب السردٌة الدلالٌة عندما تناول بنٌة الخرافة ،إذ ركز اهتمامه على     

، وسرعان ما أصبحت  (2ٓ)البنٌة الداخلٌة للحكاٌة ،ورأى أنها تتمثل فً وظابؾ معدودة لا تتبدل

دراسته حافزا لعدد من الباحثٌن، أمثال ؼرٌماس وتودوروؾ وجٌنٌت ، فؽرٌماس طور تلك 

لوظابؾ وابتكر نظرٌة العوامل فً محاولة لتعمٌق البحث خلؾ التجلً اللسانً ، فرأى أن ا

الاشكال السردٌة تتكون من مستوى سطحً تظهر فٌه وظابؾ، ومستوى عمٌق تظهر فٌه 

 . (2ٔ)الدلالة على ضوء الاختلبؾ والتقابل، وهو ما سمً بالمربع الدلالً

حكاٌة المروٌة من جهة منطق الأعمال والحبكة وسعى برٌمون الى اكتشاؾ قوانٌن ال    

،لتكون هذه النظرٌة الدلالٌة مسعى الى الاهتمام بالمحتوى وتحرٌك  (2ٕ)والشخصٌات وعلبقاتها

الأحداث عن طرٌق حوافز تطور الحكً وتربطه ببعض ،وهً لذلك تتصل بمفهوم الجنس 

 .(2ٖ)لاعتمادها على المحتوى الذي ٌمكن وصفه بالثبات والاستقرار

أما الاتجاه الثانً : فٌعرؾ بالسردٌة اللسانٌة أو الشعرٌة السردٌة ، وتعنى بالمظاهر اللؽوٌة     

، فهً تدرس (2ٗ)للخطاب ،وما ٌحمله من أسالٌب سرد ورواة ووجهات نظر ووحدات سردٌة

 ، وتسعى لاكتشاؾ شعرٌته وطرٌقة أدابه .  (2٘)العمل السردي بوصفه خطابا أو شكلب تعبٌرٌا

لقد كان إنجاز جنٌت فً كتابٌه )خطاب الحكاٌة ،وعودة الى خطاب الحكاٌة( نقلة  كبٌرة فً      

مٌدان السردٌات، إذ حاول دراسة السرد فً مختلؾ النصوص التخٌلٌة والمرجعٌة الواقعٌة، 

ووقؾ على أركان الرسالة اللؽوٌة ،ورأى أنه لا تتحدد أهمٌة الركن بذاته بل بعلبقته بؽٌره ، 

ؽٌاب مكون ما أو ضموره ٌخل بالإرسال والتلقً والإبداع وٌقوض البنٌة السردٌة للخطاب ، ف

 –،كما سعى جٌنٌت وأصحاب الاتجاه اللسانً  (2ٙ)لذا فالتضافر أمر لازم فً أي خطاب سردي

ٌّز الشكلبنٌون بٌن المتن والمبنى  للتفرٌق بٌن القصة والخطاب اللذٌن ٌقابلبن  –منذ أن م

اصطلبحً الشكلبنٌٌن ، فضلب على دراسته الشخصٌة وخصابصها ووظابفها داخل النص 

،وله دور فً تشخٌص ما هو مشترك بٌن السرد التخٌلً والواقعً ، ولم  (28)ولٌس خارجه 

ثلبثٌة )إحالة /  ٌقتصر هذا التمٌٌز على دراسة جٌنٌت ،بل سعى )لوجون( الى وضع خطاطة

حكاٌة / خطاب( لٌمٌز المرجعً من التخٌلً القابم على )حكاٌة / خطاب( ،فهناك مٌثاق مرجعً 

 ، وهذا ما سنتطرق له فً مبحث السارد لاحقا.(27)ٌعلن التطابق بٌن المإلؾ والراوي

ابده بعد بروز هذٌن الاتجاهٌن ووضوحهما ،ظهر تٌار ثالث حاول التوفٌق بٌنهما ، كان ر    

جاتمان وجٌرالد برنس ، إذ حاولا الاهتمام بالسرد بصورة كلٌة ، فقد عُنً جٌرالد بمفهوم التلقً 

الداخلً ممثلب بالمروي له ، واتجه جاتمان الى البنٌة السردٌة العامة، فدرس السرد بوصفه 

                                                           

  35.ينظر :مورفولوجيا الخرافة: (90)
 . 93ينظر :في الخطاب السرده : (91)
 :. 251ينظر :معجم السرديات : (92)
 . 16-15ينظر : قال الراوه : (93)
 :.  1/9ينظر : موسوعة السرد العربي : (94)
 . 280ينظر :اشكالية المصطم  : (95)
 . 11-1/10ينظر :موسوعة السرد العربي : (96)
 وما بعدىا.  127ينظر :عودة الى خطاب الحكاية : (97)
 . 252وما بعدىا ف وينظر :معجم السرديات : 187ينظر :التخيل والقول : (98)



خصٌات وما وسٌلة لإنتاج الأفعال ، ثم بحث تلك الأفعال بوصفها تداخلب للحوادث والوقابع والش

 .  (22)تنطوي علٌه من معنى

لقد اتسعت السردٌة فً القرن الحادي والعشرٌن ،ووظفت مفاهٌمها  فً دراسة نصوص     

سردٌة ؼٌر أدبٌة، كالنصوص الدٌنٌة والسٌاسٌة والصحفٌة ، وبقٌت فً تفاعل مستمر مع 

ذه الاتجاهات كلها تنطلق .وه(ٓٓٔ)الأبحاث اللسانٌة ،لاسٌما لسانٌات النص أو الخطاب والتداولٌة 

، لذا ٌقتضً مقاربة ذلك البناء وكشؾ عملٌات تشكله (ٔٓٔ)من أن )العمل الأدبً هو بناء(

 والوقوؾ على حركته الداخلٌة من دون الخروج على ما ٌمنحه ذلك البناء من وسابل كاشفة . 

ج السردي ، فؤي وعند هذه النقطة تبرز أسبلة عدة ترتبط بصلب مادة البحث ومدى قبولها المنه

المناهج صالح للتطبٌق بالنظر الى المتن الحكابً الصوفً ؟ وكٌؾ ٌمكن تطوٌعها لصالحه 

ٌُقتصر على تٌار دون ؼٌره بحجة المنهجٌة الملتزمة ؟   للوصول الى نتابج ، وهل 

 كان تٌار السردٌة الدلالٌة ٌتخذ من المتون القصٌرة مٌدانا ٌعمل علٌه، وٌطبق أفكاره على    

ضوبه بعد تؤشٌر بناه ، فبروب استعان بالحكاٌات الروسٌة الخرافٌة ،وأسند علٌها نظرٌته 

الوظابفٌة ومثله ؼرٌماس ، وهذا ٌعنً أن أخذنا بالمنهج فٌه نوع من الصلبحٌة، ما دام جل 

الحكاٌات الصوفٌة عند الٌافعً من النوع البسٌط  القصٌر  ، فضلب على ذلك ما نلمحه من تلك 

ٌات من وظابؾ متشابهة الى حد كبٌر، ولا ٌقتصر البحث على ذلك، فالحكاٌة الصوفٌة الحكا

ٌؽلب علٌها التخٌٌل، وهً لأجله تستعمل تقنٌات السرد الأخرى، تلك التً ركّز علٌها التٌار 

فت لتإدي دورا ٌخلق دلالة  اللسانً ، فهناك رواة ووسابل سرد وزمن ومكان وؼٌر ذلك ،قد وظِّ

رد، لٌكون انتفاعنا من تٌاري السردٌة انتفاعا شاملب ، ٌصب فً صالح البنٌة وشعرٌة للس

 الحكابٌة الصوفٌة ،محاولٌن الاحاطة بتجلٌاتها وطرق صٌاؼتها . 
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 ثالثا : فً المصطلح

ٌعد مصطلح الحكاٌة من أكثر المصطلحات التباسا وتداخلب مع المصطلحات المجاورة      

الأسطورة والخبر ، وقبل أن نحاول إزالة الضبابٌة عنه نقؾ على حده ،كالقصة والخرافة و

اللؽوي ووجوده التارٌخً بوصفه تمثٌلب لنوع من السرد ، فالحكاٌة مؤخوذة من المحاكاة ، إذ 

، فمركزٌة الفعل تقع على (ٕٓٔ)ٌقال: حاكٌتَه بمعنى فعلتُ مثلَ فعله ، وٌحكً الحدٌثَ: ٌنقلهُ

 فعلب أم قولا أم ؼٌر ذلك .المماثلة ،سواء أكانت 

أما من ناحٌة تؤرٌخها، فقد بدأت الحكاٌة مع تارٌخ الإنسانٌة، إذ لا ٌوجد شعب من دون     

، فالحكً بعامة مسؤلة فطرٌة وممارسة طبٌعٌة لا تختص بشعب دون ؼٌره، بؽض (ٖٓٔ)حكاٌة

ولا تؽٌبه الأمكنة ،  النظر عن التقنٌة المستعملة ،وكٌفٌة إدارة الحكً ، بل لا توقفه الأزمنة

وشؤن العرب شؤن الأمم الأخرى ،كانت لدٌهم حكاٌات وأخبار ٌتداولونها ،ٌمتزج فٌها الواقعً 

 بالمتخٌل مع ؼلبة ملحوظة للمتخٌل الخرافً والأسطوري .

الإسلبم ومحاربة عقابد الجاهلٌة ،طُمِس كثٌر من المحكً الجاهلً ،لكنه فً الوقت  ءوبمجً    

بقدر كبٌر فً تشكٌل المخٌال العربً من خلبل قصص الأنبٌاء وصور الآخرة نفسه )أسهم 

والجنة وجهنم والملببكة والشٌاطٌن(
 (ٔٓٗ). 

ٌُستعمل بمعنى القصة      وعلى الرؼم من كثرة المحكٌات)المتون(، فإن مصطلح )الحكاٌة( لم 

حول معنى التقلٌد  أو السرد إلا فً عصور متؤخرة ، فقد ظلت حتى القرن الرابع الهجري تدور

،والأمر ٌرجع الى المعنى الذي ٌختزنه المتلقً للكلمة فً تلك  (٘ٓٔ)والمحاكاة للؤقوال والأفعال

المدة ، فالمحاكاة تشٌر الى أن المحاكً ؼٌر مسإول عن ما ٌورده على لسانه عن المحاكى ، 

ٌُستشعر أن المحاكاة )تمٌل نحو الكذب( خرٌة ،وقد تحمل معانً الس (ٙٓٔ)ومن هنا 

، ولم ٌكن للنقد العربً القدٌم اهتمام بدراسة السرد ،بل كان الؽالب على ذلك  (8ٓٔ)والاستهجان

، على الرؼم من مٌل الثقافة الرسمٌة فً (7ٓٔ)تناوله لثنابٌة الشعر والنثر وإٌجاد الفوارق بٌنهما

 . (2ٓٔ)القرن الرابع الهجري مٌلب جارفا الى الخرافات وقصص الخٌال والتصوؾ 

وللوقوؾ على انتقال معنى الحكاٌة من المحاكاة الى السرد ودخوله حٌز الإبداع السردي،     

رصد عبد الفتاح كٌلٌطو التحول الدلالً ، فهو ٌرى أنه )توجد حكاٌة كلما انشؤ المإلؾ خطابا 

ٌتوافق مع التصور المؤلوؾ عن شخصٌة ما ، تبعا للنمط البشري الذي تنتسب إلٌه تلك 
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،أي أن الخطاب ٌتوافق مع سمات الشخصٌة وطرٌقة نقلها وأسلوبها ، إذ لا   (ٓٔٔ)(الشخصٌة 

ٌُجعل لشخص من عوام الناس وسوقتهم خطاب ذو فصاحة وبلبؼة، تنم عن -مثلب  -ٌمكن أن 

اضطلبع بشإون اللؽة والمعنى ، على الرؼم من أن المإلؾ هو مبتكر الشخصٌة وكلبمها ، ولا 

صوت منعزل عن المإلؾ، بوصفه خصوصٌة تابعة للشخصٌة، )هذه ٌمكن أن ٌندمج بها ، فال

المسافة المزدوجة تجاه الخطاب هً التً تشكل الحكاٌة وتُحدث الإٌهام ، ٌنفصل الخطاب عن 

 . (ٔٔٔ) المإلؾ ،وٌصٌر ملكا للشخصٌة لأنه ٌناسبها(

ً إسناد وقد انتهت الحكاٌة إلى أن تعنً قصة، لأن إحدى الخصابص الربٌسة للقصة ،ه    

الخطاب الى شخصٌات ٌلببم وضعٌة كل واحدة منها ، ولأن الإسناد مرتبط بالمحاكاة، فقد 

خلصُت الحكاٌة بالدلالة الى القصة من باب المجاز المرسل ، وقد فرض المعنى الاول )القصة( 

،إلا أن هذا المعنى السردي الأخٌر ؼٌر محصور ومحدد  (ٕٔٔ)نفسه وشاع على هذا الوضع

ٌُطلق على مظاهر مختلفة ومتجاورة ،وقد ٌنوب عن  بدلالة مستشفّة من النصوص ، فقد 

الأسطورة والخرافة والخبر الأدبً أو التارٌخً والأسمار وؼٌرها ،فكثٌرا ما تَستعمل الكتب هذه 

ل الخبر أكثرها ورودا وطؽٌانا ، وصولا الى التسمٌات من دون الوعً بالنوع السردي ، ولع

وراجت  -بحسب تعبٌر محمد القاضً  -القرن الخامس الهجري حٌث بلػ مرحلة الهرم 

 . (ٖٔٔ)القصص الشعبٌة والخٌالٌة والفلسفٌة ،أمثال الؾ لٌلة ولٌلة والسٌر وقصة حً بن ٌقظان

ستعمالا متواترا، وقد تؤتً بصٌؽة هـ( كلمة حكاٌة بدل الخبر ا7ٕٔوقد استعمل القلقشندي )تـ    

 (ٗٔٔ)الفعل )ٌحكى( ،الأمر الذي ٌدل على أنها ؼدت فنا من الفنون القارة فً المنظومة اللؽوٌة

،لكن هذا لا ٌعنً الحلول التام الواعً بٌن المصطلحٌن وعند المإلفٌن كلهم ، بل هناك تبادل 

سماه )روض الرٌاحٌن فً حكاٌات هـ( ألؾ كتابا 8ٙ7واضح فً الأماكن، حتى أن الٌافعً )تـ

الصالحٌن( وزاد علٌه تتمة على شكل كتاب تسٌر على وفق قواعد المنهج نفسه من إٌراد 

الحكاٌات سماه )خلبصة المفاخر فً أخبار الشٌخ عبد القادر(،فهناك حكاٌة وخبر اطُلقتا على 

 لخبر والحكاٌة .متن متشابه حد التطابق ، وهذا ٌدل على اضطراب الوعً المصطلحً بٌن ا

،ٌفتقر الى  (٘ٔٔ)إن السرد العربً القدٌم بتنوعه وتعدد مظاهره وكونه )دٌوان ثقافتهم (    

نظرٌة أجناسٌة ،وهً نظرٌة بطبٌعة الحال تواجهها صعوبات جمة لٌس على النقد العربً 

 ،وتكاد المحاولات (ٙٔٔ)فحسب ،بل هً مشكلة مزمنة فً تارٌخ الآداب العالمٌة منذ أرسطو

 الحدٌثة فً التجنٌس لا تخرج من فوضى التسمٌة القدٌمة وتبادل المواقع .
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فمن إشكالٌات التجنٌس وجود علبقة جدلٌة بٌن الجنس والنص ،فتشكُّل الأول مرهون      

بتراكم الثانً بحثا عن الثابت والمشترك ، وتشكل الثانً مرهون بجنسه الذي ٌرسم له حدود 

المعاٌٌر، والاعتقاد بؤن النص القٌم عالً المستوى لا ٌتطابق مع ، فضلب عن نسبٌة  (8ٔٔ)شكله

وسواء أكانت المعاٌٌر تنطلق من خضوعها  ، (7ٔٔ)جنسه بشكل تفصٌلً ، فهو دابم الخروج علٌه

،أم أسلوب  (2ٔٔ)للموضوع أم للمقوم الشكلً أم ردود فعل المتلقً أم طرٌقة إبداع المعنى

اقعً أو العجاببً، فإنها تبقى مساحة تتشارك فٌها الأنواع الصٌاؼة الشفهٌة أم النسبة الى الو

 السردٌة .

ولا ٌوجد مستوى أجناسً ٌمكن أن ٌعلن أنه ذو صبؽة نظرٌة أكثر من سواه ، إذ تبقى      

، وقد تظهر إشكالٌات (ٕٓٔ)المسؤلة خاضعة للتجرٌب والملبحظة للمعطٌات التارٌخٌة والتحلٌلٌة

لكثٌرة للمسرودات أدت الى أن ٌكرر بعضها بعضا، أو ٌدخل فً أخرى تتمثل فً أن الأنواع ا

،لأن )الاجناس  (ٕٔٔ)بعض ، ومنها ما هو جزء من كل، أو كل تتفرع منه أشكال ؼٌر قلٌلة

،لكن التداخل والتمازج لا ٌمنع الجنس من (ٕٕٔ) بؤتمّ معنى الكلمة تتقبل التنوع والتواجد( الأدبٌة

الأفراد والأشٌاء التً بٌنها سمات مشتركة ...فالشٌبآن من أن ٌإدي وظٌفته المحدّدة بـ)ضم 

 ،بحسب تعرٌؾ لالاند .(ٖٕٔ)جنس واحد إذا كانا مشتَرِكٌن فً بضع سمات مهمة (

وٌزداد الأمر صعوبة حٌن الوصول الى الأنواع الصؽرى التً تضع الحكاٌة ضمنها ،لأنها     

مع الأخذ بالحسبان أن ، (ٕٗٔ)ع وتنتشرستكون أقل حرٌة وتحدٌدا لخصابصها الممٌزة لذا ستتس

الجنس مصطلح شامل للؤنواع ، فهذه الأخٌرة تفرّع عنه ،كما أن التجنٌس أو التصنٌؾ النوعً 

ضرورة لا محٌد عنها ،والذٌن ٌقولون بؤن الفن الجٌد ٌخرق القواعد، فقولهم ٌتضمن فكرة 

،فلب بد من وجود قاعدة  (ٕ٘ٔ)الجنس ،إذ )لكً ٌكون ثمة خرق ٌجب أن ٌكون المعٌار محسوسا(

قوالب جامدة، بل خلق نوع  الأدبمعروفة حتى ٌتم خرقها وتجاوزها، لكن هذا لا ٌعنً تصٌٌر 

 وجوهره . الأدبمن التوازن بٌن قواعد الجنس والخروج علٌها ، وتلك سمة 

قات وهذا ٌجعلنا ننظر الى الفن على أنه ذو حدود )مرنة قابلة للبختراق لأن هذه الاخترا    

، فعندما نقرأ نصا ما نسنده الى مواضعات نصوص  (ٕٙٔ)مطلب أساسً لاستمرار النوع (

أخرى سابقة له، تمثل معٌارا أو شفرة ٌعرفها الكاتب والقارئ بوصفها نموذج قراءة وأفق 
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،ومن هنا تتضح فابدة (8ٕٔ)انتظار، وعلى ضوبها ٌتبٌن الخروج على أسس النوع أو اتباعها 

وفهم النصوص والوقوؾ على  (7ٕٔ)الأدبً، فهو )ركٌزة لوصؾ الأعمال( الوقوق على الجنس

،فضلب على أن خصابص النوع لا تظهر إلا بتعارضها مع أنواع  (2ٕٔ)ثوابتها وتحولاتها

 . (ٖٓٔ)أخرى

قبل أن ندخل الى تصنٌؾ المعاٌٌر التً تمكننا من الوقوؾ على حدود مصطلح الحكاٌة ،نودّ     

الإشارة الى أن الدرس السردي العربً الحدٌث استقى نظرٌته من الوافد الؽربً ،وكثٌرا ما 

أزاح قواعد التجنٌس المنبثقة من متون سردٌة قد تختلؾ عن السرد العربً القدٌم ، وحاول بها 

صؾ المنجز العربً، بعدما وجدنا أن النقد العربً القدٌم ٌفتقر الى نظرٌة فً السرد وأنواعه ، و

وهذا لا ٌعنً أن اختلبؾ بٌبة المتن تجعلنا نُبعد القاعدة أو الفرضٌة الصادرة عنه ،بل نرٌد أن 

نقل نقول: إن هناك نوعا من الخصوصٌة فً المسرودات ،وهناك أٌضا إشكالٌة فً الترجمة وال

 ،لاسٌما فٌما ٌقع علٌه البحث ألا وهو مصطلح الحكاٌة وما ٌجاوره .

 وسؤورد فً أنموذج بسٌط من الترجمات مدى الخلط بٌن المصطلحات التً تتصل بالبحث :

 المإلَّؾ والصفحة  الترجمة المصطلح

Conte خرافة 
 
 

 .ٖٕالعربً: الأدبالخبر فً -
موفولوجٌا الخرافة : المقدمة -

 ن .والعنوا

 حكاٌة
 

 7ٕٔمقدمة فً النقد الادبً :-
 8ٕ٘فً نظرٌة الرواٌة:-

 88التخٌل والقول :- رواٌة قصٌرة

 قصة
 

مدخل الى السٌمٌابٌة السردٌة -
 ٕٕٓوالخطابٌة :

Recit ٔٓٔالمعجم الادبً:- خرافة 

 8ٕٔمورفولوجٌا الخرافة:- محكً

 حكاٌة
 

مدخل الى السٌمٌابٌة السردٌة -
 ٕٕٓوالخطابٌة:

بلبؼة الخطاب وعلم - قصة
 22ٕالنص:

مورفولوجٌا القصة:المقدمة -
 والعنوان

Fable خرافة 
 
 

 الأدبمدخل الى -
 ٕٕ٘العجاببً:

-٘٘نظرٌات السرد الحدٌثة :-
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 قصة

 

٘ٙ 
 2ٕٔالمصطلح النقدي :-
 ٖ٘٘معجم السردٌات:-

 8ٔٔمورفلوجٌا الخرافة:- نوع

Novella اقصوصة 
 

 7ٕٕالحكاٌة :خطاب -
 ٖٗ٘معجم السردٌات :-

 2ٕنظرٌات السرد الحدٌثة :- حكاٌة قصٌرة ،رواٌة قصٌرة

 ٖٗ٘معجم السردٌات :- قصة قصٌرة

Histoire ٙ٘نظرٌات السرد الحدٌثة:- أحدوثة 

بلبؼة الخطاب وعلم - حكاٌة
 22ٕالنص:

  

إن هذه الإشكالٌة المصطلحٌة العوٌصة تحول دون عزل المصطلحات والتمٌٌز بٌنها،     

فالترجمة إحدى مشاكل دارسً السرد العربً أو الؽربً اٌضا، وقد اعترؾ بذلك د.علً جواد 

مرة  -roman|novelأي  -الطاهر بقوله: )ولقد ترجمنا لدى اتصالنا بالؽرب هذا النوع 

 . (ٖٔٔ)بالقصة الطوٌلة ،ومرة بالرواٌة القصٌرة ،ومرة بالرواٌة(بالقصة عموما ،ومرة 

ذلك ٌإدي بالدارس لاسٌما العربً الى عدم الٌقٌن حٌن ٌرٌد التوصل الى حدود المصطلح أو    

 حتى النتابج التً انبنت على لبنة اصطلبحٌة صادرة عن هذا الوضع .

قبل الدخول فً معترك المصطلحات أود القول: إن هذه المعاٌٌر تشمل أطراؾ العملٌة     

اللؽوٌة التواصلٌة  المكونة من مرسل ورسالة ومرسل الٌه ، كما أنها لا تدعً القطع فٌما 

توصلت الٌه، بل هً ملبمح مطردة ٌمكن أن تبنى علٌها سمة نوعٌة ، وأؼلب هذه المعاٌٌر 

 بٌات ضدٌة تقع الحكاٌة فً أحد أطرافها ، منها :قابمة على ثنا

 أولا : ثنابٌة العجاببً / الواقعً

تحفل الحكاٌة بالعجاببً الذي ٌنهض بٌن نوعٌن هما العجٌب والؽرٌب ، فإذا كانت قوانٌن     

وتراها من الممكنات كان ذلك ؼرٌبا ،وإذا كانت الظاهرة لا ٌمكن ،الواقع تسمح بتفسٌر الظاهرة 

هذه الأطراؾ التً تمثل امتداد ،(ٕٖٔ)رها وقبولها فً ضوء تلك القوانٌن كنا أمام العجٌبتفسٌ

العجاببً متؽلؽلة فً الآداب كلها، القدٌمة منها والحدٌثة، قد ٌكون دخولها الفن السردي وؼٌر 

السردي صادرا عن كونها وسٌلة تفسٌر ظاهرة ؼٌر معروفة، كما هً الحال فً الأساطٌر 

أو قد تكون لحاجة الإنسان الى إشباع رؼباته، أو كونها وسٌلة تسلٌة تخلخل الواقع  والخرافات ،

 وجموده .
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وللعلبقة المتٌنة بٌن الحكاٌة والتعجٌب عدت الأساطٌر والخرافات والمكونات المٌثولوجٌة     

،ولذلك فهً )تتصؾ بالخٌال لدرجة الوهم والمؽامرة الخارقة (ٖٖٔ)إحدى مصادر الحكاٌة

 .(ٖٗٔ) عاد عن المنطق واللجوء الى المصادفات والسحر والجن والقوى ؼٌر المنظورة (والابت

إن الواقع الذي تسعى الحكاٌة الى تمثٌله لٌس واقعا ملموسا، بل )واقعا مجازٌا .. وهً من     

لأنها تحكً تارٌخا نفسٌا خالصا منفلتا من قٌد الزمن  (ٖ٘ٔ)هذا المنظار لا ٌمكن إخضاعها للعقل(

   . (ٖٙٔ)متطلعا نحو الحٌاة والكون والوجود

وقد ٌنظر الى أن الحكاٌة عندما تقترب من الواقع وتتمثل بحٌاة الناس، تنتقل شٌبا فشٌبا الى     

القصة التً تكون إما طوٌلة فتكون رواٌة وإما قصٌرة فتسمى قصة قصٌرة ،لكنهما لم ٌتخلٌا 

 . (8ٖٔ)عن الحكاٌة مطلقا لأنها أصل

على الرؼم من طؽٌان الحكاٌة على السرد القدٌم ،إلا أننا نستشؾ من الاستعمال ونقول     

أن القصة -(7ٖٔ)إذ وردت موصوفة بـ)القصص الحق ،وأحسن القصص(-القرآنً للفظة القصة 

سرد ٌعكس الحقٌقة الواقعٌة الحادثة فً تلك الأزمنة ، وهً بهذا المعنى لا تصدر عن التخٌٌل 

، ما دام هذا الأخٌر ٌبحث عن الحقٌقة وٌتقصاها، لكن ٌبدو أن وجود بل هً ضرب من التؤرٌخ 

أنواع سردٌة سابقة للئسلبم أدت الى المزاوجة بٌن الواقع والمتخٌل، فصارت القصة شاملة 

للمعنٌٌن واندمج تحتها الواقعً والخٌالً ،وإلا لمَا كان القرآن ٌصفها بـ)الحق والحسن(، ٌدعم 

نَ ً وصؾ القرآن: إنه ))ذلك قول العرب الوارد ف ٌْ لِ ر الأوَّ ٌْ ، فلب رٌب  ٖٔ(("سورة الانفال:أسَاطِ

أنهم عرفوا الأسطورة بؤنها ضرب من اللبواقع، وقد كان بإمكانهم أن ٌقولوا :)قصص الأولٌن(، 

 لكنهم وعوا ماهٌة الأسطورة ووظٌفتها ،فنسبوا القرآن لها فً محاولة للئبعاد عنه .

ٌّد بدلالات مجاورة، ٌفرضها سٌاق وما ٌنهض بقولنا هذ    ا أن الدلالة المحورٌة للفعل )قصّ( تق

الحال فً النص القرآنً منها :الدقة والصواب والتقصً والحق وما ٌرتبط به من صدق 

 . (2ٖٔ)وٌقٌن

إن اتهامهم القرآن بالأسطورة لم ٌؤت من فراغ، بل صدر من قٌاس شابع فً العصر     

ة من دون مشابهة تفضً الى اكتشاؾ النوع الفكري )السردي(؟ الجاهلً، إذ كٌؾ تلصق تهم

 لذلك رده القرآن بالقصص الحق .
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حسب رأي عبد الله  –إن دلالة القصص قدٌما تلبزم نقل الحقابق والواقع الفعلً لكن ذلك     

ٌّل الذي لا ٌ –إبراهٌم  قوم سٌحوّل القص وٌجعله أقرب الى التارٌخ منه الى الفن الإبداعً المتخ

، ولا أظن أن الإبداع ٌتوقؾ على التخٌٌل ،بل هو شامل للحقٌقة أٌضا ، فالسرد (ٓٗٔ)على مثال

الواقعً ٌحتفظ بنسبة كبٌرة من السردٌة، ولا ٌحد من توظٌؾ وسابل السرد، بل هو شًء 

 (ٔٗٔ)ٌقتصر على المحتوى ،وقد أثبت ذلك جٌرار جٌنٌت عندما تناول القصة المتخٌلة والواقعٌة 

. 

أما فً العصر الحدٌث فقد أخذت القصة معناها الأول، وأصبحت توهم بالواقع وتدعٌه        

وتلبمس الحٌاة والمجتمع وتبتعد عن العوالم العجاببٌة .لٌلتحق بالقصة انطلبقا من هذا 

المبدأ)الواقعٌة( الخبر، ما دام ٌعتمد على الواقع وٌقترب من التؤرٌخ والعلم أكثر من السرد 

،وكذلك الأقصوصة أو القصة القصٌرة ،فهً مصطلح وفن حدٌث انتشر بانتشار (ٕٗٔ)لًالخٌا

 . (ٖٗٔ)الصحؾ ،وٌجسد الواقع والحٌاة

تشترك الحكاٌة مع الخرافة والاسطورة بالصٌؽة العجاببٌة، على الرؼم من أن الأسطورة قد     

لأنواع الثلبثة كابنا فً ، ٌبقى الفارق بٌن هذه ا (ٗٗٔ)تكون موضوع اعتقاد عند الجماعة البدابٌة

،وفً الخرافة حٌوان أو  (٘ٗٔ)البطولة ، فالبطل فً الحكاٌة إنسان ،فً حٌن هو فً الأسطورة إله

أو أشٌاء ؼٌر عاقلة، وعلى ضوء هذه النماذج قدم )نورثروب فراي( تصنٌفا أجناسٌا  (ٙٗٔ)جن

ة ،فهو بطل أنموذجً ٌعتمد على حركة البطل وقدرته ، فإذا كان البطل أرفع من الناس والبٌب

ٌقوم بؤعمال عجبٌة ،وٌتماهى مع البشر وٌتحرك فً عالم تعطلت فٌه قوانٌن الطبٌعة، فهنا نحن 

بإزاء الخرافة والحكاٌة الشعبٌة ، أما إذا حمل البطل تلك الصفات لكنه لم ٌتماه مع البشر ،أي 

لناتجة عنها محددا ،لذلك كانت حركة البطل وصفته ا(8ٗٔ)أصبح إلها كانت الأسطورة متحققة

أجناسٌا بٌن تلك الثلبثٌة، ولا رٌب فً أن البطل فً الأنواع الثلبثة بارز بوصفه ٌؤتً بؤفعال 

كان الأصل  اخارقة ومخالفة للواقع الإنسانً، كما أن المسافة قرٌبة جدا بٌن هذه الأنواع، وربم

نا أن الأنواع الفنٌة حكاٌة ثم تعقدت فكانت أسطورة، وتبسطت وسهلت فكانت خرافة .لمعرفت

تنشؤ عن عوامل اجتماعٌة وتارٌخٌة وتتؽٌر على وفقها ،وقد تختفً ثم تظهر حاملة بعض 

 . (7ٗٔ)سماتها القدٌمة
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 ثانٌا : ثنابٌة المتن / المبنى 

تمثل هذه الثنابٌة رإٌة عصرٌة لشكل السرد ومحتواه ، وعلى الرؼم من أنها تنسحب على     

كل المتون السردٌة وفً أي عصر كان، إلا أنها لا تإشر الى جنس أو نوع، بل تتعامل مع 

 النصوص على كونها بنٌة ثابتة ومنعزلة عن سٌاقاتها الخارجٌة .

ابتكر الشكلبنٌون الروس مصطلحً المتن والمبنى الحكابٌٌن ، فالمتن ٌعنً مجموع الأحداث     

المتصلة فٌما بٌنها على وفق نظام وقتً وسببً ، فً حٌن أن المبنى ٌإلؾ من الأحداث نفسها، 

 ،فهو تقنٌة إدارة الحكً وتنظٌمه وترتٌبه . (2ٗٔ)لكنه ٌراعً نظام ظهورها فً العمل

ة انتشار الدرس السردي البنٌوي ظهرت ثنابٌة الحكاٌة/ الخطاب أو القصة / الخطاب ونتٌج    

، إذ تقابل الحكاٌة أو القصة المتن الحكابً ، بٌنما ٌقابل الخطاب المبنى ،لٌكون تعرٌؾ الحكاٌة 

على ضوء هذا التقسٌم هً )الخطاب الشفوي أو المكتوب الذي ٌضطلع برواٌة حدث أو سلسلة 

،إذ (ٔ٘ٔ)مع الأخذ بالحسبان أن مصطلح الحكاٌة لا ٌنحصر بالوسٌط اللسانً(ٓ٘ٔ)ث (من الأحدا

 قد ٌإدّى بالفنون الأخرى كالرسم مثلب .

بمصطلح )حكابٌة(وهً  (ٕ٘ٔ)وقد تسمى )عملٌة سرد القصة كما حدثت فً الواقع والحقٌقة (    

النقد بوصفها بدٌلب بذلك تقابل المتن ، أما القصة فقد ٌرد ذكرها فً بعض المإلفات وكتب 

 التً تقابل الخطاب ،لكن ذلك قلٌل وربما ناتج عن الترجمة .  (ٖ٘ٔ)للحكاٌة

وإذا كان الشكلبنٌون طبقوا مقولتً المتن والمبنى على نصوص حكابٌة قدٌمة ،فبقٌة     

المهتمٌن بالسرد الحدٌث كالقصة القصٌرة والرواٌة أطلقوا التسمٌتٌن الصادرتٌن عنهما على 

سردٌة حدٌثة، لها خصوصٌة واختلبؾ عن المتون القدٌمة ،قد ٌرجع ذلك الى أن الحكاٌة  أنواع

لما انتقلت من مرحلة الشفاهٌة الى مرحلة جدٌدة ٌمكن عن طرٌقها أن توصؾ وتستقر ثوابتها 

وتلمس مكوناتها ،أضحت عنصرا فاعلب من عناصر الفن القصصً بنوعٌه المهٌمنٌن )الرواٌة 

الى أنواع  الأدبٌة(، فنهوض هذه الأنواع على الحكاٌة ٌشٌر الى تفكك الأجناس والقصة القصٌرة

، ومحاولة خلق كٌان خاص ٌرتبط بالأصول بوسابل معٌنة ،فالقصة القصٌرة والرواٌة ٌختلفان 

عن الحكاٌة، لكنهما لا ٌتقاطعان مع عناصر تكوٌنها وبنٌتها ، فإذا كانت الحكاٌة تنهض على ما 

إن النص الحدٌث قام على أساس تنظٌم هٌكل الحكاٌة وتكوٌن عالم ذي مستوٌات هو عجاببً ،ف

متعددة لا تشكل الحكاٌة إلا عنصرا منه .إذ حاولت أسالٌب السرد الحدٌثة مخالفة المبنى التقلٌدي 
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والبساطة أم عالمها العجاببً، ومن هنا نقؾ على (ٗ٘ٔ)للحكاٌة سواء فً بنٌتها القابمة على التتابع

 الأنواع وانصهارها ومعرفة حدود السابق منها وعلبقته باللبحق . تداخل

فإذا عرفنا أن نقاد السرد الحدٌث طبقوا ثنابٌة الحكاٌة /الخطاب على متون حدٌثة ، وتمكنّا من 

تحدٌد بعض خصابص الأنواع السردٌة التً تنفرد بها ،وعرفنا أن المتن الذي اشتؽل علٌه 

خرافً( وكانت تسمٌتهم تتوحد بـ)الحكاٌة( ولكً تتحرر من البنٌة الشكلبنٌون متن قصٌر قدٌم )

المؽلقة ، فذلك ٌمكننا من أن نصطلح متنا ومبنى ٌكونان مضافٌن الى النوع السردي بدل قصره 

ٌُفك جزء من الإشكالٌة التجنٌسٌة .  على الحكاٌة، وبذلك 

 ثالثا :ثنابٌة الكم /النوع 

التمٌٌز بٌن الحكاٌة والأنواع الأخرى من جهة كمها الإخباري  ٌرى بعض النقاد أن بالإمكان     

وتحولاتها نحو الإتصال والانفصال ،فمن ناحٌة كمّها تعد الحكاٌة أوسع من الخبر، وتضم أكثر 

، فما دام (٘٘ٔ)من وحدتٌن سردٌتٌن ومركز توجٌهها الفاعل الذي تتجمع حوله الوحدات الخبرٌة

،فهذا ٌعنً إذا تراكمت الأخبار المتصلة شكلت (ٙ٘ٔ)بسٌطة(الخبر)أصؽر وحدة خبرٌة دلالٌة 

،انطلبقا  (8٘ٔ)حكاٌة، وإذا تراكمت الحكاٌات بدورها انبنت قصة ،وبتكاثر القصص تتشكل السٌرة

،ولا (7٘ٔ)من الرأي القابل :)إن القصص ما كان طوٌلب من الأحادٌث، متحدثا فٌه عن سلؾ(

لة للحكاٌة أنه ناتج عن التحولات فً سٌر أظن أن الناقد )ٌقطٌن( ٌقصد من تعدد الأخب ار المشكِّ

ٌُشر الى ذلك على الرؼم من ضربه مثالا ٌحتوي على حكاٌة دنٌا ، والذي ٌبدو  الحبكة ،فهو لم 

 من طرحه هو مسؤلة كمٌة لا ؼٌر .

ومن النقاد من ٌحشر الحكاٌة بٌن مصطلحٌن حدٌثٌن ، فٌرى أنها أوسع من الأقصوصة     

قصة لاعتمادها التبسٌط وقصدها المعنى الرمزي وتحاشٌها الخوض فً التفاصٌل وأوجز من ال

،والذي نعرفه أن الأقصوصة أو القصة القصٌرة تصور (2٘ٔ)لتبقى بعٌدة عن واقع الحٌاة العادٌة

جزبٌة من الحٌاة بؤدق تفاصٌلها ، ورؼم أن الصفات المذكورة تنطبق على الحكاٌة إلا أن الوسع 

عٌارا ثابتا فاصلب بٌن الأنواع ، وٌبدو أن هذا الرأي مؤخوذ بتصرؾ عن رأي والإٌجاز لٌسا م

الناقد محمود تٌمور الذي ٌرى أن القصة تتوسط بٌن الأقصوصة والرواٌة أو عاملب مشتركا 

 . (ٓٙٔ)بٌنهما

إن التمٌٌز الكمً الأجدر بالأخذ مع انطباق المعاٌٌر الأخرى ،ٌجب أن ٌقوم على مفهوم     

، فالحكاٌة الدنٌا هً أصؽر وحدة مروٌة، ومن دونها لا ٌمكن أن ٌكون هناك محكٌا ،  التحوّلات
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فكل محكً هو حركة بٌن توازنٌن متشابهٌن بنسبة ؼٌر متطابقة ، ففً البداٌة ٌوجد وضع بدبً 

قار فٌه توازن، ثم ٌقع شًء ٌؽٌر التوازن الى اضطراب، ومن ثم ٌتحرك الفعل الى توازن 

، وذلك حسب  (ٔٙٔ)الأول تماما، أو ٌُبدأ بعدم توازن ثم ٌلٌه توازن ثم عدم توازننهابً لا ٌشبه 

 البرنامج السردي الذي تتبناه الذات نحو الموضوع ، فلب بد لتحقق الحكاٌة من حصول تحوّل ما.

وقد ٌكون ذلك التحوٌل ناجحا أو فاشلب ،لكن المهم فٌه جعل المتوالٌة الأساسٌة الممثلة     

، فضلب عن إمكانٌة دمجها بوصفها جزءا من حكاٌة (ٕٙٔ)للحكاٌة تعود الى القضٌة الإفتتاحٌة

هذه المتوالٌة الأساسٌة أو الوحدة السردٌة قد تتحقق فً بضعة أسطر أو قد تشمل .  (ٖٙٔ)أوسع 

،مما قد ٌإدي الى  (ٗٙٔ)با كاملب ، وذلك بـ)حشر استطرادات قصص أخرى كاملة داخلها(كتا

، بافتراض وجود (٘ٙٔ)عسر فً التعرؾ علٌها ، مع إمكانٌة إقصاء البداٌة أو النهاٌة عن المحكً

 . (ٙٙٔ)حالة تحول مسبق ٌقدره المتلقً

ً تمٌٌز الأنواع لا سٌما على الرؼم من هذه الانتقادات، إلا أن التحوٌل وسٌلة فاعلة ف    

الحكاٌة والخبر ، إذ أن الخبر بنٌة سردٌة لا تتحقق فٌها أطراؾ العملٌة السردٌة ،أي لا تحتوي 

على تحول تركٌبً معنوي ، فمعٌار التحول ٌنطلق من الخصابص البنٌوٌة للمسرودات، إلا أنه 

ولذلك ذكرناه وسنعتمده  ٌقؾ على مستوى واحد من الجمٌع، إلا مع الخبر فهو لا ٌدخل حٌزه،

 فً البحث لأجل عزله عن الحكاٌة .

 رابعا : ثنابٌة المبدع /المتلقً 

تحظى بعض الأنواع السردٌة بخصوصٌة تقع على أحد أطراؾ الرسالة ،)فكما أن فكرة      

، وبالنظر الى الحكاٌة وما (8ٙٔ)الجنس تحدد مجال الكتابة، فإنها أٌضا تحدد مجال القراءة(

من أساطٌر وخرافات ،نجد أن الؽالب على مبدعها أنه ؼابب ؼٌر معروؾ ،لاسٌما فً  ٌجاورها

الحقب التارٌخٌة القدٌمة، لأنها فنون شفاهٌة ،وقد ٌحضر فتنتهً شفاهٌتها وتدوّن ،ونرى 

الاهتمام واضحا وكبٌرا بالمبدع حٌن ٌتصل الأمر بالخبر ،فصدقٌته تنحصر بناقل الخبر، لذلك 

 ه النوعٌة .ٌصبح أحد مٌزات

أما المتلقً فتكاد تتساوى قٌمته مع المبدع فً ترسٌخ منطلقات النوع، فالأسطورة والحكاٌة     

تسعى لاستثمار حضوره واعتقاده وتصدٌقه ،حتى لو كان )فً اجتٌاز حدود ما هو خارق وما 

،وٌتم جزء من ذلك بإٌراد مواضع وتشكٌلبت موهمة بالواقع، كؤن ٌكون مكانا (7ٙٔ)هو مستحٌل(
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أو زمانا أو شخصٌات مرجعٌة بوصفها مقابلب لتنحٌة العقل وفرضٌته، والمتلقً من جهته ٌفهم 

 الأثر وٌفك شفرته نتٌجة للقواعد المختزنة فً ذهنه .

لخرافة، ما دامت حدٌثا مستملحا من هذا التفاعل الاعتقادي لدى المبدع ؼٌر ملبحَظ فً ا     

،لذا لا تُلزِم المستمع بتصدٌقها ولا تسعى لاستثمار الواقعة  (8ٓٔ)ؼاٌته الإمتاع والتسلٌة(2ٙٔ)الكذب

 المرجعٌة لإٌهامه .

من هذا العرض الموجز لخصابص مصطلح الحكاٌة نصل الى أنها بنٌة سردٌة بسٌطة من     

اببٌة ؼالبة، قابمة على التحولات والتتابع الحدثً ، ناحٌة برامجها السردٌة ،ذات صبؽة عج

قصٌرة الى متوسطة الطول ،منبثقة من اعتقاد المتلقً الحاصل بزمن ولادة النص . وهنا 

 من هذه المبادئ ؟ –موضوع البحث  –نتساءل أٌن ٌقع السرد الصوفً 

رها نوعا من الجنس تمثّل الحكاٌة الصوفٌة نمطا خاصا من أنماط الحكاٌة التً تشكل بدو    

السردي ، هذه الخصوصٌة تدل على ثراء الحكً العربً وتنوعه ، وٌبدو أن مٌل المتصوفة الى 

السرد الحكابً ناجم عن كونه ألصق بطبابعهم وعقابدهم ،لأنه ٌمثل الجماعة الصوفٌة ومبادبها 

اكرة الجماعٌة ، ٌمثل جزءا من الذ -كما ٌرى باحثون –وتوجهاتها ، فالنوع أو الجنس الأدبً 

 . (8ٔٔ)لكنه عن طرٌق اللؽة  ًفهو إفراز اجتماع

لقد وظفت الحكاٌة الصوفٌة العجاببً بكلب شطرٌه ،فً مهٌمنة حكابٌة موضوعاتٌة تعرؾ      

فً تسوٌػ الأفعال والمعتقدات،  -بوصفها ممثِّلة للرإٌة الصوفٌة  -بـ)الكرامة(، سعٌا منها 

مشروعا دٌنٌا ، والأدلة على ذلك لٌست بخافٌة ، فقد سبل  وتثبٌت الطرٌقة، ولتطرح نفسها

، إذ خصّ بها (8ٕٔ)الجنٌد عن الجدوى من الحكاٌات الصوفٌة، فقال:) تقوى بها قلوب المرٌدٌن(

المرٌدٌن وهم المتعلمون المبتدبون الجدد على الطرٌق الصوفً، ولكن العجاببٌة الصوفٌة 

نها صادرة عن اعتقاد دٌنً توحٌدي ، لها أصولها تختلؾ فً توظٌفها عن بقٌة الأنواع، لكو

 وارتباطاتها بالنصوص المقدسة.

هذه العلبقة تخرج بنا الى سإال فحواه هل الحكً الصوفً استعان بالمحتمَل ؟ ٌعرّؾ     

المحتمل فً عمل أو خطاب ما، بؤنه ما لا ٌتناقض مع ما ٌعدّه الجمهور ممكنا ، إذ ٌرتبط 

وٌمكن أن ٌقال إن الحكاٌة الصوفٌة وظفته ولم توظفه بلحاظ جهة  (8ٖٔ)ٌاتبالمتوافق مع البدٌه

التلقً وزمنه ، فبالنظر الى محٌطها الاجتماعً المعاصر لها ،أي عصور إبداعها الأولى ) من 

القرن الرابع الهجري حتى العصور المتؤخرة( نجدها تستثمر احتمالٌة وقوعها بالاستناد إلى 

ٌقرها الجمهور وٌؤخذ بها من دون تمحٌص أو تردد ، ما دامت ترتبط الحقٌقة الدٌنٌة التً 

بالمقدس ، ولذلك كثُرت الحكاٌة وازدهرت فً الأوساط  الشعبٌة حد الإفراط ، مستعملة التخٌٌل 
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بادعاء الحقٌقة المرجعٌة ، وهذا ٌرجع الى تدنً الوعً الجماهٌري ،وبذاك تكون الحكاٌة 

 موظفة للمحتمل.

توظٌفه ،فهو بالنظر إلى المتلقً فً عصرنا )رؼم وجود من ٌإمن بها(،ولأن أما عدم     

الحاكً القدٌم ٌشعر بمفارقته الواقع، نراه ٌحاول فً تمرٌر خطابه أن ٌحؾ الفعل الخارق 

بمحٌط ٌوهم بالحقٌقة، وقد ٌكون من وراء ذلك الاستعانة بالواقع و)نقده أو تعرٌته أو 

 الؽرابة والتعجٌب فً إثارة التلقً وتحفٌز الاستقبال والتقصً .،ثم ٌؤتً دور (8ٗٔ)تهذٌبه(

وكذلك استثمرت الحكاٌة الصوفٌة العمق الإٌمانً لدى المتلقً ، فهً تخاطبه على أنها جزء     

،فالسارد الصوفً (8٘ٔ)من اعتقاده ما دام فٌه مساحة )من الممكنات لا ٌرفضها الوعً الدٌنً(

تصدٌق، ولو صرّح بؤن الحكاٌة صدرت من وجهة تخٌٌلٌة لأتُّهِم ٌعقد مٌثاقا مع المتلقً بال

 بالكذب ولخالؾ المشروع الصوفً فً الولاٌة الصادقة المسددة من الله بحسب زعمه .

ولا أوافق من ٌذهب إلى جعل السرد الصوفً من نوع القصة، بدعوى حضور المإلؾ     

ن سردي ٌقترب من الواقع والحٌاة ، لأن القصة فً أوضح صورها ف(8ٙٔ)والتثبٌت التدوٌنً

فٌلبمس أدق التفاصٌل ، فؤٌن ذلك من عجاببٌة الحكً الصوفً؟ فضلب عن ذلك أن الحكاٌة 

الصوفٌة على الرؼم من تدوٌنها فً القرن الرابع الهجري، إلا أنها استمرت بالتوالد والتجدد 

شهدوا تلك الحكاٌات ،بل جلهّا والإضافة والابتكار فً العصور التالٌة كلها ،فلٌس كل المدونٌن 

 مروي لهم ومتداول عند ؼٌرهم ،وهذا ٌعنً أن الشفاهٌة تلبزم الحكاٌة الصوفٌة .
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 المبحث الأول: بنٌة الحوافز 

توصؾ الحوافز بؤنها وسٌلة سردٌة تعمل على خلق ترابط حكابً وتتابع حدثً منطقً     

وصولا إلى نهاٌة القص، وهذا التعالق بٌن وحدات السرد وجمله لا ٌنزاح الى خارج حدود 

النص ،ولذلك هو وسٌلة بنٌوٌة تشكل ملمحا من نمو النصوص السردٌة ،الأمر الذي دعا رواد 

ٌن من بعدهم الى العناٌة به، فقد أتاح التحفٌز للشكلبنٌٌن إمكانٌة الإقتراب أكثر الشكلٌة والبنٌوٌ

،ومن رواد (88ٔ)، ومعاٌنة تفاصٌل البناء بمعزل عن مشاكل التارٌخ الأدبًالأدبٌةمن الأعمال 

 هذا الطرح شلوفسكً وتوماشسفكً وإٌخنباوم.

لقد ركز الشكلبنٌون على دراسة الدلالة فً الأعمال السردٌة فً محاولة للئمساك بالعنصر     

الثابت فٌها، إذ لا ٌمكن إبراز ذلك العنصر إلا عن طرٌق المحتوى لكونه أساس الحكً، 

سابقة على التجلً أو التحقق عن طرٌق خطاب معٌن، وهً بذلك  -حسب ؼرٌماس-فالحكابٌة 

لنقل بصورة لؽوٌة أو ؼٌر لؽوٌة ،كؤن تكون بصرٌة ،فالحكابٌة بحسب هذا التوجه أفعال تنتظر ا

 . (87ٔ)ترتبط بالثبات وتتصل بالجنس

وعلى الرؼم من وجود دراسات نقدٌة كثٌرة حول الحافز، إلا أنها تبقى ؼامضة ومربكة     

إن التنظٌر  ،ولاسٌما إذا اختلفت عن أصولها التنظٌرٌة الصادرة عن المدرسة الشكلٌة، بل

الشكلبنً نفسه متّهم بالؽموض والاستؽلبق، ٌقول اٌخنباوم عن الشكلبنٌٌن إنهم كانوا 

، وتكاد تكون الأسس (82ٔ:)ؼامضٌن من ؼٌر ضرورة، وكانوا فً الكثٌر مؽربٌن ومبالؽٌن(

التنظٌرٌة متشابهة ومتداخلة، حٌث ٌمتد المصطلح إلى ما ٌجاوره وٌعمل عمله وٌحتل مكانه، 

تزحزح إلا بقدر ضبٌل لا ٌشكل فارقا كبٌرا عن التطبٌق والممارسة التحلٌلٌة ، وهذه ولا ٌ

الإشكالٌة نجدها فً مصطلح الحافز فقد تعددت حدوده واتسعت مفاهٌمه ،ربما ٌرجع الأمر الى 

كالموسٌقى، وهذا الانتقال شوش معناه الأول، فحدث  الأدبكونه مستعارا من فنون أخرى ؼٌر 

نه صدر فً مدة كان النقد الشكلبنً فٌها ٌحبو، فلم تستقر حدود المصطلحات الخلط، أو أ

 وخصوصٌتها الإجرابٌة.

وسنحاول فً الصفحات الآتٌة الوقوؾ على مدٌات مصطلح )الحافز( فً ضوء النظر الى     

 المنجز الشكلبنً بشكل ربٌس، وما تقدمه الدراسات الأخرى بالدرجة الثانٌة، فثمَّ وجهان :حافز

 وتحفٌز، الأول خاص بالإفراد، والثانً قابم على مجموعة حوافز.

إن الحافز عند الشكلبنٌٌن جزبٌة صؽٌرة لمادة ؼرضٌة ؼٌر قابلة للتفكٌك، تقؾ عند حد     

،فقد عد توماشفسكً الجملة أصؽر جسمٌات المادة (7ٓٔ)الجملة، فكل جملة تتضمن حافزا خاصا

كما -توي على حافز ٌتسبب بفعل آخر، فهذا ٌإدي ،وما دامت الجملة تح(7ٔٔ)الموضوعاتٌة
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الى نمو الحكً وتتابعه وربط بعضه ببعضه الآخر، وٌبدو أن قصره على الوحدة  -ذكرت

الصؽرى للمعنى ٌرجع الى أن الجملة قادرة على حمل تحقق الفعل ،ولٌس الحافز إلا وسٌلة 

قق الحافز)عبر وحدات أدنى من لإخراج الفعل ولا قدرة على تجزبته، لكن بارت ٌرى إمكان تح

 لكنها ؼٌر مقتطعة من السٌاق .(7ٕٔ)الجملة(

،بالإمكان تجمٌعها على وفق  (7ٖٔ)إن تلك الوحدات الصؽرى للقص التً لا ٌمكن اختزالها    

،فضلب على ذلك بالإمكان (7ٗٔ)نظام سببً تعاقبً تحفٌزي، فتنتج نصا سردٌا ،كؤن ٌكون قصة

ابً ووظابفها السردٌة، ولقد تعاملت الكتب النقدٌة مع مفهوم عزل الحوافز وكشؾ دورها البن

 الحافز على وفق رإٌتٌن: الأولى تعده تكرارا، والثانٌة تتخذ منه دافعا وعلة.

 أولا: بوصفه تكرارا

قبل توضٌح أسس هذه الرإٌة التً تصدر عن المنجز الؽربً ،لا بد أن نشٌر الى أن الحافز     

، كما ٌدعونا أصل (7٘ٔ)فً العربٌة ٌتمركز حول معنى الحث والدفع، والتحفٌز هو التهٌإ لأمر

 توظٌفه الأول الآتً من فنون أخرى أن نقدم معنى التكرار على معنى الدافع.

مة فً حركة الإرادة ٌستعمل مفهوم ا     لحافز فً اللؽات الأوربٌة للدلالة على العلة المتحكِّ

الإنسانٌة، ثم انتقل الى الفن الموسٌقً، فكان ٌعنً أصؽر سطر موسٌقً متواتر ٌتمٌز به النؽم، 

،وكان (7ٙٔ)أما دلالته فً الفنون الجمٌلة فتتجلىّ فً كونه عنصرا تزٌٌنٌا ٌتكرر فً عمل فنً 

،وهم أول (78ٔ)ر ٌحصرونه بوجود حالة تشابه وتكرار بالنسبة الى نصٌن أو أدبٌنعلماء الفلكلو

،وأخذه عنهم الشكلبنٌون، فعرّفوه بؤنه وحدة ؼرضٌة (77ٔ)من نقل الحافز الى الدراسة الأدبٌة

، أي أنه أصؽر وحدة كمٌة متكررة فً أكثر من نص، ٌإسس (72ٔ)توجد فً أعمال مختلفة

 ا على صعٌد الحقب والتشكٌل الأجناسً.تكرارها مظهرا نوعٌا وأسلوبٌ

وقد ٌستعمل للدلالة على الوحدة السردٌة الدنٌا، التً ٌمكن أن ٌتخذ تكرارها الوظٌفً فً     

،أي أن الحافز ٌمكن (2ٓٔ)قصة واحدة أو أكثر علبمة دالة على الجنس الأدبً الذي تنتمً إلٌه

لى ملمح التكرار سواء أحُدّد بالنص النظر الٌه فً النص الواحد أو عدة نصوص، فهو ٌرتكز ع

المفرد أم لم ٌحدد ،وهذا رأي لم نلمسه عند مإسسً المصطلح من الشكلبنٌٌن والبنٌوٌٌن أمثال 

شلوفسكً وتودوروؾ، كما لا ٌفضً تكراره فً العمل الأدبً المنفرد الى كشؾ سمته النوعٌة 
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عددة ،وتلك هً شروط التً من شروطها أن تُجمع بعض السمات المشتركة فً نصوص مت

 التً فصلنا فٌها القول فً التمهٌد. الأدبٌةالأجناس والأنواع 

إن رجوع الحافز فً الأصل الى سمة التواتر والتكرار لوحدات موضوعٌة بٌن النصوص،     

قد ٌختلط بالثٌمة )التً تشكل وحدة دلالٌة أكثر تجرٌدا، وتتضح أو تتراكب من مجموعة من 

أن الحافز أصؽر من التسمٌة التً تتؤلؾ من وحدات كبٌرة تنضوي الحوافز  ،أي(2ٔٔ)الموتٌفات(

 تحتها بوصفها جزءاً من بنٌتها.

ولا ٌتنافى كون الحافز تكرارا مع كونه علة وسببا ،فالفارق بٌنهما صادر من وجود الحافز     

لى فً النص الواحد أو فً عدة نصوص، كما أن الؽاٌة من وراء رصد تكراره الوقوؾ ع

علبمات النوع الأدبً ومظاهر التشكٌل المخصوصة لفن ما، فً حٌن تسعى سببٌته الى كشؾ 

 ترابطه.

فإذا كانت الحصٌلة من فهم الحافز على أنه تكرار لوحدات سردٌة، فهذا ٌنسجم مع نصنا     

الصوفً لدواع: منها كون الحكاٌة الصوفٌة حافظت على أسس بنابها ،واستمر إنتاجها ٌكرر 

سه وٌرسخ أشكاله بفعل عدة حوافز، فضلب عن ذلك إن المتن المدروس ٌتسع لمدد زمنٌة نف

طوٌلة تصل الى ستة قرون، كما أن مبدعً تلك النصوص متعددون، على الرؼم من أن مإلفه 

أو جامعه واحد، وهذا ٌدعو الى دراسة المشتركات والعلبقات بٌن النصوص على وفق رإٌة 

قها الكشؾ عن حوافز الحكً الصوفً وتشخٌصه عن باقً الأنواع بنابٌة ،نستطٌع عن طرٌ

 الحكابٌة الأخرى.

ٌحظى الحكً الصوفً ببنٌة تحفٌزٌة تمٌزه من باقً الأشكال الحكابٌة ،ولا رٌب أن الفعل     

ٌّاً كان طولها  ذالخارق )الكرامة( ٌشكل مرتكز حوافزه الأخرى، إ لا تكاد تخلو منه حكاٌة أ

ا، فقد أصبح من أدبٌات الطرٌقة الصوفٌة، وكلما تقادم الزمن عن نشؤته ازداد وزمنها وؼاٌته

عددها وأصبحت جزءاً من هوٌة الصوفً ومكانته، مع أنها لا تربط الأسباب بالنتابج على وفق 

تسلسل منطقً متنام، وعلى الرؼم منه فإن الفعل الكرامً ٌإدي دورا مفصلٌا وحاسما وموجها 

 ردي.لباقً التنامً الس

وقد تتعدد أشكاله ومظاهره لكنه فً جوهره ٌتمثل بالقدرة والمعرفة المطلقة التً تتمتع بها     

الشخصٌة الصوفٌة، اذ أصبحت من ممٌزاتها النوعٌة، فضلب عن الحوافز الأخرى التً سٌؤتً 

منته ذكرها، وللتؤكٌد على دور الكرامة التحفٌزي نحٌل على سبٌل المثال لا الحصر، الى ما تض

الحكاٌة التاسعة والثلبثٌن بعد المبة،إذ ٌروي عبد الواحد بن زٌد إنه اشترى ؼلبما للخدمة ، فلما 

جنّ اللٌل طلبه فلم ٌجده والابواب مؽلقة ، وحٌن أصبح جاء واعطى عبد الواحد درهما ، فسؤله 

ن ٌفعل ذلك كل عنه فقال له : ٌاسٌدي لك عندي كل ٌوم مثله على أنك لا تطلبنً فً اللٌل ، فكا

لٌلة ، فلما كان فً بعض الاٌام جاء الجٌران لعبد الواحد وقالوا له ؼلبمك نباش قبور ، فؤراد 

عبد الواحد رصده ، فبعد صلبة العشاء قام الؽلبم لٌخرج ،فؤشار الى الباب المؽلق فانفتح ، ثم 

ملساء ، فصلى ثم  الابواب الثلبثة الاخرى ، فخرج وتبعه عبد الواحد الى ان وصلب الى ارض

نزل علٌه درهم من السماء ، فتعجب عبد الواحد وقام لٌصلً الفجر ونوى عتقه ،فلما فرغ لم 
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ٌجد الؽلبم ولم ٌعرؾ الارض التً هو فٌها ، فجاء فارس على فرس أشهب ،وقال له : بٌنك 

،فلما وبٌن أهلك مسٌرة سنتٌن للراكب المسرع ، فلب تبرح مكانك حتى ٌؤتٌك ؼلبمك فٌرجعك 

كان اللٌل أتى ومعه طعام وقال له ٌا سٌدي لا تعد الى مثلها ،وخطى خطوات فإذا هو فً باب 

الدار ، وقال لسٌده : أ لٌس نوٌت أن تعتقنً ، فؤعتقه ،فؤخذ العبد قطعة من حجر فإذا هً ذهب 

 . (2ٕٔ)فؤعطاها عبدَ الواحد وانصرؾ 

توجهه بحسب الرؼبة ، ففً مستهل إن كل حكاٌة تشتمل على كرامة تحدد مسار الحكً و 

الحكاٌة ٌظهر حافز)الخروج من باب مقفل(وهو ما ٌثٌر لدى شخوص الحكاٌة نوعا من الؽرابة 

الداعٌة الى استقصاء الفعل وتتبع أسبابه، لكن السارد أجّل فك شفرة هذا الحدث الؽرٌب لأجل 

ل الكشؾ عن حبك الحكاٌة جمالٌا وإٌصالها الى لحظة التعقد ومن ثمَّ الحل  والنهاٌة، وكما أجَّ

الحافز فً )الأبواب المؽلقة( نراه ٌإجله فً قول الؽلبم :)لا تطلبنً فً اللٌل(،وٌزٌد من التؤزٌم 

فً وصفه بـ)نباش قبور( لتبدأ بعده حركة الكرامة بوصفها حافزا ٌرتب أثرا محكٌا ٌؤتً بعده، 

الصوفٌة منذ خروجها حتى  إذ سعى السارد المشارك إلى إعادة رصد حركة الشخصٌة

رجوعها، فقد فتح الخادم الأبواب المؽلقة من دون تسبٌب طبٌعً ،بل كان فتحها بإشارة وؼلقها 

بإشارة، وهذا محفز لخروج الشخصٌات ،لٌؤتً دور نزول الدرهم من السماء لٌؤخذ واسطة 

 ةً أخرى.تحفٌزٌة عن طرٌقها ٌهٌا للخروج الثانً، ما دام ٌعطٌه لسٌده لٌسمح له مر

بانتهاء هذا الفعل الكرامً ٌرصد أثره التحفٌزي على حركة السرد والفعل الذي سٌإدٌه     

السارد المشارك ابتداءً من الدهشة والاستؽفار من التهمة ونٌة عتق الخادم، لندخل فً تواتر 

تحفٌزي آخر ٌتمثل فً اختفاء الخادم وجهل المكان بالنسبة للسارد، وهو ما دعا الى 

ضور)فارس( بالصدفة ،وظٌفته الإبانة من كرامة أخرى تتمثل فً قطع البعد المكانً الكبٌر ح

بمدة قصٌرة، وكان بإمكان السارد أن ٌستؽنً عنه لكنه أتى به لتلك الأهمٌة، إذ قطعت المسافة 

 التً تستؽرق سنتٌن على مركوب مسرع بلٌلة واحدة.

دم سٌعود إلٌه فً اللٌلة الآتٌة ٌحمل إبانة للكرامة ولا ٌبدو إعلبم الفارس للسارد بؤن الخا    

بالقدر الذي ٌلمس فً )قطع المسافة الكبٌرة( ،مما ٌدل على اضطراب المنطق الدالً الذي قد 

ٌتسرب الى المعنى من دون شعور السارد به، الأمر الذي ٌإشر على أن تلك الحكاٌات صادرة 

لكون صاحب الكرامة ٌعلم بسٌده أنه ٌراقبه ومر علٌه عن التخٌٌل ولا تتصل بالواقع إلا القلٌل ،

 ٌوم كامل ،فؤتى بطعام وحذره بقوله:)لا تعد الى مثلها(.

ولم ٌنته الأمر الى هذا الحد ،بل سٌكون طرٌق العودة حافلب بالحوافز ،فإشارة السارد:)تكلم     

فتحفز الفعل بالتحول  بكلبم لا أفهمه(عبارة ذات بعد تحوٌلً تنقل الوضع من حالة الى أخرى،

 من المكان البعٌد الى باب دار السارد فً عدة خطوات.

ونتٌجة حافز المعرفة الظاهرٌة والباطنٌة التً ٌتمتع بها الخادم )البطل الصوفً( واطلبعه     

على الأسرار والنواٌا، نتج سإال الخادم لسٌده بـ)نوٌت أن تعتقنً؟( مما ٌرتب إعتاق العبد، وما 
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الأخٌرة )تحوٌل الحجر الى ذهب( إلا دعم للحوافز السابقة وتثبٌت للمنزلة .فهذه  الكرامة

الحوافز كلها عملت على تنظٌم السرد وربطه، على الرؼم من أنها تخالؾ الترابط المنطقً، 

لكن دورها فً الحكً الصوفً قابم على تلك الخصوصٌة التً تمٌزها عن ؼٌرها، وبواسطة 

ٌة نرى كٌؾ نقلت الحكاٌة حركةَ السرد وعملت على تحوٌل الحالة، فبعد تلك الكرامات التحفٌز

تؤزم الحكً ووصؾ الخادم بنباش القبور تحول بعد تواشج الفعل الكرامً الى "نباش نور"، إذ 

 تحولت رإٌة السارد والناس من حالة اتهام الى تبربة، وذلك بفعل رابط )الكرامة( التحفٌزٌة.

ونظرا إلى اتساع أشكال الكرامة، فقد ٌصل الأمر الى محاورة الجمادات وتحدٌثها ،كما هً     

كنت مع إبراهٌم بن أدهم فً طرٌق بٌت الحال فً حكاٌة محمد بن المبارك الصوري ،إذ قال: )

المقدس, فنزلنا وقت القٌلولة تحت شجرة رمانة فصلٌنا ركعتٌن, وسمعت صوتا من أصل تلك 

ثلّث مرات, ثم :  : ٌا أبا إسحاق أكرمنا بؤن تؤكل منا شٌبا, فطؤطؤ إبراهٌم رأسه ,فقالالرمانة

قالت: ٌا محمد كن شفٌعا إلٌه لٌتناول منا شٌبا, فقلت :ٌا أبا إسحاق لقد سمعت ,فقام وأخذ 

رمانتٌن, فؤكل واحدة, وناولنً الأخرى, فؤكلتها وهً حامضة وكانت شجرة قصٌرة, فلما 

ارتنا إذ هً شجرة عالٌة ورمانها حلو, وهً تثمر كل عام مرتٌن, وسموها رجعنا من زٌ

.فعلى قِصر الحكاٌة واحتوابها على برنامج (2ٖٔ) (رمانة العابدٌن وٌؤوي إلى ظلها العابدون

سردي بسٌط ٌحقق أدنى مستوى للحكً ،إلا أن الحافز فٌها ٌتموقع بٌن حالة افتقار أو نقص 

توازن وحالة سد النقص وإعادة التوازن، فالفعل)أكْل رمانتٌن(هو وهً مرحلة اضطراب وعدم 

الحلقة الرابطة بٌن الحالتٌن، نتج عن الصوت المحفِّز الذي صدر من أصل الرمانة والتشفع 

 بصدٌق البطل الصوفً.

إن تحدٌث ما لا ٌعقل أمر مشهور فً السرد الصوفً ،بوصفه نوعا من الأفعال الخارقة     

صوفً أن ٌكون أحد أطراؾ الرسالة اللؽوٌة مرسلب أو مرسلب إلٌه، كما أن فعل التً تسمح لل

الأكل بدوره حفز التحول الكبٌر الذي شهدته الشخصٌة ،بدءاً من طولها وطعمها وتكرار إثمارها 

فً السنة الواحدة ،فضلب على تكرٌمها بالتسمٌة وتشرٌفها بؤن جُعلت مؤوى للعباد، فهناك 

 م الشجرة ،والآخر أكل ثمرها من قِبل البطل الصوفً.حافزان الأول تكلّ 

إن الؽالب على الحكً الصوفً هو كٌؾ ٌقٌم حافز الكرامة وٌخلق المحٌط المناسب لتحققه،     

وقد تضطرب عنده جزبٌات ذلك المحٌط وتفاصٌله من دون إعارة اهتمام له، فقد نجد برامج 

 ٌعالجه، ففً الحكاٌة أعلبه سكت السارد عن ؼٌر مكتملة وسردا مسكوتا عنه ٌثٌره النص ولا

طعم رمانة إبراهٌم على الرؼم من أنها مؤكولة ،كما لم ٌصرح السارد بالمدة التً استؽرقتها 

الزٌارة التً فً ضوبها ٌتحدد التؽٌٌر الناتج عن الفعل الخارق الذي وقع على الشجرة، كل ذلك 

لطبٌعً الذي تسٌر علٌه الموجودات، لكنه تحفٌز كان سببه التحفٌز الكرامً المتجاوز للمنطق ا

ٌبقى مهٌمنا على كل حوافز الحكً الصوفً هٌمنة مفضٌة الى تشكٌل خصوصٌة نوعٌة، لٌس 

خاصة، مع الأخذ بالحسبان أن هناك حوافز  ةبل بوصفها هبة إلهٌ -عندهم-بوصفها حكٌا تخٌلٌا 

ما فً السرود الأخرى، وهً أٌضا كثٌرة أخرى، منها ما ٌنطوي تحتها، ومنها ما ٌكون عا

متكررة فً المنجز الحكابً الصوفً ، منها الرإٌا والرحلة والنبوءة والدعاء والهاتؾ والوارد 
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والخاطر والشعر والؽرابة، وهذه الحوافز فً أؼلبها تستند الى نصوص قرآنٌة وحدٌثٌة 

ال، كما ٌلحظ من هذه وتجارب مروٌة، وقد تكون قصٌرة أو طوٌلة حسب ما ٌقتضً مقام الإرس

بة بها.  الحوافز أن المطّرد فٌها وقوعها بٌن حالتٌن ضدٌتٌن ،الثانٌة ناتجة عنها ومسبَّ

 الرإٌا -ٔ

للرإٌا أهمٌة بالؽة من الجانب الدٌنً، وقد عززت ذلك النصوص القرآنٌة، بوصؾ الرإٌا     

ها علبمة دالة على ،لكن(2ٗٔ))تجربة سمعٌة أو بصرٌة تروى على أنها قد حدثت أثناء النوم(

 تفسٌرا وتسوٌؽا لما وقع. وحقٌقة ما سٌقع أ

لة لمفهوم النبوّة، التً لا ٌشوب صدقها شاببة، بل إن      ولقد عُدّت الرإٌا من الجزبٌات المشكِّ

،وتكاد تكون أكثر المظاهر المتقبلة لدى المتلقٌن ،لكونها ظاهرة (2٘ٔ)تؤوٌلها لا ٌتحقق لأي أحد

ل البشر، ممثِّلة لاوعً الجماعة ومخزونها الباطنً، ولذلك نرى السرود طبٌعٌة تحدث عند ك

للمقبولٌة العامة، ولقدرتها على  -بصورة كبٌرة-القدٌمة تُكثر منها، ولاسٌما السرد الصوفً 

 الإقتراب من عقلٌة الجماهٌر أكثر من المظاهر الأخرى.

ات بالأفضلٌة أو بحصول المعرفة وٌمكن أن نرى أنها عند الصوفٌة تمثل نوعا من المبشر    

،أي أن توظٌفها ٌستهدؾ جوانب منها ما ٌرتبط بمكانة (2ٙٔ)وقصد الدعوة واكتساب الأتباع

الرابً، ومنها ما ٌتصل بالمربً وموضوع الرإٌا.وما ٌهمنا فً هذا المقام دورها فً تحفٌز 

 ٌة.الحكً وتشكٌله بؽض النظر عن مدى صدقها ومدى تحقق أهدافها الخارج نص

ولنقؾ على ذلك الدور نحٌل الى الحكاٌة الثالثة عشرة بعد المبتٌن ،إذ ٌروى أن أحدهم مر     

بثلبثة قبور ،كل قبر قد كتبت علٌه ابٌات من الشعر ، فرأى شٌخا فسؤله عنها ،فقال :إنهم ثلبثة 

ارته أخوة أمٌر وتاجر وزاهد ، فلما حضرت الزاهد الوفاة واجتمع عنده اخوته أوصاهم بزٌ

وكتابة الابٌات على قبره ، فلما كان الٌوم الثالث من الوفاة ،سمع الأمٌر هِدّة فً القبر ،فلما كان 

اللٌل رأى فً منامه أخاه فسؤله ، فقال تلك مقمعة ،إذ رأٌتُ مظلوما فلم أنصره، فلما أصبح 

ٌزوره وٌكتب الصباح ترك الإمارة ولزم العبادة ،حتى اقترب أجله ، فؤوصى أخاه التاجر أن 

على قبره أبٌات ، فلما كان الٌوم الثالث أتاه فسمع وجبة داخل القبر كادت تذهب عقله ، فرأى 

فً اللٌل أخاه فسؤله عنها ،فقال : من قدّم شٌبا وجده فاؼتنم وجدك قبل عدمك، وعند الصباح 

ى ولده ودعاه اعتزل الدنٌا وفرّق ماله ، وكان له ولد شاب ، ولما حضرت الوفاة الوالدَ أوص

لكتابة أبٌات على قبره، وفً الٌوم الثالث رآه فً منامه ووعظه ،فلما أصبح أدى الإبن دٌنه 

 . (28ٔ)وودع أهله ومات  
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ففٌه نلحظ أن الرإٌا قد حفزت الشخصٌات الثلبث ،وحركت السرد ورسمت المصابر، وقد      

ربط وحافز تحوّل، فلولاها تكررت ثلبث مرات فً موقع ٌتمركز بٌن وضعٌتٌن لتكون وسٌلة 

 لما حصل تطور فً الحكً، رؼم وجود تحفٌز ضعٌؾ ٌتمثل بالأبٌات الشعرٌة والوصٌة.

إن صٌاؼة السرد فً المقطع الأول شجع على تكرار المقاطع الأخرى بالصٌؽة نفسها ،فلب     

ط بٌن حالة تكاد تختلؾ إلا بشًء ٌسٌر فً التفاصٌل، وللئبانة أكثر، فقد كانت الرإٌا تتوس

الشخصٌة الأولى الموصوفة بالزهد )زاهد( والتقوى وهً صٌؽة اتصال مع المنهج الصوفً 

،وما تقدٌم السارد لهذه الشخصٌة إلا دلٌل على ذلك ،فً حٌن كانت الشخصٌة الثانٌة مفارقة 

للؤولى بوصفها شخصٌة )دنٌوٌة( تخالؾ السلوك الصوفً فتمٌل الى الجاه والسلطان، وهً 

سمٌت بـ)أمٌر(،على شكل صفة لا اسما صرٌحا .جاءت الرإٌا لتحفز البرنامج الثانً  لذلك

فٌكون فً حالة اتصال ٌشبه ما هو علٌه البرنامج الأول، وكان ذلك عن طرٌق التلوٌح بالفعل 

الذي تقتضٌه الإمارة وتولًِّ شإون الناس )رأٌتَ مظلوما فلم تنصره( وهو ألصق بشخصٌة 

خصٌة الزاهد، بعد ذلك ٌظهر أثر التحفٌز الرإٌاوي على شخصٌة الأمٌر، الأمٌر أكثر من ش

 فٌترك الإمارة وٌلزم العبادة فٌتحقق التحول.

ٌكرر المقطع الثانً جزبٌات الأول بصٌؽة مختلفة مع بقاء جوهر الأفعال، والإطالة نوعا ما     

ه )من قدم شٌبا وجده، فاؼتنم من الحوار الوارد فً الرإٌا، وتركٌز التحفٌز على قول المربً فٌ

وجدك قبل عدمك(الذي أدى الى ترك التجارة )الدنٌوٌة( والإقبال على طاعة الله .ولإقامة الحافز 

ابتكر السارد شخصٌة )الابن( لذلك التاجر، فكان المقطع الثالث شبٌها الى حد كبٌر بالمقاطع 

ر عن الرإٌا، ومما ٌلبحظ أن السارد السابقة مع الاختلبؾ فً الصٌؽة اللفظٌة للتحفٌز الذي صد

بعد أن تمت معرفة قصة القبور الثلبثة استمر فً خلق المحفزات )الرإٌا( التً تعمل على إقامة 

التحول، لكنه أدرك أن السرد سٌبقى مفتوحا بحسب الرإٌة الصوفٌة، لذلك نجده قد ؼٌب قبر 

 حكاٌة وركن فٌها.الابن، ولم ٌتطرق له على الرؼم من أنه مندمج فً بنٌة ال

إن النص الحكابً الصوفً زاخر بالرإى، وكثٌرا ما تشؽل الحٌز الوسطً الذي أشرنا له     

أعلبه، لتعمل على تشكٌل حركة السرد ودفعها على وفق ما تطرحه وتدعو له، وعلى الرؼم من 

ها أن الرإٌا تحصل فً حال النوم حٌث تتعطل الحواس، فإنها عند الصوفٌة قد ٌكون أثر

محسوسا ومصاحَبا الى ما بعد النوم ،وهذا جمع بٌن الٌقظة والنوم، وٌبدو أن الؽاٌة منه دعم 

تصدٌق الرإٌا وتحققها، ولٌإخذ أثرها وما تدعو الٌه فً الحالٌن، وهً من هذا الجانب تإدي 

تحفٌزا شعورٌا ولا شعورٌا. ومثال ذلك ما نختصره من حكاٌة ابً الحسن بن حرزهم، إذ اطلع 

على كتاب )إحٌاء علوم الدٌن( ، فرأى أنه بدعة وأمر السلطان بجمعه وإحراقه ٌوم الجمعة ، 

ًَّ )صلى الله علٌه وآله( وأبا بكر وعمر فً المنام، وهم فً  وفً لٌلتها رأى أبو الحسن النب

المسجد ومعهم الؽزالً، إذ عرض علٌهم الأخٌر الكتابَ فاستحسنوه، وأشار الى ابن حرزهم 

خصما مفترٌا، فؤمر الرسولُ بضربه وإقامة الحد علٌه ،فضرب خمسة أسواط، وتشفع  بوصفه

فٌه أبو بكر ،وؼفر له الؽزالً، فلما استٌقظ من منامه وأصبح أعلم أصحابه بما جرى له، مكث 



قرٌبا من شهر وجعا من ذلك الضرب، ثم نظر بعد ذلك فً الإحٌاء، فرآه مرأى آخر وفهمه 

 .(27ٔ) فرآه موافقا للكتاب والسنّةخلبفا للفهم الأول 

إن الضرب المحسوس بعد الٌقظة وسٌلة اعتمدها المتصوفة للتؤكٌد على أحقٌتهم فً     

)الولاٌة( وصدقهم الظاهر والباطن، سواء أحضروا روحا أم جسدا، وعلى الرؼم من مناقضة 

هذه الفكرة للواقع، إلا أنها تمثل من وجهة النظر البحثٌة استمرارا لعملٌة التحفٌز الذي بدأته 

 الرإٌا.

 

 الرحلة -ٕ

،ووسٌلة سردٌة فعالة على خلق دٌنامٌة سردٌة، تحرّك (22ٔ)تعمل الرحلة بوصفها محفزا    

مجمل السرد وتنوّع مصادره وتوسع آفاقه وتفتح عوالم جدٌدة، سواء أكانت رحلة روحٌة رمزٌة 

 أم جسدٌة، توصؾ بؤنها تنقل عبر أمكنة ،وتتخذ بنٌة الرحلة الخطاطة الآتٌة : 

ل     المكان الأو
ارتحال
 

ذهاب

المكان الثانً              
ارتحال
 

رجوع

 المكان الأول     

وقد تنفتح الرحلة على أكثر من مكان، وقد لا تنؽلق بالعودة الى المكان الأول المرتحَل عنه،     

،كما ٌساعد (ٕٓٓ)وعن طرٌق هذا التنقل )ٌمكن التعرؾ على عالم مؽاٌر وخوض تجربة مختلفة(

الأحداث وٌوحً بالكشؾ والمؽامرة ومؽادرة الذات على رأي الناقد تنٌز على تطور 

 .(ٕٔٓ)روكً

إن الرحلة عند الصوفٌة ضرورة وأسلوب عبادة وطرٌقة عٌش، واختبار لقدرات الصوفً     

ومجاهداته واكتساب الخبرات وتوثٌق العلبقة مع الله، وفسحة هروب من الواقع والمجتمع 

الرحلة فضلب على ذلك سلوكا عبادٌا ، كالرحلة الى الحج وزٌارة والمحٌط عامة، وقد تكون 

 الأولٌاء والمساجد.

ٌتقاسم النصوص الحكابٌة الرحلٌة التً ذكرها الٌافعً فً كتبه نموذجان، الأول: رحلة     

،والآخر رحلة سٌاحة ،علما أن النموذج الثانً أكثر التصاقا بؤدبٌات الجماعة الصوفٌة (ٕٕٓ)حج

 روح الوحدة والانعزال عندهم.وأقرب إلى 
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ٌرتبط توظٌؾ الرحلة فً السرد الصوفً  بشكل وثٌق بما سٌحدث من أمور فً أثنابها، أي     

أنها ترٌد أن تدل على ظواهر شدٌدة الصلة بالأفكار الصوفٌة، فلب ٌقصد من إدراج الحكً تتبع 

من أحداث وما داخلها من  الشخصٌة وهً تتنقل من مكان الى آخر بصورة طبٌعٌة، بل ما انزاح

خوارق وأعاجٌب، بؽض النظر عن الهدؾ من الوصول الى المكان المقصود، فاختلبؾ المسار 

الطبٌعً للرحلة زمانا ومكانا وظروفا محٌطة وأحداثا، هو الذي ٌولد الرؼبة فً السرد الصوفً 

 الراكن الى الفعل الكرامً ، بذلك ٌختلؾ عن فن الرحلة الحدٌث.

 الارتحال لما وقعت تلك الأفعال أو استُكشفت ونُقلت الى الملتقً، فمن هذه الزاوٌة ولولا    

قال: سافرت مرة تشكل الرحلة حافزا بالػ الأهمٌة ، فٌروى مثلب عن ؼانم بن ٌعلً البكري أنه)

من الٌمن فً البحر المالح, فلما توسطنا بحر الهند تهنا وغلبت علٌنا الرٌح ... وانكسرت 

فنجوت على لوح منها, فؤلقانً البحر الى جزٌرة فلم أر فٌها أحدا, وإذا هً كثٌرة  السفٌنة

 ًّ الخٌرات, ورأٌت فٌها مسجدا فدخلته, فإذا فٌه أربعة نفر, فسلمّت علٌهم فردّوا عل

السلّم...فلما كان العشاء دخل الشٌخ حٌاة الحرانً, وقاموا ٌتبادرون الى السلّم علٌه, فتقدم 

شاء ثم استرسلوا فً الصلّة إلى طلوع الفجر, وسمعت الشٌخ حٌاة ٌناجً...ثم وصلى بهم الع

خرج من المسجد...فقال لً أولبك النفر: اتبع الشٌخ فتبعته, فكانت الأرض برها وبحرها 

وسهلها وجبلها ٌطوي تحت أقدامنا طٌا, وكنت أسمعه كلما خطا خطوة ٌقول: ٌا رب حٌاة كن 

 .(ٖٕٓ) (أسرع وقت ,فوافٌناها والناس ٌصلون صلّة الصبح لحٌاة ,فإذا نحن بحرّان فً

تبدأ الرحلة من نقطة انطلبق فً الٌمن ،مع عدم التصرٌح بنقطة الوصول والوجهة، إلا أنها     

تنتهً بحرّان، وٌنشؤ التؤزم والانحراؾ فً خط الرحلة من )تهنا..وانكسرت السفٌنة(،اذ أدى 

الى تؽٌٌر المقصد واكتشاؾ أمكنة جدٌدة وشخصٌات  -بوصفها محفزا-التٌه وؼرق السفٌنة 

مختلفة، وأول الأمكنة جزٌرة ؼٌر مؤهولة إلا أن فٌها مسجدا ،وهو ما دعا السارد الى دخول 

 المسجد)حقل المقدس الدٌنً(الذي ٌنبا بانبثاق الخارق.

للخروج من التٌه والوصول الى المقصد ٌبتكر السارد الصوفً وسٌلة ،وهً فً الؽالب     

عجاببٌة تعتمد الصدفة التً عادة ما تؤتً مصاحبة لظهور شخصٌة الصوفً التً تإطرها 

الأفعال العجٌبة ،وبذلك ٌختصر خط الرحلة زمنا ومكانا ، ولا ٌخفى على المتمعن أن السارد 

 للئبانة والتنوٌه والتسوٌق لشخصٌة الشٌخ حٌاة الحرانً. خلق رحلة متخٌلة

وسواء أكانت الرحلة إلى الحج أم الى ؼٌره ،وكان فٌها ضٌاع وتٌه أم لا، فثمّة أفعال خارقة    

تجعل مسارها فً مستوٌات تشكٌله كافة مختلفا، ٌنضم الى حقل الحكً الصوفً، بالنظر إلٌه 

كتكرار ٌخلق ظاهرة واضحة، وهً فً حد ذاتها تإدي وظٌفة التحفٌز والتنشٌط السردي بفعل 

 المحٌط المكانً وجزبٌات تشكٌله والفاعل البشري فٌه. تؽٌر

 

 

                                                           

ف ونشاااار 396ف399ف419ف454ف455ف481وروض الرياااااحين: ح 92وينظاااار:ح 54خلاصااااة المفاااااخر :ح (203)
 .79والارشاد والتطريز:133ف296المحاسن الغالية :



 النبوءة-ٖ

تنتمً النبوءة إلى حقل المحفزات، لكونها تخبر عن حوادث ستقع فً المستقبل حتما، ولذلك     

ستكون أفعال الشخصٌات ومصابرها مرهونة بالإطار الذي تحدده النبوءة، وما دام مصدر 

من -، فستكون النبوءة قطعٌة لا ٌدخلها ارتٌاب، فضلب عن أنها المعرفة الصوفٌة من الله تعالى

 تمثل صدق الصوفً وتثبت له الموقع الدٌنً الرفٌع فً جماعته. -زاوٌة صوفٌة

منها ما رواه عبد الله بن محمد التمٌمً عندما دخل بؽداد مع ابن السقا وعبد القادر، وهم فً     

لذي قٌل إنه ٌختفً وٌظهر كٌؾ ٌشاء، وقبلَ أن ٌصلوا ذلك الوقت شباب، فؤرادوا زٌارة الؽوث ا

إلٌه أراد ابن السقا أن ٌختبره بمسؤلة لا ٌعرؾ جوابها، وأراد التمٌمً أن ٌسؤله لٌعرؾ الجواب 

فً حٌن رفض عبد القادر سإاله، واقتصر على التبرك برإٌته، فعندما وصلوا أخبرهم الؽوث 

ار الكفر تتلهب منك، وقال للتمٌمً: لتخرن علٌك الدنٌا بسرٌرتهم، فقال لابن السقا :إنً لأرى ن

الى أذنٌك بإساءة أدبك، وقال لعبد القادر: كؤنً أراك ببؽداد وقد صعدت على الكرسً متكلما 

على الملؤ ، وقلت: قدمً هذه على رقبة كل ولً لله، وكؤنً أرى الأولٌاء فً وقتك وقد حنوا 

ٌمً(  فؤما عبد القادر فظهرت إمارات قربه من الله عند رقابهم إجلبلا لك، ٌقول السارد )التم

الخاص والعام، وقال: قدمً هذه على رقبة كل ولً لله، أما ابن السقاء فقد قربه الخلٌفة وبعثه 

ر، ففعل  رسولا لملك الروم، فرأى ابنته وعشقها وطلبها، فرفضوا أن ٌزوجوه إلا أن ٌتنصَّ

ج،فً حٌن تولى التمٌمً ولاٌة   . (ٕٗٓ)الأوقاؾ، فؤقبلت علٌه الدنٌا وزُوِّ

لقد عملت النبوءة على تحفٌز السرد، فحٌن انتهت بدأ الإعلبن عن نمو السرد المفضً الى      

نتابجها ،تلك المتعلقة بمصابر الشخصٌات الثلبث ،إذ جاءت أفعالها مصداقا للكشؾ الذي قدمته 

ٌّن أنها كانت تلوٌحا بعقاب مإجل ومُجازا ة بحسب ما أضمرته الشخصٌات للبطل ، ومما هو ب

،وإكراما  الأدبه به، وابتلبء للتمٌمً لإساءة لهزبالصوفً )الؽوث(، إذ كانت عقابا لابن السقاء 

لعبد القادر لإٌمانه بالبطل ، وهذا ما ٌجعل النبوءة تسٌر على وفق رإٌة رتٌبة لا تكسر أفق 

ولا تكاد النبوءة فً السرد الصوفً تفرق ،التوقع، بل تتبطن التحذٌر من إساءة الظن بالصوفٌة 

 عنها فً بقٌة المسرودات إلا من جهة ادعابها الصدق ومرجعٌة الشخصٌات .

 

 الدعاء                                                                                    -ٗ

له منزلة رفٌعة فً المسرودات الدٌنٌة، لصدوره عن النصوص والمروٌات التً تشكّل     

المقدس ،وبوصفه وسٌلة وصل بٌن أدابه والفعل المترتب من ورابه، حتى وإن كان موجها الى 

الذات الإلهٌة، إلا أن نفاذ الدعاء متسبب من التلفظ به، ومن هنا ٌعمل على تحفٌز الحكً 

 جامه وإقامة علبقات نحوٌة تركٌبٌة، لا سٌما بٌن قول الدعاء وأثر القول فعلب .وتنظٌمه وانس

وتعد استجابة الدعاء ونفاذه من أهم سمات البطل الصوفً، وإحدى جزبٌات بناء شخصٌته     

القارة ،من ذلك ما رُوي عن إبراهٌم بن أدهم ، إذ سافر الى بعض البلبد... فنزل قرب حمام، 
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اد ،فسلمّ علٌه وأراد المبٌت عنده، وبعد محادثة موجزة سؤله إبراهٌم :هل دعوت وبالقرب منه وقّ 

الله فً حاجة فؤجابك فٌها ؟ فقال: لً حاجة أنا منذ عشرٌن سنة أدعو الله وما قضاها ، قلت :وما 

ٌَّز عن الزاهدٌن وفاق العابدٌن، ٌقال له إبراهٌم بن أدهم  هً؟ قال :بلؽنً أن فً العرب رجلب تم

دعوت الله لرإٌته والموت بٌن ٌدٌه ، فقلت : أبشر ٌا أخً قد قضى الله حاجتك، وقبِل دعوتك ،

وما رضً إلا أن آتٌك إلا سَحبا على وجهً ، قال: فوثب من مكانه وعانقنً وسمعته ٌدعو 

وٌقول : اللهم قضٌت حاجتً وأجبت دعوتً، اللهم اقبضنً ، فؤجاب الله دعوته الثانٌة فً الحال 

 . (ٕ٘ٓ)مٌتاً  وسقط

فالحافز فً النص ٌنحصر بالدعاء )رإٌة إبراهٌم والموت بٌن ٌدٌه(،فما ٌلً ذلك مظاهر     

محفَّزة من قِبل الدعاء، وقد ٌصل الأمر الى ما قبل ظهور الدعوة ،أي بتهٌبة الظروؾ المناسبة 

إلى أن للتحقق، وذلك ٌظهر بوضوح فً النص السابق حٌث طُردت الشخصٌة من المسجد جرّا 

وصلت الى مٌدان تحقق الدعاء ، فضلب على السإال الذي أتت به الصدفة، وكان استجلبء 

 للدعوة المضمرة لدى الوقاد.

وقد تترتب على نفاذ الدعاء آثار أخرى أكثر من حدود الطلب فٌه ، لكن ذاك لا ٌجعل الدعاء فً 

 مختلفة تإلفه .النصوص الحكابٌة الصوفٌة ثٌمة ،لأن الثٌمة موضوع فٌه حوافز 

 الهاتؾ والخاطر                        -٘

ٌمكن تعرٌؾ الهاتؾ بؤنه نداء خارجً مصدره ؼٌر محسوس أو بالأحرى مجهول ،ٌرتّب     

سماعه طلبا، كؤن ٌكون أمرا أو نهٌا أو الاثنٌن معا، أو تفسٌرا لفعل أو إبانة عن حالة ، وٌدل 

ً حال الٌقظة ،ولا ٌمنع أن ٌرد فً النوم ،وله على صدوره من جهة علٌا ،وٌؽلب وروده ف

 مرادفات كالقابل والمنادي .

أما الخاطر فهو ما ٌرد على القلب من ؼٌر إقامة ، وٌجمع بٌن المحمود وؼٌر المحمود من     

،فهو خارج عن إرادة متلقٌه، وله علبقة شمولٌة مع مصطلح ٌتعلق به وهو (ٕٙٓ)ؼٌر تعمّل

،فخصوصٌته (8ٕٓ) ا ٌرد على القلب من خواطر محمودة من ؼٌر تعمّل(الوارد المعرّؾ بـ)كل م

تتجلى فً الخواطر المحمودة ، وكلبهما ٌمثلبن جنبة باطنٌة ؼٌر إرادٌة، والفارق بٌنهما وبٌن 

الهاتؾ بسٌط ، إذ ٌتطلب الهاتؾ الحاسة السمعٌة، فً حٌن لا ٌتطلبها الخاطر لأن مصدره 

اء أكانت هذه الظاهرة مرتبطة بالحاسة أم لا، فهً تإدي داخلً لا ٌحتاج الى تصوٌت ،وسو

وظٌفة التحفٌز ،اذ تُبنى على ضوء تنشٌطها السردي فكرة ما ،أو ٌتؽٌر الفعل أو السٌاق السردي 

 أو تُسد حالة افتقار .

نظٌر ذلك ما نقله بعض الصالحٌن عن جارٌة وطفلها ، إذ سافرا بحرا ،فؽرقت السفٌنة ولم     

ً وطفلها ورجل أسود ،فراودها وهما على لوح طفا من السفٌنة ،ورمى بطفلها فً ٌنج إلا ه

البحر ، فدعت علٌه، فؤتت دابة من البحر فالتهمته ،ثم أنقِذت المرأة من سفٌنة مارة، ووجدت 
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طفلها على متنها ، فؤخبروها بخبر الطفل ،إذ قالوا: بٌنما نحن نجري برٌح طٌبة ،إذا بدابة 

قفت أمامنا وهذا الطفل على ظهرها ، إذ مناد ٌنادي : إن لم تؤخذوا هذا الطفل اعترضتنا ، وو

من ظهرها وإلا هلكتم، فصعد واحد منا على ظهرها، وأخذ الطفل ،فلما دخل به السفٌنة 

 .  (7ٕٓ)،ؼاصت الدابة فً البحر، فتعجبنا وتبنا الى الله عن المعاصً

،فلولا النداء لما نجا الطفل وأهل السفٌنة ،وبه  إن المنادي هنا حفز السامع بصٌؽة تحذٌرٌة   

–حُلَّ تؤزم المواقؾ جمٌعا بدءاً من موقؾ أهل السفٌنة وانتهاء بموقؾ الأم ، واستمر التحفٌز 

 لتعلن توبة الجمٌع .  -على الرؼم من تنفٌذ طلب المنادي

وعاهد الله على أن أما عن الخاطر، فقد ذكروا أن مسافرا قصد مكة للحج على قدم التجرٌد     

لا ٌسؤل أحدا شٌبا ،فمكث مدة لا ٌفتح علٌه، فؤراد أن ٌسؤل بعد أن أدرك أنه ٌعرّض نفسه 

للهلبك بانقطاع القافلة عنه ،فلما عزم على السإال ،انبعث منه خاطر رده عن ذلك العزم ،وقال: 

 . (2ٕٓ) أموت ولا أنقض عهدا بٌنً وبٌن الله ،فتخلَّؾ عن القافلة 

لخاطر هنا دفع الشخصٌة إلى الامتناع عن السإال فً محاولة للئبقاء على عهدها ، فا    

ولجعلها تشهد فعلب كرامٌا ، من ورابه رفع منزلة الصوفً وعناٌة الله به ، وهو من جانب آخر 

جزبٌة تؽٌر مسار الأحداث وتطورها للوصول الى الؽاٌة المنشودة ، فلو سؤلت الشخصٌة الناس 

 بعٌدا عن الؽرابة التً تلبزم الحكً الصوفً محققة إحدى مزاٌاه . لأصبح السرد

 

 الشعر                                                                                                         -ٙ

كثٌرا ما ٌوظؾ السرد العربً القدٌم الشعرَ لأسباب: منها ما ٌتعلق بالذابقة الجماعٌة ،ومنها     

ما ٌرتبط بالسٌاق الذي ٌحتضنه ،فعلبقة الحكً الصوفً بالشعر تتواشج بالنظر الى أن فكرة 

داعا التصوؾ تصدر عن العلبقة الروحٌة بعٌدا عن جمود المادة، لتلتقً بالشعر من جهة كونه إب

ناتجا عن خلخلة ثبات الأشٌاء، وإقامة علببق تخالؾ طبٌعتها المادٌة ، فإذا كانت العبارة تضٌق 

 ،فإن الشعر ٌعمل على توسٌع ذلك المجال عن طرٌق المجازات .(ٕٓٔ)باتساع الفكرة

أن هذا التداخل ٌشٌر إلى مدى التنافذ والتنافس القابم بٌن الشعر والنثر ،فالشعر فً السرد     

الصوفً لم ٌرد بوصفه صٌؽة جمالٌة خالصة فحسب، بل منه ما جاء مشكّلب للحدث وداعما 

للبنٌة العامة للحكً، فضلب عن تولٌه دور الحافز ،وربما ٌرجع التداخل الى افتقار النقد العربً 

القدٌم الى نظرٌة أجناسٌة تعزل خصابص كل فن وأدواره على حدة ،وهو ما أشرت إلٌه فً 

 التمهٌد .

ولٌس كل شعر ٌرد فً الحكً الصوفً ٌإدي دورا سردٌا، بل منه ما ٌؤتً فابضا عن البنٌة     

الحدثٌة المإداة نثرا ،كؤن ٌكون وصفا لحادثة ذكرت فً المتن أو إٌراد حكمة والتؤكٌد على 
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خصلة ،أما ما ٌرتبط منه بالبحث فمجًء الشعر منتمٌا للبناء ،خاصة بوصفه حافزا بانٌا للحدث 

اللبحق ، كحكاٌة الشٌخ حسٌن النجار الذي كان مشؽولا بالسماع حتى أنكره الناس علٌه ، فلما 

مات لم ٌستطٌعوا حمل جنازته إلا عملب بوصٌته وهً السماع ، فحٌنما بدأوا ارتفعت ومضوا 

بها الى المصلى ، ولما صلوا علٌها وأرادوا رفعها لم ٌقدروا لا بسماع ولا بؽٌره ، حتى أقبل 

رٌده من الٌمن، فقال لهم :قد أعلمنً الشٌخ أن جنازته تتعوق حتى أصلً علٌه ، وإنها لا ترتفع م

 حتى تنشد هذه الأبٌات)السرٌع( :

ًَ القاسًِ          وما جَرى منهُ على راسًِ  ٌا وٌلتا من قلب

 ــــــًالفقرُ موجودٌ لمِن ٌشتري         وإنما الآفةُ إفلبســـــِـ                    

 إن تنكروا دفًّ وشبّابتً            وهزّ عطفًِ بٌن جلّبسِـــً                     

 لا ؼروَ أن أفتوا على علمِهم          لأنَّهم ما شرِبوا كاســــــِــً                

 . (ٕٔٔ)فلما أنشدت الأبٌات المذكورة ارتفع النعش ،فحملوه الى أن وضعوه فً قبره

ؼم من مجًء الأبٌات دعما لطرٌقة السماع عند الصوفٌة وتسوٌؽا لها، بٌد أنها كانت على الر

 حافزا ومفتاحا لاتصال الذوات بموضوعها وهو دفن المٌت .

 

 الموت    -8

قد ٌؤتً هذا الحافز بمعنى الدافع داخل النص الواحد ،إلا أن الؽالب فٌه أنه لا ٌإدي تحفٌزا     

فٌز الخارجً المعبر عنه بوصفه تكرارا، وهذا ما نهتم به ،فقد ٌرجع داخلٌا ،بل ٌنتمً الى التح

حافز الموت الى الإٌذان بانتهاء الحكاٌة فً أؼلب الأحٌان أو انتهاء الفعل الكرامً ،فلب أهمٌة 

للبطل الصوفً من دون كرامة ،فإذا ما توقفت أو انتهت، فهذا ٌعنً توقؾ الصوت السردي ، 

السارد الصوفً الى طمس الوثٌقة المرجعٌة للحكً وتعزٌز الكتمان وقد ٌكون وراء ذلك سعً 

الصوفً ،فؽالبا ما تكون الشخصٌة المٌتة لا تحمل اسما صرٌحا معروفا ،وانما تؤتً على شكل 

 صفة كؤن تكون شابا أو ؼلبما أو رجلب أو ؼٌر ذلك من الصفات .

لقهر والعدمٌة الناجمة عن ولا ٌمنع حافز الموت من أن ٌمثل مظهرا من مظاهر الكبت وا

المحٌط سٌاسٌا واجتماعٌا ودٌنٌا ، فٌبرز الموت على سطح النص بوصفه تطهٌرا أو احتفاءا 

 وسعادة مبطّنتٌن .

ا هذا الحافز لوقوع أفعال خارقة زٌادة وتعزٌزا لما وقع قبل الموت، كحكاٌة      وقد ٌوطِّ

، وعندما وصل الى مكة رآه متعلقا إبراهٌم مع شاب التقى به فً طرٌق الحج ثم ؼاب عنه

بؤستار الكعبة ثم وقع مٌتا ،فذهب إبراهٌم لراحلته لٌؤتً بثوب ٌلفه به، فلما عاد لم ٌجده ،فسؤل 

 . (ٕٕٔ)الحُجّاج فلم ٌروه حٌا أو مٌتا ،فعلم أنه مستور عن أعٌن الخلق وأنه لم ٌره أحد ؼٌره

صفها تكرارا كثٌرة ،وقد اقتصرتُ على البارز نلمس مما تقدم أن الحوافز التً ٌنظر إلٌها بو    

منها الذي ٌساعد على تحدٌد خصابص هذا النوع السردي وٌكشؾ حدود حقله ،وعلى الرؼم من 

تشارك الأنواع السردٌة الأخرى مع الحكاٌة الصوفٌة فً بعض مظاهر الحافز ، فإن أهم ما 
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لتإدي دور واسطة تحوٌل وتؽٌٌر  ٌمٌزها هو تكرارها فً النصوص ،وؼلبة تموقعها بٌن حالتٌن

 للحالة الأولى .

 ثانٌا: بوصفه دافعا

تتجه الدراسات فً هذا المٌدان الى رصد الحوافز التً تعمل على وصل السبب بالمسبب،     

فهو بحسب رإٌتها دافع للقٌام بالفعل، فـ)العلبقة بٌن فعل فاعل وما حمله على الفعل هو الذي 

،أي لا (ٖٕٔ)ٌشكل الحافز، وهذا الدافع)سبب الفعل(لا ٌتسنى التفكٌر فٌه إلا انطلبقا من الفعل(

ٌحقق الحافز وجوده إلا عن طرٌق الفعل الناتج عنه، وعلى الرؼم من تقدم الحافز منطقٌا على 

 الفعل المحفَّز إلا أن إدارة الفن السردي)مبناه( قد ٌإخره على طرٌقة الاسترجاع.

إن العمل السردي ٌتشكل من مجموعة حوافز، منها ما ٌرتبط بالمتن، وهً لذلك تخضع     

منطقٌة التً تنظمها، ومنها ما ٌرتبط بالمبنى، أي بالصٌاؼة الجمالٌة للنص لنسق القواعد ال

 السردي، هذان العاملبن ٌتكاملبن فً إخراج الفنون السردٌة الى حٌز التلقً.

تعتمد على المتن والمبنى الحكابٌٌن،  الأولىوزع توماشفسكً الحوافز على طرٌقتٌن:     

 الجملة، وهذا تقسٌم بحسب المتوالٌة، وهً على نوعٌن: وتنظر الى الحوافز على أنها أكبر من

حوافز مشتركة: لا ٌمكن الاستؽناء عنها، لأن ؼٌابها ٌحطم تتابع الحكً والربط السببً،  -ٔ

،وهذا الاشتراك ٌجعلها تقٌم علبقة ترابط وتوصٌل بٌن (ٕٗٔ)فهً ضرورٌة بالنسبة للمتن

 بالبنٌة وتشوٌها للمتن ،ولذلك أجزاء المتن وحوافزه الأخرى ،ما ٌجعل حذفها إخلبلا

 توصؾ بالاشتراك والثبات.

حوافز حرة: وهً تلك الحوافز التً لا ٌإثر حذفها فً التتابع والعلبقة السببٌة، وهً  -ٕ

،فحرٌتها كابنة فً مقدرتها على شؽل مكان ما فً (ٕ٘ٔ)مهمة من ناحٌة المبنى الحكابً

ب لا ٌحصرها بنقطة مشاركة بل السرد من دون تحدٌد الموضع الذي ترد فٌه ،فالكات

 تبقى ساببة تنتفع منها البنٌة عن طرٌق إحالتها أو تمفصلها بٌن عدة حوافز مشتركة.

وقد انتفع رولان بارت من منجز الشكلبنٌٌن، فسمّى الحوافز المشتركة بالوظابؾ ،وعدها     

ة عنده تعرؾ وحدات توزٌعٌة تشؽل المستوى الأفقً للنصوص، فً حٌن كانت الحوافز الحر

بـ"المإشرات أو الأدلة" وهً عبارة عن وحدات متكاملة إدماجٌة تحقق وجودها عمودٌا، وهً 

لٌست حرة بالمعنى الذي تستطٌع فٌه أن تكون ؼاببة، بل نجدها لا تشارك فً التسلسل السببً 

فحسب، وتعكس هذه المإشرات خاصٌة أو إحساس أو محٌط أو فلسفة أو محددات زمنٌة 

 .(ٕٙٔ)ٌةومكان

فإذا كانت الحوافز الحرة عند توماشفسكً ٌمكن حذفها ،فإنها عند بارت تمتلك وظٌفة قد     

تكون ضعٌفة لكن ؼٌر معدومة، فلب ٌمكن إلؽاء محفز من دون تشوٌه الخطاب ،فالوظٌفة الدابمة 
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الوقوؾ ،وسنوضح ذلك فً هذه الحكاٌة التً ندرجها بكاملها لضرورة (8ٕٔ)له هً وظٌفة تنبٌهٌة

 على الحوافز بنوعٌها:

قال: كنتُ بمكة وقد لحق الناس قحط, واستمر إمساك المطر  (عن عبد الله بن المبارك أنه

عنهم, فخرج الناس ٌستسقون فً المسجد الحرام, ولم ٌبق أحد من الصغار والكبار, وكنتُ 

خٌش قد اتزر فً الناس ممن ٌلً باب بنً شٌبة, وإذا بعبد أسود قد أقبل, وعلٌه قطعتا 

بإحداهما, وألقى الأخرى على عاتقه, فانتهى الى موضع خفً بحذابً, فسمعته ٌقول: إلهً قد 

أخلقت الوجوه كثرة الذنوب, ومساوئ الأعمال, وقد منعتنا غٌث السماء لتإدب الخلٌقة بذلك, 

, فلم ٌزل تسقٌهم الساعة نفؤسؤلك ٌا حلٌما ذا أناة, ٌا من لا ٌعرف عباده منه إلا الجمٌل, أ

ٌقول الساعة الساعة حتى استوت السماء بالغمام, وأقبل المطر من كل مكان, وجلس مكانه 

أبكً, فلما قام اتبعته حتى عرفت موضعه, فجبت الى الفضٌل بن عٌاض رضً  تٌسبح, وأخذ

 الله تعالى عنه, فقال ما لً أراك كبٌبا؟ قلت سبقنا الٌه غٌرنا, فتولاه دوننا, قال: وما ذاك؟

فقصصت علٌه القصة فصاح وسقط وقال: وٌحك خذنً إلٌه, قلت: قد ضاق الوقت وسؤبحث 

بشٌخ على الباب قد  اعن شؤنه, فلما كان من الغد صلٌت الغداة وخرجت أرٌد الموضع, فإذ

بُسط له وهو جالس, فلما رآنً عرفنً وقال: مرحبا ٌا أبا عبد الرحمن ما حاجتك؟ فقلت له: 

د, فقال: نعم عندي فاختر أٌهم شبت, وصاح ٌا غلّم فخرج غلّم جلد, احتجت الى غلّم أسو

فقال هذا محمود العاقبة أرضاه لك, فقلت لٌس هذا حاجتً, فما زال ٌخرج لً واحدا بعد واحد 

حتى أخرج لً الغلّم المذكور, فلما بصرت به بدرت له عٌنان بالنظر ,فقال: هذا هو ؟ قلت 

ٌل, فقلت ولمَِ؟ قال: قد تبركت بموضعه فً هذا الدار, وذلك أنه نعم ,قال: لٌس لً الى بٌعه سب

لا ٌرزإنً شٌبا, قلت ومن أٌن طعامه؟ قال: ٌكتسب من فتل الشرٌط نصف دانق أو أقل أو 

أكثر, فهو قوته ,فؤن باعه فً ٌومه وإلا طوى ذلك الٌوم, وأخبرنً الغلمان عنه أنه لا ٌنام 

هتم بنفسه, وقد أحبه قلبً, فقلت: أنصرف الى سفٌان اللٌل ولا ٌختلط بؤحد منهم, وهو م

الثوري وفضٌل بن عٌاض بغٌر قضاء حاجة؟ فقال: إن ممشاك عندي كبٌر, خذه بما شبت, 

فاشترٌته وأخذت به نحو دار الفضٌل فمشٌت ساعة ,ثم قال لً ٌا مولاي, قلت: لبٌك, فقال: لا 

ما حاجتك ٌا حبٌبً؟ قال أنا ضعٌف البدن لا  تقل لً لبٌك, فإن العبد أولى بؤن ٌلبً مولاه, قلت

أطٌق الخدمة, وقد كان لك فً غٌري سعة, وقد أخرج الٌك من هو أجلد منً, فقلت: لا ٌرانً 

بنفسً, فبكى بكاء كثٌرا,  ناك أخدمأوالله تعالى أستخدمك ولكن أشتري لك منزلا وأزوجك 

ت بعض متصلّتً بالله تبارك وتعالى فقلت ما ٌبكٌك؟ فقال: أنت لم تفعل بً هذا إلا وقد رأٌ

بالله  كوإلا فلم اخترتنً من بٌن أولبك الغلمان؟ فقلت له: لٌس بً حاجة الى هذا, فقال: سؤلت

إلا أخبرتنً, فقلت بإجابة دعوتك, فقال لً أحسبك إن شاء الله تعالى رجلّ صالحا, إن لله عز 

ه, ولا ٌظهر علٌهم إلا من ارتضى وجل خٌرة من خلقه لا ٌكشف شؤنهم إلا لمن أحب من عباد

ًّ ركعات من البارحة, قلت هذا  ًّ قلٌلّ, فإنه قد بقٌت عل من خلقه, ثم قال: ترى أن تقف عل

, أمر الله عز وجل لا ٌإخر, فدخل المسجد فما زال  ًّ منزل فضٌل قرٌب, قال: لا ههنا أحب إل

ًّ وقال : ٌا أبا عبد  الرحمن هل من حاجة؟ قلت لمَ؟ ٌصلً حتى أتى على ما أراد ثم التفت إل

قال: إنً أرٌد الانصراف, فقلت: الى أٌن؟ قال الى الآخرة, فقلت لا تفعل, دعنً أسَُرُّ بك, 

فقال: إنما كانت تطٌب الحٌاة حٌث كانت المعاملة بٌنً وبٌنه, فؤما اذا اطلعت علٌها فسٌطلع 

                                                           

 .28من البنيوية الى الشعرية : (217)



لهً اقبضنً الساعة الساعة, علٌها غٌرك ولا حاجة لً فً ذلك, ثم خرّ لوجهه فجعل ٌقول: إ

 .(7ٕٔ) فدنوت منه فإذا قد مات, فوالله ما ذكرته قط إلا طال حزنً وصغرت الدنٌا فً عٌنً(

تخلق الحوافز المشتركة ترابطا ظاهرا للبنى السطحٌة للنصوص، فالوقوؾ علٌها ومحاولة     

عزلها ٌإدي الى انكشاؾ التنامً الخالق للنص، وقد ٌإدي حافز مخصوص هٌمنة سببٌة ممتدة 

على أؼلب مفاصل البنٌة السردٌة، وهو ما ٌلمس فً الحكاٌة أعلبه، لكن هذا لا ٌعنً أن النص 

ن ؼٌره من الحوافز، فالحكاٌة تبدأ بوضعٌة بدبٌة تفترض حالة متوازنة حٌث استقرار متجرد م

العٌش ، لم ٌذكرها السارد الصوفً رؼبة منه فً التعجٌل للوصول الى العُقد الربٌسة فً 

الحكاٌة التً سٌحلها البطل الصوفً، فالقحط لا ٌقع فجؤة، وللسبب المذكور بدأت الحكاٌة بحافز 

القحط( لٌمثل حالة افتقار ٌسعى الجمٌع الى سدها أو إلؽابها باستسقاء أو ؼٌره، ربٌس وهو )

وهذا ما جعل التشكٌلبت الجملٌة التالٌة محفزة به، وصولا الى ظهور حافز جدٌد هو )الدعاء( 

المستجاب ، إذ رتَّب هذا الحافز استواء السماء بالؽمام وانهمار المطر، لسد حالة الافتقار تلك، 

أثره الى باقً البرامج السردٌة المتولدة بسبب منه، وعلى الرؼم من كون)موضع خفً(  فٌمتد

ٌشكل حافزا حرا ٌمكن حذفه إلا أنه سٌعود فً نهاٌة الحكاٌة حافزا مشتركا ، لوقوعه طرفا 

 وجزءا من برنامج أساس فً المتن سنذكره لاحقا.

لوجٌة التً علٌها السارد المشارك إن دخول شخصٌة الفضٌل السرد حفَّزت الحالة السٌكو    

)ابن المبارك(لانبثاق السإال)أراك كبٌبا؟(،واستمر تحفٌز السارد بالأسبلة لٌدلً بقصته، ولتكون 

القصة ورَدّ فعل المروي له)الفضٌل( والأفعال الصادرة عن السارد محفزة من جدٌد )باستجابة 

بد الذي حفزته معرفة السارد)فلما دعوة العبد(،وصولا الى ظهور شخصٌة )الشٌخ( مالك الع

رآنً عرفنً(الى المبادرة بالترحٌب والسإال عن الحاجة، لتشكل بنٌة حوارٌة تقوم على الطلب 

 والانجاز، وأحدهما ٌحفز الآخر.

فإذا كانت استجابة الدعاء محفزا لشراء صاحبه، فإن عدم بٌعه )لٌس الى بٌعه من سبٌل(     

الحب والبركة وحسن السٌرة، وتبدو علبقة المودة بٌن ابن المبارك محفَّز بسبب ٌتلوه ،ٌجمله 

نها السإال )أنصرؾ الى سفٌان الثوري والى فضٌل بن عٌاض بؽٌر حاجة؟(  والشٌخ التً ضمَّ

ورَدّ الشٌخ بـ)ممشاك عندي كبٌر( خلقت دافعا كبٌرا لقضاء حاجة ابن المبارك ببٌع العبد، 

 وتحقٌقا لرؼبة الأخٌر.

بدأ دور العبد فً صٌاؼة برنامج تحفزه أفعال المشتري الدالة على القصد والخصوصٌة، ثم ٌ    

فتظهر الأسبلة )كان لك فً ؼٌري سعة ولمَ اخترتنً من بٌن الؽلمان...؟( والتٌقن بمعرفة 

الآخرٌن بحال العبد مع ربه )رأٌت متصلبتً بالله(وإجابة ابن المبارك الصرٌح )بإجابتك 

ًّ ركعات( بل إن المحفز المخفً هو  دعوتك(،ولا ٌظهر أن دخوله المسجد ناجم عن)بقٌتْ عل

إجابة الدعاء المتصدر الحكاٌة ،فضلب على محفز معرفة صلة العبد بالله من قبل الآخرٌن، نتج 

عن ذلك فعل الدعاء)الهً اقبضنً الساعة(وهو بدوره حفز على إجابة الدعاء ومن ثم الموت 

 حفٌزها.الذي تختتم به الحكاٌة ت
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تظهر فً هذه الحكاٌة ثلبثة مقاطع، كل مقطع ٌحتوي على عدة حوافز تترابط فٌما بٌنها     

 أولا، ثم تتصل بحوافز المقطع  التالً لها، تلك المقاطع ٌمكن رسم خطاطتها على الشكل الآتً:

 

                                            

 حالة توازن          -------حافز -------حالة اضطراب  -------المقطع الأول:     حالة توازن   

 ٌفترضها السٌاق            قحط                دعاء         )نزول المطر(                      

  

 حالة توازن -------حافز  --------حالة اضطراب  --------المقطع الثانً:    حالة توازن  

 بد مملوك لسٌده          عدم بٌع العبد          طلب متودد        بٌع العبدع                  

 

 حالة توازن    --------حافز  --------حالة اضطراب  --------المقطع الثالث:  حالة توازن  

 إخفاء العلبقة بالله    رإٌة عبد الله للعبد          دعاء           الموت                  

 

الثانً بالأول من جهة كون حالة التوازن المحفزة بالدعاء، شوهدت فً أثناء  المقطعٌرتبط     

الثانً كله، على  المقطع، الأمر الذي أدى الى تحفٌز انبثاق المقطعصدورها من فاعل ذلك 

الاول مباشرة، بل بشخصٌة جدٌدة  المقطعالرؼم من أن أطرافه وحالاته لا تتعلق بفاعل 

الثانً،  المقطعالثالث نتٌجة حالة التوازن فً  المقطعك العبد، ثم سرعان ما ٌبرز )الشٌخ( مال

لأن شراء العبد كان مقصودا دالا على رإٌة المشتري للعلبقة الخفٌة )حالة التوازن( التً 

الاخٌر أن ٌخلق حالة توازن بإخفاء  المقطعٌحرص فاعلها )العبد( أن تبقى هكذا، وكان لابد فً 

 لكن لا سبٌل الى ذلك إلا بالموت.العلبقة و

هذه هً الحوافز الربٌسة التً توثق عرى النص، وتجعل بنٌته النصٌة متماسكة ومحبوكة،     

ومن البٌن أن حقل الحافز الدالً فً أؼلبه ٌتعلق بالطلب، فمرة ٌؤتً على شكل سإال وهو 

الحكاٌة حافظت على كثٌر، ومرة على شكل دعاء، ونلبحظ أٌضا أن الحوافز المشتركة فً 

تتابعها وترابطها فشكلت المتن الحكابً، وتوقفت كل جزبٌة منها على الأخرى، وكما هو واضح 

 أن حالات توازن النص فً بداٌته ونهاٌته ناتجة عن حافز الدعاء.

أما من ناحٌة الحوافز الحرة التً لا ٌتوقؾ علٌها المتن، ولا ٌإدي حذفها الى اختلبل النظام     

ببً، فهً كثٌرة وتدل على إشارٌة الحكً الصوفً، ففً الحكاٌة أعلبه ٌؽلب على الحوافز الس

الحرة مجٌإها وصفا لشخصٌة، وهذا الوصؾ لٌس فابضا أو ذا فابدة قلٌلة، بل هو ٌكمل 



الصورة السردٌة التً ٌسعى السارد لإكمالها فتنضج بذلك دلالة النص ،لأن السرد لا ٌعرؾ 

 على أنها تمنح السرد سمته الجمالٌة بصورة عامة.،فضلب (2ٕٔ) الضجٌج

إن أول الحوافز الحرة الظاهرة فً الحكاٌة لجوء السارد الى صفة )عبد( والتخلً عن الاسم     

الصرٌح أو فلنقل الحٌادي مثل )شاب، رجل، شخص(،ولا ندري كٌؾ عرؾ السارد أن ذلك 

ٌرٌد أن ٌنبه على المستوى الشخص مملوك، فهل كل من كان لونه أسود هو عبد؟ أم 

الاجتماعً، فٌحاول صدم البنٌة الثقافٌة المترسخة والمتمثلة بدونٌة العبد واحتقاره، ولو اجتزنا 

هذا الاختٌار ووصلنا الى صفة )السواد(، فالتحفٌز الذي ٌشٌر الٌه بابن بوضوح، فبإمكان السارد 

سواد لٌإشر على أن العلبقة بٌن أن ٌتوقؾ عند تسمٌة الشخصٌة بـ)عبد(،لكنه أضاؾ صفة ال

العبد وربه على وفق الرإٌة الصوفٌة لا ٌقؾ أمامها اللون ولا العرق ،فلربما قدمت هذه 

العبودٌة السوداء للبشر خدمة وعملب صالحا، بل وأنقذتهم من الهلبك فاستسقت لهم، وقد ٌخفً 

 ذلك السواد ولاٌة للمإمنٌن ومقاما سامٌا.

لرؼم من إمكانٌة حذفه أو استبداله، فإنه ٌمٌل الى معنى قصده السارد هذا الحافز على ا    

لٌستكشفه المتلقً مرٌد أو إنسان عادي، ثم ٌظهر حافز آخر ٌتمثل بـ)قطعتا خٌش(،والخٌش ما 

ؼلظ من الأنسجة، وهما صفة ملببس الشخصٌة، فمن البٌن أن الواصؾ ٌحاول أن ٌجعل 

لصوفٌة، وما هذه الخشونة إلا جزء من هوٌة العبد الشخصٌة الموصوفة منتمٌة للجماعة ا

الصوفٌة، التً من ورابها تهذٌب النفس وتروٌضها، فضلب عن عد اللبسة الخشنة من لباس 

الأنبٌاء والأولٌاء، ولكنه على العموم أراد التنبٌه إلى أن تلك الشخصٌة تقع داخل الحقل الدٌنً 

 الصوفً.

،بل استمرت بالظهور على ألسنة شخصٌات ؼٌر السارد ولم تتوقؾ حوافر هذه الشخصٌة     

لاسٌما عند الؽلمان الذٌن وصفوها ،فهناك حافز)لا ٌنام اللٌل(و)لا ٌختلط بؤحد(،وهما ٌقعان 

ضمن امتداد الوصؾ أٌضا، الأول منهما دال على كثرة العبادة والسعً الى التقرب الى الله لٌلب 

العبد وصبره وانفراده، أما الآخر فٌشٌر الى الاؼتراب  هذا الزمن الذي ٌوصؾ بؤنه محل اختبار

 الصوفً والاستبناس بالوحدة اللذٌن ٌعدان من خصابص النهج الصوفً وأوجه رٌاضاته.

كما تظهر شخصٌة )الشٌخ( بصورة محفَّزة بـ)بُسط له( الدالة على سٌادته وتملكه، قبل أن     

مكانً ٌتمثل بـ)ٌلً باب بنً شٌبة( هٌؤ  ٌظهر أنه ٌملك مجموعة من العبٌد، وهناك حافز

للشخصٌة المرصودة أن تتخذ موضعا قرٌبا من السارد كما فً )موضع خفً بحذابً(.تتوزع 

هذه الحوافز أماكن متعددة ؼٌر محددة من المتن، هدفها تقدٌم المعنى بصورة فنٌة أدبٌة ؼٌر 

 مباشرة، كما تحٌل الى دلالات صرّح بها النص أم لم ٌصرح.

ل من حوافز مشتركة وأخرى حرة،      وما دامت كل حكاٌة تحتوي على متن، وهو بدوره تشكَّ

كما رأٌنا فً حافز -فهذا ٌإدي الى صعوبة الوقوؾ بالتحلٌل على كل المتون لكن الؽالب 

أن حوافز الحكاٌة الصوفٌة المشتركة تنحاز الى التعلٌل والؽاٌة الصوفٌة لا الى تحفٌز  -التكرار

ممكن الحصول، فهمُّ السارد الصوفً إٌجاد نوع من الترابط ،حتى وإن كان واهٌا ولا طبٌعً 

ٌقبله المنطق، ففً الحكاٌة السابقة مثلب أشار الى أن الناس صؽٌرهم وكبٌرهم خرجوا للمسجد 
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للبستسقاء، فكٌؾ عرؾ أن دعاء العبد وحده هو المستجاب فترتب علٌه نزول المطر؟ ومثله 

ت علً ركعات من البارحة( ثم ٌعقبها بعد قلٌل بقول)أمر الله عز وجل لا أٌضا قوله )بقٌ

 ٌإخر(،وهذا ما ٌجعل بعض محفزات المتن ضعٌفة أو لنقل تربطها وثابق ؼٌر منطقٌة.

تعتمد على الفعل الموضوعً الذي تإدٌه، وهو تقسٌم بحسب أصؽر وحدة معنوٌة  الثانٌة:

 )الجملة( ،وفٌه:

،أي حصول تحول من حالة الى (ٕٕٓ)تعمل على تؽٌٌر وضعٌة ماحوافز دٌنامٌكٌة:  -ٔ

أخرى، وهذا التحول متؤثر بوجود ذلك الحافز الذي توسط بٌن وضعٌتٌن بالأصل، 

ولولا وجوده لما تحقق أدنى مستوى للقص، لذا ٌقتضً حضوره كل بناء سردي ٌفوق 

 بنٌة الخبر.

بٌنهما وبٌن حوافز المتن والمبنى ،والفرق (ٕٕٔ)حوافز قارة: لا تؽٌر الوضعٌة السردٌة -ٕ

كابن فً أنهما ٌحتلبن جزبٌة صؽٌرة من المتن لا ٌتجاوزانها، فً حٌن تؽطً الحوافز 

المشتركة والحرة المتن والمبنً كله، لكن تبقى صعوبة الفصل بٌن الحوافز القارة 

 والحرة قابمة وضبابٌة، فكل حدٍّ لمصطلح قابل لأن ٌشتمل على ما ٌجاوره.

وبالنظر الى الحكاٌة الصوفٌة نجدها تتوافر على حافز دٌنامٌكً لكل مقطع سردي، ففً     

الأول والثالث ،فً حٌن كان  للمقطعٌنالحكاٌة السابقة ٌتركز الحافز الدٌنامٌكً فً)الدعاء( 

 )التودد( حافزا للمقطع الوسط.

لتحول المتمركز بٌن حالة فً ذاتها عماد قٌام الحكً وتحققه، بسبب ذاك ا -أي الحوافز-وهً    

وضدها، ولكون الحكاٌة الصوفٌة قصٌرة فً الؽالب، تصبح الحاجة الى حوافز التحول 

ضرورٌة ،بل وأكثر وضوحا وألح مطلبا، لأنها تنتقل بالسرد من حالة التعقد الى حالة حل العقدة 

د أن كانت والانفراج، أو العكس من ذلك حٌن ٌكون هناك انفصال بٌن الذات وموضوعها بع

متصلة، وهو قلٌل قٌاسا بالحلول السرٌعة التً ٌقدمها السارد الصوفً على شكل خارقة تخرج 

على السٌاق الطبٌعً. وربما اقتصرت الحكاٌة على حافز دٌنامٌكً واحد، وهذا ٌدل على دوره 

أو الاشتراك بؤكثر من مقطع سردي، كما هً -إن صح التعبٌر-المركزي فً ربط ضفتً السرد

لحال فً الحكاٌة المذكورة، أما الحكاٌة المقتصرة على حافز واحد فؤذكر منها على سبٌل ا

المثال)الحكاٌة الرابعة والعشرٌن بعد المبة(التً موجزها: بؤن ثمة رجلب من المهالبة عابد الى 

البصرة على ظهر سفٌنة ومعه ؼلبم وجارٌة، وصادؾ أن كان على الساحل شاب علٌه جبة 

لملّبح أن ٌحمله معه، فحمله ،فلما كان وقت الؽداء اخرجوا طعاما، وألح المهلبً صوؾ، سؤل ا

على الشاب أن ٌؤكل معه فوافقه، ثم بعد الؽداء دعا المهلبً بالشراب فشرب وسقى الجارٌة، 

وعرض على الشاب فرفض، ثم أمر الجارٌة بالؽناء فؤخذت العود فؽنت، وقال للشاب أتُحسن 

لٌ ن ما هو أحسَن من هذا ،فقرأ بسم الله الرحمن الرحٌم ))مثل هذا؟ قال: أحسِ  ٌْ ا قَلِ ٌَ نْ قُلْ مَتَاعُ الدُّ

لَّ  ٌْ قَى وَلَا تُظْلمَُوْنَ فَتِ رٌ لمَِنِ اتَّ ٌْ "،فوقعت الآٌات فً قلبه فرمى القدح 88(("النساء:والآخِرَةُ خَ
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مرت بآٌة  بالماء وكسر العود وتاب ثم صاح صٌحة ومات، وكذا فعلت جارٌته بعد أن

 .(ٕٕٕ)قرآنٌة

لقد تمثل الحافز الدٌنامٌكً بالآٌة القرآنٌة، إذ عدّل الحالة الأولى الكابنة فٌما كانت علٌه     

شخصٌة )المهلبً( من انحراؾ وعصٌان لله ،الى حالة توبة وطاعة وقرب من الله تعالى، 

رد عجّل فً إنهاء ٌصوّره سرعة الموت تؤثرا بكلبمه عز وجل، ومما ٌمكن ملبحظته أن السا

الحالة المحفزة لصالح الفكرة الصوفٌة لا لصالح السرد، إلا أنه تمهل فً رصد حالة )الجارٌة( 

 وتدرج فً وصفها على الرؼم من أن نهاٌتها كانت كنهاٌة سٌدها.

ومثلها ما نُقل عن الشٌخ عبد القادر الكٌلبنً ،أنه توضؤ فً قبقاب وصلى ركعتٌن، ثم صرخ     

ٌمة ورمى بقبقابٌه فً الهواء، فؽابت عن أبصار الحاضرٌن، وبعد ثلبثة وعشرٌن صرخة عظ

الى الشٌخ بنذور والقبقابان معهما: إذ بٌنما هم سابرون   اٌوما، قدمت قافلة من بلبد العجم، فجاءو

،إذ خرجت علٌهم عرب فانتهبوا أموالهم وقتلوا منهم، فذكروا الشٌخ عبد القادر ونذروا له، 

وردوا الأموال لأصحابها،  اما سمعوا صرخة الشٌخ، فذُعر قطاع الطرٌق ،فجاءووسرعان 

 .(ٖٕٕ)وأطلعوهم على ما حدث لهم، فوجدوا اثنٌن مٌتٌن ،وعند كل واحد منهم فردة من القبقاب

إن الحافز الدٌنامٌكً فً الحكاٌة ٌتمثل بـ)ذكر عبد القادر(،اذ أدى دورا تحوٌلٌا، من حالة     

ل( الى حالة سد النقص )إرجاع الأموال(،ولا ٌخفى انتماء هذا الحافز الى نقص )نهب وقت

 طرٌقة المعالجة العجاببٌة التً لا تؤبه بمقتضٌات العلبقة الطبٌعٌة بٌن الموجودات.

ومما تجدر الإشارة الٌه إن الحكاٌة لا تقوم إلا بذلك الحافز، لكنه من جانبه لا ٌإثر على طول 

تد الحالة السابقة له بزٌادة عوامل التؤزم وتوسٌع حدوده ،أو تمتد الحالة النص أو قصره ،فقد تم

اللبحقة بالوصؾ ومعالجة كل العقد. أما إذا كانت الحكاٌة تحتوي على مقاطع سردٌة كل مقطع 

ٌحتوي على تحقق حكابً، فهذا ٌتطلب حافزا دٌنامٌكٌا لكل مقطع، وعلى الرؼم من القدرة على 

 ٌشكل جزبٌة بفقدها تختل البٌنة الشاملة لحكاٌة ما أو قصة أو رواٌة.عزل المقطع ، فإنه 

أما عن الحوافز القارة التً تدل على ورودها فً سرد ٌوصؾ بالسكونٌة، أي أنه لا ٌحتوي     

على فعل )مصدر الحركة( فنجدها فً الأوصاؾ والحوارات بٌن الشخصٌات بصورة ربٌسة 

 الأزمنة مثلب. وجزبٌات السرد الأخرى كالأمكنة و

ونضرب للؤزمنة مثالا حكاٌة إبراهٌم عندما أراد أن ٌبٌت فً المسجد فطُرد منه، فوصؾ     

هذه الجملة المحفزة على الرؼم من كونها لا تشكل تحوّلا، لكنها (ٕٕٗ)اللٌلة بؤنها )لٌلة شاتٌة(

ساعدت على  التؤشٌر الى أوضاع سردٌة مرتبطة بما تقتضٌه اللٌلة الشاتٌة من طلب الدؾء، 

فتلك العبارة أنبؤت بها ،وكان وقوؾ السارد المشارك على أحداث تشكل النار ملمحا جزبٌا من 

افز، وهنا تلتبم عملٌة التحفٌز ظاهرة بقوله )فرأٌت الوقاد ٌوقد تفاصٌل المكان مصداقا لعمل الح
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،وٌنجز الحافز إشارته الى داخل النص فتكتمل الدلالة  (ٕٕ٘)النار فً المستوقد ،فقلت أبٌت عنده(

 محققة ترابطا سردٌا أدبٌا.

لسارد وعن الأمكنة ما نجده فً الحكاٌة الثانٌة والخمسٌن ،حٌث حُفز المكان على ٌد أخت ا    

،تعنً مدٌنة الأولٌاء التً رآها السارد وتحدى أخته فً قدرتها  (ٕٕٙ) بقولها: )ٌا مدٌنة احضري(

على أن ترٌه إٌاها، فلما قالت هذا المفتاح التحفٌزي حضرت المدٌنة فقال: )فو الله لقد رأٌت 

 . (8ٕٕ)المدٌنة بعٌنها...( 

الحوافز الأخرى، ما نراه مرتبطا  هذا من جانب، ومن جانب تحفٌزي آخر ٌكاد ٌطؽى على    

بالشخصٌات سواء كانت شخصٌات ثانوٌة فً السرد أو ربٌسة كالبطل أو شخصٌة المروي له، 

وسنعرض رإٌة تودوروؾ للحوافز، وما دام المروي له كثٌرا ما ٌتقدم الشخصٌات الأخرى 

 الفاعلة داخل المتن ،وٌفرض وجوده المسبق سنعرض له أولا.

 بل وسٌلة لتوضٌح العجٌب وإظهارا لقدرة الشخصٌة والجانب التعلٌمً، فؤؼلٌعد السإا    

الأسبلة مقصودة، تُتخَذ وسٌلة لتوالد السرد، لٌس فً مطلع الحكاٌات فحسب، بل فً مفاصلها 

كلها، وقد تؤتً به الصدفة فٌكون أداة ربط ووسٌلة لإبراز المضمر الذي تتوقؾ علٌه الحكاٌة ، 

 كاٌة إبراهٌم بن أدهم المذكورة سابقا.كما هً الحال فً ح

ودابما ما تكون الإجابة حاضرة ٌملكها البطل الصوفً، وهً بذلك دلٌل احتٌاج الآخرٌن له     

من جهة ،وكمال معرفته المتعددة وقدرته من جهة ثانٌة، وقد ٌصدر السإال من المروي له، بعد 

و ما ٌدل علٌها، كما حدث لأحد أصحاب الفقٌه التنوٌه بؤن الراوي ٌمتلك حكاٌة قابلة لأن تُروى أ

عبد العزٌز الدٌرٌنً عندما وقؾ الأخٌر على قبر فسؤله عنه ،وقال لً معه حكاٌة عجٌبة، وهنا 

 ،ثم ٌبدأ الراوي)عبد العزٌز( بالسرد نتٌجة التحفٌز بالسإال.(7ٕٕ) ٌسؤل الصاحب بـ)ما هً؟(

مروي له مباشرة، إذ سؤل سابل عبد القادر بقوله: وقد ٌتجرد من التنوٌه، فٌؤتً السإال من ال    

 .(ٖٕٓ)،وقد ٌكون الحدٌث دافعا لقص الحكاٌة (2ٕٕ)علبم بنٌت أمرك؟ فشرع الراوي بالحكً 

وقد ٌحفز الراوي بالأمر بالسرد ،وهذا التحفٌز منتشر فً سرود الحكاٌات الخرافٌة ،تظهر     

ثنً، أو أخبرنً ٌُبقً السرد مستمرا ،كقولهم: حدِّ حاملب  (ٖٕٔ)بعض صٌؽه على شكل فعل أمر 

صٌؽة الالتماس الدالة على تساوي منزلة الآمر والمؤمور، كقول أبً العباس بن العرٌؾ للشٌخ 
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، أو قوله لأبً محمد (ٕٖٕ) (حدّثنً بحكاٌة عسى أن ٌفرّج الله ما بًالقاسم بن روبٌل: ) أبً 

 . (ٖٖٕ)(عساك تحكً لً حكاٌة من حكاٌات الصالحٌنالطرابلسً )

وقد ٌؤخذ الحافز صٌؽة العرض والقبول، وٌكون بعرض الراوي للبدء فً حكاٌة مقابل     

ً الحال فً اشتراط الراوي )إبراهٌم بن أدهم( ،كما ه(ٖٕٗ)حصوله على الموافقة من المروي له 

.هذه (ٖٕ٘)على المروي له )سفٌان بن إبراهٌم( أن لا ٌبوح بالحكاٌة، فوافقه على ذلك، فٌبدأ السرد

سعت الى إٌجاد دافع للمروي  -على الرؼم من قلتها قٌاسا بالحكً الخالً منها -المظاهر كلها

 كٌبً.ومنح السرد نوعا من الجدٌة والتماسك التر

،وٌكون ذلك (ٖٕٙ)أما حافز الشخصٌة، فقد ٌتمثل فً وصفها أو ممٌزاتها أو معجمها وأسلوبها   

بتلقً معلومات من طرؾ الكاتب أو الشخصٌات أو فً إطار وصؾ ذاتً، تمثله الاعترافات 

.ومن هذا الجانب نجد البطل الصوفً (8ٖٕ)التً ٌقدمها البطل أو عن طرق أفعاله وسلوكٌاته

حة كبٌرة، لكونه أكثر الشخصٌات المحفزة التً تهٌمن على حركة الأفعال والبنٌة ٌشؽل مسا

 الحكابٌة.

إن القول بؤن البطل فً العصور التً ثبتت فٌها الحكاٌة وتجاوزت المظهر الشفهً لا ٌتشكل     

، ٌبدو فٌه (7ٖٕ)فً الؽالب إلا عن طرٌق حوافز تقوم أساسا على الأحداث التً تصدم المتلقً

تعمٌم، فمن السهل أن نقؾ على مظاهر تحفٌزٌة تكاد تتساوى كماً مع التحفٌز القابم على 

العناصر العجٌبة، فمثلب ٌتصدر الحكاٌة الخامسة والخمسٌن اسم السارد وصفته المحفزة، فاسم 

،هذه السمة سٌكون لها دور فاعل فً المتن السردي للحكاٌة، إذ (2ٖٕ)البطل أبو عامر الواعظ

عظ الى توجه مسارات السرد، والانتقال من وضعٌة الى أخرى، أو توصؾ شخصٌة ٌإدي الو

،حاملة حافزا ٌشٌر الى عدم  (ٕٓٗ)(مكشوف الرأس, طوٌل شعر الشاربأثناء دخولها السرد بـ)

انتمابها الى البنٌة الثقافٌة العربٌة التً تستر الرأس وتقصر شعر الشارب، لنعرؾ بعد حٌن أن 

 ٌة نصرانٌة.تلك الشخصٌة ذات هو

وٌبدو أن هٌمنة البطل الصوفً فً توجٌه أحداث الحكاٌة ما دام لا ٌنفك من استعمال     

العجٌب ،هو الذي ٌدفع الدارسٌن الى هذا الرأي، وأودّ القول: إن وسابل التحفٌز لا تقتصر علٌه 

دة الشباب ،فحتما ستكون م (ٕٔٗ)دخلت وأنا شاب بغداد...(بل هو جزء منها، فإذا قال السارد )
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تحٌل )تحفز( الى أحداث تستلزمها تلك المرحلة أو ما ٌلٌها، ولذا نجد النبوءة واصفة لحقبة 

زمنٌة فٌها طول لا تستؽرقها إلا المدة الطوٌلة من العمر بعد الشباب، ولو كانت النبوءة حاصلة 

اشرة من دون فً عمر الكهولة مثلب لبطل استشرافها المستقبل، أٌضا ٌرد الحافز فً الصفة مب

 ،وٌرتب أحداثا بحسب ما تشٌر الٌه تلك الصفة.(ٕٕٗ)اسم صرٌح 

ومن أمثلة التحفٌز العجاببً ،ما جاء فً الحكاٌة الخامسة عشرة بعد المبة، عندما اختُطِفت     

إذهب اللٌلة الى خراب ابنة للسارد من قِبل الجن، فجاء الى الشٌخ عبد القادر، فقال له الشٌخ: )

لس على التل الخامس, وخط علٌك دابرة فً الأرض, وقل وأنت تخطها: بسم الله الكرخ ,واج

،فهذا القول ٌحتوي على محفز زمنً ومكانً، وعجاببً ٌتمثل بذكر (ٖٕٗ)(على نٌة عبد القادر

العبارة التحوٌلٌة )بسم الله...(،وعلى ضوء هذه الحوافز التً صدرت من البطل سوؾ تكون 

 وازن وتصحٌح المسار بإعادة البنت المختطفة.الأحداث موجهة لإعادة الت

ولقد تناول تودوروؾ الحوافز وقصرها على الشخصٌات، بالنظر الى أفعالها وعلبقتها     

ببعض، إذ تُختزل تلك العلبقات بحوافز ثلبثة: هً الرؼبة وشكلها الأبرز الحب، والتواصل 

كالإسرار لصدٌق، والمشاركة وتتمثل بالمساعدة ،وتسمى هذه الحوافز بالإٌجابٌة، وأما السلبٌة 

 .(ٕٗٗ)ضد منها وفٌها الكراهٌة، والجهر والإعاقةفهً بال

ٌُشترط توافرها كلها فً نص واحد، ولا ورود أحدها مرة واحدة، لكن      هذه الحوافز لا 

ٌُشترط فً النص أن ٌكون ممثلب بؤكثر من شخصٌتٌن، تكون حاملة لبعض الحوافز، فضلب عن 

نطلق من شخصٌة الى شخصٌة وجود تبادل تحفٌزي بٌن شخصٌة وأخرى ،أي أن الحافز الم

 أخرى ،ٌجب أن ٌقابله حافز عند الشخصٌة المتلقٌة له.

وعند تطبٌق هذه الفرضٌة نجد الحكاٌة الصوفٌة تثٌر عدة إشكالٌات: منها قلة الشخصٌات     

الفاعلة فً السرد، فهً لا تتجاوز الخمس فً الؽالب منها، مما ٌجعل الحوافز ؼٌر متنامٌة 

سردي ؼٌر معقد، وهذا ٌفضً أٌضا الى  بمقطع ركز حول شخصٌة أو اثنتٌن،وقلٌلة، بل وستت

سطحٌة العلبقات وضمورها ،إلا بٌن البطل الصوفً وشخصٌة أخرى فً العادة. وما دام السرد 

الصوفً فً الكثٌر منه لا ٌخضع للسلبٌة الطبٌعٌة، فسوؾ ٌإدي الى كثرة حوافز المشاركة 

دات العجاببٌة ؼٌر محدودة فً الجوانب كافة، وقد تكون الإعاقة والإعاقة، فالقدرات فً المسرو

 مفتعلة لإٌجاد حالة مشاركة. 

لنؤخذ حكاٌة ملخصها :إن أحد التجار كان ٌحمل بضاعة على دابة، فلما دخل مصر فقدَ     

الدابة ،فذهب الى الشٌخ أبً العباس الدمنهوري وكان ٌعرفه قبل ذلك، عسى أن ٌدعو له، فلما 

طلب منه الشٌخ أن ٌؤتً بطعام فانتكس، لأن كل ما ٌملكه محمول على ظهر الدابة فرجع  وصل

خاببا، وإذا بؤحد الأشخاص وكان مَدٌِنا للتاجر، فؤمسك به التاجر ولم ٌفارقه حتى دفع له ستٌن 

درهما، اشترى بها طعاما للشٌخ وزاد علٌه حلبوة مع علمه بالمخاطرة، فلما وصل لزاوٌة 
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د عندها دابته مع حملها، فسلمّ الطعام وباع بضاعته فً السوق مع ربح كبٌر بسبب الشٌخ وج

 . (ٕ٘ٗ)من الشٌخ 

على وفق حوافز تودوروؾ السلبٌة والإٌجابٌة التً تحدد علبقة الشخصٌة بؽٌرها ،نجد أن     

قة العلبقة الأولى التً أفُتتِح بها السرد صادرة من التاجر الى الشٌخ الدمنهوري، وهً علب

 -حسب فهمه-تواصل ناتجة من المعرفة السابقة التً صرح بها التاجر، لكنها سرعان ما تتحول 

الى علبقة إعاقة وهً سلبٌة، بفعل ما طَلب منه الشٌخ، أما العلبقة التً تقابلها الصادرة من 

جر الشٌخ نحو التاجر، فهً محفزة بحافز إٌجابً، ٌتمثل بالمشاركة لكنها ؼٌر ظاهرة عند التا

 )الطرؾ المتلقً لها( لأنه فهمها كإعاقة.

فً حٌن كانت علبقة التاجر بالرجل المدٌن علبقة ضامرة ثانوٌة جًء بها قسرا لإكمال     

العلبقة الربٌسة بٌن البطل الصوفً والشخصٌة، لكن ٌمكن النظر إلٌها على أن الحافز المتوجه 

من التاجر الى الرجل ٌمكن تسمٌته حافز الإعاقة، لكننا لا نستطٌع أن نسمً الحافز من الرجل 

ى التاجر حافز المساعدة، لأن )المدٌن( عنصر ؼٌر فاعل وسكونً ،وبهذا المثال ٌمكن أن ال

نلبحظ الإعاقة المفتعلة تسعى لإٌجاد حالة مشاركة تدعم السٌاق الصوفً، فضلب عن أن الحوافز 

 الصادرة عن ؼٌر علبقة التاجر بالشٌخ تكاد تكون آلٌة فً سٌرها وموجهة بقصد.

ت الحكاٌة كلها محفزة تحفٌزا إٌجابٌا، وهذا ٌعنً أن الصراع فٌها داخل وقد تؤتً شخصٌا    

الشخصٌة نفسها ،ولا ٌتطلب إلا تحولا ذاتٌا أو مساعدة خارجٌة، بالضد من الحكاٌات التً تؤتً 

حوافزها السلبٌة والاٌجابٌة ممتزجة ،مما تشٌر الى تفاعل وتنوع فً الأداء، كالحكاٌة الثمانٌن 

،التً تحتوي على خمس شخصٌات ربٌسة هً: أحمد المقدسً وإبراهٌم بن (ٕٙٗ) ةبعد الأربع مب

أحمد والفقٌر وإلٌاس والخضر، فالعلبقة الأولى تشكل من السرد إطاره ،وهً علبقة ؼٌر نامٌة 

بل تقتصر على تحفٌز الراوي للقٌام بالسرد ، لكنها لا تخلو من حافز إٌجابً ٌنطلق من المقدسً 

ٌَن(.الى إبراهٌم ٌمثل  ه التواصل بوصفهما )متصاحِب

أما العلبقة التحفٌزٌة المتجهة من إبراهٌم الى الفقٌر ،فهً الرؼبة فً محبة الحال التً هو     

علٌها ،فً حٌن لا ٌوجد توجّه تحفٌزي ٌعكس العلبقة بٌن الفقٌر وإبراهٌم، ثم بعد ذلك تظهر 

أٌضا لا ٌوجه حافزا نحو إلٌاس  وشخصٌة إلٌاس مصحوبة بحافز المشاركة نحو إبراهٌم، وه

،لكنه ٌعمد الى حافز الرؼبة لٌوجهه نحو شخصٌة جدٌدة، وهً الخضر الذي ٌرتد الى إبراهٌم 

بحافز المشاركة المتمثل بالدعاء، فٌتضح بعد هذه الحوافز المذكورة أنها كلها تنتمً الى الحوافز 

 ة سلبٌا.الاٌجابٌة ،فً حٌن لا ٌمكن أن تؤتً الحكاٌة كلها محفز

 (motivation)بقً أن نشٌر إلى أن العملٌة التً تجمع بٌن الحافز وأثره تسمى تحفٌزا    

،بمعنى أن التحفٌز  (8ٕٗ)،فهو)نظام الأنساق الذي ٌبرر إدراج حوافز معٌنة أو إدراج مجموعتها(

تهٌبة لدخول الحوافز، أو هو )مُركّب الظروؾ والأسباب والأؼراض والدوافع التً تحكم أفعال 
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،ولذلك كان هناك تقسٌم لأنساق التحفٌز بالنظر الى (7ٕٗ)الشخصٌات وتجعلها مقبولة أو معقولة(

 طبٌعتها وخاصٌتها:

صلبحٌتها ،وٌتمثل بالمإثثات وأفعال التحفٌز التؤلٌفً: مبدإه قابم على اقتصاد الحوافز و -ٔ

،فإدراج شًء ما فً بداٌة الحكاٌة مثلب ٌقتضً أن تكون له فابدة أو (2ٕٗ)الشخصٌات

ؼاٌة فً مكان آخر من الحكً، إذ لا وجود فً السرد لزٌادة، فلكل شًء دور فً 

،فً بداٌة الحكاٌة لٌس  (ٕٓ٘)تشكٌل الحكً والإنتماء له ، فمثلب وصؾ الموضع بـ)خفً(

هذرا أو زٌادة، بل له دور فً ضم السرد الواقع فً نهاٌة الحكاٌة وتعلٌلب له، ومثله 

 ،إذ سوؾ ٌقام بها الحدُّ على أحدهم. (ٕٔ٘)حافز)أخذ قصبة ذِرة(

التحفٌز الواقعً: لابد لأي عمل أدبً أن ٌإدي الى الإٌهام بالواقع، حتى وإن كان  -ٕ

ب أن ٌدرج فً شكل حافز المتلقً ٌعرؾ أنه محض إبداع فنً ،فكل حافز ٌج

العجاببً ،فالخرافات تظهر فً وسط ٌإمن  الأدب،ولا ٌمنع هذا من تطور (ٕٕ٘)محتمَل

 ،ومثلها الحكاٌات الصوفٌة.(ٖٕ٘)بوجود واقعً لعوالم ؼٌر مدرَكة

،ومما (ٕٗ٘)وٌعد إدراج مادة ؼٌر أدبٌة فً عمل فنً مظهرا من مظاهر التحفٌز الواقعً    

الصوفٌة مسؤلة السند والشخصٌات المرجعٌة والأزمنة والأمكنة كذلك... نلمسه منه فً الحكاٌة 

وقد ٌلجؤ السارد الى تعزٌز واقعٌة الحادثة الى الإتٌان بدلٌل عنها، كالعودة بقبقابً الشٌخ عبد 

،أو المجًء بالركوة والمندٌل وقد سقطتا من الشخصٌة فً مكان بعٌد أثناء سفرها (ٕ٘٘)القادر
(ٕ٘ٙ). 

الً: لٌس كل ما ٌقتبس من الواقع ٌتلبءم بالضرورة مع العمل الأدبً التحفٌز الجم -ٖ

،فاختٌار الأؼراض الواقعٌة ٌجب أن ٌبرر من وجهة جمالٌة حتى لا تتنافر المكونات 

،وٌتمثل  (7ٕ٘)،أي أنه ٌنزع الألفة بتسوٌػ متطلبات البنٌة الفنٌة(8ٕ٘)الأخرى للعمل الأدبً

اغ حول هدؾ تربوي وأخلبقً أو تعلٌمً هذا التحفٌز فً بعض الحكاٌات التً تص

ٌتضمنه الحكً وٌدل علٌه، ولو كان تناول ذاك الهدؾ بصورة مباشرة تقرٌرٌة لم 

ٌتحقق التحفٌز الجمالً فً الحكاٌة كلها. ومن أمثلة ما ورد فً إحدى الحكاٌات التً 
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،إذ  نسجت هذا (2ٕ٘)تسعى الى تؤكٌد أهمٌة الصدقة والدعاء للموتى ٌوم الجمعة

لمضمون التربوي بؤسلوب سردي أدبً، تكتمل فٌه أركان الحكً ومزاٌاه الجمالٌة ا

 ،وأهمها حافز الرإٌا.   

مما تقدّم نلحظ أن من الحوافز لاسٌما المعنٌة بالتكرار ما ٌكشؾ عن مظاهر نوعٌة تطؽى     

ٌة على وسابل بناء السرد الحكابً الصوفً، فتإسس بذلك خصوصٌة بارزة ومهٌمنة على بق

عناصر التشكٌل ،فً حٌن عملت حوافز الدافع على صٌاؼة المتن الحكابً وربطه وتماسكه 

ونموه ، تلك الحوافز بنوعٌها تشٌر الى عملٌة الإبداع، وتبٌن مدى قدرة السارد على ربط السرد 

                     بعلله ،كما تحرك ذهن المتلقً لتتبع أفق توقعها واستشراؾ الدلالة المقبلة .                
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 المبحث الثانً: البنٌة الوظٌفٌة 

تعد نظرٌة الوظابؾ إحدى منجزات الشكلٌة الروسٌة فً دراسة السرد القدٌم، وكان فلبدٌمٌر     

بروب أول من أرسى قواعدها بالتنظٌر والإجراء، كاشفا عن منطلقاتها ومرونتها فً احتواء 

المسرودات القدٌمة، لاسٌما الحكاٌات الخرافٌة، برؼم وجود بعض الإعتراضات التً أخُِذت 

لمنهج ،وهو ما سنذكره لاحقا، ولا مراء فً القول: إن )أقوى ما أضافته الشكلٌة الى على ا

 .(ٕٓٙ) حصٌلة النقد...هو نظرٌة بروب عن صرؾ الرواٌة(

إن ما ٌمٌز التوجه السردي والبحث الشكلً عموما ،تجنبه الدراسة التؤرٌخٌة التً لا تمس     

ٌه هو جعل الإبداع وثٌقة تحٌل الى ما هو خارج أنظمة النص وبناه وتشكٌلبته، فجلّ ما تسعى إل

م تمهٌدي(  .(ٕٔٙ) عنها )ضمن أفق تكوٌنً، وفً معظم الأحوال بدون أي محاولة لوصؾ منظَّ

ولم تكن دراسة بروب للخرافة هً الأولى فً هذا المٌدان، فهناك من سبقه ، منها ما تناول     

ق بالأبنٌة الحكابٌة كدراسة )فولكوؾ(، الجانب التطبٌقً مثل دراسة )وونت(،ومنها ما ٌتعل

ٌظهر فٌها الخلط التصنٌفً، فً حٌن ٌضطرب وٌتداخل عدد  -بحسب بروب-الدراسة الأولى 

الأبنٌة التً تقوم علٌها الحكاٌة فً الثانٌة، فضلب على الاختلبؾ فً المقٌاس، فمرة تستعمل 

 .(ٕٕٙ)الحبكة ،ومرة مزاج البطل ،وأخرى عدد الأبطال وهكذا

ولا شك أن اضطراب المنهج ٌفضً الى اضطراب النتابج، وسواء أكان الخلط فً التمٌٌز     

الأجناسً أم النوعً بٌن الخرافة والأنواع السردٌة الأخرى أم تذبذب اعتماد المعٌار المابز لهذا 

الصنؾ أو ذاك، فهذا لا ٌإدي الى معرفة دقٌقة لأصول الأنواع الحكابٌة وطرق تشكلها 

 ا.وخصوصٌته

 (ٖٕٙ)وقد انتفع بروب مما قدمه )بٌدٌٌه( عن وجود قٌم قارة وثابتة فً الخرافة سماها عناصر    

أما دراسة فٌسٌلوفسكً فكانت ؼٌر كافٌة، لكنها ذات أهمٌة كبٌرة ، فقد رأى أن البناء الحكابً ،

-بروبحسب –ٌتؤلؾ من مجموعة من الحوافز، لكن تلك الرإٌة لا تشكل سوى مبدأ عام 

 .(ٕٗٙ)فالحافز ٌمكن تفكٌكه

وعلى الرؼم من قبول الحافز للتفكٌك وتعدٌه فً الصؽر تركٌبَ الجملة أو العكس ،أي     

تجاوزه حجم الجملة، إلا أنه عنصر بالػ الأهمٌة، ٌلبحَظ أثره فً ربط التشكٌلبت، وهو ما لم 

لحافز بٌن وضعٌتٌن فٌإدي ٌُعر له بروب اهتماما، وقد رأٌنا فً المبحث الأول كٌؾ ٌتمركز ا

ٌّما.  دوراً ق
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لقد نظر بروب للحوافز على أنها عناصر رابطة لا تتحكم فً مجرى الحبكة، وكذلك نظر     

الى بقٌة وسابل الربط كتثلٌث الوظٌفة )تكرارها ثلبث مرات لؽاٌة تجرٌب الأداة(،هذه الوسابل 

الدقة والتحدٌد، ولذلك عد التحفٌز أمرا ٌصفها بروب بالعناصر الثانوٌة، وبعدم الاستقرار وقلة 

 .(ٕ٘ٙ)دخٌلب على الخرافة 

وعلى الرؼم من موقؾ بروب إزاء الحوافز عد )النقص( وظٌفة ، وهو ٌشعر أنها حافز     

،لكنه جعله إحدى وظابؾ المتن، وهو ما ٌجعل فرضٌاته (ٕٙٙ)ٌترتب على إثره وظٌفة )الإرسال(

 ظٌفة الثبات والاستقرار.النظرٌة فً قلق بعد أن اشترط فً الو

وقد أثبت وجهة نظري من الحوافز ودورها الكبٌر فً تجلً عبقرٌة المبدع وسر تمٌزه، ما     

ٌّة، فً حٌن تبقى  دامت الحوافز التً أبعدها بروب تتمتع بالحرٌة فً وجودها فً المساحة المتن

ٌتٌن، إلا أنهما الوظابؾ فً موضع مخصص، وعلى الرؼم مما ٌإخذ على الوسٌلتٌن السرد

ٌتكاملبن فً تشكٌل النصوص الحكابٌة، وٌدعم بعضها بعضا، فضلب عن وجود مساحة تشارك 

 بٌنهما .

للوظٌفة ثلبثة معانٍ : نفعً كوظابؾ الإتصال، وتنظٌمً كوظابؾ اللؽة ووظابؾ الحكاٌة     

بتة وأخرى ،وقد لاحظ بروب فً أثناء تحلٌله للخرافة أن هناك قٌما ثا(8ٕٙ)ومنطقً رٌاضً 

متؽٌرة، فما ٌتؽٌر ٌمكن رصده فً أسماء الشخصٌات وصفاتها مثلب، فً حٌن تتصؾ الأفعال 

،وبذلك عرؾ (7ٕٙ)أو الوظابؾ بالثبات والتكرار من نص إلى آخر، مكونة بذلك بنٌة الخرافة

،فهذا ٌعنً أن (2ٕٙ)الوظٌفة بـ)فعل شخصٌة قد حُدد من وجهة نظر دلالته فً سٌرورة الحبكة(

أ النص الحكابً الى وحدات للمعنى ،عن طرٌقها تشخص الوظٌفة، لتشكل القاعدة الأولى ٌجزّ 

 التً ٌرتكز علٌها التحلٌل المورفولوجً.

 :(8ٕٓ)وٌمكن حصر فرضٌات التحلٌل التً اعتمدها بروب بنقاط

ٔ-
أن العناصر الثابتة والمستمرة فً الخرافة هً وظابؾ الشخصٌات، مهما تكن هذه  

الشخصٌات، ومهما تكن طرٌقة إنجازها للوظابؾ، ما دامت الأخٌرة تمثل الأجزاء 

      الأساسٌة المكونة للخرافة. 

ٕ-
 عدد الوظابؾ التً تتضمنها الخرافة العجٌبة محدود. 

ٖ-
 أن تتابع الوظابؾ متشابه دابما. 

ٗ-
 ل الخرافات العجٌبة تنتمً فٌما ٌتصل ببنٌتها الى النمط نفسه.ك 
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:)النؤي، المنع، انتهاك المنع، (8ٕٔ)لقد حصر بروب الوظابؾ بإحدى وثلبثٌن وظٌفة وهً    

الاستخبار ، الإخبار، الخداع ، التواطإ، الإساءة، النقص، الوساطة، استهلبل الفعل المعاكس، 

البطل، استلبم الأداة، التنقل، المعركة، العلبمة، الانتصار، الانطلبق، الاختبار، رد فعل 

الإصلبح، العودة، المطاردة، النجدة، وصول البطل متنكرا، الدعوة الكاذبة ،المهمة الصعبة ، 

 إنجاز المهمة، التعرؾ ، الاكتشاؾ، تؽٌر الهٌؤة ، العقاب، الزواج(.

ا على كل الوظابؾ، مع ذلك لا تؽٌر الوظابؾ والجدٌر بالذكر أن تلك الخرافات لا تتوافر أبد    

لا ٌبدل ترتٌب ما تبقى، فضلب عن ذلك، إنها لا ٌستثنً بعضها  أيالؽاببة من قانون تتابعها، 

،وما ٌرد من تؽٌٌر فً بعض مواقع الوظابؾ كؤن تتقدم (8ٕٕ)بعضا ولا ٌناقض بعضها الآخر

ٌعدو ذلك أن ٌكون تنوٌعات ولٌس  الإساءة على المنع مثلب أو المطاردة قبل المعركة ،فلب

 .(8ٖٕ)منظومات أو محاور جدٌدة

علبوة على أن ؼٌاب بعض الوظابؾ هو من قبٌل الحذؾ أو الإضمار، لكن بعضها لا ٌصلح    

–معها التفسٌر بالحذؾ والإضمار، بل هً مؽٌبة بفعل ارتباطها بدلالة وظٌفة أخرى، فإن وجد 

المنع( فوظٌفتا )خدعة/تواطإ( تصبح عدٌمة الجدوى، إذ زوج الوظابؾ )منع/انتهاك  -مثلب

عندما ٌنتهك البطل المنع ٌهب نفسه للمعتدي تلقابٌا، فضلب عن أن الراوي حرٌّ فً اختٌار 

 .(8ٕٗ)الوظابؾ التً ٌستعملها فً سرده

إنّ عقدة الحكاٌة وجوهرها السردي ٌبدأ من وظٌفة الإساءة وٌنتهً بالإصلبح، وما بٌن     

ة والإصلبح ٌسمى مقطعا، فإذا ظهرت إساءة جدٌدة ،فذلك ٌفسح المجال لظهور مقطع الإساء

جدٌد، وبالإمكان أن تتضمن الخرافة عددا من المقاطع ،أما الوظابؾ السابقة للئساءة فتؤخذ دورا 

 .(8ٕ٘)ممهِّدا للعقدة

ورفولوجً لقد توصل بروب الى أن الحكاٌات الخرافٌة ذات بنٌة موحّدة، ولٌس من حق الم    

، وقد وزع الوظابؾ بحسب مستوٌات الفعل (8ٕٙ)أن ٌعزو سبب ذلك ،لأن هذا من شؤن المإرخ

الذي تنجزه الشخصٌات توزٌعا منطقٌا ٌعتمد على الأدوار، وهً: مستوى فعل المعتدي ،وفعل 

الواهب ،وفعل المساعد، وفعل الأمٌرة ،وفعل المرسل، وفعل البطل ،وفعل البطل المزٌؾ، وكل 

وى من هذه المستوٌات قد تإدٌه شخصٌة واحدة أو أكثر وربما تقوم الشخصٌة الواحدة بؤكثر مست

إ الفعل الواحد فٌما بٌن عدد من  من فعل، كؤن تكون مساعدة وواهبة، فضلب على إمكانٌة تجزُّ

الشخصٌات، وقد ٌستؽنى عن مستوى بكامله، فقد لا ٌشترك المساعد بدور سردي، وفً المقابل 

 . (88ٕ)بوظابؾ البطل قد ٌقوم
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 نقد المنهج -ٔ

ٌصعب فً الدراسات الإنسانٌة ثبات النتابج ودٌمومتها ،فضلب عن كمالها، وحٌن نقؾ على     

منهج بروب الوظابفً نجد بعض الثؽرات، كان أول من وقؾ علٌها الناقد الانثروبولوجً لٌفً 

مح ببقاء مادة متخلفة لا تطابق شتراوس، فمن ناحٌة عامة ٌرى أن التحلٌل الوظٌفً للحكاٌة ٌس

،هذا (87ٕ)وظٌفة، الأمر الذي دعا بروب الى اقتراح تصنٌفٌن لها: هما الروابط والحوافز أي

ٌعنً أن فكرة الوظابؾ تقصً حضورا فعلٌا أو دلالة ٌنهض بها النص الحكابً، بدعوى عدم 

 لضد من صفة الوظٌفة.ثبات تلك الجهة من البحث، وتنوعها الذي ٌربك الحصر والتقٌٌد، على ا

لقد افترض بروب أنموذجا وحٌدا تاما لحكاٌة واحدة تختزل الحكاٌات جمٌعا )حكاٌة أم(، فإذا     

ضها من حكاٌات أخرى ،فهذه الشكلٌة (82ٕ)ما وردت حكاٌة ما وؼابت عنها بعض الوظابؾ عوَّ

الوظابؾ  ،فتتابع(7ٕٓ)تحرم من الوسابل التً تساعد على معرفة الاختلبؾ بٌن الحكاٌات

مة للفعالٌة السردٌة بشكل سابق ،لكن هذا ٌكون نافعا (7ٕٔ)وترابطها ٌحٌل الى أشكال كونٌة منظِّ

 فً حال كوننا نرٌد كشؾ بنٌة المجموع الحكابً والنوع الأدبً .

وهناك وظابؾ تخلق تضادا فٌما بٌنها كـ)المنع/الانتهاك(مثلب، و)الإساءة/الإصلبح(، وأخرى     

ضا كـ)الخداع والتواطإ( و)الاستخبار والإخبار( ،وهذا ما ٌسمح بتقلٌص عدد تتبع بعضها بع

الوظابؾ أولا، وٌدعو الى اعتماد الثنابٌات الضدٌة ثانٌا، تلك الثنابٌات التً تتوزع أؼلب 

مفاصل البنٌة الوظٌفٌة التً بإمكانها أن تحل شرط انتظام نسق التعاقب الزمنً، فتكون بنٌة لا 

 .(7ٕٕ)كلها بالثبات، ولكانت انتقالات الوظابؾ أسلوبا من أسالٌب إبدالهازمنٌة، ٌتصؾ ش

هت الى منهج بروب المورفولوجً، السعً الى إثبات فعل      ومن الانتقادات الأخرى التً وُجِّ

الشخصٌة مع جواز إبدالها أو إشراكها مع ؼٌرها، وهو ما ٌإدي الى تؽٌر الدلالة والمضامٌن 

،ما دامت كل شخصٌة تحمل مضمونا ٌحدد موقعها ودورها (7ٖٕ)خصٌةالتً تحملها تلك الش

السردي ومحتواها الثقافً، فدلالة الؽراب فً التراث العربً تختلؾ عن دلالة القطاة مثلب، ولو 

أبدل أحدهما مكان الآخر لحدث افتراق دلالً، وهنا تكمن الخصوصٌة الثقافٌة التً ٌختلؾ فٌها 

تؽٌرت الشخصٌة الصوفٌة وحلت محلها شخصٌة أخرى فذلك  شعب بل وطابفة عن أخرى. فلو

بل  -حسب المبدأ الصوفً-شخصٌة أخرى  أيٌوقؾ الفعل، لأنها تقوم بدور لا ٌمكن أن تإدٌه 

إن هناك تراتبٌة حتى بٌن الفبة الصوفٌة، فالهرمٌة تبدأ بالقطب وتنتهً بالمُرٌد، وكل رتبة 

رتبة الأعلى منها ،وهذا ما ٌجعل قضٌة الاستبدال تختص بمقدرة فعلٌة محددة بالنسبة الى ال

داخل الإطار الصوفً صعبة التحقٌق، وؼٌر ممكنة بالأصل إذا كانت الشخصٌة خارج إطار 

الدابرة الصوفٌة؟ وعلى هذا الأساس )لن ٌصبح العنصر المتحول مجرد دٌكور عرضً وزابل 
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إنه على العكس من ذلك عنصر  وؼٌر ممٌز وبالإمكان إسناده لأٌة شخصٌة كما ٌتصور بروب،

،فإذا كان لا ٌمكن (7ٕٗ)داخل ثقافة هً ما ٌسند الحكاٌات وٌحدد طبٌعة العناصر المشكلة لها(

،وذاك هو (7ٕ٘)إلؽاء أهمٌة الوظٌفة فً البناء الحكابً، فكذلك لا ٌمكن أن نتجاهل القابم بها

،فعزلت الوظٌفة (7ٕٙ)لمدلولالمؤخذ الذي وقعت فٌه الشكلٌة، إذ تجاهلت التكامل بٌن الدال وا

 وأهملت صاحبها.

ومما ٌإخذ على المنهج أٌضا اعتماده على حكاٌات بدابٌة، لا ٌعرؾ لها مإلؾ مخصوص،     

،ما دام الفن لا ٌحصر بقوالب جامدة بل سمته (78ٕ)الأمر الذي ٌحدّ من تطبٌقه على أنماط أخرى

إزاء الثراء النوعً، (72ٕ)البروبٌة قلٌلة والتنوع ،وهذا ٌجعل الوظابؾ(77ٕ)الؽالبة التطور والتجدد

ومهتمة بسطح النص وبالعناصر الموحدة لكل الحكاٌات، مما ٌإدي الى تشابه الثقافات ما دامت 

 .(2ٕٓ)كلها تنتج قصة واحدة

 فابدة المنهج -ٕ

على الرؼم من المآخذ التً أثٌرت حول نظرٌة الوظابؾ، إلا أن ذلك لم ٌنقص من قدر     

القٌمة العلمٌة لمنهج بروب، وقد اعترؾ بذلك أول من تعرض لبروب بالنقد، وهو شتراوس 

فقال: )إذا كنا نبدي بعض التحفظات والاعتراضات...فلب ٌمكن أن تقلل شٌبا من فضل بروب، 

 .(2ٕٔ) اكتشافاته بالأسبقٌة(أو تجادل فً حق 

لقد كانت محاولة بروب تتجه الى )الكشؾ عن الخصابص البنٌوٌة التً تمٌز الخطاب     

،وقد مثّلت تلك المحاولة رإٌة (2ٕٕ)السردي )الحكاٌة الشعبٌة بالتحدٌد( عن ؼٌره من الخطابات(

النص انعكاسا لما هو الشكلبنٌٌن الذٌن سعوا الى تجنب القراءات الذوقٌة المسبقة ،التً تعد 

،فضلب على أنها قدمت إمكانٌة دراسة أنماط الحكً الأخرى كالقصة والرواٌة (2ٖٕ)خارج عنه

،من أجل استخراج البنٌات المجردة المشتركة بٌن مجموعة القصص التً تنتمً الى حقبة 

 .(2ٕٗ)معٌنة
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ؼٌر المعقدة، مع  ولا ؼبار على صلبحٌة فكرة الوظٌفة وملبءمتها للسرود القدٌمة القصٌرة   

الأخذ بالحسبان الخصوصٌة الأجناسٌة والثقافٌة التً تتمٌز بها المسرودات، ومنها الحكاٌة 

ٌُزعم من أن تطبٌق  الصوفٌة، وبمقدار التوصل الى نتابج هامة ٌكون صلبح المنهج، ولٌس كما 

ل تنتقل بها الى منهج بروب لا جدوى فٌه مع الحكاٌة الصوفٌة، لأنها لا تتخذ من الوظابؾ مراح

،ولا أظن هذا الرأي موفقا، لأن (2ٕ٘)أفعال أخرى ،كما هً الحال بالنسبة الى الحكاٌة الخرافٌة

الحكاٌة الصوفٌة وإن بدت فٌها بعض الأفعال صادرة عن المصادفة، إلا أنها ذات بنٌة وظابفٌة 

ة الحبكة بسٌطة تكاد تتوزع المقطع السردي متمثلة فً أكثر الأحٌان ببعض وظابؾ عقد

 ،ولاسٌما الإساءة ،و النقص وإصلبحهما.

إن المتن الذي عمل علٌه بروب فٌه نوع من الشبه من الحكاٌة الصوفٌة، فالكرامة بوصفها     

جوهر الحكً الصوفً تشبه الخرافة فً بعض آلٌات العمل، لاسٌما تخطً قوانٌن الطبٌعة، لكن 

 امٌها السردي.تبقى لكل حكاٌة خصوصٌة فً ترتٌب وظابفها وتن

ومما ٌحسب للكشؾ البروبً أنه كان منطَلَقا لبعض النظرٌات التً سعت الى تطوٌره     

والانتفاع منه، لاسٌما شتراوس وتودوروؾ وؼرٌماس وبارت وبرٌموند، فعندما ركز بروب 

م للحكاٌة،  على المحور السٌاقً ،عمل شتراوس على المحور الاستبدالً الذي ٌإدي دور المنظِّ

،فً حٌن صنؾ بارت الوظابؾ (2ٕٙ)كما وفَّق تودوروؾ بٌن الاثنٌن ،لأنهما ضرورٌان للحكً

الى توزٌعٌة وإدماجٌة فـ)بناء الحكاٌة ٌقوم على وظابؾ ،وكل شًء فٌها ٌحمل دلالة بدرجات 

،فإذا اشتمل العمل الأدبً (28ٕ)مختلفة، وهذه لٌست مسؤلة فن من قبل السارد ولكنها مسؤلة بنٌة(

.وقد طوّر برٌموند وظابؾ بروب (27ٕ)وحدة ضابعة على الإطلبق أيام، فلب توجد على نظ

،تتركز على تحلٌل السرد وفق متوالٌات (22ٕ)فصاغ نظرٌة جدٌدة تعرؾ بنظرٌة الفواعل

 وتدرس احتمالات الفعل وخٌاراته.

  وظابف الحكاٌة الصوفٌة -ٖ

إن الحكً الصوفً ٌمتاز بإٌجازه وسرعة تحقق الأهداؾ التً ٌسعى الٌها البطل ،وذلك ناجم     

عن محفزات الفعل والفعل نفسه، اللذٌن ٌإلفان مفهوم الفكرة الصوفٌة المتجسدة عن طرٌقهما، 

لاسٌما فً تجلً الفعل الخارق، ولذلك سٌكون الصراع سرٌع المعالجة أو أنه ذو معالجة 

وهذا الأمر انعكس على حجم النص وطرٌقة سرده، فإذا أنعمنا النظر نجد أن الحكاٌة  جاهزة،

الصوفٌة لا تؤبه كثٌرا بالتشوٌق السردي، لكون الؽالب فٌها سعٌها الى تحقٌق توجٌه تربوي 

وأخلبقً، وربما كان ادعاإها الحقٌقة عاملب آخر ساعد على تقلٌص حجم النص ،على الرؼم 

لت الخٌال بشكل كبٌر، ٌنضاؾ الى ذلك  -بحسب منظارنا الحالً-لصوفٌة من أن الحكاٌة ا فعَّ
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البطولة )الإلهٌة( التً ٌتمتع بها الصوفً ،فهً لا تسمح بخلق توازنات ضدٌة تخلق نمواً 

 صراعٌا، فؤدواتها ؼٌر محدودة، الأمر الذي ٌحجم دور المنافسة السردٌة إن صح التعبٌر.

 الوضعٌة البدبٌة

الحكاٌة الصوفٌة فً أؼلب المواطن بوضعٌة بدبٌة إشارٌة ،تمكِّن من توقع المعنى تحظى     

واستشراؾ الدلالة، وتلك سمة تزٌد من ترابط النص وتدعم نموه، فهً )تنظّم عملٌة السرد 

،وسواء أ سمٌّت الانطلبقة الأولى للسرد بالوضعٌة البدبٌة أم الاستهلبل، (ٖٓٓ)والتلقً معا(

ا فً الجذب والاستقطاب اللذٌن ٌمارسان تؤثٌرا فً وعً المتلقً فكلبهما ٌإدي دور

 .(ٕٖٓ)،وٌعملبن على ضمان استمرار عملٌة التواصل(ٖٔٓ)وذوقه

وقد تطول البداٌات أو تقصر بقدر امتلبك السارد لوسابله الفنٌة وسعة مخٌلته وقدرته على     

داٌات، وربما حذفها لأسباب قد استدراج متلقٌه ،لكن البٌن فً الحكاٌة الصوفٌة عموما قصر الب

تتعلق برؼبة السارد فً الوقوؾ على جوهر الحكً الصوفً المتجسد بالفعل الكرامً، فنراه 

ٌسرع وٌحذؾ وٌسكت عن الكثٌر لكً ٌقؾ علٌه، أما السبب الكابن فً تداولها ،فٌبدو أنه 

 ضعٌؾ بالنظر الى الكم الكبٌر من الحكاٌات التً تتصؾ بذلك القِصر.

ومما ٌلحظ على استهلبل الحكاٌة أنها تتضمن ثلبثة عناصر ربٌسة :هً المكان والزمن    

والشخصٌة سواء كانت ساردة أم لا، وقد تكون هذه العناصر مجردة أو محفزة، والؽالب علٌها 

بٌن دلالة الافتتاح وما ٌؤتً بعده بٌن  أيالتحفٌز الذي ٌإدي دورا رابطا بٌن إشارات النص، 

 ، وهو ما ٌعرؾ بالتحفٌز التؤلٌفً الذي فصلنا القول فٌه فً المبحث الأول.طٌات السرد

علبوة على أن هذه العناصر قد تجتمع كلها، وقد تنفرد حسب ما ٌرٌد السارد أن ٌعرضه     

 :(ٖٖٓ)لمتلقٌه فً استهلبله، فمن أمثلة الاستهلبل بالمكان

 كنت ماشٌا فً أزقة البصرة... -

 أقبلت من بلّد الشام... -

 كنت فً مسجد عبادان بعد صلّة العشاء... -

 رأٌت عند قبر النبً )ص( جماعة... -

 كنت بمكة وقد لحق الناس قحط... -

تحمل هذه الأمكنة ولاسٌما المقدسة منها خصوصٌة بالنسبة للتجربة الصوفٌة، فهً حتى وإن     

كناٌة السردٌة جاءت ؼٌر محفَّزة ومصطبؽة بصبؽة مرجعٌة ،إلا أنها قد تشتمل على نوع من ال

                                                           

 .196السردية العربية: (300)
 .16السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبير)رسالة ماجستير(: تينظر: تشكيلا (301)
 .47ينظر:نفسو: (302)
 .15ف16ف138ف52ف119روض الرياحين لمحكايات المتسمسمة:ح (303)



،انطلبقا من الحقل القدسً الذي (ٖٗٓ)التً تعبر عن تجربة البحث عن الحقٌقة وتؤكٌد الذات

 ٌحتوٌه المكان.

أما الأزمنة فقد ترد فاقدة السمة السردٌة التً تقوم على دقة التحدٌد لخلق الإٌهام عادة، كما هً 

 :(ٖ٘ٓ)الحال فً البداٌات

 حججت سنة من السنٌن... -

 فقلقت ولم أطق الغمض...سهرت لٌلة  -

 خرج الشبلً ذات ٌوم... -

 قعدت ٌوما أتكلم بجامع المدٌنة... -

وفً بعض الأحٌان ٌؤتً الزمن مصحوبا بإشارات ترفع من قٌمته السردٌة ،وتخلق جوا من   

 :(ٖٙٓ)ترقب الحدث، كما فً

 خرجت إلى الحج فنمت ذات لٌلة مقمرة... -

 الكوفة وكانت لٌلة مقمرة زاهرة... خرجت لٌلة الجمعة أرٌد المسجد الجامع فً -

 كنا نمشً على شاطا الأبلة لٌلّ والقمر طالع... -

أما الشخصٌة سواء كانت ساردة أم مسرودة ، فؤوجه ورودها ٌتضمّن صنفٌن: شخصٌة     

مرجعٌة معروفة تحمل اسما صرٌحا، وأخرى مجهولة تحمل صفة أو لقبا عاما، وكثٌرا ما تؤتً 

 :(8ٖٓ)بل تحفٌزٌة ٌرتبط بها السرد اللبحق ،منهامع هذه الأصناؾ وسا

 لقٌت إبراهٌم بن أدهم بمكة فً سوق اللٌل عند مولد النبً وهو ٌبكً... -

ٌُعلم أحدا ولم ٌذكره وإنما ٌؤخذ ركوته  - حكً عن إبراهٌم الخواص أنه إذا أراد سفرا لم 

 وٌمشً...

 بلؽنً أن ذا النون تعلم الاسم الأعظم فخرجت... -

 مال الدٌن من كبار أصحاب أحمد الرفاعً...كان الشٌخ ج -

إن الافتتاح بهذه الشخصٌات المرجعٌة ٌستثمر سٌاقاتها ومحمولاتها التً اشتهرت بها فً     

المجتمع، ٌرتبط بها السارد فً حادثة ما لٌبرز مضامٌنها، وما شاع منها فً الوسط الصوفً 

 والاجتماعً أٌضا.

روفة التً ٌنوب عن اسمها الصرٌح الوصؾ ،تؤخذ مساحة فً حٌن أن الشخصٌات ؼٌر المع    

سردٌة أوسع من نظٌرتها المرجعٌة، ولا تفارقها المحفزات التً ستكون منطلقا للحوادث 

 :(7ٖٓ)المحتمَلة الوقوع ،مثل
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وصف لً رجل من السادة فً الٌمن قد برز على الخابفٌن وسما على المجتهدٌن  -

 بسٌما بٌن الناس معروف...

 طبرستان أمٌر ظالم ٌفتض الأبكار سفاحا ...كان فً  -

ًّ جارٌة لها وضاءة وعلٌها حٌاء ,تسؤلنً عن شرابع الدٌن فؤجٌبها,  - كانت تختلف إل

 وكان حالها ٌمٌل الى التستر والكتمان...

 كان فً الكوفة فتى جمٌل متعبد زاهد نزل بجوار النخع... -

الشام وٌرجع منها, لا ٌصحب كان فً عهد )ص(رجل تاجر ٌقصد المدٌنة قادما من  -

 القوافل توكلّ على الله...

تلك الشخصٌة المتمثلة بـ)رجل ،أمٌر ،جارٌة ،فتى( دابما ما ٌكون وصفها مرتبطا بحوادث     

الحكاٌة التً ٌشرع بؤحداثها، فحكاٌة الشاهد الأول ترتبط بمسؤلة الخوؾ، والثانً بفض باكر 

رابع بالزهد فً أحد المواقؾ، فً حٌن ٌرتبط الخامس ،والثالث تعلٌم الشرابع وسترها، وال

 بحكاٌة تخص تجارة ذلك الرجل.

وقد ترد بعض الحكاٌات باستهلبلٌن، أحدهما ٌتعلق بتحفٌز الراوي، والثانً ٌرتبط بالحكاٌة     

 :(2ٖٓ)الاصل مثلب

سُبل مالك بن دٌنار عن سبب توبته فقال: كنت شرطٌا وكنت منهمكا على شرب  -

 الخمر...

فسإال الراوي ٌعد استهلبلا تحفٌزٌا للسرد، وقوله )كنت شرطٌا...( استهلبل ثان، ولا ترد     

إلا إذا كانت محفّزة بهذه الطرٌقة أو كانت حكاٌة داخل حكاٌة  باستهلبلٌنالحكاٌة 

قال: كان رجل ٌكثر الجلوس إلٌنا )مضمنة(،ومثل ما سبق ما رواه أبو إسحاق الفزاري )

 . (ٖٓٔ) ( ى ,فسؤلته عن ذلك, فقال: كنت نباشا فدفنت امرأةونصف وجهه مغطّ 

ٌّن فً افتتاح الحكً الصوفً اعتماده الكبٌر على السفر والترحال والسٌاحة ،فٌكاد      ومما هو ب

ٌكون مسلمة من مسلمات الحٌاة الصوفٌة، ولا ٌشكل ذاك ؼرابة بحد ذاته، بل إن التمزق فً 

هم، ،بحسب زعم(ٖٔٔ)الفلوات والخربات للذة لو عرفها المتنعمون بلذات الدنٌا لاحتقروا ما هم فٌه

مكثت خمسا وعشرٌن سنة متجردا سابحا فً هم، ولقد كان زعٌم المدرسة القادرٌة ٌقول:)زعم

 .(ٕٖٔ) (براري العراق وخرابه

إن الؽرٌب هو الحوادث التً تقع فً السٌاحة الصوفٌة، وهً ما تشكل مصدر السرد     

ج منها عن وؼاٌته، فلب ٌإثر امتداد الأزمنة وتؽٌر الأمكنة فً السفر على الصوفً، بل ما خر
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وضعه الطبٌعً الفٌزٌابً أو الجؽرافً أو ما وقع فٌها من حادث ؼرٌب، ولذلك نعد بعض 

 . (ٖٖٔ)أشكال السفر)النؤي( حالة بدبٌة تهٌا لوقوع حدث ما ولٌس وظٌفة 

أما قضٌة الإسناد ،فعلى الرؼم من احتوابها على الراوي والمروي له، ووقوعها قبل     

تشكل وضعٌة بدبٌة، فلو حُذؾ الإسناد لما تؤثّر السرد، فً حٌن لا  الشروع بالسرد ،لكنها لا

،ٌصور عادة حالة (ٖٗٔ)ٌمكننا حذؾ تلك الوضعٌة )فهً تشكل عنصرا مورفولوجٌا هاما(

 .(ٖٙٔ)،وهو ما وقع فٌه بعض الباحثٌن، فجعلوا الإسناد ضمن حالة البدء من الحكاٌة(ٖ٘ٔ)توازن

لبل قد ٌؽٌب فً بعض المواضع عن الحكاٌة الصوفٌة ، ومما تجدر الإشارة إلٌه أن الاسته    

ر بلفظ )بٌنما( ٌُصدَّ الذي ٌشٌر الى أن (8ٖٔ) فنراها تبدأ مباشرة بوظٌفة نؤي أو بحدث مفاجا 

الاستهلبل قد حُذؾ أو أسُقطِ ،وٌدل على أن الأحداث السابقة التً أؼفلتها الحكاٌة ؼٌر ذات 

 ٌِّ م منها، وقد ٌحٌل الى أن الحكاٌة لا تستهدؾ التخٌٌل فلب أهمٌة، فحذفها السارد إسراعا الى الق

تهتم بالبداٌات، بل تركز على الحدث الأساس ذي الوجهة التربوٌة .فً حٌن لو ورد لفظ )بٌنما( 

بٌن طٌات النص لأتاح له التجدد والحركة ، وكسر رتابة السرد وسطحٌته ولَبعَثَ فٌه 

 .(7ٖٔ)الحٌوٌة

دبٌة المشار الٌها تإكد عضوٌتها وانتماءها للمتن الحكابً الصوفً إن مظاهر الوضعٌة الب    

،وإن إشارات تلك الوضعٌة قد تتوزع على النص كله، فضلب عن ذلك إن عناصرها ؼالبا ما 

تؤتً محفزة لاسٌما الشخصٌة والزمن، أما مرجعٌة الأمكنة الظاهرة فً مستهل الحكاٌة فلب رٌب 

 بالمقدس الصوفً. فً أن الطاؼً من أشكالها ٌرتبط

 

 

 

 

 وظٌفة النؤي  -ٔ

أولى وظابؾ بروب التً تصدُر من فعل شخص ٌنتمً للجٌل الراشد، وفً بعض الأحٌان     

أن النؤي مرة ٌسبب وقوع الإساءة على المنبً عنه،  أي، (2ٖٔ)تصدر عن أفراد الجٌل الشاب
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حصول الكارثة أو ومرة على النابً نفسه، الؽرض منه )إبعاد أشخاص قد ٌمنع تواجدهم 

 ،أو الابتعاد عنهم.(ٕٖٓ) الإساءة(

وبالنظر الى الحكاٌة الصوفٌة نجدها تزخر بمظاهر النؤي التً تإدي الى وظٌفة الإساءة أو     

النقص بالنسبة للنابً فحسب، ومن أشكاله الحج والسٌاحة أو طلب العلم أو التواصل وؼٌر ذلك، 

ٌه ؼالبا من)البحث عن الحقٌقة أو الاستفسار عما حجب ولا تكاد تخلو منه حكاٌة، لما ٌدعو إل

،فلب شك أن الارتحال والتنقل ٌولدّ نموا حدٌثا ،ومن ثم ٌنتج قصا ٌحكً (ٕٖٔ)من أسرار(

ٌُعدُّ (ٕٕٖ))تفاصٌل ودقابق عن ؼرابب لا ٌشاهدها من بقً جامدا فً مكانه( ،فضلب عن ذلك 

روٌض النفس واكتساب الخبرة وقهر السفر من مبادئ التدٌن الصوفً، ووسٌلة من وسابل ت

النوازع الدنٌوٌة. وٌبدو أن هناك فرقا جوهرٌا ناتجا عن علبقة وظٌفة النؤي بوظٌفة بداٌة عقدة 

الحبكة )الاساءة أو النقص(،وهو ما لم ٌصرّح به بروب، بل نلمسه فً تحلٌله إحدى 

إنما ٌظهر النقص ستكون  ،وإشارته الى أن الخرافات التً لا تظهر فٌها الإساءة(ٖٕٖ)الخرافات

،وبناء على هذا الرأي فإن النؤي الوارد فً الحكاٌات التً تبدأ (ٕٖٗ)الوظٌفة الأولى )وساطة(

بنقص أو حاجة، قد ٌشكل وضعٌة بدبٌة هامة بالنسبة للمتن، لكنها لا تدخل دابرة الوظابؾ، أما 

بؾ الحكابٌة التً ترتب أثرا إذا كانت الحكاٌة مشتملة على وظٌفة إساءة، فإن النؤي أولى الوظا

على حبكة السرد ونمابه وعلبقته بما سٌؤتً، وعلى هذا الأساس سٌكون السٌاق السردي هو 

ٌِّن للوظٌفة. د والمع  المحدِّ

إن النؤي بحسب ترتٌب بروب الوظٌفً ٌؤتً بعد الوضعٌة البدبٌة، لكنه قد ٌؤتً مستهلب     

السمات الشفاهٌة على  أي،(ٕٖ٘)على القصصً(الحكاٌة بسبب من )طؽٌان الطابع الحكابً 

 الأخرى الكتابٌة، وقد تستؽنً عنه الحكاٌة مطلقا.

لَ وظٌفة      وبصٌاؼة أخرى ،إذا كان للنؤي علبقة سببٌة مباشرة بالإساءة أو النقص ،شكَّ

سردٌة، أما اذا لم ٌتصل بها فقد ٌكون حالة بدبٌة ، مثل هذا، الحكاٌة التً تقول عن أحد التجار: 

كنت مسافرا ومعً دابة علٌها قماش فلما دخلت مصر واختلطت بالناس, نظرت الى الدابة )

، فالنؤي هنا لم ٌوقع نقص ضٌاع الدابة ما دام النابً قد وصل الى مقصده (ٕٖٙ) .(أجدها.. فلم

وهو ما توضحه الحكاٌة فٌما بعد، فالحال هنا ٌقتضً وصؾ النؤي بالاستهلبل ولٌس من باب 

 الوظٌفة.
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م ، ومثله الحكاٌة التً ٌذكر فٌها ٌوسؾ بن الحسٌن أنه سمع بؤن ذا النون تعلم الاسم الأعظ   

.فالعلبقة بٌن النؤي والجهل بالاسم (8ٕٖ)فخرج من مكة قاصدا الٌه لٌتعلمه، فوجده فً جٌزة مصر

علبقة ؼٌر وظٌفٌة، ولا ٌمكن النظر للنؤي إلا بوصفه  -عقدة الحبكة-الأعظم )نقص التعلم( 

 حافزا محركا لسد ذلك النقص.

وظابؾ ،ما جاء بالحكاٌات  ومن نماذج مجٌبه وظٌفة ترتب أثرا تركٌبٌا على ما ٌلً من   
(ٖٕ7): 

 جاء رجل تاجر من الشام إلى المدٌنة إذ عرض له لص... -

 سافر مكاري وحده فً وقت، فلما خرج من العمران لقٌه فً الطرٌق رجل... -

 مضٌت مع امرأة حتى أدخلتنً الى قصر عظٌم... -

 ركب أحد ملوك كندة للصٌد فانقطع عن أصحابه... -

الٌه  لهذه الأشكال الدالة على الانتقال من مكان الى آخر ترتبط ارتباطا مباشرا بما ستإو    

عقدة الحبكة، سواء أكانت بادبة بإساءة أم نقص، وعلى إثر وظٌفة النؤي سٌتعقد السرد، وتتوثق 

وحدتان العلبقة التركٌبٌة بٌن هذٌن الطرفٌن، حتى لو فُصل بٌنهما بوظابؾ تمهٌدٌة أخرى، فهما 

 تجتذب إحداهما الأخرى اجتذابا طبٌعٌا.

 :(2ٕٖ)أما ما ورد من هذه الوظٌفة مفتتحا منها

 ركبت فً سفٌنة ومعنا قوم من التجار فعصفت بنا الرٌح... -

 حججت سنة من السنٌن فبٌنما أنا أمشً... -

 خرجت فً لٌلة الجمعة أرٌد المسجد... -

 فوافٌت البصرة...سافرت شرقا وغربا طمعا فً أن اكتحل بالأبدال  -

ٌمكن النظر الى الافتتاح بوظٌفة النؤي مباشرة أنه صادر عن رؼبة السارد فً تجنٌب     

،وٌبدو أن العامل الأهم من ذلك كابن فً (ٖٖٓ)المتلقً من )الفتور والملل والانصراؾ عما ٌسمع(

هو ٌحمل ٌمثل السفر منهجا تتخذه المتصوفة منطلقا للبحث والكشؾ ،ف ذالوظٌفة نفسها، إ

المعرفة الصوفٌة بؤشكالها كافة، ولا أشطّ لو قلت :إن بنٌة السفر تشكل ركٌزة تفضً الى اكتناز 

 التجربة الصوفٌة، ولذا نجد لها الصدارة بٌن كل مظاهر البداٌات.

 الخداع والتواطإ -ٕ

 تعد هاتان الوظٌفتان من الوظابؾ التمهٌدٌة، الأولى صادرة عن المعتدي، والثانٌة عن    

الضحٌة ،إذ تُعٌن عدوها من دون أن تشعر، وهما قلٌلتا الورود فً الحكاٌات الصوفٌة قٌد 

الدرس، لكنهما متلبزمتان، فإذا جاءت وظٌفة الخداع حضر معها التواطإ، وقد ٌعزى سبب قلة 

الوظٌفتٌن إلى أن الشخصٌة الصوفٌة دابما تؤخذ دور البطل المنقذ الذي ٌتمتع بقدرات ؼٌر 

تفوق قدرة البشر العادٌٌن، والحال هنا تقلل من قٌمته وقدرته ما دام مخدوعا، ٌشبه محدودة 
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تصرفه تصرؾ بقٌة الناس، حتى وإن كانت نهاٌة الحكاٌة تشٌر الى انتصار أو تخلص الضحٌة 

من تلك الخدعة، ولا ٌستبعد كون هذه الحكاٌات دخلت المٌدان الصوفً واردة من الحكاٌات 

 ة.الشعبٌة المتداول

ومن ذلك ما حكاه المسكً عن نفسه ،إذ قال: كنت شابا حسن الوجه وبً حٌاء، وكان أبً     

موسرا، فؤجلسنً فً دكان لأنشط ،فجاءت عجوز لأبً فطلبت منه متاعا مترفعا وقالت: وجه 

معً إنسانا حتى نؤخذ ما نحتاج إلٌه وندفع الثمن له، فؤمرنً أبً أن أذهب معها، فمضٌت معها 

خلت قصرا عظٌما، فٌه خدم وحجاب، فؤشارت العجوز لً أن أدخل قبة علٌها أستار، حتى د

 . (ٖٖٔ)وإذا بجارٌة على السرٌر فنزلت منه وضربت بٌدها على صدري وجذبتنً إلٌها 

ومثله ما روي عن رجل مكارٍ تؤمنه التجار على أموالهم، فسافر مرةً وحده، فلما خرج من     

منه دابته للسفر معه، وحٌن وصلب الى مفترق طرق أقنع الرجلُ  العمران لقٌه رجل واستؤجر

المكاري بؤن الطرٌق الذي لا ٌعرفه فٌه من الزرع والخصب ما ٌكفً دابته، كما أنه سار به 

مرارا، فوافقه المكاري، وقال له :سر حٌث شبت ،فلما دق الطرٌق نزل من الدابة واخرج سكٌنا 

 ...(ٕٖٖ)لٌقتل المكاري

العجوز)المعتدي( أن ٌوجّه التاجر معها إنسانا ٌمثل وظٌفة خداع، مثلما أن مضً  إن طلب    

الشاب )الضحٌة( معها ودخول القصر ٌمثل وظٌفة تواطإ ،وهً تسبق وظٌفة الإساءة 

)المراودة(،فً حٌن كان الرجل فً المثال الثانً ٌؤخذ دور المعتدي، وٌعد استبجار الدابة من 

معروؾ وظٌفة خداع ،أما تواطإ المكاري فبسلكه طرٌقا لا ٌعرفه، المكاري وسلك طرٌق ؼٌر 

 وهذا ما هٌؤ لوقوع الإساءة أو الشروع بها ،وهً محاولة قتل المكاري.

إن كلتا الإساءتٌن كانتا منوٌتٌن فهما لم ٌقعا، وهذا ٌجعل وظٌفتً الخداع والتواطإ متحققتٌن     

ت تعالج أشكال الخوؾ والتوجس وتعمل بوصفها فعلب، ولا ٌخفى على القارئ أن هذه الحكاٌا

رد فعل إزاءه، وتحاول تعوٌضه بإظهار المقدرة على النجاة منه، فالبنٌة الكلٌة للحكاٌة تحٌل الى 

 معنى مجاور تمثله تلك الهواجس والقلق من المحٌط الاجتماعً.

مدروسة، إذ تتركز وٌمكن القول:إن الوظابؾ التمهٌدٌة عدا النؤي قلٌلة جدا فً الحكاٌات ال

 الوظابؾ فً المساحة التً تمثل عقدة الحبكة.

 

 

 

 الإساءة والنقص وإصلّحهما-ٖ
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الإساءة وظٌفة تكسب الحكاٌة حركتها، فالعقدة تُحبك بحصولها ،وما الوظابؾ السابقة إلا     

أو ،وقد تبدأ الحكاٌة بها أو بنقص، وٌمكن أن تكون الوظٌفة الختامٌة مكافؤة (ٖٖٖ)تمهٌد لها

أن هذه الوظٌفة مع إصلبحها ٌمكن أن تكون بنٌة حكابٌة تامة، ما دامت  أي،(ٖٖٗ)إصلبح الإساءة

 تإدي جوهر الحكً وتحقق صفته المفهومٌة عن طرٌق إعادة التوازن للحالة الأولى.

وٌمكن النظر للئساءة من وجهة صوفٌة بؤنها كل ما خالؾ المبدأ الصوفً، كؤن ٌكون ثراء     

ا فً مكان، وؼٌر ذلك مما ٌعده الصوفً مخالفا لرإٌته فً الحٌاة، مما ٌجعل مظاهر أو استقرار

 تجلٌها كثٌرة.

وترتبط الإساءة بالمعتدي فهً مإشر على وجوده، وقد وصؾ بروب هذه الوظٌفة بؤن     

 ذ،وهذه الإساءة تقتضً إصلبحا، إ(ٖٖ٘) )المعتدي ٌلحق ضررا بؤحد أفراد العابلة أو ٌسًء إلٌه(

بدّ من إعادة الوضع إلى ما قبل حدوث تلك الإساءة، ولذلك تقتضً وظٌفة الإساءة حضور لا 

وظٌفة إصلبحها، سواء أفصُِل بٌن الوظٌفتٌن بوظابؾ أم لا، والؽالب فً الحكً الصوفً 

إساءة لنفس  أيالمدروس قلة الوظابؾ الفاصلة وربما انعدامها، هذا وقد ٌكون الضرر داخلٌا 

جعل بروب الإساءة تصدر من المعتدي فً حٌن تتصل وظٌفة الإصلبح الشخصٌة. ولقد 

بالبطل، وعلى الرؼم من انطباق هذه الفرضٌة على الحكً الصوفً، فإن هناك مظاهر متعددة 

 تدل على مساحة قاعدٌة مرنة، ربما تإشر على خصوصٌة للسرد العربً.

بالبطل، ما ورد فٌما نختصره من فما هو منطبق على القاعدة البروبٌة التً تنٌط الإصلبح 

 الحكاٌات الآتٌة:

 الإساءة: ٌهودي ٌتولى وٌتؤمّر على المسلمٌن . -ٔ

 . (ٖٖٙ)إصلبحها: قتله

 الإساءة: إرادة سلب أحد الأشخاص ثوبه. -ٕ

 .(8ٖٖ)إصلبحها: سقوط عٌنً المعتدي

كر. -ٖ  الإساءة: الؽناء والسُّ

 .(7ٖٖ)إصلبحها: إقامة الحد على ذلك المؽنً، وتعلٌمه الصلبة

 ومن النماذج التً ترد فٌها الإساءة وإصلبحها من طرؾ المعتدي بتحفٌز من البطل:

 الإساءة: امرأة تمارس البؽاء. -ٔ

 .(2ٖٖ)إصلبحها: الخروج مما هً علٌه والتوبة
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 الإساءة: خدمة الملك وحب الدنٌا. -ٕ

 .(ٖٓٗ)إصلبحها: الرجوع للشٌخ وترك مجالسة الملك

 الإساءة: سلب القافلة.

 . (ٖٔٗ)جاع ما أخُذ والتوبةإصلبحها: إر

ونجد أٌضا اجتماع وظٌفتً الإساءة والنقص، وتقدّم أحداهما على الأخرى، بل وتعددهما فً    

 :(ٕٖٗ)الحكاٌة الواحدة ، ومثال ذلك 

 النقص: انكسار السفٌنة وؼرقها.-

 الإساءة الأولى: مراودة المرأة الناجٌة. -

 الإساءة الثانٌة: رمً الطفل بالبحر. -

 ساءة الأولى :دابة تخرج من البحر فتلتقم الرجل المعتدي.إصلبح الإ -

 سد النقص: أخذت الأمواج المرأة الى جزٌرة ثم مرت سفٌنة وحملتها. -

 إصلبح الإساءة الثانٌة: الدابة تحمل الطفل على ظهرها وتجبر أهل السفٌنة على أخذه. -

نلبحظ أن هذه التشكٌلبت من الوظابؾ بهذا الترتٌب ؼٌر وارد فً دراسة بروب للوظٌفة،     

فهذا التعدد والتكرار فً الوظابؾ لٌس من باب احتواء الحكاٌة على اكثر من مقطع، ولا دخل 

لتحفٌز التثلٌث بها، بل هً حكاٌة واحدة وظابفها متعالقة ومرتبطة ببعضها ارتباطا عضوٌا، 

 صٌؽة فرٌدة لا تعتمد على الترتٌب فً التتابع. لتشكل

أن فهم المتلقً ؼٌر  أيوقد تتخذ الإساءة ملمحا ٌإدي الى كسر أفق توقع متلقً النص،     

الصوفً ٌإشر على إساءة قام بها البطل، فً حٌن ٌكشؾ بعد مرور الأحداث أن تلك الإساءة ما 

 هً إلا إحسان ومعروؾ ،مثل: 

 الؽلبم بنبش القبور.الإساءة: اتهام  -ٔ

 . (ٖٖٗ)إصلبحها: معرفة إنه ٌذهب لٌتعبّد لٌلب

 الإساءة: الظن بظاهر أفعال الصوفً. -ٕ

 . (ٖٗٗ)إصلبحها: معرفة أن الصوفً ٌسعى لإطعام مرٌض

ٌتطلب من البطل إنجاز ما ٌسترد  ذأما النقص: فهو كوظٌفة الإساءة ٌعمل على حبك العقدة، إ    

،وقد عرؾ بروب هذه الوظٌفة بـ)شًء ما ٌنقص أحد أفراد (ٖ٘ٗ)نقوصالشًء المفتقر إلٌه أو الم
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،ولتعدد وجوهها قد تستعصً على (ٖٙٗ)أفراد العابلة ٌرؼب فً امتلبك شًء( دالعابلة، أح

 .(8ٖٗ)التصنٌؾ إلا بصعوبة بالؽة

قد تبدأ الحكاٌات بوظٌفة النقص التً تستشعر قبل بداٌة الفعل، وقد تعلن عن نفسها أو تترك     

 .(7ٖٗ)را بارزا أو تتجلى على هٌؤة صورة معٌنة أو شخصٌة وسطٌة، وقد تكون مفتعلة أث

إن الفرق بٌن النقص والإساءة كابن فً أن الأول من جهة البطل، والثانً من جهة المعتدي،     

أن الفرق بٌن كون الؽاٌة مبحوثا عنها ،وكونها تإدى أداء ؼٌر مُرضٍ، ولا بد فً الإساءة  أي

 .(2ٖٗ)خارجٌة فً حٌن أن النقص داخلًأن تكون 

وبالنظر الى الحكً الصوفً نجده ٌرتكز بشكل كبٌر وأساسً على وظٌفتً النقص     

والإساءة، إذ لا تخلو منهما أٌة حكاٌة مهما كان قصرها، وربما أقٌمت الحكاٌة على ثلبث 

وظابؾ ٌإدي النقص وإصلبحه قسمها الأكبر، وعندما نحاول إٌجاد فرق جوهري بٌن الإساءة 

ان الخصوصٌة الثقافٌة لذلك الحكً وتمٌزه عن المسرودات الأخرى بالحسب نوالنقص، آخذٌ

 -فً ظل الإطار الصوفً وزاوٌة النظر تلك -لاسٌما الخرافٌة منها، نجد أن الإساءة ٌفهم منها 

وقوع المعصٌة أو المكروهات ،ولا ٌعنً ذلك أن وظٌفة الإساءة تقتصر على هذه الجنبة الدٌنٌة، 

حٌن أن النقص ٌحٌل الى الاحتٌاج الجسدي والذهنً المعرفً  بل هً جزء بارز منها، فً

 والدٌنً مثل )الجوع والعطش ،الجهل، الضٌاع، القحط، وؼٌر ذلك(.

ومثل وظٌفة النقص وظٌفة الإساءة، إذ قد تتعدد فً الحكاٌة الواحدة، كما هً الحال فً    

بت فً خط الوظابؾ، فقد تفصل الحكاٌات المذكورة أعلبه، وقد لا تلتزم هذه الوظٌفة بموقع ثا

 بٌن النقص وإصلبحه وظابؾ أخرى.

ودابما ما ٌكون البطل الصوفً الطرؾ الذي ٌعمل على سد الافتقار أو ٌحفز على سده،     

 وهً مركزٌة متحٌزة للنوع السردي الصوفً.

 ومن أمثلة هذه الوظٌفة ما نختصره من الحكاٌات:

 نساءا. النقص : طلب رإٌة الصالحٌن رجالا او -

 . (ٖٓ٘)إصلبحه : رإٌة امرأة صالحة  -

 النقص : الجوع. -

   .(ٖٔ٘) إصلبحه : رإٌة أحد اولٌاء الله وسماع كلبمه -
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نلبحظ أن هذه الوظٌفة مع إصلبحها شكّلت هٌكل النص وجزبٌات بنابه، ولا علبقة لتكرار     

وب، بل إن هذا الوظٌفة بالتثلٌث الوظابفً الذي ٌهٌا لاستلبم أداة سحرٌة بحسب تعبٌر بر

التكرار سمة بنٌوٌة تإكد خصوصٌة هذا النوع من الحكً وتمٌزه، وتركز على أهم وظابؾ 

السرد ،التً تدل على قٌمة الطرؾ الفاعل فٌها ،الساعً الى تحقٌق وظٌفة إصلبح وحلّ 

 معضلبت الأحداث.

كشؾ عمق إن ارتباط وظٌفة إصلبح النقص بالبطل الصوفً أداء أو تحفٌزا تهدؾ الى     

العلبقة الرابطة بٌن الولً الصوفً والله سبحانه من جهة، وعلبقته بمحٌطه من جهة أخرى ،تلك 

العلبقة التً تتصؾ بالضرورة والحاجة حسب ما ٌشٌر الٌه السرد الصوفً ، وتعمل على 

 التروٌج للمنهج الصوفً سواء أ سُدَّ النقص بطرٌقة طبٌعٌة أم خارقة.

 الوساطة-ٗ

تؤخذ هذه الوظٌفة فً الحكً الخرافً والصوفً موقعا منطقٌا بعد حصول نقص أو إساءة ،إذ    

،وتدل على حضوره ، وتشٌر الى حالة (ٕٖ٘)تعمل )على إدخال البطل إلى مسرح الأحداث(

وسطى بٌن وضعٌتٌن، فً سعً إلى تؽٌٌر أولاها ،وهً أٌضا تستدعً وظٌفة سابقة لها ولاحقة 

ل من اختصار عدد من الوظابؾ، ومن جهة أخرى إن الوساطة لا تتحقق إلا بها، وبذلك تسهّ 

بوجود وسٌط أعلى رتبة ومقاما وفعلب من الشخصٌة التً توسطت به، فهو ٌملك مقومات سد 

 النقص وإصلبح الإساءة.

وما ٌمٌز الوسٌط الصوفً حٌن وروده أنه لا ٌقتضً تتابعا وظٌفٌا كما هً الحال فً     

الخرافات التً حللها بروب ،لاسٌما الوظابؾ )الانطلبق، الاختبار، استلبم الأداة، المعركة، 

 الانتصار(، إذ قد ترد وظٌفة أو اثنتان بٌنه وبٌن إصلبح الإساءة.

الوساطة محفزة مرة تلقابٌة صادرة من البطل مرة اخرى لتمتعه وبالنظر الى المتن نجد وظٌفة 

 بمعرفة ؼٌبٌة، من أمثلة ذلك:

إن أحدهم اشتاق الى أخٌه المسافر الى مكة اشتٌاقا شدٌدا فجاء الى الشٌخ خلٌفة العراقً  -

ثم أخذه الشٌخ الى باب داره ،وأراه الركب السابر الى مكة على بعد خطوات من ذلك 

  (ٖٖ٘)أخوه راكب ناقته... الباب ، وفٌه

رجل جاء بثور ضَعُؾ عن العمل الى الشٌخ عثمان بن مرورة لٌدعو له بالبركة والقوة،  -

 (ٖٗ٘) فؤمر الشٌخ الأسود أن تؤكله فؤكلته ووهب له ثورا ثمٌنا ؼٌره...

 وترد الوساطة  اٌضا صادرة من البطل من دون أن ٌوجه الٌه طلب :

ٌخ أبً الفضل الجوهري ،فعندما ٌصل الى أحد أحدهم ٌذهب الى مصر لزٌارة الش -

شوارع مصر ٌسمع امرأة تنوح وتصٌح فٌتقدم إلٌها، وٌعرؾ منها أن ابنتها تلبّسها الجن 

ًّ دواإها وإصلبح شؤنها...  .(ٖ٘٘) فً ٌوم زواجها، فٌبادرها بقوله : لا بؤس علٌك ، فعل
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در، فعندما جلس أخذته حضور الشٌخ أبً المعالً البؽدادي الى مجلس الشٌخ عبد القا -

 (ٖٙ٘) حقنة شدٌدة فاستؽاث بالشٌخ، فنزل إلٌه وؼطى رأسه بكمه ...

ٌُلحظ اٌضا وساطة بٌن الأحٌاء والأموات، ناتجة عن تواصل رإٌاوي أو حالً:  و

ٌحكى أن صالحا المري نام عند قبر، فرأى أهل القبور خرجوا وجلسوا محلقٌن إلا شابا  -

منه أن أمه انشؽلت عنه فلم تتصدق أو تدع له، ووصؾ  علٌه ثٌاب دنسة، فسؤله وفهم

 .(8ٖ٘) المكان الذي هً فٌه فلما استٌقظ صالح ذهب الى أمه وأخبرها...

إن الشٌخ عبد القادر رأى فً أثناء مروره بقبر الشٌخ حماد أن ٌده لا تطٌعه عقوبة من  -

 الٌه ٌده بدعابه ففعل...الله لدفعه إٌاه وإسقاطه فً الماء قبل مماته، فسؤله حماد أن ٌعٌد 

(ٖ٘7) . 

وبذلك تإدي وظٌفة الوساطة دورا بالػ الأهمٌة فً الحكاٌة الصوفٌة، فهً الطرٌقة المفضٌة الى 

إٌجاد حلول لعقدة الحكً ، كما أنها تإشر على قٌمة الطرؾ الرابط بٌن النقص أو الإساءة 

 وإصلبحهما.

 الفعل المضاد -٘

ماج لاستهلبل الفعل المعاكس والفعل نفسه، وقد حصر بروب هذه الوظٌفة هً عبارة عن إد    

أو (2ٖ٘)الاستهلبل بالبطل الباحث الذي ٌقبل السعً أو ٌقرره ،بافتراض أن هناك إساءة اختطاؾ

نقص، فً حٌن ترد فً الحكاٌة الصوفٌة مستقلة أو مإدٌة إلى الفعل المضاد، كؤن ٌؤتً استهلبل 

ثل الفعل المضاد. وعادة ما تؤتً هذه الوظٌفة بعد الإساءة أو ثم تنقلّ ثم معركة وانتصار التً تم

الافتقار إذا لم تتوفر الوساطة، إن تجزبة الوظابؾ إلى استهلبل وفعل فً حال تواترها لا 

ضرورة له، ما دامت تسمٌة )الفعل المضاد( شاملة لامتداد الأحداث المعبرة عنه والمطوّرة 

 للفعل.

أو تَختصِر فً الكثٌر من المواضع الوظابؾَ البروبٌة )المعركة وقد تنوب هذه الوظٌفة     

،العلبمة ،الانتصار(،وهً خصوصٌة نجدها فً المتن الصوفً، بفعل العزلة والانكفاء على 

الذات وتجنب الصراعات الدنٌوٌة، فلم ترد المعركة من هذا المجموع الكبٌر من الحكاٌات إلا 

 .(ٖٓٙ)فً موضع واحد ببطل صوفً 
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، حٌث راودت (ٖٔٙ)فما ورد على شكل استهلبل وفعل مضاد مباشر تنقله إحدى الحكاٌات     

المرأة الشاب الداخل إلى بٌتها، فكان استهلبله )بادعابه بؤنه حاقن(، ثم تبع ذلك بفعل مضاد 

 هو)التؽوط فً كفه ووجهه(مما أدى الى إصلبح الإساءة بإبعاده وطرده.

ون استهلبل ،فنجده فً حكاٌة العجوز مع الشٌخ أبً سعد أما مجًء الفعل المضاد من د    

القصاب، إذ اشتكت إلٌه من أمٌر ظالم ٌرٌد أن ٌفتض ابنتها سفاحا، فؤطرق الشٌخ وصاح 

 .(ٕٖٙ)صٌحة، أدت إلى أن ٌسقط الأمٌر من فرسه وٌموت

طعام، أو نجد استهلبلا بعده تنقل، فً حكاٌة أصحاب الشبلً الذٌن خرجوا إلى سٌاحة من دون  

فلما مر أربعة أٌام أصابهم الجوع، فاختاروا واحدا منهم لٌؤتٌهم بقوت فخرج حتى وقؾ على 

 . (ٖٖٙ)باب دكان صاحبه نصرانً

إن الحكاٌة الصوفٌة تتناوب فً استعمال أوجه هذه الوظٌفة فمرة تتجاهل التسلسل السردي    

 المنطقً، ومرة تعمد الى ترتٌب الأحداث ورسم السرد بعناٌة.

 التنقل-ٙ

ٌُرشد الى مكان موضوع بحثه، الذي ٌكون  -بحسب التعرٌؾ البروبً-وفٌها      ٌُنقل البطل أو 

، وهذه الوظٌفة بالنسبة الى خطاطة بروب تقع بعد استلبم الأداة السحرٌة (ٖٗٙ)فً مملكة أخرى

وسابل من الواهب، وبمراجعة صفة البطل الصوفً سنجده لا ٌحتاج الى أداة سحرٌة ،لأنه ٌملك 

أخرى، كما أن صفة التنقل تتخذ شكل المكان والآخر لا صفة مملكة أخرى، فالمكان الذي ٌسعى 

الٌه الصوفً لسد نقص أو إصلبح إساءة ما ،كثٌرا ما ٌكون مكانا مرجعٌا معروفا بصفته 

 وجؽرافٌته، فً حٌن تمٌل الحكاٌة الخرافٌة الى المكان التخٌٌلً.

ما ورد فً الحكاٌة السابقة، فبعدما اختارت الجماعة الصوفٌة أحد  ومن نماذج هذه الوظٌفة     

 (خرج ٌمشً فً جانبً بغداد... فجلس عند دكان طبٌب نصرانًالفقراء، لٌجلب لهم القوت )

،ومثله حكاٌة المرأة التً تلبسها الجن ،فانبرى لعلبجها البطل بعدما أن عرؾ خبرها من (ٖ٘ٙ)

أثرها الى أن أتت بً الى دار عالٌة البنٌان ملٌحة ومضت قدامً فلم أزل اتبع أمها )

، أو فً حكاٌة أخرى تنقل خبر اختطاؾ البنت من قبل الجن ،فٌذهب أبوها (ٖٙٙ) الأركان...(

 .(8ٖٙ) خراب الكرخ والجلوس على التل الخامس...(بإرشاد من الشٌخ عبد القادر الى)
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ا دلالات حافة ٌرتكز علٌها فكرهم، لكن إن بنٌة التنقل فً المنجز السردي الصوفً فاعلة وله    

التنقل الذي لا ٌقصد منه إصلبح إساءة لا ٌشكل عقبة لدى الصوفً، فإن لم ٌستطع البطل 

الانتقال الى المكان أو شاء أن ٌبقى فً مكانه ، نقل فعله وأبقى وجوده الجسدي أو أنه تواجد فً 

 ثل محاولة للئٌهام بواقعٌة الأحداث.المكانٌن، وٌبدو أن لجوء السارد الى هذه الوظٌفة ٌم

 العقاب-8

بصفة عامة هو معتدي المقطع الثانً أو البطل المزٌؾ، أما  -بحسب بروب -المعاقَب     

،وما دامت (7ٖٙ)المعتدي الأول فلب ٌعاقب إلا فً حالة عدم وجود معركة أو مطاردة فً الحكاٌة

ر أحد هذٌن الصنفٌن لاسٌما المعتدي الحكاٌة الصوفٌة المدروسة حكاٌة مقطعٌة ، فسوؾ ٌظه

 الأول.

إن وجود المعركة فً حكاٌاتنا نادر جدا، بل إن جلّ الحكً الصوفً ذو صراع بسٌط منه ما     

ٌكون داخلٌا ، ومنه ما ٌتعلق بالصراع مع مظاهر الطبٌعة والمحٌط الاجتماعً، وهو دابما 

 صراع محسوم ؼٌر متكافا ولا محتمل.

وب هذه الوظٌفة فً المقطع الثانً، وعلى الرؼم من إشارته الى أنها قد تؤتً ولقد وضع بر    

فً المقطع الأول الذي ٌخص عقدة الحبكة بما فٌها من دوابر المعتدي والبطل والمساعد، إلا أنه 

لم ٌدل على مكانها من الوظابؾ، فضلب عن زعمه أن المعتدي لا ٌعاقب إلا فً حالة عدم وجود 

 ارد فً الحكاٌة الصوفٌة مخالؾ لهذه القاعدة.معركة، لكنه و

فقد ورد فً حكاٌة خطؾ البنت من قبل أحد مردة الصٌن من الجن، أن أمر زعٌمهم بقتله     

،كذلك عوقب الرجل الذي قطع لسان (2ٖٙ)وإرجاع البنت الى أبٌها بعد وساطة الشٌخ عبد القادر

،وآخر أصٌب (8ٖٓ))ص( بؤن مُسِخ قرداالشٌخ ابن الزعب، لإنشاده قصٌدة عند قبر الرسول 

 .(8ٖٔ)بالبرص لعدم تركه مجالسة الملوك

ولو نظرنا الى هذه الوظٌفة فً الحكاٌات ،فسنجدها مرة تسبق إصلبح الإساءة، ومرة تلٌها، 

 فضلب عن أنها لا تتصل بالبطل المزٌؾ.

إن مشاركة وظٌفة العقاب كجزبٌة من تشكٌلبت السرد الصوفً وسٌلة داعمة للرإٌة     

ٌّن من النصوص أن فعل العقاب  الصوفٌة المعتمدة على أسلوب الترؼٌب والترهٌب، ومما هو ب

ومساحته السردٌة أكبر من المكافؤة، إذ تعمل العقوبة على ؼٌبٌات الأمور والنواٌا، وفً حالة 

 .(8ٕٖ)تصدر من الأمواتالنوم وقد 

 المكافؤة-7

                                                           

 .68ينظر: مورفولوجية الخرافة: (368)
 .36ينظر: نشر المحاسن الغالية: (369)
 .342ينظر: نفسو: (370)
 .11ينظر: خلاصة المفاخر:ح (371)
 .95وخلاصة المفاخر:ح 219ونشر المحاسن الغالية: 404ينظر: روض الرياحين:ح (372)



هً آخر وظٌفة من وظابؾ بروب، وقد نعتها بـ)الزواج(، ومن أشكالها الأخرى، كؤن      

،وتحتل فً أؼلب (8ٖٖ)ٌتولى البطل العرش أو ٌكافؤ على شكل نقود أو تعوٌض من نوع آخر

،وهً (8ٖٗ)لبح إساءةالأحٌان فً الحكاٌة الصوفٌة الموقع نفسه ،وقد تلٌها وظٌفة العلبمة أو إص

 حالات نادرة.

تحمل المكافؤة فً الؽالب صفة تبشٌرٌة وتعلٌمٌة، تستهدؾ المتلقً وتدعم العقٌدة الصوفٌة     

لاسٌما بعد موت المكافَؤ تمثلها الرإٌا، وهً كثٌرة فً الحكاٌة الصوفٌة، مثلب حكاٌة الرجل الذي 

د الواحد بن زٌد، فلما حضر الرجل كان ٌعبد صنما ثم أسلم على ٌد جماعة منهم الشٌخ عب

الموت ،رأى عبد الواحد فً منامه )روضة خضراء فٌها قبة، وفً القبة سرٌر ،وعلى السرٌر 

، فقد اشتد شوقً إلٌه(،فلما استٌقظ  ًّ جارٌة لم أر أحسن منها، وهً تقول: بالله إلا ما عجلتم به إل

 .(8ٖ٘)ة وهو بجانبهاوجد الرجل قد مات، فلما حل اللٌل رأى الروضة والجارٌ

الشاة التً ذبحت إكراما  لولا ٌمنع أن تظهر المكافؤة بوصفها شٌبا ملموسا مادٌا، كإبدا   

،أو أثرا معنوٌا له وجهة دٌنٌة، كإسلبم النصرانً أو الوعد (8ٖٙ)للضٌؾ بشاة تحلب لبنا وعسلب

 .(88ٖ)بالجنة

تستند المكافؤة على مبدأ الثواب والعقاب ذي العمق الدٌنً والإنسانً، وقد تكون آنٌة أو     

مإجلة، والؽالب فٌها صوفٌا التؤجٌل لسببٌن :الأول صادر عن إشارات النصوص الدٌنٌة التً 

تمٌل الثواب والعقاب إلى ما بعد الموت ،والثانً كونها وسٌلة تعوٌض لا ٌمكن التحقق من 

 ا، وهً لذلك تؤخذ مساحة اعتقادٌة واسعة.صدقه

 العلّمة:-2

،فهً فعل (87ٖ)توصؾ بؤن البطل ٌتلقى علبمة تطبع على جسمه أو ٌتلقى خاتما أو مندٌلب    

وقع على البطل فتلقاه، وعند الوقوؾ على علبقتها بالوظابؾ الأخرى فً الحكاٌة الصوفٌة 

المصداقٌة الصوفٌة الساعٌة الى كسب تصدٌق المدروسة نجدها تحتل دورا هاما ،إذ ترتبط بها 

 المتلقً وثقته وإسباغ القدسٌة على الشخصٌة الصوفٌة.

إنها تنهض بمهمة التدلٌل والإقناع، لاسٌما بعد الإتٌان بالعجٌب المفارِق للطبٌعً، فإذا كانت     

شكل قطبا أو وظٌفة العلبمة عند بروب تتحقق بعد المعركة التً ٌخوضها البطل مع المعتدي، وت

ثنابٌة مستصحبة تؽلق بعد عدة وظابؾ ،وصولا الى وظٌفة التعرؾ التً تإدي الى سد ثؽرة 

دلالٌة بفضل العلبمة الساعٌة إلى التمٌٌز بٌن المتشابهات، فإنها فً الحكاٌة الصوفٌة دابما ما 

فا حتى تُؽلق، بل قا، فهً لا تنتظر تعرُّ ٌُصدَّ ؼاٌتها كابنة فً  تؤتً بعد رإٌا أو فعل خارق لكً 
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إضفاء صدق على الحادثة، وفً هذه الحال تتوجه الى المتلقً مباشرة، مثل حكاٌة إبراهٌم مع 

شاب أمرد التقاه بعد أن انقطع عن الحجٌج ، ثم لما مات الشاب رأى إبراهٌمُ فً منامه رإٌا، 

 .(82ٖ)من طٌبها خاتمتها أن صافحه الشاب ،فلما استٌقظ بقٌت فً ٌده منه رابحة أزعجت الناس

إن هذا الأثر المصحوب من المنام الى الٌقظة هو ما ندعوه بالعلبمة، ومثل ذلك الحد الذي     

أقٌم على أبً الحسن الشاذلً فً المنام بعد أن أمر بحرق كتب الؽزالً، أذ بقً شهرا متوجعا 

دلٌل صدق بعد ،وٌظهر أن إحساس السارد بالحاجة الى (7ٖٓ)إثر الحد الذي أقٌم علٌه فً منامه

 ورود العجٌب ،هو ما ٌدعوه الى إدراج وظٌفة العلبمة بعده، لتإدي تطمٌنا وتمسكا بالمتلقً.

أقول على الرؼم من قصر الحكاٌة الصوفٌة، وخصوصٌتها من ناحٌة وحداتها الدلالٌة     

ارٌة، وما وأهدافها التربوٌة، فإن الوظابؾ تتوزعها، لتكون الحكاٌة جامعة لصفة الوظٌفٌة والإش

وبخاصة اذا -دامت الحكاٌة قصٌرة، فهذا ٌجعلها تتبنى وظابؾ مخصوصة ،لٌكون)لكل نص

 -ارتبط بحقبة زمنٌة ومكانٌة وكان إفرازا لعقلٌة ٌحكمها سٌاق ثقافً له خصوصٌة خاصة

 .(7ٖٔ) وظابفه الحاكمة علٌه(

ورا ٌكاد ٌختلؾ عن الأسس إن دلالة الوظٌفة تتحرك بحسب البنٌة الثقافٌة لبٌبة ما، فتإدي د    

والدلالات التً أقام علٌها بروب نظرٌته، فضلب عن أن أؼلب الوظابؾ لا تلتزم تتابعا كما هً 

الحال عند بروب، مما ٌساعد على دراستها على شكل ثنابٌات، علما أن من الوظابؾ ما ٌتكرر 

صفه جزءا من البنٌة أكثر من مرتٌن لٌس بداعً التحفٌز ولا الابتداء بمقطع جدٌد إنما بو

 الحدثٌة.

، والعلبمة( من أهم ةوتعد الوظابؾ:)الإساءة والنقص وإصلبحهما، والمكافؤة، والوساط    

مرتكزات الحكاٌة الصوفٌة، إذ تطؽى على الوظابؾ الأخرى، وأؼلبها ٌقع فً وظابؾ عقدة 

 الحبكة، لأهمٌة تلك الوظابؾ فً خلق تؤزم سردي.

ومما ٌلبحظ  أٌضا أن الوظابؾ التمهٌدٌة قلٌلة ،فضلب على ؼٌاب الكثٌر من وظابؾ بروب     

ودوابر الفعل، لاسٌما دابرة الأمٌرة والبطل المزٌؾ، حتى وإن كانت هناك وظٌفة عقاب فلب 

ٌُنشا صراعا بارزا،  ٌعنً هذا أنها واقعة فً دابرة البطل المزٌؾ، إذ لا وجود لتنافس بطولً 

عادة فً البطل الصوفً كونه ذا بنٌة قارة ومتفردة، ومثل وظٌفة العقاب بعدم الدلالة على فال

دابرة البطل المزٌؾ وظٌفة المكافؤة لدابرة الأمٌرة لٌكون ذلك دلالة على اختلبؾ البنٌة الثقافٌة 

 التً صدرت عنها الحكاٌة الصوفٌة.
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العاملٌة  البنٌةالمبحث الثالث:   

التً  ؼرٌماس النقدي فً مجال السرد جزبٌة من الحقل الكبٌر للسردٌة الدلالٌة، ٌمثل مجهود    

ركزت اهتمامها بالوقوؾ على الأبنٌة الدالة التً تشكل المتن السردي، فما قام به الناقد من 

تنظٌر وتحلٌل للنصوص السردٌة وؼٌر السردٌة، ٌعد امتدادا وتطوٌرا لما قامت به المدرسة 

 ا منجز بروب الوظابفً.الشكلٌة، لاسٌم

وما دام دور ؼرٌماس التنظٌري والإجرابً ٌنتمً الى المدرسة الدلالٌة، فهذا ٌدعو الى     

موضعته فً هذا الفصل الحامل للعنوان نفسه، فضلب عن ذلك ٌكاد مبحث الحوافز والوظابؾ 

العمٌقة فً اتجاه  ٌتناول التنظٌم السطحً للنص، فً حٌن كان تحلٌل ؼرٌماس مبتدِباً من البنٌة

 البنٌة السطحٌة للنصوص، مما ٌضفً على امتداد البحث نوعا من التماسك والشمول.

لا نستطٌع أن نتصور مشروع ؼرٌماس منفصلب عن مقترحات بروب، فما قدمه الأول ٌعد     

، اذ أبدل الوظٌفة بالملفوظ السردي ودوابر الفعل  (7ٕٖ)استمرارا للثانً وتحسٌنا وتوسٌعا له

بالعوامل كبإرة للبستثمار الدلالً، وأبدل النظرة التوزٌعٌة بالإستبدالٌة، ونظر الى السردٌة فً 

،فقد حاول أن ٌإسس مشروع علم دلالة بنابٌا عاما (7ٖٖ)مستواها الكامن أكثر من مستوى التجلً

 .(7ٖٗ)درا على احتواء أشكال النشاط الإنسانً المختلفة وشاملب ٌستند على نظرٌة المعنى وقا

كما انتفع ؼرٌماس من فكر )لوسٌان تنٌٌر( المتعلق بالنحو البنٌوي، الذي ٌوزع الملفوظ على     

فاعل وفعل ومفعول به، فقد عدله ؼرٌماس بإرجاع العوامل الى وضعها الدلالً، وتجمٌع 

،مما ٌإدي الى تولٌد بنٌة تركٌبٌة (7ٖ٘)نتمً الٌه الوظابؾ وإسنادها الى عامل دلالً واحد ت

، بعد أن (7ٖٙ)كبٌرة ، هً بنٌة الخطاب السردي بوصفه ٌتشكل من الجملة وٌتجاوزها الى النص

 توقفت اللسانٌات عند أكبر وحدة دلالٌة هً الجملة.

ٌلبته أما أفكار ؼرٌماس المتعلقة بالبنٌة العمٌقة فقد انبنت على تصورات )شتراوس( وتحل    

للؤسطورة، إذ عمل على توسٌع إطار تطبٌق الوسابل النظرٌة عن طرٌق شكلنتها، مستٌقنا من 

)إن التمٌٌز الذي قام  :، فهو ٌقول(78ٖ)ضرورة دمج القصصٌة فً نطاق مشروع علبمٌة عامة

به شتراوس منذ دراسته الأولى حول الأسطورة بٌن الدلالة الظاهرة للؤسطورة المكشوفة فً 

لنصً ومعناها العمٌق الأفقً واللبزمنً ٌتضمن نفس الافتراضات... وقد قررنا القصص ا

، وبذلك ٌكون (77ٖ)بالتالً إعطاء البنٌة التً طورها شتراوس مرتبة البنٌة القصصٌة العمٌقة(

مشروع ؼرٌماس النقدي قد تناول النصوص الحكابٌة فً مستواها السطحً والعمٌق، ٌهتم 
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ي ٌنظم تتابع حالات الشخصٌات وتحولاتها، أما العمٌق فٌتناول الأول بالمكون السردي الذ

 .(72ٖ) المكون الدلالً

فما دام هناك مستوٌان للنص عمٌق وسطحً، ٌتمٌز الأول بؤنه ذو صٌؽة منطقٌة دلالٌة      

، فً حٌن ٌظهر الثانً كتنظٌم للئنجاز اللؽوي النصً، (2ٖٓ)سابقة على كل استعمال مدلولً

 الدلالة العمٌقة على السطحٌة التً تُعدّ تحققا من تحققات العمق.فسٌحق تقدٌم 

البنٌة العمٌقة: تعرّؾ بؤنها )التركٌب الباطنً المجرد الموجود فً ذهن المتكلم وجودا فطرٌا  -ٔ

،ولٌست الجملة فً السرد متساوٌة (2ٖٔ)،وهً أول مرحلة من عملٌة الإنتاج الدلالً للجملة(

تختلؾ البنٌة السردٌة عن البنٌة التركٌبٌة النحوٌة الظاهرة  ذمع صٌاؼة الجملة نحوٌا، إ

كتنظٌم سطحً للدلالة، فمن مظاهر الاختلبؾ هو أن)الحدث المعٌن ٌمكن أن ٌعرض فً 

عدة جمل، بٌنما ٌعرض ؼٌره مما ٌماثله بنٌوٌا فً الأهمٌة عبر عدة فقرات، وهذا ٌعنً أن 

،لذا سٌكون البحث (2ٕٖ)دة البنٌة السردٌة(الجملة وهً وحدة السطح اللؽوي للنص لٌست وح

 فً البنٌة السردٌة متجاوزا حدود الجملة تركٌبا ودلالة.

صة د بوجود نموذج دلالً منطقً ٌشتؽل كمعادل لبنٌة مشخَّ  ونتٌجة لفهم ؼرٌماس على أنها تُحدَّ
فً سعً الى تكوٌن  (2ٖٗ)، استعمل مصطلح المربع السٌمٌابً الذي اخترعه شابرول(2ٖٖ)

،وٌتمثل ذلك الضمنً بداٌةً (2ٖ٘)ٌة شكلٌة، ترقً إلى عقلنة المعنى بربط الصرٌح بالضمنًعلبم

بالبنٌة الدلالٌة البسٌطة أو الدلالٌة بوصفها محورا ٌستحضر الحد وضده، وٌحدد الشروط 

 .(2ٖٙ) للبمساك بؤي كون دلالً من دون اهتمام بمادة التجلً

تلك الضدٌات الكابنة بٌن القٌم ،هً محل تركٌز المربع السٌمٌابً ونواة بنٌته الدلالٌة التً     

 تنبثق منها وفق نظام منطقً علبقةُ التناقض وشبه التضاد والتضاد والتكامل أو التضمن.

وهً إن فابدة المربع تكمن فً تمثٌل العملٌات الممارَسة على العناصر التً تربطها علبقة:     

عملٌات النفً والإثبات، فنفً عنصر ٌعنً إبرازا لآخر، لأنه لا ٌمتلك قٌمته إلا بعلبقته بؽٌره 
ولقد هٌمنت علبقة التضاد )على دلالٌة المربع السٌمٌابً وجعلت كل الدلالات التً ترد فً .(28ٖ)

 ،لكن على الرؼم(27ٖ)النصوص هً دلالات متضادة ومتناقضة، وكؤنها فً حالة صراع دابم(

قابلة للظهور فً النصوص،  (22ٖ)من ذلك تسمح تلك العلبقة بوجود معانً وسٌطة )شبه التضاد(
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( ،تمثل الفعل الاضطراري القهري الذي لا كما هو الحال فً حالة وسطى بٌن )لا خٌر، لا شر

 ٌنتمً الى أٌهما، لكنه وارد الحصول.

ٌّنها فً فعل  إن الحكً ٌمر فً البداٌة من القٌمة المجردة الى وجهها     التركٌبً ،ثم الى من ٌح

،إذ ٌمكن أن نتصور البنٌة العمٌقة كٌؾ تفضً الى علبقات ،ثم عملٌات وتجلٍّ سطحً خاص
 باستعمال القٌم )العدل/الظلم( كمثال تطبٌقً، فهً تمر بمراحل:(ٓٓٗ)

 عدل/ظلم: تمثل القٌمة المجردة، وكل طرؾ فٌها ٌستحضر الآخر وفق علبقة ضدٌة. -ٔ

لم: تمثٌل للقٌمة المجردة، إذ تتنزل من ذلك التجرٌد الى التجسٌد ،وله أشكال عادل/ظا -ٕ

 متعددة.

إتصال/انفصال: حالة من حالات التجسٌد تصور جدلٌة القٌم وصراعها على ٌد ممثلٌها  -ٖ

 وتدل على علبقات تحوٌلٌة.

م، أما أفعال تجرٌدٌة/أفعال تصوٌرٌة: تمثل الأولى حالة مفترضة لجزبٌات البناء المنتظ -ٗ

التصوٌرٌة فهً التجلً الخطابً السطحً المنتظم بفضابه وزمنه وممثلٌه وانتمابه 

 الثقافً.

وبذلك تكون كل العلبقات التً تمثلها البنٌة الدلالٌة البسٌطة ٌمكن أن تتجلى فً عناصر     

قدرة مشخصة قادرة على تولٌد سلسلة من العلبقات القابلة للتحول إلى حكاٌات، إنها تمتلك ال

للتدلٌل، فهً تشكل ربطا بٌن الدلالً والتركٌبً، أي الانتقال من  على جعل المعنى قابلب

م(،أي الفعل الحدثً الذي ٌنسجم داخلٌا بؤثر من الجانب  م(الى العملٌات )المنظَّ العلبقات )ما ٌنظِّ

الدلالً، ولكً تتم عملٌة التحوٌل لابد من إدخال الفعل التركٌبً الذي تقؾ وراءه ذات الخطاب، 

صة، فإذا كان بالإمكان  بصفتها المحفل الذي ٌؤخذ على عاتقه تحوٌل المفهوم الى عناصر مشخَّ

أن نسرد قصة بعٌنها بطرق متعددة، فإن عملٌة السرد ستكشؾ عن تكوٌن ثقافً وبعد 

 .(ٔٓٗ)إٌدٌولوجً، فهً تخضع لنوع من الاختٌار للتحقق السردي للبنٌة الدلالٌة البسٌطة 

قة وصٌاؼتها على شكل تدلٌل منطقً ممثَّل بالمربع السٌمٌابً إن كشؾ ؼرٌماس للبنٌة العمٌ    

أفضى الى كشؾ النواة الدلالٌة التً قد تظهر على إثرها صور شتى من التجلً الخطابً، 

بمعنى أن هناك نوعا من الوحدة ٌقع فً العمق، فً حٌن ٌظهر التنوع فً مستوى السطح، ومن 

من زاوٌة الوقوؾ على الجذر الدلالً الذي ٌوحدها،  هنا نحاول أن ننظر الى الحكاٌات الصوفٌة

وننتفع من مقدار التنوع الذي انبثق من الدلالة الأولٌة، فمما ٌلمس من الحكاٌات الصوفٌة أنها 

 متقاربة فً مضمونها الخارجً، فهل هً كذلك فً التشكٌل الأولً لها؟

 -كما هو معروؾ-نابٌات الضدٌة لقد اعتمد ؼرٌماس فً الكشؾ عن الدلالة العمٌقة على الث    

فكل قطب من الأقطاب المتضادة ٌستجلب ضدٌده تلقابٌا، كاشفا عن ماهٌته، ومحددا دلالته 

ومعناه ،فكانت صٌاؼته للمربع تنطلق من هذه الفرضٌة لترصد حركة الدلالة بٌن الأضداد، 

افٌا إٌدٌولوجٌا وتوصلها الى مستوى تنظٌمً قابل لأن ٌتجسد وفق شكل لؽوي ٌحمل نسقا ثق

 خاصا.
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نجده قابما فً  -اعتمادا على معطٌات المربع-وعند النظر الى الؽالب من الحكً الصوفً      

بنٌته العمٌقة على تلك الثنابٌات التً تنؽرس فً عمق التفكٌر الإنسانً طورا والإسلبمً طورا 

ؼلب البنى العمٌقة للحكً آخر، وتكاد أسس المعرفة أو النظرة الإسلبمٌة للوجود تستولً على أ

الصوفً، ما دامت التجربة الصوفٌة تجربة روحٌة تستند الى المفاهٌم التً أقرها الإسلبم، أو 

جاء بها، كثنابٌة الظاهر والباطن ،وثنابٌة الدٌمومة والزوال ،وثنابٌة الخٌر والشر، والحٌاة 

 الحضور والؽٌاب وؼٌر ذلك.والموت، والقرب والبعد ،والدنٌا والآخرة، والجهل والمعرفة، و

وتعد ثنابٌة )الظهور والخفاء( أكثر الثنابٌات حضورا بوصفها بنٌة عمٌقة للنصوص     

الصوفٌة ،الأمر الذي ٌإشر على حصول اختلبؾ فً تجلٌات السطح النصً مع بقاء البنٌة 

ل بن الجواهري الدلالٌة الأصل على ثباتها، مثلب ٌروي الشٌخ أبو بكر أنه سمع بالشٌخ أبً الفض

فً مصر فخرج لزٌارته، فلما وصل الى محل إقامته حضر مجلس وعظه، فرآه ٌتنعم بالرٌاش 

والأثواب الرفٌعة والطٌلسان، فاستهجن فً نفسه ما هو علٌه من الزٌنة واللباس، بعد أن سارت 

أة الركبان بصلبحه ودٌنه وٌقٌنه، فمضى وتركه، وفٌما هو سابر فً شوارع مصر وإذا بامر

تبكً، فسؤلها فؤجابت أن ابنتها فً ٌوم عرسها قد تلبّسها الجن، فتطوّع الشٌخ لشفابها، فلما قرأ 

علٌها بعض الآٌات تكلم الجن وقص على السامعٌن خبره، إذ كان هو وجماعته ٌرٌدون الصلبة 

أقسم  م، ثوراء الشٌخ أبً الفضل، الذي ازدراه أبو بكر، فدعا الجنُّ أبا بكر للتوبة والاستؽفار

علٌه الشٌخ أن ٌخرج فخرج ،فعوفٌت البنت ، ثم ذهب أبو بكر الى الشٌخ أبً الفضل، فؤخبره 

 .(ٕٓٗ)الأخٌر قبل أن ٌتكلم، فؤقام أبو بكر عنده ولزم صحبته 

 نلبحظ عند رسم المربع أن هناك ثنابٌتٌن متضادتٌن هما )الظهور/الخفاء(:

 تضاد

)كون أبً بكر(اقتضاء  

ظهور

 

لاخفاء

 
     

  تناقض

خفاء

 

لاظهور

 )كون الجوهري(اقتضاء 

 شبه تضاد

تعملبن على تؤسٌس الدلالة الأصولٌة التً ستظهر على شكل حكاٌة تامة، بعد أن تتولى    

الذات الساردة خلق صراع بٌن طرفً التضاد ،إذ تتحرك الذات الأولى )أبو بكر( فً محور 

ظهور(،فهً تقصً عن  -الظاهر، فترتب الدلالات فً ضوء الحركة الكابنة بٌن )لا خفاء

دة لتلك القٌمة على محورها كل ما ٌتصل  بالمخفً أو المبطّن، ولأجل ذلك عملت الذات المجسِّ

الحفاظ على حالتها، على الرؼم من أن موضع الظهور ٌستحضر موضع الخفاء، لكن ذلك لم 

ٌبنِ احتمالٌة حضور عند الذات )أبً بكر(، فكان أن صدر منها ما ٌدل على عدم انسجام بٌن 

وهري، ولو مضٌنا عمقا فً تؤوٌلنا للمسموع والمربً، لوجدنا المسموع والمربً فً الشٌخ الج
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أن المسموع ٌمكن أن ٌمثل المخفً، فً حٌن ٌدل المربً على الحاضر الظاهر، وبذلك ٌتركز 

 محور )أبً بكر(على الظهور مما ٌدعوه الى نفً الأكوان الأخرى التً تتضاد مع كونه.

تحول المسموع الى جزبٌة ظهور، لاسٌما إذا كان وحٌن تصل الحكاٌة إلى المقطع الثانً ٌ     

صادرا من ذات موصوفة بالخفاء التام )الجن( الصالح ،وتسعى لإصلبح ذات الحالة )أبً 

بكر(،فلب شك فً أنها )ذات الفعل( فً عملها هذا تشكل خصوصٌة صوفٌة، هذا من جانب ومن 

د فً البنت المتلبسة،  جانب آخر، إن هذا المقطع أٌضا ٌمثل قطبً الظهور والخفاء، الأول تجسَّ

 والثانً فً الجن الصالح.

إن الصراع القابم بٌنهما ٌؽٌر أسس الدلالة الكابنة عند الشخصٌة الربٌسة فً الحكاٌة وهً     

)أبو بكر(، إذ ٌمثل جانب الخفاء )الجن(،وهو محور ٌتصؾ بالصلبح والإٌمان )الصلبة وراء 

حور الثانً )البنت( ٌمثل جانب الظهور، الموصوؾ بسعٌه الشٌخ الجوهري(،فً حٌن كان الم

إلى منع الآخرٌن من الصلبة وراء الشٌخ، وهذا ما ٌقلب المعادلة القابمة بٌن حركتً الظهور 

والخفاء، فٌخلق تحولا عند ذات )أبً بكر( ،وإن كان قد جاء بصورة عجاببٌة بصورة )تكلمّ 

بكر من الظهور الى الخفاء، وبذلك تتصل الذات  الجن(،الأمر الذي ٌساعد على نقل كون أبً

بموضوعها، مادام جانب الخفاء ٌتجلى فٌه نوع من الإٌمان. إن الدور الذي أدته شخصٌة )الجن 

الصالح( ٌكاد ٌتموضع فً محور شبه التضاد، فهو لا ظاهر ولا مخفً، وهذا المحور هو الذي 

الخفاء(،كما سوّغ تمازجهما وتجاورهما شكّل حلقة وصل وانتقال بٌن المتضادٌن )الظهور و

 وتكاملهما.

نلبحظ أن الحكاٌة كلها قامت على قطبٌن ربٌسٌن ٌحكمان دلالتها العمٌقة، فظهرا على     

 السطح بوسابل وتمثٌل ٌمكن أن نصفها بالخصوصٌة الصوفٌة .

والدلالة علٌه، وقد تختلؾ قٌمة الظاهر والباطن فً الأهمٌة بحسب ما ترٌد الحكاٌة إظهاره     

لكن ما ٌؽلب فً الحكً الصوفً احتفاإه ببواطن الظواهر والأحداث، حٌث تحصل مفارقة بٌن 

ما تدركه الحاسة وما ٌدركه العقل، وهذه ثنابٌة ٌعول علٌها الفكر الإسلبمً العقدي، وقد تتجه 

وهً بذلك هذه الثنابٌة فً حال تجسٌدها الخطابً الى التؤشٌر على نسق الرإٌة الصوفٌة، 

 تكشؾ مدى تنوع السطح النصً وتعدده.

مثال آخر ورد فً حكاٌة موجزها : ٌروي السارد المشارك عبد الله بن المبارك :أنه لحق     

الناس قحط وأمسك المطر، فخرجوا الى المسجد ٌدعون، فإذا بعبد أسود قد اتخذ موضعا خفٌا 

السارد وعرؾ مكانه، فؤتى فً الٌوم ،وشرع ٌدعو ،وسرعان ما نزل المطر، فلما قام تبعه 

التالً قاصدا شراءه هو نفسه، وبعد رفض سٌده لمنزلته عنده، ألح علٌه ابن المبارك فباعه، ثم 

علم العبد أن الإلحاح فً شرابه ناتج عن معرفة ابن المبارك بصلته بالله ، مما جعله ٌدعو الله 

 .(ٖٓٗ)لٌقبض روحه ، فقبضها وحزن علٌه ابن المبارك 

على ثنابٌة الظهور والخفاء أو الظاهر والباطن ،وهً قٌم  -كما أشرت-تنهض هذه الحكاٌة     

راكزة فً المبادئ الصوفٌة، والفرق بٌنها وبٌن الحكاٌة السابقة، هو أن الظاهر والباطن هنا ٌدل 
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على مبدأ اجتماعً صوفً ،قد ٌعلل بمخاوؾ الشخصٌة الصوفٌة من محٌطها أو بكونه صفة 

 قلة من متصوؾ الى آخر، أو محاولة لتؽٌٌب مرجعٌة الشخوص.متنا

ٌتشكل كون شخصٌة العبد فً البدء من اختٌار السارد للشخصٌة )عبد أسود(التً تدل على     

هوٌة مطموسة اجتماعٌا )مختفٌة القٌمة(،ٌنسجم اختفاء القٌمة مع حركة الشخصٌة نفسها ، إذ 

كن خفاء الفعل كان منحصرا على ظن شخصٌة العبد، اختارت )موضعا خفٌا( لإنجاز الفعل، ل

فقد لوحظ فعله من قبل ابن المبارك، الأمر الذي سٌترتب علٌه انبثاق برامج أخرى ،ناتجة عن 

 صراع الظاهر والمخفً وفق المربع :

 تضاد   

)كون بن المبارك(اقتضاء  

ظهور

 

لاخفاء

 
     

  تناقض

خفاء

 

لاظهور

 )كون العبد(اقتضاء 

 شبه تضاد      

البرنامج الأول هو شراء العبد من سٌده، فلولا ذلك الشراء لما كانت هناك مواجهة بٌن      

بن المبارك والعبد، وهً مواجهة تجسد ثنابٌة المربع المتضادة، وعلى الرؼم من أن اكونً 

مٌة القٌمة البرنامج فعل ظاهر، إلا أن المشتري أخفى القصد من وراء الشراء، معرفة منه بؤه

وسعٌا وراء دٌمومة القٌم الظاهرة  المستترة فً العبد، وما فعل البٌع إلا جهل بتلك القٌمة،

 المتمثلة بـ)الصداقة بٌن ابن المبارك وأبً عبد الرحمن "البابع"(.

فعلى الرؼم من وجود كونٌن ٌمثلبن برنامجا ٌتوسط صراع الظاهر والباطن، بٌد أن ذلك لا      

لاشتمال على حركٌة ذلك الصراع ،ورؼبة الذوات فً الحصول على قٌمة أحد ٌتخلى عن ا

 الأطراؾ.

إن معرفة العبد للسبب الربٌس وراء الشراء وأن مشروعه فً التخفً قد فشِل، قاده الى خلق     

تشاكل جدٌد قابم على تخؾ او إخفاء من نوع آخر، وهو)الموت( وقد أنجِز بفعل الدعاء، كما 

 بن المبارك فً تزوٌج العبد وخدمته.فشل مشروع ا

فالخفاء بالنسبة للعبد تمثٌل للحٌاة وللعلبقة بالذات الإلهٌة، وبانعدامه تنعدم تلك المظاهر     

الجوهرٌة من وجهة النظر الصوفٌة، فالحكاٌة هنا فٌها حسم لصالح الخفاء )أحد أطراؾ 

 أبداً، ولم ٌحصل تقارب ولا وساطة. الصراع( وإرادة له، ولم ٌلتقِ كونا ابن المبارك والعبد

لا  ذوقد ٌظهر فً بعض النصوص وبشكل جلً ما هو خارج عن حدود البنٌة العمٌقة، إ    

ٌشكل حركة ونموا سردٌا بارزا، بل سرعان ما نجده ٌنضمر بفعل عدم انتمابه لتلك البنٌة، 

رأى جارٌة من جواري  اوتخلً السارد عنه عمدا بؤثر منها، مثل حكاٌة مالك بن دٌنار عندم

الملوك راكبة ومعها الخدم، فسؤلها :هل ٌبٌعك مولاك؟ فضحكت وأمرت بحمله الى سٌدها، 

فسؤله الأخٌر عن قٌمتها فقال مالك: نواتان مسوّستان، وذاك لكثرة عٌوبها، فسؤلوه عن عٌوبها 

الأمر الذي حول فذكرها ووقؾ على ما ٌعِد الله تعالى عباده من الحور التً لا ٌشوبها عٌب، 



حال الجارٌة وسٌدها من الترؾ والثراء الى العبادة والتقشؾ ولبس الخشن من الثٌاب وتحرٌر 

 ٌمكن رسم مربعها على الشكل الآتً : .(ٗٓٗ)العبٌد ، فودعهما مالك وتعبدا حتى ماتا

 تضاد

)كون الصوفً(اقتضاء  

زوال

 

لادٌمومة

 
     

  تناقض

دٌمومة

 

لازوال

 اقتضاء )كون الجارٌة(   

 شبه تضاد

إن الحكاٌة لم تُكمل برنامج الشراء ،ولم تذكر أي تفصٌل عنه، سوى كونه افتتاحا للبتصال      

بالجارٌة الثرٌة، وقد ذكرت سابقا أن المعنى الضدي قد ٌكون ما خالؾ المبدأ الصوفً، أي أن 

فٌة، فالثراء هنا مخالؾ لطبٌعة المستوى الخطابً للنص ٌخضع لإٌدٌولوجٌة الجماعة الصو

 الحٌاة الصوفٌة المتقشفة.

وبالنظر الى المربع نجد الكون الذي تقع فٌه الجارٌة وسٌدها )الثرٌان( واقعا فً الطرؾ     

)الزابل( فً حٌن ٌقع كون الصوفً فً طرؾ )الدابم( ،هذه العلبقة المتضادة بٌن الكونٌن أو 

ظهر على سطح الحكاٌة ،وانتهى بالتحول أو حضور قطب  طرفً الثنابٌة خلقت صراعا عمٌقا،

 الدٌمومة وؼٌاب الزوال، وذاك بفعل تدخل ذات فعل تتمثل بمالك بن دٌنار.

ولو أردنا أن نعٌد ربط البنٌة العمٌقة بالبنٌة السطحٌة وفق القواعد المذكورة سابقا، ووصل     

المجردة تقع فً)الدٌمومة/الزوال(، ثم  الجانب الدلالً الأصولً بالسرد الخطابً لكانت القٌم

كان هناك تجسٌد لتلك القٌم فً )دابم/زابل(، وٌلً ذلك فرضٌة الاتصال والانفصال وحركة 

الأفعال، ثم الأفعال الظاهرة بوصفها نصا حكابٌا بدءا من الجارٌة الثرٌة وسٌدها )قطب الزابل( 

رٌة وسٌدها عن حالهم واتصالهم بحال والصوفً وعالمه المذكور)قطب الدابم( ثم انفصال الجا

 الصوفً ،وذلك وفق أزمنة وأمكنة وتسلسل سردي.

ٌُولدَ      إذا كانت البنٌة الدلالٌة العمٌقة تنهض على حدٌن متضادٌن وعلى إثر العلبقة بٌنهما 

تنظٌم سطحً ٌعمل على تهٌبة خطاب ما ، فما ٌلبحظ فً الحكً الصوفً والخرافً عموما قد 

المتضادات ، فتصبح الحركة فٌما بٌنها ممكنة لكن وفق وساطة صوفٌة ، فلو نظرنا ٌجمع بٌن 

التً رواها جد الشٌخ الحسن بن الحسن، إذ ٌذكر أن الى ثنابٌة القرب والبعد التً تتبناها الحكاٌة 

له أخا كان شدٌد المحبة له، فؽاب عنه للحج، فاشتد شوقه إلٌه فؤتى الشٌخ خلٌفة العراقً، فقال 

ه الشٌخ: أتحب أن تنظر الى أخٌك؟ فقال له: وأنّى لً بذلك، فؤخذه الشٌخ الى باب داره، وإذا ل

بالركب سابر بالقرب منهم ،فلما همّ الأخ باللحاق بؤخٌه أمسكه الشٌخ وقال له: لن تصل إلٌه، 

وبٌنما هم كذلك إذ نعس الأخ المسافر وسقط من الجمل، لكن الشٌخ تلقاه وأرجعه الى ظهر 

احلته، فلما مضى الركب أتى الشٌخ الى المكان فؤخذ مندٌلب وركوة سقطا من أخٌه المسافر، ر
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وبذلك اطمؤن برإٌة أخٌه، وعندما رجع أخوه من السفر، ذكر له أن الشٌخ خلٌفة أنقذه ، ثم 

 .(٘ٓٗ)أخرج له المندٌل والركوة التً أضاعها..

 سنجد أنها تحاول خلق حالة تقع بٌن قطبً التضاد، فعند رسم المربع:    

 تضاد

)كون جد الحسن(اقتضاء

بعد

 

لاقرب

 
     

   تناقض

قرب

     

 لابعد    

 اقتضاء )كون أخٌه(

 شبه تضاد

إذ ٌمثل كونا الأخوٌن قٌمتً البعد والقرب، وهما وفق وضعهما الطبٌعً فً حالة تضاد دابم     

لا ٌمكن إلؽاإه، وبسبب من قٌمتً )القرب والبعد( المتضادة ظهرت الحكاٌة بهذه الصورة من 

جهة حركة الدلالة ونمابها، واختٌارات المسار للممثلٌن والأزمنة والأمكنة وصولا الى ختام 

لحكً والخروج بدلالة ٌمكن نسبتها الى معطٌات التجربة الصوفٌة، اذ ألؽٌتْ المسافة بٌن ا

 القرٌب والبعٌد، فؤصبحت علبقة شبه التضاد فعّالة ولها معنى مخصوص.

 النموذج العاملً-ٕ

،وؼٌر (ٙٓٗ)ٌتجه البحث البنٌوي إلى )تفادي وصؾ الشخصٌات بالمفهوم النفسً والتارٌخً(    

،إذ ركّز اهتمامه على دراسة الشخصٌات وتصنٌفها بحسب ما تقوم (8ٓٗ)صفها ماهٌةذلك ،أي بو

به من أفعال، لاسٌما عند بروب وؼرٌماس، فالسٌاق السردي وحركة الشخصٌة داخل النظام 

 ،هً التً تحدد الموكَل بها.

ً ولٌس إطلبق تسمٌة )صوفٌة( على الشخصٌة المدروسة فً المتن مرتبطا بالجانب الدٌن    

فحسب، بل ٌتصل بالفعل الكرامً المإدى فً الحكً، فهو الذي ٌمٌزها من الشخصٌات، 

وٌكسبها خصوصٌة الفعل، الأمر الذي ٌجعل )الصوفٌة( صفة تخرج على التحدٌد الزمنً 

 والمذهبً بدلالة نماذج الحكً فً المتن التً تتجاوز هذٌن الحدٌن.

إن فكرة تصنٌؾ الشخصٌات فً ضوء ما تإدٌه من فعل فً السرد، سبق وإن صُنِّؾ فٌها     

قبل ؼرٌماس، وهو بدوره انتفع من الإنجازات اللسانٌة )لتنٌٌر( وطورها، وعمل على البحث 

،كما أفاد من عوامل سورٌو فً (7ٓٗ)فً المقطع القصصً بدلا من الجملة ذات النطاق المحدود

التً قسمها إلى: القوة الموضوعاتٌة الموجهة، وممثل الخٌر المنشود، والقابض دراسة المسرح 
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، وأفاد من دوابر الفعل عند بروب لٌخرج بستة عوامل (2ٓٗ)والمعٌق، وفاعل الخٌر، والمساعد

)المرسل والمرسل الٌه، والذات والموضوع ،والمساعد والعارض( شكلت أسس البحث 

 السٌمٌابً السردي.

الذي ٌعنً: بنٌة العلبقات الحاصلة بٌن  ًح ؼرٌماس بالنموذج العاملسُمًّ طر    

،التً ٌتم عن طرٌقها الانتقال من المستوي العمٌق الى المستوي السطحً، أي من (ٓٔٗ)العوامل

العلبقات الى العملٌات، لذلك تعد تشكٌلب تنظٌمٌا تركٌبٌا مجردا قابلب لاحتواء أشكال حدثٌة 

النموذج أن ٌنطبق على أي مادة تعبٌرٌة، حتى أن ؼرٌماس حلل ، فبإمكان ذلك (ٔٔٗ)متنوعة

)خطابا ؼٌر مجازي ألا وهو المدخل الذي كان صاؼه دومٌزٌل لكتابه )ولادة ربٌس ملببكة(، 

 .(ٕٔٗ) وقد أظهر النص العلمً لٌست تنظٌما خطابٌا فحسب، بل تنظٌمها حكابٌا أٌضا(

جردا، ٌعمل على تنظٌم البنٌة الشاملة قبل أن تبرز إن النموذج العاملً ٌمثل نحوا سٌمٌابٌا م    

،فهو خصوصٌة منبثقة من (ٗٔٗ)،الذي ٌستدعً سقفا ثقافٌا حتى ٌتحقق(ٖٔٗ)الى الوجود الخطابً

 تعدد التجلً السردي للدلالة الأصولٌة الصادرة عن حدٌن متضادٌن.

ًَ ٌوفر إمكانٌة قبول     ًَ النص ه التعدٌل عن طرٌق إن هذا التنظٌم السابق فً وجوده التجل

، وحٌن ٌظهر النص بمحمولاته الثقافٌة وبٌبته الفكرٌة ٌكون قد (٘ٔٗ)التحقق العٌنً لأي نص

تحول ذلك التنظٌم الى تمثٌل وفق إطار زمنً ومكانً، ولكً تظهر الرابطة بٌن العوامل وما 

من  ٌتجلى على السطح من شخصٌات ،إقترح ؼرٌماس مصطلح )الممثِّل( المتخَذ فً الأصل

،لكنه اعتمد على تسمٌته تلك تجنبا منه عن الأفكار التً تنظر الى (ٙٔٗ)الشخصٌة المسرحٌة

وقد ٌؤخذ الممثل مظهر إنسان أو حٌوان أو  الشخصٌة من وجهة خارج إطار الفعل السردي،

،وٌمكن لعامل واحد أن ٌكون ممثلب فً الحكً بممثلٌن أو (8ٔٗ)جماد أو قٌمة أو فكرة مجردة

على مستوى السطح ،ولا بد  (7ٔٗ) ن ممثلب واحدا ٌمكن أن ٌقوم بؤدوار عاملٌة متعددةأكثر، كما أ

 .(2ٔٗ)له من دور عاملً واحد على الأقل

ص أو      لا تبدو بعض القٌم التً ترد فً موضع تمثٌل العامل منعزلةً عن الممثل المشخَّ

وإقراره من لدن  المإنسَن الواقع فً موضع تمثٌل لعامل آخر، وعلى الرؼم من جواز ذلك
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-النقاد، إلا أن العلبقة الوثٌقة بٌن تلك القٌمة والذات الصادرة منها لا تبدو منفكّة ،فكٌؾ ننظر 

الى قٌمة )الحب أو الكره( من دون النظر الى الذات الصادرة عنها، فهً لٌست قٌمة  -مثلب

ك مثالا حكابٌا، إذ ورد متجردة مستقلة ،بل لا بد من ذات إنسانٌة أو مإنسنة ترسلها، نضرب لذل

، فً برنامجها الثانً بالتحدٌد: أن المستؤجِر ٌسعى (ٕٓٗ)فً الحكاٌة التاسعة والتسعٌن بعد المبتٌن

الى سلب المكاري وقتله، فعامل الذات متمثل بالرجل المستؤجر والموضوع السلب والقتل 

(، على رالمستؤجِ لذات )،والمرسل)الشر أو العدوان(، هذه القٌمة )العدوان( ٌصعب عزلها عن ا

 الرؼم من أنها تستقل بتمثٌل العامل المرسل، وأنها قٌمة داخلٌة عند الذات.

 الإرسالمن وجهة النظر هذه، أرى إمكان إحلبل تلك الذات بدل القٌمة، فتصبح عملٌة     

ض القٌم والذات المستقبلة لها متمثلة بتمثٌل واحد كابن فً)المستؤجِر(،لكن هذا لٌس عاما، بل بع

والمعتقدات لا ٌمكننا أن نحلّ الذات محلها ،لاسٌما إذا كانت المعتقدات تشكل بنٌة فوقٌة مهٌمنة، 

، (ٕٔٗ)وكانت القٌم جماعٌة، وسنذكر ذلك فً باب الإرسال مثل الحكاٌة التاسعة عشرة بعد المبة 

)المرسل(،لأنه ٌفسد ففٌها )لا ٌمكن إبدال العبد )المرسل إلٌه( بدلا من قٌمة استجابة الدعاء 

 البرنامج السردي، وٌخالؾ حركة السرد الظاهرة فً الحكاٌة.

تحتوي كل حكاٌة على برنامج سردي واحد أو أكثر، تسعى فٌه الذات الى الاتصال     

بموضوعها أو الانفصال عنه وفق الرإٌة التً تنطلق منها، هذا ٌعنً أن كل برنامج لا بد له من 

تتمثل)بالمرسل والذات والموضوع والمرسل إلٌه(،ومساعدة تتمثل  بنٌة عاملٌة أساسٌة،

،وٌبدو (ٕٕٗ)بـ)العامل المساعد والمعارض(،هذه الأخٌرة لٌست شرطا فً قٌام البرامج السردٌة

أن الفصل بٌن هذه العوامل ٌإدي الى تعسؾ وتشوٌه للروابط المتماسكة بٌنها ،فحتى وإن عمد 

)مرسل/مرسل إلٌه، ذات/موضوع، مساعد/معارض( تجتمع ؼرٌماس الى توزٌعها الى ثنابٌات

وفق علبقات التواصل والرؼبة والصراع، إلا أن التعالق فٌما بٌنها ٌفوق تلك الثنابٌات، إذ أن 

قلب هذه العوامل ٌقع فً عاملً )الذات والموضوع( ،فً حٌن تمثل الأطراؾَ العوامل الأخرى، 

 ابؾ.ولا ؼنى للقلب عن الأطراؾ فً أداء الوظ

إن الترتٌب المنطقً للعوامل بحسب ما تإدٌه من أفعال ٌبدأ بالمرسل فالذات فالموضوع     

فالمساعد فالمعارض فالمرسل إلٌه، إلا أن الدرس النقدي السردي وما ٌقتضٌه البحث فصل بٌن 

 المجموع، فكان التناول الأول:

 المرسل والمرسل إلٌه  -ٔ

العوامل بدءا ونهاٌة ، وعلى الرؼم من أن ؼرٌماس جعل ٌمثل هذان العاملبن طرفً سلسلة     

العلبقة التً تجمعها هً علبقة تواصل قابمة على تحقٌق نفع، فإنه ٌجب استبعاد التواصل 

،لأن العوامل (ٖٕٗ)اللسانً الذي ٌجعل المرسل ممثلب بالكاتب والمرسل إلٌه بالقارئ أو السامع
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هما ٌإثران ببعضهما للعلبقة الحدثٌة الكابنة فً صلب تُمثَّل داخل البنٌة السردٌة لا خارجها، و

 السرد، فآخر عتبة ٌطآنها تقع بٌن الراوي والمروي له، فهناك عقد تبادل بٌنهما ٌتعلق بالمروي.

ذات متلقٌة ،فهو  -بوصفه رسالة-وما دام الحكً ٌمثل بنٌة أفعال ،سٌكون لكل فعل بشري     

صت العلبقة فٌما (ٕٗٗ)لمرسل والمرسل إلٌهٌستهدؾ وٌستلزم محور الإرسال بٌن ا ، ولذلك شخُّ

بٌنهما ووصفت بؤنها تواصلٌة، وقد عرّؾ ؼرٌماس المرسلَ بؤنه الموكَل بالمحافظة على القٌم 

وضمان استمرارها، فهو باعث على الفعل، فً حٌن ٌمثل المرسل إلٌه الجانبَ المستفٌد من فعل 

الحدثً، لذلك لا ٌتحددان إلا عن طرٌق موقعهما من ،وهما ٌوجدان خارج بنٌة الفعل (ٕ٘ٗ)الذات

رٌن لمجموع التحولات فً  حالتً البدء والنهاٌة، بوصفهما جزبٌن سردٌٌن مإطِّ

،إنهما ٌتبعان البرامج السردٌة وٌتعددان بتعددها، كما ٌفرضان حضورا ظاهرا أو (ٕٙٗ)النص

رَفً ،إلا أنهما وثٌ قا الصلة بالذات الفاعلة التً تعمل مقدرا، لكن على الرؼم من تواجدهما الطَّ

على خلق التحولات، وإلا كان المرسل ٌإدي دورا فً فراغ، وكان المرسل إلٌه ؼٌر منتفع من 

فعل الذات، لذا العاملبن ٌرتكزان على العامل الوسط )الذات( فً سعٌها نحو الموضوع 

 المرؼوب فٌه.

ع ما، فلب بد من حافز ٌدفعها الى تحصٌل فإذا كانت الذات تسعى الى إقامة علبقة مع موضو    

،فضلب عن أن العلبقة تلك لا تكون ذاتٌة (8ٕٗ)تلك العلبقة، ذلك الحافز هو ما ٌنتجه المرسل

هة الى عامل آخر هو المرسل إلٌه ،فالعلبقة التواصلٌة بٌن المرسل (7ٕٗ)بصورة مطلقة، بل موجَّ

زامٌا، وإذا كان التحفٌز أو التحرٌك والمرسل الٌه تمر عبر عاملً الذات والموضوع مرورا إل

والجزاء ٌظهران على ٌد المرسل ، فهذه الفرضٌة قد تتؽٌر فً بعض النصوص الحكابٌة 

الصوفٌة ، أي إذا كان التحرٌك صادرا عن مرسل ما ، فالجزاء قد ٌظهر على ٌد مرسل آخر، 

التً سبق ذكرها فً برنامجها الثانً،  (2ٕٗ)فمثلب فً الحكاٌة التاسعة والتسعٌن بعد المبتٌن 

ٌظهر المرسل تحت مسمى العدوان أو الشر، والذات تتمثل )بالرجل المستؤجِر( الذي ٌسعى الى 

الاتصال بموضوعه ، وهو قتل )المكاري( وسلبه، ونتٌجة إساءة مشروع الذات ؼٌر المتحقق 

ك اختلؾ عن المرسل تُجازى بالقتل من قِبل )فارس( أرسله الله، فنلبحظ أن المرس ل المحرِّ

 المُجازي، وهذه خصوصٌة صوفٌة إسلبمٌة )دٌنٌة(.

إن العلبقة الترابطٌة السببٌة بٌن المرسل والذات سمّاها ؼرٌماس بالعقد أو العقدة ،وتعنً     

،قد (ٖٓٗ)ٌعمد المرسل إلى تقدٌم برنامج للذات لكً تقوم بإنجازه ذاتفاقا بٌن المرسل والذات، إ

الاتفاق صرٌحا معلنا أو ضمنٌا، وفً ضوبه تتفق ذات الحالة مع ذات فاعلة على  ٌكون ذلك
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تحقٌق اتصال أو انفصال عن موضوع ما، وإمكانٌة قبول العقد تتوزع على ثلبثة أشكال :فإذا 

كان عامل الذات مؤمورا، كان العقد إجبارٌا، وإذا كان قد اقتنع بؤهمٌة الدور الموكل إلٌه، وكان 

قناعً كاذبا من جهة المرسل، والفعل واهما من جهة الذات والمرسل إلٌه، كان العقد الفعل الإ

 .(ٖٔٗ)ابتمانٌا، فً حٌن لو كان البطل راؼبا بإرادته فً تؤدٌة الفعل سمً العقد ترخٌصٌا

وللؤهمٌة البالؽة لصٌػ التعاقد جعلها ؼرٌماس)تحكم وتدٌر المجموع السردي، وما ٌبقى من     

،فضلب على ذلك تمكِّن العملٌات (ٕٖٗ)الحكاٌة إلا تنفٌذا لهاته العقدة، ٌقوم به المتعاقدان معا(

صوص التعاقدٌة الباحثَ من التعرؾ على النمط التعاقدي فً آثار مإلؾ ما ، أو مجموعة من الن

قاسمهما المشترك الظرؾ التارٌخً أو نمط الكتابة أو الانتماء الى طابفة أو مجموعة عرفٌة أو 

دٌنٌة أو ؼٌر ذلك ،مما ٌإشر على خصوصٌة، فالعقد الإجباري مثلب سمة المجتمعات الخاضعة 

 .(ٖٖٗ)للنفوذ والسلطة ، فً حٌن ٌدل الترخٌصً على نوع من حرٌة الإرادة الذاتٌة

،أو  دقود الجبرٌة الصادرة عن مرسل ذي رتبة علٌا والممثَّل بـ)الإله أو المعتقإن الع    

الصوفً نفسه( عقود ملزمة الأداء، تامة الانجاز ٌرتبط تحقٌقها بالفعل الصالح حسب المعتقد 

،لتنصٌب أحد الصوفً، كما هً حال العقد بٌن المرسل )الله(تعالى والذات )علً بن المرتضى(

و الرجل فً الرإٌا )المرسل( والزوجة الناشز)الذات(،لإرجاعها الى بٌت ،أ (ٖٗٗ)الأبدال

، ومثله أٌضا الشٌخ حماد )المرسل( وأحد ممالك المسترشد )الذات( فً الحكاٌة (ٖ٘ٗ)زوجها

، فً حٌن تكون العقود الصادرة عن مرسل  (ٖٙٗ)الحادٌة عشرة لترك الدنٌا والرجوع الى الله

 عقودا ؼٌر منجزة ؼالبا أو منجزة إلا أن جزاءها العقوبة. طالح أو مخالؾ للوجهة الصوفٌة

فما لم ٌنجز مثلب، ما كان بٌن المرسل )قٌمة الشر( والذات )الرجل المستؤجر( لسلب     

، ومثله )الؽرٌزة( كممثل لعامل  (8ٖٗ)جالمكاري وقتله ،إذ ظهر فارس ومنع إتمام البرنام

لبعتداء على المرأة الناجٌة من الؽرق ومراودتها، المرسل، و)العبد( كممثل للذات فً محاولة ل

.من جانب آخر ٌهدؾ العقد الإجباري ذو المرسل الممثَّل (7ٖٗ)إلا أن دابة من البحر التقمته 

بشخصٌة عاصٌة او آثمة الى إظهار قدرة ذات الفعل، التً لا شك فً أنها تصطبػ بالصبؽة 

ؾ المرسل أن برنامجه منطلق من جهة علٌا ،فمهما عدَّ الطر لالصوفٌة أو أنها صوفٌة بالأص

وواجب التنفٌذ ، إلا أنه دابما ما ٌفشل، بفعل البرنامج المضاد الذي تإدٌه الذات المرسَل لها 

ٌُفترض انجازُه، ما هو إلا تمثٌل لصراع الخٌر  ،وهذا الصراع الإرسالً الذي ٌتضمن برنامجا 

لى انتصار الخٌر مهما ضعؾ ممثله، لذا ا -حسب الرإٌة الصوفٌة-والشر الذي ٌنتهً دابما
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فالعقد الإجباري مهما كانت صفة ممثِّله بالنظر الى قطبً)الخٌر والشر(، ٌعد عقدا مإدلجا ٌخدم 

 الرإٌة الصوفٌة التً تحاول فرض وجودها بؤي صٌؽة كانت.

ادا هذا ٌعنً حصر العقد القسري بتلك الذوات المتعالٌة، لتمارس هٌمنة إرسالٌة وانفر    

برمجٌا، وهذا ٌتفق والرأي الذاهب إلى أنه ٌدل على شٌوع التسلط ، إذ ٌحاول المرسل أن 

ٌُخضِع متلقٌه للئرادة الصوفٌة ،التً ؼالبا ما تضم أشكال الإرسال المتعالً تحت رؼبتها، 

 فتدّعً تمثٌل هإلاء المرسلٌن، وتنطق باسمهم.

ؼالبا، فسٌتمركز الإرسال أو الفعل بحسب وما دامت الحكاٌة الصوفٌة هً حكاٌة بطولة     

الموقع الذي تحتله الذات البطلة فتإثر فً طرفً التعاقد ،فإذا كانت تشؽل حٌز عامل الذات، كان 

الؽالب على العقد كونه ترخٌصٌا، إلا إذا كان ممثل الإرسال ذو رتبة أعلى من الذات الصوفٌة 

ا، أما إذا كانت تشؽل عامل المرسل، فٌظهر العقد كؤن ٌكون الذات الإلهٌة أو قٌما اعتقادٌة علٌ

إجبارٌا، أو ترخٌصٌا لم نجد موضعا ٌشٌر الى عدم إنجازه، فهو دابما محسوم الإنجاز ،وهذا 

ٌعنً أن الترخٌص فً هذه الحالة إجبار بصورة مبطّنة أو ؼٌر مباشرة، فهو مساحة حرٌة 

 مصطنعة بٌن المتعاقدٌن.

حكاٌات المتن المدروس فقد أخذت عٌنة من الحكاٌات التً تحتوي على ونظرا للعدد الكبٌر ل    

% ٕٗ% ، ٌلٌه الإجباري ٕ٘العقد الترخٌصً ٌشكل :مبة برنامج سردي، فظهرت النسبة الآتٌة

% ، وٌبدو أن قلة العقد الأخٌر راجعة الى أن البطل ٙ، فً حٌن كان العقد الابتمانً أقلها بنسبة 

لٌة ،تجعل معرفته بما سٌحدث مسبقة، بل تكاد تكشؾ حتى النواٌا الصوفً ٌتمتع بكفاءة عا

القلبٌة، ولذا ٌبطل العقد الابتمانً ما دام قابما على الكذب من جهة المرسل، والإٌهام من جهة 

الذات، وهما الموقعان الأثٌران لدى البطل الصوفً، ومن أمثلته ما ورد فً الحكاٌة 

سل بـ)الرافضة(، فً حٌن مثل الذات )ابن الزعب(،أو ما جاء ،اذ مُثِّل عامل المر (2ٖٗ)الخامسة

 .(ٓٗٗ)فً الحكاٌة الثلبث مبة بعقد وقع بٌن )المرأة( كمرسل و )الشاب( كذات

وفً ضوء نسبة العقود، وانحراؾ الترخٌصً الى ما ٌشبه الإجباري، تظهر بشكل واضح    

هٌمنة تلزم الذات على تنفٌذ برنامجها، تراتبٌة العملٌة الإرسالٌة، إذ ٌشؽل المرسل مرتبة علٌا م

 وهً بذلك تمارس دورا إقصابٌا للآخر، فٌقل تفاعل عناصر الحركة السردٌة.

هذا من جهة العقود أما من جهة صور ممثلً طرفً الإرسال، والعلبقات القابمة بٌن العوامل 

 فنجد:

إن )الذات الالهٌة( تمثل مرسلب متعالٌا، ٌؤخذ مساحة من الإرسال فً الحكاٌة الصوفٌة ،  -ٔ

ٌظهر دوره الكبٌر فً مجال التحرٌك والجزاء، وربما كانت الوسابل المحفِّزة المتوجهة 

الى عامل الذات ؼٌر واضحة، تجعلنا نفترض ونقدر المرسل، إلا أنه فً الجزاء ٌظهر 

ره، ولا ٌدعو الى الافتراض، فمثلب فً الحكاٌة التاسعة والثلبثٌن بعد جلٌا ولا ٌختلط بؽٌ

المبتٌن، ٌظهر المرسل على لسان الذات التً أنجرت ما أوكِل لها من تنصٌب أحد 
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،أو جزاء الإكرام أن (ٔٗٗ)الأبدال، إذ ٌصرح بؤن الله قال له: فلبن توفً فؤقم فلبن مقامه

 .(ٕٗٗ)أبدلهم )الله( بخٌر مما أكرموا به 

ولا ٌمكن أن ٌكون تمثٌل عامل المرسل من قبل الذات الإلهٌة متجلٌا سردٌا أو مشخصا أو 

مإنسنا بداهة، لذا هو ٌحظى بتمثٌل سطحً خاص على عكس الممثلٌن الآخرٌن، كما ٌكتفً 

ٌِّرة.  بدور الإرسال ذي القٌمة النافعة أو الخ

هر بتمثٌل إنسانً أو مرسل اعتقادي إٌدٌولوجً، ٌتخذ صفة مبدأ جماعً، لا ٌظ -ٕ

مإنسن، إذ ٌفرض المرسل برنامجا تعمل الذات على تنفٌذه لتحقٌق انتماء لفرضٌة 

المرسل الجمعٌة، هذا التنفٌذ ما هو إلا تكرٌس لمٌزات وخصابص طابفٌة أو مجموعة 

عرقٌة أو دٌنٌة، وانتماء لأنساق معٌنة، فالمعتقد الإسلبمً فً الحكاٌة السادسة 

،كان مرسلب للذات )سفٌان الٌمنً( فً برنامجها الكابن (ٖٗٗ)الاربع مبة والاربعٌن بعد

فً تخلٌص المسلمٌن من إمرة الٌهودي، كما أن مبدأ الكتمان الصوفً فً الحكاٌة 

،ببرنامجها الثالث كان مرسِلب لـ)العبد( لٌحقق اتصالا (ٗٗٗ)التاسعة عشرة بعد المبة

و المرسل للناس فً دفن المٌت فً بموضوعه )التخفً(، وكان المعتقد الإسلبمً ه

، ولا ٌخفى أن تلك المعتقدات والأفكار تشكل (٘ٗٗ)الحكاٌة الحادٌة عشرة بعد الثلبث مبة

إرسالا متعالٌا ذو هٌمنة على الفرد والمجتمع، وفعلهما ٌقاس بمدى مطابقة تلك 

 المعتقدات اتصالا أو انفصالا.

ً ذات الفاعل ،هذا المرسل لا مرسل داخلً ، ٌرد على شكل قٌمة مجردة كامنة ف -ٖ

ٌُشترَط فٌه حمله للقٌم السامٌة، بل قد ٌحمل قٌما دنٌا ،لكنه ٌسعى الى إقناع الذات 

، (ٙٗٗ) بجدواها خداعا منه أو قهرا، وبذلك ٌكون المرسل والذات ممثَّلب بشخصٌة واحدة

، إذ (8ٗٗ) كما هً الحال فً البرنامج الثالث من الحكاٌة السابعة عشرة بعد الاربع مبة

ٌمثل )طاعة الله( مرسلب لعامل الذات )الشاب( فً سعٌه للبتصال بموضوع الامتناع 

، (7ٗٗ) عن المعصٌة ، أو )استجابة الدعاء( كمرسل فً الحكاٌة التاسعة عشرة بعد المبة

متوجه الى الذات )ابن المبارك( الساعٌة الى شراء العبد، أو)النفس( ذاتها عندما تخلق 

، (2ٗٗ)ٌفترض ذاتٌن للتواصل، كما فً الحكاٌة الخامسة والتسعونحوارا داخلٌا 

فالمرسل فٌها الذات الداخلٌة، فً حٌن كانت شخصٌة )جدّ عبد الحمٌد العبادانً( ذاتا 

أقُترِح علٌها موضوع زٌارة الشٌخ إبراهٌم الأعزب، حتى وإن لم تقبل الزٌارة، وقد ٌرد 
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خصٌات إنسانٌة طبٌعٌة، بصورة إفرادٌة أو طرفا الإرسال والذات المنفِّذة ممثلٌن بش

جمعٌة ،فضلب عن إمكانٌة أن ٌشؽل ممثل واحد عاملً المرسل والمرسل إلٌه، كما هو 

،  فً الحكاٌة التاسعة والثلبثٌن بعد المبة، أو (ٓ٘ٗ)حال الممثل )عبد الواحد بن زٌد(

)الداخلً(، إذ تإدي المرسل الٌه والذات ، وهذا ٌظهر بشكل جلً فً الإرسال الذاتً 

الشخصٌة ثلبثة أدوار، كما هو  الحال فً الحكاٌة السابعة والأربعٌن بعد الثلبث مبة فً 

 .(ٔ٘ٗ) شخصٌة )إبراهٌم( وذلك فً برنامجها الأول

ولا ٌمنع أن ٌرد إرسالان مع برنامج سردي واحد، فمثلب ٌبدأ الإرسال من )رجل( من أهل     

)عبد القادر(، لكن لا ٌشرع فً برنامجه ،بل ٌعمل على إكساب  بؽداد، متوجها الى ذات الفعل

المرسل الكفاءة لإنجاز الموضوع الذي جاء من أجله، وهو )إرجاع ابنته المختطفة من أحد 

، وبذلك ٌتحول العامل المرسل من الرجل الى عبد القادر، وٌكون الرجل ممثلب (ٕ٘ٗ)الجان(

رسل، وٌمكن أن نرسم الخطاطة بالشكل الآتً بعد لعامل الذات، فٌتصل بموضوعه بمساعدة الم

 تبادل المواقع بٌن عامل المرسل والذات:

المرسل

عبد القادر
                                 

المرسل الٌه

الرجل وابنته والجن
 

الذات

الرجل
   

 الموضوع

ارجاع البنت
    

المساعد

  عبد القادر 
  المعارض                                  

 

، نجد أن المساعد ٌكاد (ٖ٘ٗ)وبالنظر الى هذه الخطاطة وما موجود فً الكثٌر من الحكاٌات   

ٌكون تمثٌلب لممثل الإرسال، إلا أنه تجلى على شكل فكرة أو قٌمة، ولو أحُِلَّ الممثل نفسُه 

 كمساعد لم ٌضر الدلالة المستحصَلة منه.

من جهة أخرى نرى اتفاق المرسل والمرسل إلٌه من ناحٌة وحدة التمثٌل، إذا كانت     

الشخصٌة الصوفٌة )ذات الفعل( ،مع شًء من الإفادة الثانوٌة لشخصٌات أخرى مشترِكة 

إذا تموضعت )كمرسل( فسٌكون عامل الذات نفسُه هو المرسل إلٌه مع شخصٌات  ابالإرسال، أم

أن أشٌر الى أن بإمكان الممثلٌن أن ٌؽٌروا مواقعهم من برنامج الى أخر أخرى إن وجدت. وأود 

 فً الحكاٌة الواحدة.

 

 الذات والموضوع -ٕ
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لا بد فً العوامل )المرسل والمرسل إلٌه، والذات والموضوع( أن تكون ممثَّلة فً البنٌة     

السردٌة، فحضورها ملزم فً أدنى مستوى لتحقق الحكً وأعلبه )فً الرواٌة مثلب(،أما المساعد 

 .(ٗ٘ٗ)والمعارض فهما عاملبن مساعدان 

ذلك التمثٌل ٌفترض علبقة قابمة بٌن الذات والموضوع، تعرؾ بعلبقة الرؼبة، ٌخضع شكل     

هذه الرؼبة الى المعطٌات الثقافٌة والإٌدٌولوجٌة للذات المتجسدة فً السرد، الساعٌة الى امتلبك 

أن )الرؼبة( تشٌر الى نسبٌة وجهة النظر التً تنطلق منها، فما ٌشكل عند فبة  أيموضوع، 

اجتماعٌة ما اتصالا، قد ٌشكل عند أخرى انفصالا، أما من جهة علبقة هذٌن العاملٌن وموقعها 

،إذ ٌحظٌا بمركزٌة كبٌرة، (٘٘ٗ)بالنظر الى بقٌة العوامل، فهما ٌمثلبن )بإرة النموذج العاملً(

 وتكاد بقٌة العوامل تكون تابعة لهما، فالحكاٌة لا ٌمكن أن تقوم بؽٌابهما ،فً حٌن لو ؼاب

المساعد والمعارض لم ٌإثر فً جوهر الحكاٌة ،وٌمكن أن ٌكون المرسل والمرسل إلٌه مقدرا 

مفترضا ،لكن هذا لا ٌصح مع عاملً الذات والموضوع، فهما مرتكز العملٌات السردٌة ومحل 

التقابها ووسٌلة لتطور الحكً، فعامل المرسل والمساعد ٌدفعان الذات للحصول على 

نتفع المرسل إلٌه وٌتضرر المعارض، ولذا ٌعد كل برنامج سردي هو موضوعها، فً حٌن ٌ

سعً للذات فً الاتصال بموضوعها أو الانفصال عنه، وهذا ما تقوم علٌه السردٌة الدلالٌة 

 بوصفها علما ٌهتم بتلك التحولات، وما تفضً إلٌه.

،وهذا ٌعنً (ٙ٘ٗ)بالذاتلا تتحدد الذات إلا بموضوع ، كما لا ٌتحدد الموضوع إلا فً علبقته     

أن الذوات لا تمارس فعلب فوضوٌا ؼٌر هادؾ ولا متجه نحو ؼاٌة ما، بل كل تجلٍّ لها ٌستهدؾ 

ٌُرتجى منه، كما تتعدد مظاهر العلبقة بالموضوع اتصالا أو انفصالا بتنوع السرد، لكنها  دورا 

 .(8٘ٗ) تساعد )على تنظٌم النص بطرٌقة ؼٌر طرٌقة تقسٌمه الى فقرات(

اقترح ؼرٌماس للذوات فً علبقتها بالموضوعات مصطلحٌن الأول: ذات حالة وتعنً الذات     

.أما الثانً: فهو (7٘ٗ)التً تُحدد عن طرٌق اتصالها بموضوع أو انفصالها عنه فً حالة الثبات

،هذه الذوات لا تُعرؾ (2٘ٗ)ذات فاعلة أو ذات الفعل ،وتعرؾ بؤنها الذات التً تحقق تحوّلا

تُستقى عن طرٌق فاعلٌتها أو حركتها السردٌة، لذا فهما مرتبطتان بما هما علٌه وما  مجردةً ،بل

 ٌإدٌانه من أفعال .

ه ملفوظ الحالة وٌسبب التؽٌٌر الناتج عن فعل      إن ملفوظ الفعل الذي تقؾ وراء الذات ٌوجِّ

الى إحداها  أن الفعل التحوٌلً ٌتمركز بٌن وضعٌتٌن لذات الحالة ،فٌنقلها أي، (ٓٙٗ)تحوٌلً

حسب رؼبتها، هذا الفعل قد تتبنى إنجازه الشخصٌة نفسها الممثلة لذات الحالة ،وقد تكون 
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شخصٌة أخرى دخٌلة أو مستدعاة، فإن كانت الأولى سمًّ الفعل انعكاسٌا ،وإن كانت الثانٌة 

 سمً متعدٌا، وقد ذكرت هذا سابقا.

على بنٌة عقلٌة للذوات، فالمتعدٌة  -بطبٌعتها -إن طرٌقة الانجاز المتعدٌة والانعكاسٌة تإشر    

تدل على أن ذات الحالة عاجزة أو مقهورة، فتوكل أخرى لتؤدٌة البرنامج ،ولتفسح لذات الفعل 

البروز والإبانة عن دورها الفاعل، بوصفها بطلب فً كثٌر من الأحٌان، أما الانعكاسٌة فتكاد 

 حالة الثابتة.تحفل بالمقدرة الذاتٌة الساعٌة الى تؽٌر ال

ولا ٌعنً الإنفصال إلؽاءً لكل علبقة بٌن الذات والموضوع، لأن إلؽاءها ٌإدي الى إلؽاء     

الوجود السٌمٌابً، وتصبح الموضوعات ؼٌر دالة، بل هو نفً لها مع إمكانٌة تحقق 

 ،ولا رٌب أن طرق التحقق مختلفة،  فقد ٌكون الإنجاز طبٌعٌا أو عجاببٌا.(ٔٙٗ)الإتصال

وكلما كانت ظروؾ الإتصال أو الإنفصال مستحكمة الصعوبة أو مستحٌلة ، كان الإنجاز     

،وهذا ما تظهر (ٕٙٗ)مإدّى بفعل خارق من ذات بطلة أنتجتها الثقافة قبلٌا، وبنتها الحكاٌة بَعدٌا

علٌه الحكاٌة الصوفٌة فً رصدها للفاعل السردي الذي ٌقترب من مفهوم الشخصٌة النموذج 

تلخص فٌها خصابص طبقة اجتماعٌة، وفً هذه الحال تعمل على تجنٌد جمٌع عناصر التً ت

 .(ٖٙٗ)السرد لتوضٌح معالمها وفرض حضورها فً جمٌع المواقؾ

وإذا كان بإمكاننا أن ننسب نوعا خاصا من الحكاٌات، الى أنه نتاج لفبة اجتماعٌة هً     

صوفً وطرابقه فً المعالجة ،وهو ما )الصوفٌة( ،أو أن تشتمل الحكاٌة على خصابص الفكر ال

ٌحق عن طرٌقه أن ننسبها للتصوؾ ،فهذا ٌعنً نقل الخصوصٌة النوعٌة فً الحكاٌات الى 

الخصوصٌة فً الرإٌا، بمعنى أن الحكاٌة الصوفٌة لها بنٌة دلالٌة خاصة، مثلب : إن الإتصال أو 

تتحدد القٌم التً توجه الانفصال عن الموضوع ٌخضع لوجهة النظر الصوفٌة، فعلى ضوبها 

المسار السردي المرؼوب فٌه، فإذا كانت )العزلة( عند الصوفٌة تمثل اتصالا، فهً عند ؼٌرهم 

انفصال، كذلك ٌمثل الثراء عندهم انفصالا والفقر اتصالا ،وهذا نوع من الخصوصٌة التً تبنى 

 علٌها الدلالة حسب الرإٌة الصوفٌة.

-تشكل الجارٌة وسٌدها )الأثرٌاء( ذات حالة فً وضع انفصالففً الحكاٌة الخامسة عشرة،     

ذات الحالة  حسب وجهة المرسل الصوفً )مالك بن دٌنار(،لذا ٌقدم المرسل برنامجا بعد تؤهٌل 

لتصبح ذات الفعل، فتتصل بموضوعها، وهو ترك مظاهر الترؾ والتخلً عنها كلها، ومثله ما 

،  (ٗٙٗ) ت ذات الفعل )الشاب( موضوعها )بناء القصر(ورد فً الحكاٌة السادسة عشرة، إذ تَرك

 فحققت بذلك اتصالا مع النسق الصوفً.

ولم تقتصر فكرة القٌم فً تمثٌلها لمنطلقات الصوفٌة، بل تعدى ذلك إلى الذوات الفاعلة فً    

السرد، فؤؼلب البرامج توظؾ ذات الفعل المتعدٌة المتدخلة بٌن ذات الحالة وموضوعها، وهو 
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عن انحٌاز السارد الى تلك الذات كونها )صوفٌة(، فمثلب فً الحكاٌة الإثنتٌن والستٌن بعد ٌنم 

 ، توسّط )الشٌخ الدمنهوري( ذات الفعل بٌن التاجر وإرجاع دابته الضابعة. (٘ٙٗ)الأربع مبة

أما من جهة أشكال التمثٌل لهذٌن العاملٌن وتعدد الأدوار، فقد ٌإدي الممثل نفسه دور عامل     

الذات والمرسل الٌه ،كما فً الحكاٌة السادسة عشرة ،اذ أدى الشاب تمثٌل الذات والمرسل الٌه 

 .(ٙٙٗ)بوصفه القابم بالاتصال بالموضوع )ترك البناء(،والمستفٌد منه 

وربما احتل الممثل ثلبثة مواضع عاملٌة )الذات والمرسل والمرسل إلٌه( فً الإرسال     

ٌة السابعة والاربعٌن بعد الثلبث مبة، اذ ٌإدي )إبراهٌم( تمثٌل هذه الداخلً، كما ورد فً الحكا

العوامل، فهو المرسل إلى نفسه فً المبٌت بالجامع، والذات الساعٌة الى الاتصال بموضوع 

 .(8ٙٗ)المبٌت، والمنتفع من المبٌت

الثلبث وقد ٌتخذ ممثل الذات موضعا ثابتا فً برامج مختلفة لحكاٌة واحدة، مثل الحكاٌة     

، فالبرنامج الأول ٌضم)الشاب( كذات مع موضوع الدخول الى منزل المرأة، والثانً (7ٙٗ)مبة

الشاب مع موضوع ارتكاب الزنا ،والثالث الشاب مع تجنب المعصٌة، أو ٌتخذ شكلب منشطرا 

فٌإدي الممثل فعلٌن فً الآن نفسه، وكلبهما متصل بالموضوع نفسه، فالشٌخ جاكٌر بوصفه 

ل تسعى الى الاتصال بموضوع إنقاذ الشخصٌة من الؽرق تعمل على تمثٌل تهدبة ذات الفع

البحر وهً أمام بٌتها، فٌحقق هذا الفعل سكون البحر فً مكان بعٌد تقع فٌه السفٌنة مع حضوره 

، وهذا لا ٌكون إلا بوساطة الفعل (2ٙٗ)أن الفعل واحد لكنه وقع فً مكانٌن مختلفٌن أيهناك، 

 الكرامً.

وما ٌنبؽً الإشارة إلٌه تعدد الموضوعات، لكن الكثٌر منها ٌمثل صراع الخٌر والشر   

وهواجس المجتمع ومخاوفه من محٌطه، فضلب عما له من علبقة فً إظهار بطولة الفرد 

 الصوفً الدٌنٌة.

 المساعد والمعارض  -ٖ

عن موضوعها  ٌجعل الأول الذات متصلة أو منفصلة ذعاملبن تجمعهما علبقة الصراع، إ    

حسب الرؼبة التً تسعى الٌها، فً حٌن ٌسعى المعارض الى إقامة حواجز تقؾ ضد مسعى 

، (8ٓٗ) الذات فً تحصٌل موضوعها، وكلبهما ٌعملبن كـ)محركٌن لمجرى الأحداث وتعالقها(

 فضلب على ارتباط عنصر التشوٌق بحركة البنٌة الصراعٌة.
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والتراكم فحسب، بل عن طرٌق التقابل والعلبقة  ولا ٌتشكل مدلول الشخصٌة من التكرار    

،وهذا ٌسمح لأشكال التمثٌل أن تؽٌر (8ٔٗ)بالشخصٌات الأخرى التً قد تتؽٌر من مقطع الى آخر

موقعها بتعدد البرامج، فقد ٌتحول ممثل الذات الى المساعد، كما قد ٌكون حقل أحد العوامل 

ضا فً البرنامج الواحد لٌس بٌن المساعد ،بل قد نجد تعار(8ٕٗ)فارؼا حسب تصور آن اوبرسفٌلد

والمعارض بوصفهما ممثلٌن مستقلٌن فحسب ، بل بٌن المرسل والذات فً حال توجٌه الأول 

،الأمر الذي جعل (8ٖٗ) للذات اختبارا لٌكشؾ طرٌقة فعلها، وقد)ٌكون البطل معارض نفسه(

ٌع الفاعلً الى الحد ؼرٌماس ٌطلق تسمٌة )بنٌة الفواعل المذوتة( حٌن ٌضٌق مجال التوز

ٌإدي ممثل واحد الأدوار الفاعلٌة الضرورٌة كؤن ٌكون مرسلب ومرسلب إلٌه أو  ذالأدنى، إ

 .(8ٗٗ)مساعدا ومعارضا فً الآن نفسه 

فإذا كان مفهوم الصراع ٌقتضً حضور طرفٌن متضادٌن، فإننا قد نجده فً الحكاٌة     

ان فً بعض البرامج، لاسٌما إذا تدخلت الصوفٌة مقتصرا على طرؾ واحد، وربما ؼاب الطرف

الذات الإلهٌة فً الاتصال بموضوع ما، إذ تمنع وجودهما الرإٌة الدٌنٌة الإسلبمٌة، فمثلب إن 

، ٌنوب عن تجسٌد الذات الإلهٌة (8٘ٗ)البرنامج الثالث من الحكاٌة التاسعة والتسعٌن بعد المبتٌن

)المكاري( من القتل والسلب، ولا وجود )فارس(، ٌعمل كذات فعل تتصل بموضوع تخلٌص 

 لمساعد أو معارض لما أداه.

وقد ٌؽٌب ممثل العامل المساعد إذا ورد على شكل قٌمة ما أو فكرة ؼٌر مإنسنة بالإمكان     

نسبة صدورها الى عامل الذات، وكانت تلك القٌم تمثل كفاءة الذات التً ترٌد الإتصال أو 

كفاءة لدى الشخصٌة الصوفٌة ما ٌكون مسبقا، فضلب عن كونها الإنفصال، ما دام من أوجه ال

ذات فعل متعدٌة، كما بالإمكان الإبقاء على تلك القٌم مستقلة، بوصفها تمثٌلب للمساعد، مثلب :إن 

، تشتمل على ذات فعل متعدٌة )الشٌخ أبً بكر(، (8ٙٗ)الحكاٌة اثنتٌن وسبعٌن بعد الاربع مبة

نت(، الذي ٌساعده فً ذلك )معرفته للقراءات القرآنٌة(،هذا وموضوعها )إخراج الجن من الب

 المساعد ٌمكن أن ٌندمج بالذات بوصفه كفاءتها، وٌمكن أن ٌستقل.

إن وجهة النظر هذه التً تدمج بٌن ممثل الذات وممثل العوامل الأخرى التً ترتبط به،     

حرة فً فعلها، وهذا مثل ما  لاسٌما المجرد منها تخفؾ من القسرٌة المتوجهة للذات ،وتجعلها

رأٌناه فً موضع المرسل)العدوان أو الشر( فً الحكاٌة التاسعة والتسعٌن بعد المبتٌن    

 .(88ٗ)ببرنامجها الثانً
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ولو ملنا للرأي الذي ٌجعل المساعدة قٌمة مستقلة عن الذات، لوجدنا ذلك ٌمثل نسبة كبٌرة     

رامً وهو الؽالب أم طبٌعً، فالمساعد فً فً الحكً الصوفً سواء أكان على شكل فعل ك

الحكاٌة الحادٌة عشرة بعد الثلبث مبة ٌتمثل )بإجازة الخضر(،وفً أخرى )كرامة الحفظ من 

،وما تبدو علٌه الحكاٌة الصوفٌة تركٌزها على العامل (82ٗ)، وفً ثالثة )التوبة((87ٗ)الجند(

 المساعد أكثر من المعارض. 

ً كونه ممثل المرسل إلٌه ،كما هً الحال فً البرنامج الثانً وقد ٌشترك ممثل المساعد ف    

ٌشؽل )الوقاد( حٌز المساعد لـ)إبراهٌم( الذات الساعٌة للبتصال بموضوع  ذمن الحكاٌة، إ

، أو نجد عامل (7ٓٗ))المبٌت(،كما ٌشؽل حٌز المرسل الٌه بوصفه مستفٌدا من فعل مبٌت إبراهٌم

ل نفسه ،كما فً برنامجها الثانً من الحكاٌة، إذ نجد الذات المساعد والمعارض ممثَّلب بالممثِّ 

)الأمٌر( تسعى للبتصال بموضوع )إرسال الإدام للولٌمة(،وٌكون ذلك بإرسال )الخمر( استهزاء 

ومعارضة، فٌتحول )الخمر( بكرامة الى سمن، فٌصبح ممثلب مساعدا ، أو أن ٌإدي المعارض 

اعدة ،كما هو حال)عبد الرحمن( مالك العبد فً معارضة مإقتة ،سرعان ما تتحول الى مس

 .(7ٔٗ)الحكاٌة التاسعة عشرة بعد المبة فً برنامجها الثانً

أما المعارض فؽالبا ما ٌؽٌب إذا كان عامل الذات ممثلب بالبطل الصوفً الذي ٌإدي فعلب     

 متعدٌا ،لأنه ٌحمل الكفاءة اللبزمة.

لذي ٌإدي الى التشوٌق، ولذلك ضعفت الحكاٌة إن ؼٌاب المعارضة ٌعنً ؼٌاب الصراع ا    

الصوفٌة من هذا الجانب، لأنها أهملته أو حجمت دوره ، فمما ٌلبحظ أن المعارضة اذا كانت 

متمثلة بالشخصٌة ؼٌر الصوفٌة فستكون ضعٌفة ،لا تستطٌع إٌقاؾ الاتصال أو الانفصال بٌن 

رنامج ،وذلك وارد فً الحكاٌة الذوات وموضوعها، وربما تصدر المعارضة بعد إنجاز الب

،إذ اعترض تلمٌذ الشٌخ )علً بن المرتضى( بعد تنصٌب (7ٕٗ)التاسعة والثلبثٌن بعد المبتٌن

 الأخٌر لأحد المشاٌخ بدلا.

إن ما هو واضح فً الحكاٌة الصوفٌة عدم تكافإ أطراؾ الصراع، فالمعارض ؼٌر الصوفً     

ٌستطٌع مقابلة الطرؾ الآخر المالك للعناصر ؼٌر مإهل لإٌقاؾ البرنامج السردي، وهو لا 

الخارقة ،لذا نجد الصراع محسوما، والأمر نفسه إذا كان المعارض شخصٌة صوفٌة، إذ لا تقؾ 

وسابل للئنجاز فهً مقرونة بالفشل، وٌبدو أن إدخال المعتقدات الصوفٌة فً الحكً  أيأمامه 

 لصراعٌة.وتصٌٌرها حقابق، جعل الحكً ٌفقد سمته التفاعلٌة وا

 

 البرنامج السردي-ٖ
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لا تقوم الحكاٌة أو القصة إلا على تحولات وحركات تنقل الوضع السردي من صٌؽة الى     

أخرى، فإذا كانت البنٌة العمٌقة تمثل صراعا أولٌا مضمرا مجردا، فستكون البنٌة السطحٌة أثرا 

من ذلك الصراع، ٌتخذ ذلك الأثر مظاهر حتى ٌتم تداوله واستٌعابه ،سواء على مستوى التوزٌع 

صا،  أم  أيالاستبدال، وذاك ما ٌجعلنا ننتقل )من القواعد المجردة الى ما ٌشكل وجودا مشخَّ

 .(7ٖٗ)التحقق الحدثً لهذه العلبقات(

من توافر قطبٌن متضادٌن ٌمثلبن قٌمة، وانتقالا  -كما رأٌنا فً البنٌة العمٌقة-فإذا كان لا بد     

الانجاز الخطابً ٌتؤلؾ من جزبٌات تشكله لتلك القٌم الى ذوات تتصؾ بها، فالسطح النصً أو 

أن هناك عملٌة متسلسلة  أيوتنظمه، بل تقتضً هً نفسها تراتبٌة وتنظٌما حتى لا ٌختل الفعل ،

 عن طرٌقها ترتب النتابج وٌتحقق الأثر.

وحٌن الانتقال من العلبقات المجردة فً البنٌة العمٌقة الى حالات التشخٌص فً السطح ٌدخل 

 ل ٌعرؾ بـ :هنا عنصر أو

الخطاطة السردٌة )البرنامج السردي(:وحدة منظمة ومتحكمة فً كل التحولات المسجلة فً  -ٔ

ٌُلحقا تؽٌرات بطبٌعتها كصٌؽة تركٌبٌة ، (7ٗٗ)النص قابلة للتوسٌع والتعقٌد، من دون أن 

ٌهتدي بها القاص فً عرض مادته القصصٌة، فهً تكاد تشبه المفاصل التً تتمٌز عن 

ظات السردٌة عن بعضها بعضا، ومن دون ذلك التنظٌم ستكون الأحداث ؼٌر طرٌقها اللح

 ، ولها شكلبن:(7٘ٗ)قادرة على صنع نص سردي منسجم

 العكس.و بهبرامج بسٌطة تتجه بالذات من انفصال عن موضوعها الى اتصال  -ٔ

برامج مضعفة ناتجة عن بنٌة صراعٌة ،فما ٌحقق الاتصال عند ذات ٌحقق انفصالا عند  -ٕ

، وتقتضً هذه البرامج ذات فعل تنقل ملفوظ الحالة (7ٙٗ)،فً حركة دابرٌة مؽلقة أخرى 

 من اتصال الى انفصال أو العكس.

وقد ٌحتوي النص السردي على أكثر من برنامج بداعً التكرار أو الارتباط بعدة     

موضوعات مإدٌة الى الحصول على موضوع قٌمة واحد، ولاسٌما عندما تتصارع ذاتان على 

لك الموضوع ، وٌعد إظهار أحدهما متصلب والأخر منفصلب تعبٌرا عن اختٌار ذ

، مثلما نجد فً خاتمة الحكاٌة الحادٌة والتسعٌن بعد المبتٌن، إذ تنتهً بانفصال (78ٗ)إٌدٌولوجً

السارق عن موضوعه وهو سرقة الثور، وتختم باتصال الرجل بموضوعه وهو ارجاع ثوره، 

، إذ (72ٗ)،ومثله فً الحكاٌة الثلبث مبة(77ٗ) الاتصال اختٌارا مقصودالقد كان اختٌار الانفصال 
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كانت خاتمتها تنقل اتصال بابع القفاؾ بموضوعه، وهو الامتناع عن المعصٌة، وبذلك تنحاز 

 الى مفهوم التدٌن الصوفً.

تتمثل عناصر الخطاطة بـ )التحرٌك، والأهلٌة، والإنجاز، والجزاء(، لكل عنصر موقعه    

داخل السرد فضلب عن تسلسله ، فلب ٌمكن أن تتقدم الأهلٌة على التحرٌك، أو الانجاز الخاص 

 علٌهما ، فذلك ٌفسد نظامهما المنطقً، لكن قد ٌكون من قبٌل حركٌة المبنى.

،إذ (2ٓٗ)التحرٌك :عملٌة تفترض صٌؽة تشٌر الى ما ٌبرر التحول من العلبقات الى العملٌات -ٔ

فعل عامل آخر، وٌناسب هذا فً النص تؤسٌس فاعل لتحقٌق )ٌفعل العامل فعلب مُحدِثا ل

،إن التحرٌك ٌعد )صورة خطابٌة لا تنفصل عن المرسل باعتباره المنبع الذي (2ٔٗ)برنامج(

،وعلبقة تؤثٌر واستحواذ من قبل المرسل على عامل ثان ٌشعر (2ٕٗ)تصدر عنه الذات(

ؤخرى مؽاٌرة، كؤن ٌظهر بحاجة القٌام بعمل ما، قصد تؽٌٌر وضعٌة ما واستبدالها ب

محاسنها أو مساوبها، وقد ٌجمع الخطاب بٌن الاثنٌن فً حالة إذا كان المطلوب دفع الذات 

 .(2ٖٗ)أو المرسل الٌه للقٌام بعمل ما مقابل تخلٌه عن الآخر 

أنه سابق للفعل، وقد ٌشٌر الى احتمال التحقق أو  أيإن موقع التحرٌك داخل البعد الذهنً،     

رؼبة الذات، لكنه من الناحٌة السردٌة المحض ٌعد نقطة الانتشار السردي الأولى  عدمه حسب

 . (2ٗٗ)التً تتحكم فً السٌر الآتً للؤحداث 

ولا تخلو حكاٌة من الحكاٌات التً بٌن أٌدٌنا من عنصر التحرٌك الذي ٌعد بادبة البرنامج     

متعددة بالنظر الى الحكاٌة السردي أو ما ٌعرؾ بالخطاطة السردٌة، وله أشكال متنوعة و

الواحدة ، لاسٌما إذا احتوت على أكثر من برنامج، فكل برنامج تحاول الذات إنجازه نجد هناك 

عنصرا مفتتحا ٌمثله التحرٌك، حتى وإن كان مفترضا، فقد ٌرد على شكل قٌم مجردة )دافع 

ا ورد فً إحدى داخلً( لدى ذات الفاعل الساعٌة الى تحصٌل الأهلٌة ثم الإنجاز، مثلم

،إذ أقدم الشرطً على ضرب الصٌاد وأخذ السمكة منه عنوة، بصفتها موضوعه (2٘ٗ)الحكاٌات

 الذي ٌرٌد الاتصال به بدافع داخلً )سلطوي( ٌتضمن القوة والهٌمنة.

ومثله أٌضا ما جاء بالحكاٌة السابعة والتسعٌن بعد المبتٌن، ففٌها تسعى الذات )العبد(     

ا )مضاجعة المرأة( ، فالحكاٌة لا تشٌر بصراحة الى فعل التحرٌك ،بل للبتصال بموضوعه

حسب -ٌمكن أن نفترضه بالجانب الؽرٌزي، فضلب عن مقام الحال، فالظرؾ الزمانً والمكانً
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ٌساعد على ذلك الفعل، لاسٌما بعد انفراد العبد بالمرأة بموت ركاب السفٌنة ؼرقا  -الحكاٌة

 .(2ٙٗ)وح، ثم التخلص من ابنهاونجاته والمرأة وابنها على ل

وسواء أكان التحرٌك مفترَضا أم صرٌحا، فهو ٌقع على شكلٌن: سلبً وإٌجابً، فالسلبً     

ٌرتبط بالذات المضادة التً تقابل الصوفٌة أو المتدٌنة، ٌقصد من ورابه فً الؽالب خلق حركة 

صراع وتؤزم بٌن الذوات الساعٌة الى اكتساب موضوعها اتصالا أو انفصالا، كما فً الأمثلة 

قة، وما ورد أٌضا فً الحكاٌة الثلبث مبة ،حٌث كشفت البنت عن وجهها وصدرها سعٌا الساب

منها لتحرٌك الرجل لمعاشرتها ،أو ما جاء فً الحكاٌة التاسعة والثلبثٌن بعد المبة ،إذ زعم 

 .(28ٗ)الناس أن العبد نبّاش قبور ، الأمر الذي دعا سٌده الى التحقق عن ذلك

التصاقا بالبطل الصوفً، فمواضعه كثٌرة وؼالبة، كؤن ٌكون طلبا أما الإٌجابً الأكثر     

 .(27ٗ)مباشرا أو مناما أو قراءة آٌة أو ؼٌر ذلك

وقد ٌتخذ التحرٌك صٌؽة إلزامٌة، ولاسٌما إذا كان صادرا من مرسل ذي رتبة أعلى من     

ة متحققة، مثلما الذات المستهدفة لإنجاز الفعل، فتكون مجبرة على أدابه، وهو بذلك ٌفترض أهلٌ

،وفٌها ٌتؤخر فعل التحرك وٌتقدم التؤهٌل (22ٗ)ورد فً الحكاٌة التاسعة والثلبثٌن بعد المبتٌن

والانجاز، وذاك بفعل المبنى الحكابً ،إلا أنه فً المتن ٌسبقها، فقد كان التحرك أمرا من الله 

 بتنصٌب شٌخ كؤحد الأبدال.

اء بالهلبك إن لم ٌحملوا الطفل على ظهر أٌضا ما جاء فً الحكاٌة إذ كان هناك ند   

.وتبدو خصوصٌة التحرٌك فً الحكً الصوفً نوعا ما كابنة فً بعض وسابله (ٓٓ٘)السفٌنة

كالمنامات وقراءة السور والأوامر الإلهٌة، فضلب على الصفة الإلزامٌة التً تدل على حركة 

 سردٌة آلٌة خالٌة من التفاعل.

 

إنجاز لا بد من مإهلبت لدى العامل  أينة الفعل، فلتحقٌق التؤهٌل: ٌهدؾ الى إبراز كٌنو -ٕ

،كما ٌعمل كحافز داخلً، ولا ٌكتسب الفاعل الإجرابً صفة (ٔٓ٘))تجعل الحدث ممكنا(

ٌّن ولٌس محققا، وأن ٌتوفر على  التؤهٌل إلا إذا كان ٌسعى لتحقٌق برنامج سردي مح

ل ووجوبه ومعرفته والقدرة علٌه، عناصر الكفاءة لتحقٌق ذلك البرنامج، وهً: الرؼبة بالفع

فإن فقد الفاعل إحداها لم ٌتحقق الإنجاز، وأن الصٌػ تلك لٌس من الضروري أن تُكتسب 

 .(ٕٓ٘)دفعة واحدة على ٌد ذات واحدة
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تنبثق الأهلٌة من التحرٌك ،فهً قبول له ،لكن هذا القبول لا ٌعنً الانتقال المباشر للفعل،     

تتوفر على شروط تمكن الذات من إنجاز الفعل، كما لا ٌمكن الوقوؾ لأن لا بد من الأهلٌة أن 

على الأهلٌة إلا بالنظر الى الإنجاز، فهً تجعل الفعل ممكنا، وقد تكون منفصلة عن الفعل الذي 

،وٌبدو أن وسابل الأهلٌة (ٖٓ٘)تعود إلٌه ،ما دامت تدفع الى الفعل مشكلة مفترضات سابقة

الحكابٌة فً بعض المواضع ،بل تفترضها السٌاقات  الصوفٌة ؼٌر ظاهرة فً النصوص

الخارجٌة لأنها )الحكاٌة الصوفٌة( تدعً مرجعٌة الحكً وصدقه واستناده الى النص المقدس 

،فإنجاز البطل للفعل فً الحكاٌة قد ٌكون صادرا من معرفة ؼٌر تجرٌبٌة، بل هً معرفة 

 وقد تكون ملموسة فً الحكاٌة. نستطٌع أن نسمٌها موهوبة دفعة واحدة من ؼٌر معالجة،

إذ ٌظهر عنصر التؤهٌل فً الحكً الصوفً بمظاهر متعددة، ومنها ما ٌكون عاما فً الحكً     

وطبٌعٌا ،ومنها ما ٌكون ذا صفة عجاببٌة تدعم التوجه الصوفً ، ومنها ما ٌكون مفترضا وؼٌر 

ب فشلب فً الإنجاز، كما هً تام وآخر إجباري، هذا وقد تحقق الأهلٌة أو لا تتحقق ،مما ٌرت

الحال فً حكاٌة ٌوسؾ بن الحسٌن الذي أراد تعلم الاسم الأعظم من ذي النون المصري، 

،مما أفقده الأهلٌة فً الإتصال بموضوعه، فلم (ٗٓ٘)فاختبره الأخٌر أمانته ففشل فً الاختبار

 رفته والقدرة علٌه.ٌتحقق الإنجاز، رؼم أنه ٌمتلك الرؼبة بالفعل ووجوبه، لكنه ٌفتقر الى مع

وقد تكتسب الذات الأهلٌةَ إجبارٌا، نلمس بعض تجلٌاته فً التثلٌث، مثل ما ورد فً الحكاٌة     

،إذ عمد الشٌخ حماد الى تحذٌر أحد ممالك المسترشد بترك ما هو علٌه من (٘ٓ٘)الحادٌة عشرة

أمر بالبرص أن ٌصٌبه إذا التقرب الى السلطان والتوجه الى الله مرتٌن ،وكانت المرة الثالثة أن 

لم ٌؽٌر حاله، فؤصابه مما اضطره الى ترك الخدمة والاتصال بالشٌخ، هذا التكرار على ثلبث 

مراحل أفاد اكتساب الأهلٌة المناسبة للبتصال بالموضوع بطرٌقة قسرٌة متحٌزة لصالح الرإٌة 

عرفة وقدرة على الصوفٌة ،فهنالك رؼبة بالترك ووجوب بالنظر الى العقوبة بالمرض، وم

 الانجاز.

وما دام كل برنامج سردي ٌعتمد على عناصر تإسسه، فهذا ٌعنً أن كل حكاٌة ما دامت     

 تحقق أدنى تجلّ للحكً تشتمل على تلك العناصر.

بصورة طبٌعٌة ،ففً الحكاٌة  التاسعة والخمسٌن بعد  -كما ذكرت أعلبه-وقد ٌرد التؤهٌل     

،مثّل سإال صالح المري للشاب عن منزل أمه الرؼبةَ بالفعل ،فً حٌن تحتل الرإٌا  (ٙٓ٘)المبتٌن

موضع وجوب الفعل، بوصفها من المبشرات الواجب العمل بها، أما المعرفة فٌدعمها ما وصفه 

ٌّا( ٌستطٌع الوصول وإٌصال ما ٌرٌده  الشاب لمكان بٌت أمه، وتجلت القدرة فً كون صالح )ح

 الشاب من أمه.
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كابنة فً الأمر الإلهً النازل على الشٌخ علً -(8ٓ٘)فً حكاٌة أخرى-وتبدو الرؼبة والوجوب    

بن المرتضى فً حٌن ظهرت المعرفة والقدرة بإقامة الحد على الرجل وأمره بالاؼتسال 

 وتعلٌمه الصلبة.

ا وقد ٌرد تؤهٌل عجاببً ، لكنه ؼٌر تام لؽاٌة ٌحاول السارد الصوفً التركٌز علٌه     

فة ،فالحكاٌة التاسعة عشرة بعد المبة ، تحتوي برنامجٌن  وإبرازها، لأنها تمثل قٌمة البطل المعرِّ

: برنامج مالك العبد والعبد نفسه، إذ ٌسعى المالك الى الاتصال بموضوعه وهو معرفة ماذا 

احدة ٌفعل العبد، وقد اتصل به بعد تؤهٌل ؼٌر محسوس، اذ وصل الى مكان بعٌد جدا فً لٌلة و

عبر الكرامة، مما أدى به الى الانفصال عن المكان )بٌته(،أما البرنامج الثانً فتؤهٌله مسبق 

،فالتؤهٌل الأول (7ٓ٘))كرامً(،عن طرٌقه اتصل المالك بموضوعه وهو الرجوع الى البٌت

سمٌناه ؼٌر تام، على الرؼم من أنه أفضى بذات الحالة )المالك( الى الوصول الى ذلك المكان 

عٌد، لكنه فً حال الرجوع لم ٌستطع، وما ذلك إلا إشارة وتنوٌه الى كفاءة البطل الصوفً، الب

 وهذه الحالة أٌضا تقؾ الى جانب البطل سواء أكانت الأهلٌة متحققة بالفعل أم ملموسة بالوصؾ.

ابقة اما الأهلٌة المفترضة المتمثلة فً قدرة الجن على اختطاؾ البشر الواردة فً الحكاٌة الس    

، فتدعمها النصوص المقدسة التً تشٌر الى أن الجن ٌمتلك بعض القدرات، لاسٌما فً قصة 

 سلٌمان الواردة فً القران الكرٌم، فضلب على قبول العقل الشعبً لتلك الفرضٌات وتصدٌقها.

 الإنجاز -ٖ

المنفذّ  ٌعد الركن الأساس لإقامة كل برنامج سردي، ففٌه ٌنتهً الحدث الذي ٌقوده الفاعل     

،وٌقود المسار السردي  (2ٓ٘)الى تحوٌل الحالة ، فهو ٌعمل على توضٌح فعل الكٌنونة السابق له

الى الانكفاء على نفسه ، ولهذا ٌمكن عده وحدة حكابٌة كبٌرة تتكون من سلسلة ملفوظات سردٌة 

النهابٌة داخل تقود إلى حالة بعٌنها ، وهو لذلك الوحدة الأكثر تمٌزا للتركٌب السردي، والحلقة 

،وقد ٌكون هذا العنصر مثل بقٌة العناصر الأخرى متحققا أو ؼٌر  (ٓٔ٘)سلسلة التحوٌلبت فٌه

 متحقق على الرؼم من توفر الشروط التً تلزمه .

ٌّنة     إن وصول الذات الى مرحلة الإنجاز ٌعنً أنها مرت بثلبث صٌػ: )ممكنة ،مح

وقد جعل ؼرٌماس تحقق الإنجاز مارا بخطوات ،وهً عناصر البرنامج السردي ،  (ٔٔ٘)،محقّقة(

مسلسلة سماها: المواجهة والهٌمنة والمنح ،الأولى تعبر عن علبقة تناقضٌة بٌن حدٌن، وتدل 

الهٌمنة على نقطة انطلبق لعملٌة النفً الموجهة من الذات الأولى نحو الثانٌة ، فً حٌن أن 

الذي ٌتجلى فً منح الذات موضوعا  المنح ٌتطابق فٌه الملفوظ السردي مع محفل الإثبات

،هذه الوجهة تفترض ذاتٌن متصارعتٌن حول الموضوع ،لكنّ الحكاٌة الصوفٌة قد تؤتً  (ٕٔ٘)ما

ذاتها الفاعلة بالإنجاز مباشرة من دون تلك الخطوات ،كما قد تؤتً بها مسلسلة ، ولٌس صاببا 
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،بل هً تلؽً مراحل  (ٖٔ٘)والفعل (القول بؤن )الكرامة الصوفٌة تلؽً المسافة بٌن التؤهٌل 

 الانجاز فحسب ، فهً تحظى بتؤهٌل حتى حٌن ترصد أو تتبنى برنامجا عجاببٌا .

إن عناصر البرنامج السردي تتلون حسب البٌبة التً تنقلها الحكاٌة ،فمعانً الإنجاز تتحقق     

ها والمعنى المستحصَل وفق السٌاقات الثقافٌة، هذا الانتماء هو ما ٌشكل صورة العناصر ودلالات

 منها .

بالحصول على موضوع  أيتتمٌز الحكاٌة الصوفٌة والشعبٌة )فً أؼلبها بالإنجاز التنفٌذي ،    

من قبل فاعل موصول بالموضوع فً نهاٌة العملٌة ،وهو ما ٌسمى  (ٗٔ٘)ٌعد ؼاٌة فً ذاته(

،والؽالب فً (٘ٔ٘)عدي(بـ)الفعل الانعكاسً(،أو فاعل مختلؾ عنه، وهو ما ٌعرؾ بـ)الفعل المت

الحكً الصوفً اعتماد الفاعل المتعدي فً تحقٌق الانجاز،  لكونه مالكا لكفاءة متنوعة، كما 

ٌشٌر الى الجانب المقدس فً بنٌة العقل الشعبً الذي ٌوكل تلك الأمور الى ذوات مخصوصة 

 بالعناٌة الإلهٌة .

الثلبث مبة المتمثل بـ)رجوع الأسٌر  إن الإنجاز الذي نجده فً الحكاٌة الحادٌة عشرة بعد    

،لم ٌإدَّ على مراحل من مواجهة وهٌمنة ومنح، لأنه متحقق بكرامة )الدعاء(، فهذه  (ٙٔ٘)سالما(

الأشكال الإنجازٌة الكرامٌة تتكرر فً الحكاٌة الصوفٌة ،فضلب على ذلك قد ٌؤتً إنجاز 

قوى الطبٌعة ولا وجود لذات الموضوع ؼٌر منتزع من ذات أخرى، لأنه قد ٌمثَّل بصراع مع 

 . مقابلة فٌها 

 (8ٔ٘)وقد ٌرد الإنجاز موافقا للخطوات التً وضعها ؼرٌماس، ومحققا قٌما نفعٌة وإدراكٌة    

،كالحكاٌة الرابعة والعشرٌن بعد المبة ، ذات الانجاز الكابن فً ترك البرمكً للمحرمات 

لى ،اذ ٌرمً الرجل بقدح الخمر ،ثم تلً ،إذ تتمثل المواجهة فً قراءة الآٌة الأو (7ٔ٘)والتوبة

الهٌمنة وذلك بسماع آٌة أخرى، إذ ٌعمد إلى رمً الخمر كله وٌكسر عود الؽناء ، ثم ٌتكلل ذلك 

 بالمنح، بقوله للشاب : ٌا فتى أههنا فرج؟ قاصدا التوبة .

ومثلها الحكاٌة التً ترٌد ذاتها انجاز موضوع )تخلٌص المسلمٌن من أمٌر     

ٌُسلمِ ، أما الهٌمنة فعجز الجنود عن ٌهودي( ،فالمواجهة تمثل بطلب الشٌخ سفٌان من الٌهودي أن 

 . (2ٔ٘)مساعدة أمٌرهم ، وكان المنح ٌتمثل بقتل الٌهودي

ولذلك تحفل الحكاٌة الصوفٌة بالإنجاز، فهو ركنها الأساس على الرؼم من إمكانٌة وصفه 

 من قصدها الفن والتشوٌق. بسرعة تحققه، لسعٌها وراء أهداؾ تربوٌة أكثر

  

 الجزاء  -ٗ
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ٌُحكم على (ٕٓ٘)ٌحضر فٌه المرسل بصورة مكثفة ، مثلما ٌحضر فً التحرٌك     ، وعن طرٌقه 

الأفعال التً تم إنجازها وتقٌٌم الوضعٌة النهابٌة إٌجابا أو سلبا ،إذ ٌرتبط الجزاء أو التقٌٌم 

بداٌة التحرٌك ،وكلب التقٌٌم والتحرٌك  بالتحقق من تطابق القٌم المنجزة مع القٌم المحددة فً

هما البنٌة الخارجٌة للحدث ؼٌر المنفصلة عنه ،ولا  أي، (ٕٔ٘)ٌستندان الى مستوى تداولً

 ٌشترط فً الحكاٌة أن تكون مشتملة على جزاء على العكس من عنصر التحرٌك دابم الوجود .

طة ،تحدد بوجود ملفوظ فعل إن الخطاطة السردٌة تمثل مفصَلة مشخصة لوحدة تركٌبٌة بسٌ   

ٌحكم ملفوظ حالة ، فالتحرٌك والأهلٌة والانجاز والجزاء كلها لحظات سردٌة لا ٌستقٌم 

، ولٌس من  مضمونها إلا بوجود ؼاٌة  مسطرة داخل برنامج سردي ٌضمن تماسك النص

الضروري تحقق عناصر الخطاطة كلها وبشكل متتابع ،إذ قد تكون جزبٌاتها مفترَضة أو 

 .(ٕٕ٘)تضمنةم

إن صور الجزاء تختلؾ بحسب الجهة التً ٌنتمً إلٌها السارد ،اجتماعٌة كانت أو دٌنٌة أو     

عرقٌة أو ثقافٌة أو ؼٌر ذلك ،وأشرت فً المبحث الثانً الى قضٌة جوهرٌة فً الفكر الصوفً 

الذي  والفكر الإسلبمً بشكل عام ،هً مسؤلة الثواب والعقاب التً تنضوي تحت محتوى الجزاء

نجده مرة صادرا عن ذات ظاهرة فً الحكاٌة، ومرة ننسبه الى الذات الإلهٌة ،هذا الشق الأخٌر 

ٌُتخذ كمسوغ لمعتقدات الصوفٌة، وكوسٌلة  له دور كبٌر فً المنجز الصوفً الحكابً، إذ 

 تصدٌق ودعاٌة ،وبذاك ٌكون المرسل عاما ٌتخذ موقعا فوقٌا متحكما ببنٌة الإرسال .

فً بعض المواضع أن لكل من التحرٌك والانجاز مرسلب مختلفا أٌضا، فإذا كان  ونلحظ   

التحرٌك الواقع فً الحكاٌة الخامسة والتسعٌن بعد المبة صادرا عن إرسال داخلً ٌتمثل بـ)القوة 

والسلطة(، فلب ٌمكن أن ٌكون المرسلُ نفسه فً حالة الجزاء المتمثلة بعضّ السمكة وإصابته 

، لأنها تمثل نوعا من حالة التناقض بٌن الدوافع والإنجازات، لذلك ٌمكن أن (ٖٕ٘)بداء عضال

نقدر أن ذات الجزاء وراءها )الذات الإلهٌة( وقد صدر عنها جزاء سلبً عقابً، وبهذا ٌكون 

مرسل التحرٌك ومرسل الجزاء مختلفٌن ، كما قد نجد جزاء متوجها الى ؼٌر القابم بالإنجاز 

وضوع الدعاء والتصدّق لابنها المتوفى، كان جزاإه إدخال السرور على ،فؤلام التً أنجزت م

 الابن ،وهو ما ٌعرؾ فً الثقافة الإسلبمٌة بالفعل بالإنابة، ولأجل ذلك ذهب الجزاء للمنوب  .

كما تتعدد وجوه الجزاء ، فمنه ما ٌكون مادٌا أو معنوٌا ، فً حٌاة ذات الانجاز أو    

بعد التؤهٌل قبل الشروع بالإنجاز، وتلك سمة خاصة بالفكر الصوفً ،ومنه ما ٌؤتً (ٕٗ٘)مماتها

،وٌقتل الرجل الذي ٌرٌد سلب (ٕ٘٘)،كمجازات الرجل الذي راود المرأة بؤن ابتلعته دابة
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، فمن البٌن أن بعض وجوه الحكً الصوفً لا تترك الحدث ٌسٌر وفق مقتضٌاته (ٕٙ٘)المكاري

 ءت ،حتى وإن توافرت على لوازم الإنجاز كلها .الطبٌعٌة ،بل تعمل على إٌقافها أٌنما شا

نخلص إلى أن الحكاٌة الصوفٌة اعتمدت على الثنابٌات الضدٌة فً بنٌتها العمٌقة، لاسٌما     

ثنابٌة الظهور والخفاء التً تؤخذ مساحة واسعة فً تشكٌل السرد الصوفً، إذ ٌتعدد السطح 

لها بقٌة الثنابٌات ،فً حٌن وجدنا البنٌة العاملٌة السردي المنجز لكن البنٌة تلك تبقى راكزة ،ومث

تتذبذب بٌن التمثٌل المكتمل وؼٌر المكتمل ،فقد نجد أحد مواضع العوامل المساعدة فارؼا، 

 الذي ٌشٌر الى بنٌة ثقافٌة ٌستند علٌها السارد . فضلب على التركٌز على التمثٌل القٌمً المجرد

الى البطل الصوفً ،فهو أٌنما تموضع أنجز الدور الذي  وتكاد تكون بنٌة العوامل منحازة    

أسُنِد الٌه أو الداعً له ،لذلك تزخر الحكاٌة الصوفٌة بالعقود الإجبارٌة والترخٌصٌة التً تمٌل 

الى أن تكون قسرا ، أٌضا تختلؾ صور تحقق عناصر البرنامج السردي فً الحكاٌة الصوفٌة 

 ،وقد تُختصر عن طرٌق الفعل الكرامً.
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 المبحث الأول : بنٌة الزمن
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 المبحث الأول: بنٌة الزمن

للزمن أشكال فهم متعددة، ناتجة عن زاوٌة النظر الى ظواهره، فمنها ما ٌسمى الزمن      

ٌجري بنفسه بصورة مطردة من دون أٌة علبقة بشًء الحقٌقً المطلق الرٌاضً، الذي 

(8ٕ٘)خارجً
 جرٌانا دابما ٌتعذر قٌاسه, 

(ٕ٘7)
. 

وامتداد عمره وانتهاء مساره حتما الى  ومنها الزمن الكىنً الذي ٌنصرف الى تكىّن العالم    

ٌّن بداٌته (2ٕ٘)الفناء، فهو زمن طولً أبدي له حركة بداٌة ونهاٌة  ونهاٌته ما ،ولا أدري كٌؾ تُع

 دام زمنا طولٌا متواصلب حتى انتهابه بفناء العالم.

وٌبدو أن مفهوم الزمن العابم ناتج عن أن الحواس لا تستطٌع إدراكه أو إحاطته، لتجرده عن     

ٌُلؽى الزمن لو كان  -الظواهر الكونٌة الخارجٌة المتكررة التً نعدها معاٌٌر لقٌاس الزمن، إذ لا 

وأمثالها مواضعات من  سأو نهارا دابما، أو لا لٌلب ولا نهارا، لأن هذه المقاٌٌلٌلب دابما  -مثلب

عن حركة الكواكب التً لا علبقة -قبل الإنسان لتعٌٌن موعد عمله ومقداره، وهً ظواهر ناتجة

 لها بالزمن، ولولا تكرار الحركة تلك ،لما عدت وحدة قٌاس.

ولذلك حار علماء الرٌاضٌات والفلسفة والمنطق فً إعطاء مفهوم شامل للزمن بعد قصور     

المدركات الزمنٌة )محددات الوقت( عن توضٌحه أو تعٌٌنه، فالظاهر أن الإنسان مفتقر الى 

حاسة خاصة لإدراك الزمن، فحواسه الأخرى تقدم شواهد على مرور الزمن، وهً قلٌلة الؽناء 

 .(ٖٓ٘)عته الحقٌقٌةفً فهم طبٌ

أما النوع الآخر، فهو الزمن الاصطلبحً )النسبً الظاهري( أو الموضوعً، الذي ٌهٌا     

،فهو (ٖٔ٘)مقٌاسا خارجٌا للمدة بواسطة الحركة، وٌستعمل بصورة عامة بَدَل الزمن المطلق

 .(ٕٖ٘)صنعة بشرٌة فً محاولة للئمساك به، من مثل الٌوم والأسبوع والشهر ... 

وسابل تحدٌد هذا الزمن تتخذ صفة المجاورة، فالمحددات تلك لا تتصل به مباشرة، بل إن     

تتجه الى الحركة الظاهرة المحسوسة لتجسٌد مقدار الزمن، وفقا لامتداد تلك الحركة أو انقطاعها 

أن لها مقدارا متعارفا ٌإدي وظٌفة  أي،ولا رٌب فً أن كل حركة لا بد لها من توقؾ وسكون، 

ومن هذا المنطلق أصبح الٌوم )حركة الأرض ودورانها حول نفسها( مقٌاسا زمنٌا  تحدٌد،
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مصطلحَا علٌه، على الرؼم من أن تلك الحركة لا تمثل الزمن واقعٌا ،ولا ترتبط به ارتباطا 

 طبٌعٌا تاما، بل هً وسٌلة تنظٌمٌة خالصة، أنُتُفِع من صفتها التكرارٌة المتتابعة.

قٌت )ٌوم، شهر، سنة..( ما هو إلا تقرٌب لحركة الزمن واستمراره، فاللجوء الى الموا   

دة لأثره، ولهذا السبب احتل الزمن  والحواس تستوعب وتدرك الحركة المختزلة للزمن أو المجسِّ

الاصطلبحً موضع الصدارة من بٌن بقٌة تسمٌات الأزمنة، فإذا كان الزمن الاصطلبحً 

 دٌة مرتكزة علٌه آخذة بمعطٌاته ومحدداته.متواضعا علٌه، فستكون النظرٌة السر

وهناك أٌضا الزمن النفسً )الساٌكولوجً( الذي لا ٌخضع للمعٌار الموضوعً، فقد ٌطول     

،فالتجارب والأفكار والعواطؾ تسٌر بسرعة شخصٌة مختلفة. (ٖٖ٘)أو ٌقصُر حسب شعور الذات

ت، سلبٌة كانت أم إٌجابٌة، لذلك لذا ٌلحظ من هذا الزمن ارتباطه بالتجربة التً تعٌشها الذا

نستطٌع أن نسمٌه الزمن الإنسانً الخاص الذي تستدعٌه المواقؾ لا الحركة المٌقاتٌة الخارجٌة، 

 فهو زمن فعّال داخل زمن مهمل أو معطل.

وإلى جانب الاهتمام بالزمن الموضوعً نجد أن النظرٌة السردٌة لم تؽفل خصوصٌة الزمن     

 ه.الذاتً وطرق توظٌف

أما بقٌة التسمٌات فتكاد تكون تفرعات عن تلك الأصول، أو اختلبفات فً وجهة النظر، فقد     

ٌإخذ من النوعٌن )الزمن المنقطع ،والؽابب( أنهما صدرا تحدٌدا لفعل معٌن، فالمنقطع ٌعرّؾ 

بؤنه زمن مخصص لحدث معٌن ،فإذا انتهى الحدث انقطع وتوقؾ كعمر الإنسان والدول، فً 

،وٌبدو مصطلح الزمن المنقطع (ٖٗ٘)ؾ الزمن الؽابب بؤنه زمن الؽٌبوبة أو اللبوعًحٌن ٌوص

قرٌبا من الزمن الموضوعً ،ما دام ٌعتمد على حركة حدث معٌن حتى انتهابه، وإن كانت ؼٌر 

منتظمة. أما الزمن الؽابب فقرٌب من الزمن النفسً إلا أن الإحساس بالزمن فٌه منعدم تماما ، 

 فحسب. ةٌا اصطلبحا أم داخلٌا نفسٌا، وذلك من وجهة نظر الذات اللبواعٌسواء أكان خارج

وعندما نصل الى علبقة اللؽة بالزمن نجد أن اللؽة البشرٌة تعجر عن عكس مفهوم الزمن     

حٌن إرادة الدلالة علٌه بشًء من الدقة والصرامة، فكؤن اللؽة ٌرضٌها المستوي التقرٌبً 

محدود، فً حٌن أن اللؽة محدودة لا تستطٌع أن تساٌره وتتبع  ،لأنه مستمر وؼٌر(ٖ٘٘)للزمن

امتداده بشكل متواتر، لذا ٌعمد المتكلم أو الكاتب الى الإٌهام بؤن اللؽة حاملة لذلك الزمن ولو فً 

 .(ٖٙ٘)بعض المظاهر
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وعلى الرؼم من هذه النسبٌة الصادرة عن علبقة اللؽة بالزمن، إلا أنها لا ٌمكن أن تتجرد     

، إذ تتوثق العلبقة بالأدب بوصفه )فنا  الأدبٌةمنه، وصولا الى استعمالها المخصوص فً الفنون 

، ،لاسٌما ما اعتمد منه على الجانب اللسانً والصوتً )الموسٌقً((8ٖ٘)زمانٌا( حسب قول لسنج

،وبذلك ٌكون الزمن قد ألقى بظلبله (7ٖ٘))متوقؾ على فهم وجوده فً الزمن( الأدبكما أن فهم 

على داخل النص المبدَع ومحٌطه الخارجً )ظروؾ إنتاجه وتلقٌه(،مشكلب عنصرا بنابٌا ٌتعالق 

 .الأدبٌةمع العناصر الأخرى لتحقٌق وحدة كلٌة تقوم علٌها النصوص 

،فهو ٌنظم جزبٌاتها حسب (2ٖ٘)الفنون والأنواع التصاقا بالزمن وتعد أجناس السرد أكثر    

الفرضٌة الزمنٌة، لذلك سٌكون وجودها شدٌد التعلق بالنظام الوقتً المهٌمن على منطق حركة 

الأفعال وتواترها، ما دامت أجناس السرد كلها تحاول تتبع تلك الحركة لتحصٌل الدلالة المرجوة 

 وتشتته.والابتعاد عن تفكك النص 

م المسلسل، فهذا ٌقتضً الاندراج تحت قانون      فإذا كان السرد تجسٌدا لمبدأ التتابع المنظَّ

السابق فاللبحق، والربط بخٌط زمنً حتى وإن تؽٌرت هذه الفرضٌة بفعل شعرٌة السرد التً 

 تشتؽل على الانزٌاح عن القاعدة السردٌة من قبٌل حركٌة المبنى.

ت الشكلبنٌٌن الروس أولى المساهمات الفعالة فً تناول الزمن السردي، ولقد كانت منجزا    

وذلك عن طرٌق طرح فكرتً المتن والمبنى الحكابٌٌن المتناولٌن فً التمهٌد من هذا البحث، إذ 

حققت تلك الدراسات سبقا فً تناول الزمن بوصفه عنصرا مشكلب ومنظما للنصوص بعٌدا عن 

 ٌتموقع خارج النص. ربطه بالتؤرٌخ المرجعً الذي

وكان لجان رٌكاردو ومٌشٌل بوتور الدور الكبٌر فً تحدٌد أزمنة النص السردي ،والوقوؾ     

،فهذان الزمنان ٌشكلبن (ٓٗ٘)على الدٌنامٌة الزمنٌة المتجلٌة فً زمن الحكاٌة وزمن الخطاب

ق وصولا فارقا مفصلٌا فً دراسة السرد، وعلى ضوء تحدٌدهما ٌتوسع الدرس السردي وٌتعم

 الى المنجز الكبٌر لجٌرار جٌنٌت فً كتابٌه )خطاب الحكاٌة، وعودة الى خطاب الحكاٌة(.

وقبل الخوض فً تفاصٌل أزمنة النص السردي، نحاول إعطاء صورة موجزة عن مفهوم     

 الزمن بشكل عام عند المتصوفة، وكٌؾ نظروا له سواء أكان ممثلب فً النص السردي أم ؼٌره.
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ز المتصوفة على الوقت الذي هو الحال فً الزمن، إذ لا تعلقّ له بالماضً ولا لقد ر    كَّ

،فهو الزمن الحاضر، لأن الصوفً ابن وقته، فما التعلق بالماضً إلا إذهاب (ٔٗ٘)المستقبل

، لذا نجد المعالجات الحدثٌة تتصؾ بالآنٌة ،وإن (ٕٗ٘)للحاضر، وقد ٌكون التطلع للمستقبل وهماً 

ترق الزمن الاصطلبحً، وٌبدو أن تجنب الماضً صادر عن كونه وضعٌة كان التزامن ٌخ

قارة مؽلقة، لا تقبل التؽٌٌر بصورة طبٌعٌة مثلما هً الحال لو كان الزمن حاضرا، أما المستقبل 

فبنٌته تؤخذ صفة إرجابٌة واحتمالٌة، والأهم من ذلك أن الحاضر ٌمثل مصدرا للبستمرارٌة 

ونمو المذهب وجدته، من دون أن ٌقؾ على حقبة تحجره )الماضً(،  الصوفٌة، والتوالد العقدي

 أو ٌعلن عن هرمه )المستقبل(.

أما الزمن السردي، فتقنٌاته مختلفة نوعا ما، لأننا قد نشهد ما ٌؽٌر رتابة الأزمنة المساٌرة     

زمن، للؤحداث، فتمتزج الحدود ولا تحتفظ المفاهٌم بخصوصٌة منبثقة من الرإٌة الصوفٌة لل

ربما ٌرجع هذا الى امتزاج الحكً الصوفً بالحكً الشعبً عامة، واتساع الرقعة الزمنٌة للمتن، 

 إذ أصاب التصوؾ الخفوت والتدلٌس والتخرٌؾ وتحوّل الى مدارس متعددة.

ونتٌجة لاختلبؾ الوعً الصوفً بالزمن سٌظهر ذلك واضحا فً مفهومه فً الحكً، فقد     

ٌخضع لقانون المدة الزمنٌة بل ٌتجاوزها، ما دام الصوفً ٌركز على الزمن نجد إنجازا حدثٌا لا 

الحاضر المتمركز بٌن زمنٌن، إذ ٌؽلب حاضره على مستقبله كما ٌستعٌن بالماضً وفق ما 

 ٌقتضٌه الحاضر ،ولٌس رجوعا منه إلٌه.

تؤرٌخً لقد انحاز الصوفٌة الى المعنى الذوقً للزمان، بدلا من المعنى المادي وال    

،لذلك أصبح الزمن مخترقا ولا ٌفرض انتظامه المعروؾ، ٌمكن أن نسمً ذلك (ٖٗ٘)المجرد

الاختراق بالزمن العجاببً الذي لا ٌخضع لقوانٌن الطبٌعة ،لكنه ؼٌر ملبزم للحكً الصوفً كله 

 بل ٌشكل نسبة منه.

لٌها اللسانً )الكتابً إن المسافة الزمنٌة المستوعِبة لأداء الحدث وإن كانت تقرٌبٌة فً تج    

والشفاهً( فإنها تإدي وظٌفة الإٌهام بالواقع، مما تكسب الفعل نوعا من التصدٌق لدى المتلقً، 

وكلما ابتعدت عن المعٌار التقرٌبً دخلت المٌدان العجاببً، وصولا الى رفض العقل لها، لأنها 
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لك رأى أ.مندلاو أن ،ولأجل ذ(ٗٗ٘)بذلك تسقط الزمن وتلؽً وجوده أو مظاهره الفٌزٌابٌة

عون أن بإمكانهم بلوغ حالة فوق  المتصوفة ٌمرون بتجربة اللبزمن فً لحظات النشوة، فهم ٌدَّ

،ولو ؼاب لدخلنا فً ما ٌسمى الزمن الؽابب (٘ٗ٘)ٌعلَّق الإحساس بالمدة لكنه لا ٌذوب ذالحسٌة، إ

 )اللبوعً( الذي ٌصدر عن تعطٌل تام للحواس.

سواء فً نوعٌة فعلها أو زمنه، تإثر فً متلقٌها المعاصر لإنتاجها، ما إن الحكاٌة الصوفٌة     

دامت تتوافق مع الأعراؾ التً تنظمها الذهنٌة الاجتماعٌة فً تلك العصور، ولهذا سٌكون فهم 

الزمن فً عصور الحكاٌة الصوفٌة ؼٌر متطابق مع فهمه فً النتاج السردي للعصر الحدٌث 

مد بشكل كبٌر على الممكن والمحتمل، فً حٌن وظفت الحكاٌة ،لأن فنا كالرواٌة مثلب اعت

التراثٌة المحال وؼٌر الممكن لوجود مساحة استقبال له، وكونه جزبٌة من التجربة الصوفٌة 

الذوقٌة، لذلك ٌقع التقاطع بٌنهما فً أطر ثنابٌات الثابت والمتؽٌر والآنً والمإجل، فإذا كان 

ٌُرهّن بمقولة )أنا هنا الآن(،فإن القانون السردي الصوفً قد ٌتجسد فً بعض  قانون السرد 

 المواضع بمقولة )أنا هنا وهناك الآن(.

وبالرجوع إلى زمن الحكاٌة وزمن الخطاب وقبل التوقؾ عند تفاصٌلها، نذكر أن هناك     

تقسٌمٌن لأزمنة النص السردي: أزمنة داخلٌة تتمثل بـ)زمن الحكاٌة وزمن السرد وزمن 

،وأخرى خارجٌة ٌمثلها )زمن القارئ وزمن الكاتب وزمن تارٌخً( ،هذا التعدد الزمنً القراءة(

صدر عن تٌارات واتجاهات دراسة النصوص، لكن ما ٌقتضٌه منهج الدراسة البنٌوي هو 

الوقوؾ على الصنؾ الأول فحسب ،بوصؾ المنهج ٌنظر الى النص على أنه بنٌة مكتفٌة بذاتها. 

،مستثنٌن زمن القراءة ،لكونه ٌقع (ٙٗ٘)ؽل النقاد والكتاب على حد سواءكما أنه الجانب الذي ش

 فً مٌدان ما حول النص.

ولثنابٌة )الحكاٌة/الخطاب( مرادفات اصطلبحٌة قد ٌكون بعض وجوه تكاثرها ترجمٌا، منها     

ثنابٌة )المتن/المبنى( و)القصة/الخطاب( و)الحكاٌة/القصة(، وهذه المصطلحات كلها تإدي 

 ة الثنابٌة الأولى نفسها، وكل طرؾ له زمنه بالنظر الى التقنٌة السردٌة.وظٌف

إن توزع الزمن الى ما ٌتعلق بالحكاٌة وما ٌتعلق بالقول أو الخطاب، جعل الزمن عنصرا     

من عناصر البناء السردي ٌشكل بتعاضده مع العناصر الأخرى سمات السردٌة التً توظؾ فً 

                                                           

 .142ف وينظر:دينامية النص:188ات الكرامة الصوفية:ينظر: أدبي (544)
 .159ينظر: الزمن والرواية: (545)
 .37ينظر: بناء الرواية: (546)



والنوعً، فضلب عن أنه ٌمثل )لحمة الحدث وملح السرد وصنو الحٌز وقوام التمٌٌز الأجناسً 

 ،فهذا التعالق هو ما ٌمنح الزمن أهمٌة فً الاستراتٌجٌة السردٌة.(8ٗ٘)الشخصٌة(

، أو هو (7ٗ٘)ٌُعرّؾ زمن الحكاٌة بؤنه )الزمن الحقٌقً الذي تدور فٌه أحداث القصة المروٌة(    

، وقد تتعدد أبعاده فٌرصد أكثر (2ٗ٘)، أي زمن وقوع الأحداثالزمن الخاص بالعالم المستحضَر

، وٌمكن تحدٌد زمن الحكاٌة بالتارٌخ الدقٌق )أٌام، شهور، (ٓ٘٘)من حدث فً آن واحد

سنوات..(،وبالزمن الطبٌعً الاصطلبحً )لٌل، نهار، شتاء..( وبموقعه من النظام الحدثً 

 مستقبل.،أي الماضً والحاضر وال(ٔ٘٘))لاحق ، متزامن ، سابق(

أما زمن الخطاب فهو زمن تقنً ،لا ٌمكن معرفته والوقوؾ علٌه إلا بالرجوع الى الأصل     

الذي انبثق منه، ألا وهو زمن الحكاٌة ،إذ ٌرتبط زمن الخطاب بمشروع التلفظ ،وٌتصؾ 

بالخطٌة التً تعمل على ترتٌب الأحداث ترتٌبا متتالٌا حتى وإن وقعت بصورة 

 ا ٌجعل الزمنٌن لا ٌتوافقان )لا ٌتزامنان( مهما قَرُبت المسافة بٌنهما.،وهذا م(ٕ٘٘)متزامنة

وٌمكن اكتشاؾ زمنٌة الخطاب عن طرٌق خلخلة النظام الحدثً للسرد الذي ٌنبنً على     

القاعدة الزمنٌة )ماضً ،حاضر ،مستقبل(،فإذا تبدّلت المواقع الحدثٌة الحاملة لهذه الأزمنة، 

 الحكاٌة التً ٌشترط فٌها التتابع الطبٌعً المنطقً.ظهرت مٌزة الخطاب على 

 (ٖ٘٘)إن التوافق الزمنً التام بٌن الحكاٌة والخطاب حالة افتراضٌة أكثر مما هً حقٌقٌة    

الزمن  ا،فالزمن ٌنتمً للمرجع ولٌس للخطاب، فإذا دخل المٌدان السردي أصبح زمنا دلالٌا، أم

حث هً التوصل الى وصؾ بنٌوي للئٌهام الحقٌقً فهو وهم مرجعً، لذا فمهمة البا

 .(ٗ٘٘)الزمنً

وٌرى د.عبد الملك مرتاض بالنظر الى السرود التخٌٌلٌة، أن زمن القصة هو نفسه زمن     

الخطاب، فمن السذاجة فصل الكاتب عن زمنه الحاضر إذا جنح للماضً، لأن ذلك خضوع 
                                                           

 .207في نظرية الرواية: (547)
 .230معجم السرديات: (548)
 .119-118ف وينظر:عمم السرد مدخل الى نظرية السرد:110ينظر: مفاىيم سردية: (549)
 .41الادبي:ينظر: طرائق تحميل السرد  (550)
 .231ينظر: معجم السرديات: (551)
 .72ف وينظر:التخييل القصصي /الشعرية المعاصرة:41ينظر: طرائق تحميل السرد الادبي: (552)
 .47ينظر: خطاب الحكاية: (553)
 . 27ينظر: مدخل الى التحميل البنيوه لمسرد: (554)



،إلا فً حالة السرد (٘٘٘)الأدبًلمتطلبات السرد التً تقتضً سرد الماضً منذ فجر التؤرٌخ 

الشفوي، فزمن الحكاٌة فٌه سابق على زمن الخطاب فعلٌا ومنطقٌا، وهو زمن ماض بالحقٌقة، 

فً السرد المكتوب فالماضً ٌعنً الحاضر على الحقٌقة، وهو خدعة سردٌة قدٌمة، فكما لا  اأم

 .(ٙ٘٘)حاضر فً السرد الشفوي، فلب ماضً فً السرد المكتوب

القٌاس فً الحكً الشفوي ؼٌر دقٌق، فبإمكان السارد أن ٌبتكر حكاٌة متخٌلة من وٌبدو     

فوره، فٌدمج زمن الحكً والخطاب شؤنه شؤن السرد المكتوب، وعلى الرؼم من ذلك ووفق 

رإٌة الباحث قد ٌكون زمن الحكاٌة والخطاب زابفٌن، لكنهما مفٌدان إجرابٌا فً دراسة علبقات 

ر عن كون القصة بكلب زمنٌها وجها من وجوه التخٌٌل، انبثق دفعة النص، وذلك الزٌؾ صاد

واحدة ولا سابق لزمن القصة على زمن الخطاب، ما دامت )القصة لا وجود لها من دون 

 .(8٘٘)صورتها المروٌة المسرودة(

فإذا كان التحلٌل السردي ٌعتمد على التتابع الزمنً فً وضع قواعد حركته، وٌعطى الأفعال     

ٌر زمنٌة مقاربة للواقع أو موهمة به، ففً الحكً الصوفً ٌختل السرٌان الطبٌعً للزمن، مقاد

ٌصبح الزمن ؼٌر حاجز ولا  ذالأمر الذي ٌإدي الى اختلبؾ مثال القاعدة التحلٌلٌة للسرد، إ

عابق لأداء الفعل، نتٌجة وعً المتصوفة الفوقً بالزمن ،لذلك سٌكون القٌاس بالنظر الى الزمن 

 ٌعً المتتابع مضطربا طولا أو قصرا ،استشرافا أو ارتجاعا.الطب

ٌُرى أن المتخٌل ٌمتلك زمانا ومكانا خاصٌن به ٌختلفان عن الزمكان الطبٌعً، فهما      ولذلك 

.من هذه الزاوٌة نحاول (7٘٘)ٌتعالٌان على الواقع فٌنكسر حاجز الرتابة، وٌخرجان على المؤلوؾ

الصوفً الحكابً المنزاح الذي ٌفارق قواعد السرد   بداٌة أن نقؾ على خصوصٌة الزمن

ومنطق الأفعال، على الرؼم من أنه ٌندرج تحت مسمى زمن الحكاٌة، هذا الزمن ٌمكن أن 

نسمٌه الزمن الكرامً والزمن الرإٌوي والزمن الؽابب أٌضا، ولا نبتعد إن انضوت كل الأزمنة 

المإدي الى اللبوعً شكل من أشكال  تحت مسمى الزمن الكرامً، فالرإٌا والفعل الخارق

 الكرامة التً تملؤ حقل المقدس الدٌنً.
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هذه الأزمنة الثلبثة لا تستعٌن بالزمن الفٌزٌابً الذي ٌستؽرقه الحدث، ولٌست هً من قبٌل     

الزمن النفسً الذي ٌنبع من شعور الذات ،ولا ٌتصل بالمظهر الخارجً للزمن، علبوة على أن 

زمنا رإٌاوٌا  سٌر الى فقدان الشعور بالزمن الخارجً بالمطلق ،لكن قد ٌإسالزمن الؽابب ٌش

داخل زمن الؽٌبة، فً حٌن ٌعمل )الزمن الكرامً( بوعً على خلخلة الزمن الفٌزٌابً الطبٌعً 

 وكسر رتابته.

ومما ٌنبؽً الإشارة إلٌه ،كون الزمن الكرامً لا علبقة له بمسؤلة الدٌمومة التً ترصد     

الزمن فً السرد، لاسٌما فً طرفٌها )الحذؾ والإجمال( اللذٌن ٌعملبن على تسرٌع حركة 

الزمن السردي قٌاسا بما هو مندرج على جبهة الورق أو منبثق من طرؾ اللسان لفظا، لكون 

زمن الكرامة مخالفا للزمن الطبٌعً فً أصله وحقٌقته ،فما ٌدعٌه الصوفٌة هو أنه زمن حقٌقً 

ما، ولو رجعنا الى الزمن المعٌاري لرأٌنا أن زمن الفعل ٌحتاج الى مدة  استؽرقه أداء فعل

أطول من زمن حصول الكرامة، إنه زمن معجز متلبعَب فً قوانٌنه وأنظمته، تلبعبا ٌشرّعه 

 الجانب العجاببً )الكرامً( وٌستسٌؽه.

ولٌس المقصود بالزمن الكرامً ما وجد فً الكرامات كلها، فثمة كرامات خاصة ٌقع فٌها     

فعل ما، ٌتضمن الانتقال من مكان الى آخر بصورة تلؽً الزمن المطلوب لذلك الانتقال .مثل 

حكاٌة )الرجل( الذي أراد التنؽٌص على بشر الحافً عندما خرج الى الصحراء، فتبعه الرجل 

ر، فدخل قرٌة وذهب الى مسجد فٌه مرٌض فؤطعمه بشر، ثم ؼاب الرجل ساعة حتى العص

وعاد الى المسجد فلم ٌجد بشرا، فسؤل المرٌض، فقال له: ذهب الى بؽداد التً تبعد أربعٌن 

فرسخا، فتحٌر الرجل حتى أشار علٌه المرٌض بالانتظار حتى ٌعود، فعاد وقد أرجعه الى بؽداد 

 .(2٘٘)قرٌب المؽرب

الزمن الذي استؽرقه )بشر( فً رحلته من بؽداد الى القرٌة لإطعام المرٌض ٌبدأ من  إن    

انتهاء صلبة الظهر حتى المؽرب، أي أنه بؤكثر الأحوال نصؾ نهار، وهذا زمن 

قصٌر)كرامً( بعد أن ظهر البعد بٌن تلك القرٌة وبؽداد مقدرا بؤربعٌن فرسخا، أي ما ٌقارب 

ي مبة وعشرٌن مٌلب، فالحدث ا لحقٌقً على وفق هذا المقدار ٌتطلب أٌاما حتى ٌنجز لكنه أدِّ

 بنصؾ نهار.

وٌبدو أن هذا التسرٌع الزمنً الخاص ناتج عن الؽاٌة التً ٌسعى بشر الى تحقٌقها، وهً     

)إطعام مرٌض(،وٌمكن أن ٌوجه ذلك الفعل بؤنه صورة للسعً فً طاعة الله، وهً ما مكنت 
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الزمنً، وعلى الرؼم من شرؾ الؽاٌة، إلا أنها تتبطن التنوٌه بمقام البطل من اجتٌاز الحاجز 

بشر وعلبقته بالله، فً حٌن كانت ؼاٌة الرجل من تتبع بشر هً التنؽٌص علٌه ،فهً ؼاٌة 

متضادة مع حركة البطل وسعٌه، وقد نتج عن هذا الصراع الإبانة عن الفارق فً إنجاز الفعل 

 اع الرجل الى بؽداد إقرارا بتوقؾ الفعل على بشر)الصوفً(.ؼٌر الطبٌعً، مثلما ٌعد فعل إرج

وقد تتسع المسافة المكانٌة مفضٌة الى مقدار زمنً أكبر مما هو علٌه فً الحكاٌة أعلبه، إذ     

ٌروي عبد الله الماردٌنً أنه لزم الشٌخ قضٌب البان فً إحدى اللٌالً، فوصلب الى نهر، اؼتسل 

ن طلع الفجر، فنام الماردٌنً ولم ٌشعر إلا بحرِّ الشمس وهو فً فٌه الشٌخ وأخذ ٌصلً إلى أ

بؤنه فً بلبد المؽرب التً تبعد عن الموصل )بلد  هصحراء مقفرة، فسؤل قافلة مارة، فؤخبرو

الراوي( ستة أشهر، ولا ٌنقذه إلا من جاء به، فلما حل اللٌل جاء قضٌب البان وأعاده الى 

 .(ٓٙ٘)الموصل والناس تصلً الصبح

إن الحكاٌة هذه تسٌر على منوال دلالً متشابه مع ما سبق ذكره ،إلا أن الفرق ٌقع فً كون     

البطل الصوفً خرق الزمن لتؤدٌة فعل مقدس )الصلبة(، وإظهار لصفاته العلمٌة )الذوقٌة( التً 

 تتحكم بالزمن لتثبت الأحقٌة الدٌنٌة له، ومن الواضح أنها تبدأ بزمن مقدس وتنتهً به أٌضا

)زمن صلبة الصبح(،لتإشر على حركة حدثٌة لا تنفصل عن الإرادة الالهٌة التً ٌجسدها 

 الوجود الصوفً.

وقد ورد الزمن لحظٌا فً حدث ٌختزل بعدا زمنٌا واسعا، فعدي بن مسافر أمر اسرابٌل بن     

ل بٌن كتفٌه عبد المقتدر أن ٌذهب الى البحر المحٌط لإٌصال رسالة الى شٌخ، فدَفَع عديٌّ اسرابٌ

إذ ٌعد البحر المحٌط مكانا ؼاٌة فً البعد والتطرؾ عند ، (ٔٙ٘)فإذا هو بجزٌرة البحر المحٌط

الصوفٌة، ولا رٌب أن هذه الحكاٌات تخٌٌلٌة لا تمت للواقع بصلة، لكنها تحمل بٌن طٌاتها دلالة 

 ٌسعى الصوفً الى تمثٌلها سردٌا.

أما الزمن الذي ٌمكن أن نسمٌه بالؽابب، فنلحظه فً الحكاٌة التً نلخصها: بؤن الشٌخ أبا     

عمر بن مرزوق نظر الى أحد الرجال فخرّ الرجل مؽشٌا علٌه، ومكث شهرا لا ٌتحرك بعد أن 
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اختطؾ الشٌخ حسه وعالمه وؼٌبه عن الوجود الى عالم القرب، حتى مر ذلك الوقت، فؤرجع له 

 .(ٕٙ٘)عقله لٌقوم بؤحكام الشرعالشٌخ 

إن مدة الشهر التً قضاها الرجل كانت تمثل قطبً الحضور والؽٌاب، فعالم القرب ٌتصل     

بالحضور، فً حٌن أن الوجود الجسدي تمثٌل للؽٌاب )ؼٌاب الحواس(،هذه الثنابٌة تستثمر 

تً تذهب الى أن هناك فكرتً الجسد والروح وفق رإٌة إسلبمٌة للوجود الإنسانً، تلك الرإٌة ال

وجودا آخر، دابما ٌقع بعد انتهاء زمن الحٌاة الدنٌوٌة ،فالحكاٌة ههنا تمثل انتقالا زمنٌا 

)مصؽّرا( على ٌد البطل الصوفً، وٌبدو من ورابه كسب الكفاءة اللبزمة لتؤدٌة الأفعال التً 

ن ؼٌر محدود ولا مدرَك، سٌكلؾّ بها الرجل، إنه انتقال من الزمن المنؽلق )زمن المادة( الى زم

زمن منفتح ٌلؽً كل المحددات والمواقٌت، فهو ٌشبه الزمن المطلق ،هذا وقد عمل )خطؾ 

الإحساس( فً الحكاٌة كتحوٌل زمنً بٌن وضعٌتٌن، كثٌرا ما تإدي الأولى )زمن استعمال 

وفٌة، الحواس البشرٌة( الى إعاقة الوعً بالثانٌة )زمن الوجود الماورابً(،حسب رإٌة الص

ٌعمل السارد الصوفً على المزاوجة بٌن الوضعٌتٌن،  ذفتنشؤ جدلٌة المحسوس والمعقول، إ

 بخلق تداخل بٌن عالم الحس وعالم الروح وفق صٌاؼة عجاببٌة.

ٌتوقؾ أو ٌعطل الزمن الاصطلبحً وٌظهر  ذأما زمن الرإٌا فقٌاس الزمن فٌها مشوّش، إ    

ل الزمن الاصطلبحً فً حال الصحو زمن داخلً تحمله الرإٌا بالنظر ال ى أحداثها، ثم ٌفعَّ

وانتهاء الرإٌا، فإذا كانت الحواس تؽٌب فً حال النوم، فقٌاس وحدات الزمن فٌه تصبح ؼٌر 

فعالة أو ؼٌر ذات جدوى، مما ٌخلق إشكالٌة مفهومٌة بٌن الإحساس بالمواقٌت من عدمه، 

هذا ما ٌجعل زمن الرإٌا عصٌا على التحدٌد، إلا فالفرق ٌقع بٌن المقٌد بحدود والمتحرر منها، و

أننا نشعر عن طرٌق أداء الأحداث أن هناك زمنا تتطلبه، على الرؼم من أن القٌاس علٌه لا 

ٌنسجم مع الحال التً تكون فٌه الرإٌا. فإذا كان الإطار الخارجً لزمن الرإٌا مقداره ساعة من 

جز بؤٌام أو شهور)زمن داخلً(، فوجود الداخلً الوقت )زمن اصطلبحً(، فؤحداث الرإٌا قد تن

فً الخارجً هو ما ٌجعل المعاٌٌر مضطربة، وهذا ما ٌشتهر فٌه الحكً الصوفً ،نظٌر ذلك ما 

ورد فً الحكاٌة العاشرة التً نوجزها: بؤن صبٌا نذر نفسه لله وتخلىّ عن ماله وخرج لقتال 

آتٌا أتاه، ٌؤمره بالذهاب الى زوجته فً  الروم، فعندما وصل الى أرض الروم ؼفا ؼفوة ،فرأى

الجنة واسمها العٌناء المَرْضٌة، فمرّ بروضة فٌها نهر من ماء ؼٌر آسنٍ، فسؤل عنها جواري، 

فقٌل له أمامك، ثم مرّ بنهر من لبن ،وكرر سإاله على جوار أخرٌات فؤخُبر أنها أمامه، ثم مرّ 
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من درة بٌضاء وجد فٌها تلك المرأة بنهر من خمر وبنهر من عسل، حتى وصل الى خٌمة 

 .(ٖٙ٘) الحسناء جالسة على سرٌر من ذهب مكلل بدر وٌاقوت، فبشّرته بالقدوم إلٌها

فما كان من أحداث داخل الرإٌا ٌتطلب زمنا ٌفوق تلك الؽفوة التً ؼفاها الصبً ،هذا إذا     

 أردنا تحدٌد الزمن العابم بالزمن المحدد.

ى عدِّ زمن الرإٌا امتدادا حقٌقٌا لزمن الصحو، فالحكاٌة الأولى من وقد ٌذهب المتصوؾ ال    

كتاب الخلبصة التً نوجزها بؤن أبا بكر بن هوار رأى الرسول )صلى الله علٌه وآله( وأبا بكر 

فً المنام، فؤمر الرسول أبا بكر بإلباس ابن هوار الخرقة، فعندما استٌقظ الأخٌر وجد نفسه لابسا 

 .(ٗٙ٘)فً المنامللثوب الذي رآه 

بهذا ٌصبح زمن الؽٌاب المنامً امتدادا حقٌقٌا لزمن الحضور الحواسً، وهو ناتج عن     

النظر للرإٌا بوصفها فعلب وزمنا مقدسا ٌشٌر الى حقٌقة مطلقة صادقة، هذه الأشكال من 

الأزمنة مع كونها تشكل جزءاً من محددات زمن الحكاٌة تدل على خصوصٌة الحكً الصوفً 

 توظٌفه للزمن ،وخرقه لقواعد الحركة الزمنٌة الفٌزٌابٌة.فً 

وإكمالا لزمن الحكاٌة نجده ٌتجلى بعدة مظاهر فً الحكً الصوفً ،بعدما رأٌنا أن بإمكان    

صات واضحة لزمن الحكً،  التحدٌد التارٌخً والزمن الطبٌعً ونظام الأحداث أن تكون مشخِّ

 اب عن زمن الحكاٌة واستقلبله.مع الأخذ بالحسبان عدم تجرّد زمن الخط

 الزمن التؤرٌخً -ٔ

ٌإدي هذا الزمن وظٌفة الإٌهام بالواقع، ولو أدى وظٌفة التوثٌق، لأصبح ضمن مجال التؤرٌخ لا 

مجال السرد والتخٌٌل، وعلى الرؼم من فاعلٌته السردٌة، فإن الحكاٌة الصوفٌة قٌد الدرس لم 

إلا قلٌلب، فؽالبا ما ٌكون فً بداٌة الحكاٌة، وسرعان ما ٌتخلى عنه بعد نمو  بهتولِ عناٌة 

الأحداث زمنٌا، مثل ما رواه ابن الحمامً، ٌقول )رأٌت فً المنام سنة ثلبث وخمسٌن 

 .(٘ٙ٘) وخمسمابة وأنا صبً نهرا قد صار ماإه دما وقٌحا...(

قٌاسا بالمدة التً تستؽرقها الرإٌا،  فالراوي هنا ذكر السنة بعامة، وهً مدة زمنٌة طوٌلة    

وهً ؼٌر المحددة فً الحكاٌة، وٌبدو أن هذا التحدٌد التارٌخً متوجه الى ؼاٌة أخرى تتصل 
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ٌحاول الراوي فٌه بصورة ؼٌر مباشرة الى التنوٌه بمقام الشٌخ عبد  ذبالنص ودلالته العامة، إ

ٌا الى ذلك، فضلب على ارتباط الحكاٌة به القادر الذي تولى التكلم على الناس ، وقد أحالت الرإ

 بعد انقضاء الرإٌا.

إن الحكاٌة تصرح بتارٌخ الرإٌا، وهذا التارٌخ ٌتوجه سٌاقٌا الى ؼٌر ذلك، الأمر الذي     

ٌُخرج الزمن هذا من كونه ٌإدي وظٌفة توثٌق الى كونه عنصرا إٌهامٌا، دلالته تحددها البنٌة 

 التخٌٌلً.النصٌة، وهو ما ٌعتمده الفن 

ومثل ذلك ما روي عن الحسن بن تمٌم البؽدادي التاجر أنه جاء الى الشٌخ حماد الدباس فً     

سنة إحدى وعشرٌن وخمسمابة، وقال له: قد جُهِّزت لً قافلة الى الشام، فقال له حماد: إن 

ر علٌه سافرت فً هذه السنة قُتلت وأخُِذ مالك، فخرج من عنده فوجد الشٌخ عبد القادر فؤشا

 .(ٙٙ٘) بالسفر

فالتحدٌد الزمنً الذي جاء به السارد ٌرٌد من ورابه التصرٌح بالصفة العامة التً تحملها      

نة( تلك، فهً زمن مخصوص بالسوء والشر مسبقا، واقتران مجًء التاجر به ٌشكل عتبة  )السَّ

فً ذلك التوقٌت صلة أولى للدلالة التً أظهرتها الحكاٌة على لسان الشٌخ حماد الدباس ،ولٌس 

بقصد التاجر الشٌخَ الدباس ولا ٌإرخ له، ما دام السفر بٌن بؽداد والشام لا ٌستؽرق سنة كاملة، 

فضلب على وصؾ )السنة( عامة بالشر ،لكن من الواضح أن التحدٌد ٌرتبط بؤحداث الحكاٌة 

 ارتباطا عضوٌا ، فهو عنصر تتوقؾ علٌه حوادثها.

الزمنً قلٌل الورود فً الحكً الصوفً بفعل تخٌٌلٌته المصطبؽة لنخلص الى أن هذا الشكل 

 بالإٌهام ،واستناد السرد الى زمن متحرر.

 الزمن الطبٌعً -ٕ

ٌحظى هذا النوع بؤهمٌة كبٌرة وصفة طاؼٌة فً الحكاٌة الصوفٌة، ولا أبعد إن قلت: إنه أهم     

وصٌة لاسٌما إن ارتبط عنصر سردي، وأكثرها تؤشٌرا على تخٌٌلٌة الحكاٌة، وأوضحها خص

 بالزمن المقدس.

ٌتمثل الزمن الطبٌعً بنهار أو لٌلة من اللٌالً أو شهر ما، أو سنة ما وهكذا من دون تحدٌد     

للموقع التارٌخً الخاص بهذه المظاهر، فهو لذلك زمن عابم، وعلى هذا الأساس الزمنً 

ة لعنصر الزمن وحركته، فضلب المتحرك ارتكز الحكً الصوفً، نتٌجة الفهم والرإٌا الخاص
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عن الهدؾ الذي ٌتوجه له الحكً عامة، ولا رٌب أن القول: )جبت صباح ٌوم الجمعة الموافق 

العشرٌن من ذي الحجة سنة الؾ للهجرة الى الدار( ،أكثر سردٌة من القول: )جبت ٌوما الى 

الأمر نفسه فً الحكاٌة الدار( بفعل تركٌز العنصر الإٌهامً ،وذلك ما ٌفتقده القول الثانً، و

الصوفٌة التً ٌرؼب ساردها فً التحرر من الزمن، وبذلك تكون الحقٌقة الصوفٌة متجاوزة 

 لحدود الزمان والمكان، قابلة للتكرار، وصالحة للبستٌعاب التؤرٌخً والتلقً الشعبً.

وقلقت  سهرت لٌلة من اللٌالًفقد روي فً بعض الحكاٌات مثلب، أن السري السقطً قال :)   

قلقا شدٌدا فلم أطق اغمض مع ما حرمته من التهجّد ,فلما صلٌت صلّة الصبح , خرجت لا 

 .(8ٙ٘)( ٌقر لً قرار ..

أو ما روي عن أحد الفقراء عندما أمره بعض المشاٌخ فً أحد الأٌام أن ٌذهب إلى القصاب 

 .(7ٙ٘)فٌؤتً باللحم إلى الفقراء

ًَ بالتنوٌه إلٌه فحسب، فً قوله )لٌلة من      إن زمن الحكاٌة فً الأمثلة ؼٌر محدد، فقد أكُتفِ

اللٌالً، وأحد الأٌام(،وقد تتعدد صٌؽه لكن تبقى النتٌجة نفسها، ووراء هذا اللبتحدٌد الزمنً 

إذعان للمتخٌل، وتخل عن المرجع من قِبل السارد، فتسقط عنه عهدة القول، وٌتحرر من 

تؤرٌخٌته، وهذا ما ٌجعل الزمن فً هذه النصوص وسٌلة تإطر الؽاٌة التً هً فً الؽالب حدث 

مركزي هام، ٌحتاج الى زمن وقوع مفتوح ومجهول لا ٌإثر على مجرى الأفعال ،بل ٌمكن أن 

ٌَّبت الزمن وحررته لمركزٌتها وتؤكٌد السارد علٌها.  نقول : إن الأفعال ؼ

ً ؼٌر المحدد حاملب دلالة قٌمة، ومشتملب على ترمٌز ٌجعل الحكاٌة وقد ٌرد الزمن الطبٌع    

الصوفٌة مكثفة المعنى، فرؼم انفلبت تؤرٌخٌته إلا أنه ٌحمل عمقا إشارٌا، قد ٌرتبط 

 بالإٌدٌولوجٌة الصوفٌة بشكل خاص والإسلبمٌة بعامة.

ز القصد الذي ٌضًء فً هذا الشكل ٌتخلى الزمن عن اعتباطٌته السابقة وإطارٌته لٌدخل حٌ    

زواٌا النص، وٌإثر فً مجرى الأحداث، وربما أصبح بإرة لها ، ٌمكن أن نطلق على هذه 

الوجوه من الزمن بـ)الزمن المقدس(،وهو لا ٌفرق عن الزمن الطبٌعً الفٌزٌابً سوى أنه 

مخصوص بالقدسٌة التً أضفاها الإسلبم والمذهب الصوفً علٌه، وخصه عن بقٌة التواتر 

 منً المتمثل بالساعات والأٌام والشهور.الز
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فإذا كانت بعض مظاهر الزمن قد اكتسبت قدسٌة بفضل التشرٌع الإسلبمً، والحوادث التً     

تحصل فٌها تدخل حٌز القدسً ،فإن من الحوادث ؼٌر المتواترة ما ٌضفً على الزمن قدسٌة، 

 هر به الحكاٌة الصوفٌة.أي إن هناك قدسٌة زمنٌة ثابتة وأخرى متؽٌرة، وهما ما تشت

أن مالك بن دٌنار كان سكٌّرا، ثم اشترى جارٌة ورُزق منها بنتا، فلما وصل  -مثلب-إذ ٌروى     

عمرها سنتٌن ماتت فحزن علٌها، حتى كانت لٌلة النصؾ من شعبان وكانت لٌلة جمعة، بات 

نصؾ من شعبان ولٌلة .إن اجتماع لٌلة ال(2ٙ٘) ثملب فرأى فً منامه كؤن الخلق خرجوا للمحشر..

الجمعة كثؾ الزمن المقدس، فهما توقٌتان لهما خصوصٌة دٌنٌة وفضٌلة عقابدٌة ،لذلك شكلب 

صدقٌة للرإٌا، مادامت تنتمً لهذا الزمن وتدخل فً حٌزه، ولم ٌقتصر الأمر بإدخال الرإٌا فً 

الحكاٌة أن مالكا حقل المقدس، بل كان الزمن هذا نقطة تحول من المدنس الى المقدس، إذ تذكر 

 تاب الى الله عندما استٌقظ من رإٌاه.

ومثله أٌضا ما روي عن بعض السادات أنه كان منعزلا فً بعض السواحل مدة طوٌلة ٌعبد الله، 

فلما حضر ٌوم عٌد الفطر خرج الى بعض القرى لٌحضر صلبة العٌد مع المسلمٌن، فصلى 

م معه وؼاب ثم عاد وواخاه فً السابع من الصلبة ورجع مكانه، فوجد فٌه شخصا ٌصلً ،فتكل

 .(8ٓ٘) شوال..

فعٌد الفطر أوضح الأزمنة قدسٌة عند المسلمٌن، فهو إٌذان بانتهاء زمن الصوم، واحتفاء     

بالإنجاز التكلٌفً ،ومن البٌن فً الحكاٌة أن هذا الزمن المقدس هو الذي تسبب بنمو الأحداث 

لولاه لما قطع بطل الحكاٌة انعزاله واندمج بالمجتمع وفق وترابطها، لكونه ٌحمل نداءا مقدسا، و

رابطة الصلبة الجماعٌة )صلبة العٌد(، وهً هنا تإشر على تداخل الأزمنة: زمن مقدس عام 

ٌستمر ثلبثة أٌام، وزمن مقدس داخله ٌمثله وقت الصلبة، كما أن الحدث التالً أٌضا ؼٌر منفك 

"ٌصلً" ،ثم تنتقل الحكاٌة الى خصوصٌة العدد سبعة  عن الفعل المقدس، فقد وجد البطل شخصا

)السابع من شوال( زمنٌا، ذلك الرقم الأثٌر لدى الصوفٌة الذي قد ٌشٌر تكراره الى قدسٌته، 

ٌدعم ذلك وروده فً القرآن الكرٌم، وبذلك تشكل خصوصٌة زمنٌة تهٌمن على الحكاٌة كلها 

 وتوجّه أحداثها.

أٌضا )زمن الحج(،فعلى الرؼم من أن أٌامه المقدسة معدودة، إلا ومن أشكال الزمن المقدس     

ٌُروى عن عبد القادر أنه حج من  أننا نجد توسعا فً حدود المقدس قبل ذلك الزمن وبعده، اذ 
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بؽداد على قدم التجرٌد مع عدي بن مسافر، وفً الطرٌق وقفت جارٌة حبشٌة بعد أن قطعت 

ده، ثم استضافتهم وهً صابمة، فؤفطر الجمٌع بمابدة مسافة طوٌلة وسؤلت عبد القادر عن بل

نازلة من السماء، ثم ذهبت عنهم ،فلما وصلب مكة رأوها هناك وسمعوا منها ثم ؼادرت ولم تُر 

 .(8ٔ٘) بعد

فبفعل المقصد )الحج( انتشر التقدٌس على امتداد الرحلة وصولا الى نهاٌتها، ولا رٌب أنه     

ولٌست شرعٌة، بعد أن حُددت أٌام الحج المقدسة، فتحرك  تقدٌس ناشا عن رؼبة اجتماعٌة

البطل باتجاه مكة جعله ٌلتقً بتلك الجارٌة الحبشٌة التً كانت تحمل بشارة مقدار اتصال الشٌخ 

بالله، فضلب عن المابدة التً نزلت من السماء لهما، وهذا ما ٌمثل انتشار المقدس وتوسٌع هالته 

من الحج(،وما حصل فٌه للشٌخٌن من مَنّ لله علٌهما ،إذ ؼشاهما وصولا الى المقدس الحقٌقً )ز

نور قدسه، وبذا تُصبح الحكاٌة كلها مفعمة بالزمن المقدس الذي ٌتحكم فً دٌنامٌة الأحداث 

 فٌوجهها حسب المقتضى.

أما الصلوات ،وأوقاتها فتؤخذ مساحة وجود واسعة فً الحكً الصوفً تفوق تجلٌات المقدس     

فكثٌرا ما تإدي دور محفز للفعل الكرامً ،فالشٌخ أبو البركات العراقً ركب مع  الأخرى ،

رجل فً سفٌنة حتى نزلا فً جزٌرة فً البحر المحٌط ، فانتهٌا الى مسجد فٌه سبعة أشخاص، 

كل شخص ٌتعبد فً زاوٌة، فلما كان وقت الصلبة اجتمعوا، وعندما فرؼوا تفرقوا ولما صلوا 

الى مخدع وأخرج طعاما منزلا منه تعالى، فؤكلوا ثم صلوا حتى المؽرب ،قام أحدهم 

 .(8ٕ٘)الصبح

إن أوقات الصلبة المقدسة فً هذه الحكاٌة تإشر على أن الصلبة محور اجتماع واتفاق     

ٌتحقق حصرا بهذا الزمن، ومن جانب آخر ٌإدي إنجاز الفعل الواقع فً مجال المقدس 

 الكرامً )طعام مُنزَل(.)الصلبة( الى خلق صلة بوقوع الفعل 

وقد ٌكون الزمن المقدس ؼٌر محدد، إذ ٌعمل الحدث فً بعض الحالات إلى إكساب الزمن     

قدسٌة، ولٌست هً فٌه بالأصل، فالضٌافة مثلب ؼٌر محددة بوقت ،لكن عندما ٌكرم الضٌؾ 

ل هً ٌحصل الزمن على أهمٌة مقدسة، ولا تقتصر وجهة النظر هذه على المذهب الصوفً، ب

سمة عربٌة إسلبمٌة ،فنزول الضٌؾ بٌت إحدى النساء الصالحات فً أول أٌام العٌد ،هو الذي 
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، إذ إن (8ٖ٘) جعلها تذبح شاتها الوحٌدة ،فكانت نتٌجة الإكرام أن أبدِلت الشاة بؤخرى أحسن منها

د الشٌوخ الضٌافة التً قدمت للفقٌر لمدة ثلبثة أٌام فً مدٌنة خراسان كانت وسٌلة للبتصال بؤح

 .(8ٗ٘) ومعرفة منزلته

نصل من هذا الى أن استثمار الزمن المقدس واتساعه ٌتناؼم مع الفكر الإسلبمً عامة    

والصوفً بشكل خاص، وقد وُظّؾ بشكل واسع وهادؾ، هذا من جانب ومن آخر ،كان نتٌجة 

زمن التفرٌق الإجرابً بٌن زمن الحكاٌة وزمن الخطاب أن برزت عدة محاور لدراسة ال

 السردي هً: محور النظام ومحور الدٌمومة ومحور التواتر.

 محور النظام أو الترتٌب -ٔ

 ٌمكن القٌاس صلبأ وٌوصؾ نظام الحكاٌة بالتتابع المٌقاتً )الكرنولوجً(،إذ ٌشكل قاعدة أ    

علٌه فً حال تؽٌر التتابع الزمنً للؤحداث، كما ٌمكن أن تروى الأحداث بحسب ترتٌب حدوثها 

،وٌبدو أن ترتٌب حدوث الأفعال حسب أسبقٌة الوقوع ؼٌر ممكن سواء فً (8٘٘)وبترتٌب مختلؾ

السرد الشفاهً أم الكتابً، ما دام ٌتضمن رصد أكثر من حدث متزامن، مما ٌفرض على 

السارد أن ٌقدم حدثا ،وٌإخر آخر قسرا، فمن )المستحٌل على القص أن ٌقول فً الوقت ذاته ما 

 .(8ٙ٘) ،ولهذا وذاك(ٌحدث هنا وهناك 

إن اختلبل التتابع فً نظام الخطاب الناقل للحكاٌة بوصفها وقابع، هو ما ٌعرؾ بالمفارقة     

، فإذا كانت أقدم (88٘)هً مورد تقلٌدي للسرد الأدبً لالسردٌة، التً لا تعد ابتكارا حدٌثا، ب

فً الحكً الصوفً النصوص تشتمل على مفارقة سردٌة، فهذا ٌجعل الوقوؾ علٌها )المفارقة( 

مسلَّمة، الأمر الذي ٌدعو الى استكشاؾ ما تنتجه المفارقة من دلالة نصٌة ناتجة عن حركة 

ى بها، فضلب عما تشتهر به  المظهر السطحً للنص، وما تشٌر إلٌه من خصوصٌة للمعنى المإدَّ

 الحكاٌة من أسالٌب.
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 الاسترجاع - أ

،ٌإدي دلالة (87٘)طة التً نحن فٌها من القصة(وٌعرّؾ بؤنه )كل ذكر لاحق لحدث سابق للنق    

ٌخلقها المحٌط النصً، وٌمكن تحدٌد حاضر القصة زمنٌا عن طرٌق ارتهان إنجاز الحدث 

 .(82٘)الأول فٌها، وبه ٌتحدد ما هو قبل وما هو بعد، فتكشؾ المفارقة الزمنٌة

ٌقسم الاسترجاع الى : داخلً وخارجً، وفقا لوقوعه خارج الحقل الزمنً للحكاٌة أو داخله     

وجاء  -مثلب-،فإذا كانت الحكاٌة ترصد أحداثا كان زمن وقوعها محصورا بشهر  (7ٓ٘)

 الاسترجاع ما قبله ،فهو هنا خارجً، أما إذا كان فً حدوده فهو داخلً.

أن تتعارض مع قانون الترتٌب المنطقً وفق وسابل لتحقق  إن فنٌة الحكً الأدبً لا بدّ     

)أهدافا جمالٌة وفنٌة، ولولاها لما تماٌزت أسالٌب القصاص والروابٌٌن والساردٌن بكل أشكالهم، 

وفٌه ٌكمن ذكاء السارد وحسن إدارته لمفردات الحكاٌة، حتى تإدي هدفها التؤثٌري الاٌصالً 

 .(7ٔ٘) الجمالً(

اعات وظابؾ متنوعة تحددها السٌاقات، كؤن تكون تذكٌرا لمتلقً وتإدي الاسترج   

، أو اعطاء معلومة عن ماضً عنصر من الحكاٌة ،أو سدّ ثؽرة حصلت فٌها ،أو (7ٕ٘)الحكاٌة

 .(7ٗ٘)،أو خلق حالة ترقّب(7ٖ٘)إبرازا لقٌمة دلالٌة خاصة

ً البنٌة، على الرؼم وبالنظر إلى الحكاٌة الصوفٌة قٌد البحث نجد هذه التقنٌة تشؽل حٌزا ف    

من وجود من ٌرى )أن الاسترجاع قلٌل فً الكرامات، لكون الحدٌث عنه أمر ماض لٌس له من 

 .(7٘٘) القٌمة والؽرابة ما للحدٌث عن أمر سابق محكوم بالؽٌب(

ولا تبدو هذه المقولة منطبقة بشكل كبٌر على الحكً الصوفً ،لأننا نجد الاسترجاع ونجد     

أن  -بنسبة معقولة-، وكل واحد منهما له دلالته التً ٌحددها النص، لكن ٌبدوالاستباق أٌضا
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الاستباق ٌؤتً مصاحِبا الفعل الكرامً على شكل حلم أو نبإة حتمٌة الوقوع، مع الأخذ بالحسبان 

 جواز مجٌبه حدثا طبٌعٌا.

ا ما حكً عن رجل شرطً رأى صٌاد -وقد جاء على شكل استرجاع داخلً -مثال ذلك     

اصطاد سمكة، فؤخذها منه عنوة بعدما ضربه، فعضت السمكة إصبعه فمرض منه، فؤمره 

الطبٌب بقطعه ثم أصاب ٌده فقطعها، ثم ذراعه، حتى أدرك أنه هالك، فرأى فً منامه رإٌا، 

فعرؾ أن ذلك بسبب ضربه للصٌاد، فذهب إلٌه وطلب منه العفو، فعفا عنه ثم سؤله الشرطً 

؟ فقا ًّ ل لمّا ضربتنً وأخذت السمكة ،قلت ٌا رب خلقتنً وخلقته ،وجعلته قوٌا كٌؾ دعوت عل

، فؤسؤلك أن تجعله عبرة لخلقك ًّ  .(7ٙ٘) وجعلتنً ضعٌفا، ثم سلطته عل

فالاسترجاع ٌبدأ بـ)لمّا ضربتنً(،ؼاٌته الإبانة عن ماهٌة الدعاء وفضٌلته، فلٌس فً الحكاٌة     

ٌه، فٌسؤله عنه، ولذلك كانت دلالة الاسترجاع ما ٌشٌر الى علم الشرطً بدعاء الصٌاد عل

تستهدؾ المتلقً الداخلً والخارجً، محاوِلة إبراز صٌػ الدعاء وألفاظه، بوصفه مصدر قوة 

 للضعفاء، علبوة على أنها جاءت لتإشر على قٌمة الدعاء وفاعلٌته فً التوسط لتحقٌق المطلب.

شابا فً البادٌة حسن المنظر، فسلمّ ومثله أٌضا ما روي عن معروؾ الكرخً أنه رأى     

علٌه، وسؤله عن مقصده، فقال مكة، ثم فارقه لمدة ثلبث سنٌن، فلما كان ذات ٌوم دق علٌه الباب 

فإذا به صاحبه، فسؤله عن حاله بعد فراقه إٌاه، فقال الشاب كنت جابعا فذهبت الى قرٌة فٌها قثاء 

بفارس ٌؤخذ منه السوط وٌقول  الص، وإذ فإذا صاحب المزرعة ٌضربنً بالسوط ظنا منه أنً

 .(78٘)صاحبُ الزرع الشاب وتحلل منه، وأنفق ماله على الفقراء ذله :هذا ولً لله، فؤخ

وكشؾ  -علما أنه محفَّز بسإال-إن الاسترجاع البادي من )كنت جابعا..(،جاء لبٌان حالة     

ى خلق تحول إرادي بٌن تجربة، وتوثٌق علبقة بٌن الشاب وصاحب المزرعة ،بما ٌفضً ال

قطبً البؽض والمحبة، وما صاحَبَ ذلك من انحٌاز )صاحب المزرعة( الى فبة الفقراء، فهو 

 استرجاع ٌحقق المبادئ الصوفٌة وٌدعو لها.

ٌُروى أنه كان لهارون الرشٌد ولد بلػ      ومن الحكاٌات التً ورد فٌها استرجاع خارجً ،ما 

ست عشرة سنة، وافق الزهاد وترك والده ودنٌاه، فكان ٌعمل بالطٌن والحجارة ٌوم السبت فقط 

بؤجر قلٌل، فلما حضرته الوفاة أوصى الذي استعمله بؤن ٌؽسله وٌدفنه، وٌؤخذ خاتمه ومصحفه 
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ولد لً قبل أن أبُتَلى بالخلبفة ،فنشؤ نشؤة  هلمه لهارون، ففعل وسبل هارون عنه فقال: إنوٌس

 .(77٘)حسنة، فلما ولٌت الخلبفة تركنً ،وهذا الخاتم أعطته له أمه لبرّه بها

إن قول هارون )إنه ولد لً..(، ٌمثل استرجاعا ٌهدؾ الى إضاءة ماضً الشخصٌة، وخلق     

ها وانتسابها الى هارون، فضلب على تكرٌس مبادئ الجماعة بالابتعاد عن نوع من الإٌهام بحقٌقت

ملذات الدنٌا، فالصوفً والجاه لا ٌجتمعان، لذلك كانت إشارة )ولد قبل أن أبُتلى بالخلبفة( دالة 

ٌُشعِر به-على زمن الصلبح والتقوى ، فالخلبفة  تمثِّل ابتلبءً ووجها  -بحسب ما ٌرٌد السارد أن 

نٌا، الأمر الذي أسفر عن ترك الولد لوالده، فً حٌن أن الخاتم عمل على إكمال من حب الد

جزبٌات الصورة الصالحة للولد، لكونه مكافؤة من الأم لبره بها من جهة، وكونه مع المصحؾ 

 ٌعملبن كمإشر سٌمٌابً ٌرتبط بالانتماء العقابدي الإسلبمً من جهة أخرى.

مقصودة ٌعتمدها السارد، تستهدؾ مرة دعم بنٌة الدلالة من هنا ٌصبح الاسترجاع وسٌلة     

 والمعنى فً الحكاٌة، وأخرى لها ؼاٌات تعمل على تجسٌد الأفكار والمبادئ الصوفٌة.
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 الاستباق - ب

ما(     ،فهو سرد لما (72٘)ٌعنً: )كل حركة سردٌة تقوم على أن ٌروى حدث لاحق أو ٌذكر مقدَّ

بضمٌر المتكلم أكثر ملبءمة للبستشراؾ، بسبب طابعها الاستعادي  لم ٌقع بعد، وتبدو الحكاٌة

ح به ،الذي ٌرخص للسارد التلمٌح بالمستقبل . ولا ٌنسجم عنصر التشوٌق السردي (2ٓ٘)المصرَّ

، فهً تقدم إبلبؼا مبكرا (2ٔ٘)مع هذه التقنٌة، كما لا ٌنسجم معها سعى السارد إلى الاكتشاؾ

 بالقادم أو توهم بؤنه سٌقع.

وعلى الرؼم من قِصر الحكاٌة الصوفٌة ،فإنها تحظى ببنٌة زمنٌة تستجٌب للمفارقة السردٌة،     

ونتٌجة اصطباغ الحكاٌة بالإٌدٌولوجٌة الصوفٌة نجد الاستباق حتمً التحقق، ولاسٌما الوارد 

على لسان البطل الصوفً، فً حٌن ٌلحظ من هذه التقنٌة بشكل عام وجهة احتمالٌة، مثلب: إذ 

ى مثلب أن أبا المجد زار الشٌخ مكارم ،فخطر فً نفسه لو رأى شٌبا من كراماته، فالتفت ٌرو

عجمً أصم بخده الأٌمن شامة، بقً من عمره تسعة  مالشٌخ وقال: سٌدخل الساعة نفر، أحده

أشهر، ٌموت بالفالج، وآخر عراقً أشقر، وآخر مصري أسمر، بفخذه طعنة رمح أصٌب بها 

موت بعد عشرٌن سنة، وآخر شامً ٌموت بباب دارك بعد سبع سنٌن وثلبثة منذ ثلبثٌن سنة ،وٌ

أشهر وسبعة أٌام، وآخر نصرانً خرج من بلبده منذ ثلبثٌن سنة لٌمتحن المسلمٌن من ٌكشؾ 

حاله منهم، وقد اشتهى العجمً لحما، والعراقً إوزة، والمؽربً عسلب، والشامً تفاحا ،والٌمنً 

 .(2ٕ٘)ٌسٌرا حتى دخلوا على الشٌخ ،وتحقق كل ما قاله فٌهم لاحقا  لّا إلبثوا بٌضا، فما 

هذه المعرفة المسبقة بالحدث الذي سٌقع، التً ٌمكن أن نسمٌها نبوءة، تمٌل الى تؤكٌد صلة     

البطل الصوفً بعالم الؽٌب أكثر من الوعً بشعرٌة المفارقة السردٌة ،لذلك جاءت بتفصٌل 

ات الظاهرة والمخفٌة للشخصٌات، وبذا ٌكون الاستباق منحازا الى دقٌق للؤحداث القادمة والصف

الرإٌا الصوفٌة، بوصفه ضربا من المعرفة التً تقع خارج إطار الزمن الحاضر، كما لم ٌخل 

النص الاستباقً من استرجاعات واضحة ،كما فً)أصٌب بها منذ ثلبثٌن سنة، وخرج من بلبده 

 املة باتجاهً الزمن المتقدم والمتؤخر.منذ ثلبثٌن سنة(،لٌإكد المعرفة الش

وقد ٌكون الاستشراؾ أقل تفصٌلب مما سبق، إذ ٌروى أن عبد الله بن محمد التمٌمً وابن     

السقا وعبد القادر اجتمعوا، فقرروا أن ٌزوروا الؽوث فً بؽداد ،فؤراد ابن السقا أن ٌسؤله مسؤلة 
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ما ٌقول، فً حٌن رفض عبد القادر سإاله لا ٌعرؾ جوابها، وأراد التمٌمً أن ٌسؤله لٌرى 

واكتفى بالتبرك برإٌته، فلما دخلوا علٌه، قال لابن السقا إنً أرى نار الكفر تتلهب فٌك، وقال 

للتمٌمً لتجرٌن علٌك الدنٌا، وقال لعبد القادر كؤنً أراك ببؽداد وقد صعدت على الكرسً، 

 ث ،وتحققت أقواله فً الجمٌع فٌما بعدوقلت: قدمً هذه على رقبة كل ولً لله، ثم ؼاب الؽو

(٘2ٖ). 

تحتوي الحكاٌة هذه على استباقٌن :الأول على ألسِنة الشخصٌات الثلبث، أما الثانً ،فورد    

بظهور  -فٌما ٌبدو-على لسان الؽوث البطل، إذ تنبؤ بمستقبل الشخصٌات، فهذه النبوءة تبشّر 

الاستباق الأول استباق طبٌعً،فً حٌن كان البطل الصوفً )عبد القادر( وتختلق تؤرٌخه. إن 

الثانً ٌمثل فعلب خارقا، ما دامت تلك الأحداث المذكورة على لسان البطل )الؽوث( قد تحقق 

وقوعها فعلب ،أٌضا إن المعرفة التً تتمتع بها الشخصٌات )التمٌمً وابن السقا( الظاهرة على 

ٌُختبر بها الؽوث معرفة محدودة دنٌوٌة بسٌطة تعتد بالظاهر،  -إن صح التعبٌر- شكل مسابل س

التً دفعت البطل الى أن ٌظهر معرفته اللبمحدودة التً كشفت المستقبل، وهذا ٌفضً الى  ًه

صراع معرفً قطباه الظاهر والباطن أو الإنسانً والربانً، وهو ما جعل الاستباق ٌظهر بهذه 

 القادر. الصورة المتضادة، فضلب عما ٌبشّر به وٌصنعه لشخصٌة عبد

وقد ٌإدي الاستباق ضرورة سببٌة تتصل بحبكة الحكاٌة، فلب تتحقق الأحداث إلا باستشراؾ     

، فما جاء فً قول عبد القادر للرجل البؽدادي مثلب: فإذا كانت فحمة العشاء ستمر علٌك طوابؾ 

 .(2ٗ٘)قادرمن الجن، فإذا كان السحر مر علٌك ملكهم فً محفل، فسؤله حاجتك وقل بعثنً عبد ال

فتعلٌمات عبد القادر للرجل فً الزمان والمكان والفعل لا ٌمكن تؤخٌرها، لأن ذلك لا ٌحقق     

 اتصالا بالموضوع الذي تسعى الذات إلى استحصاله.

إن الدلالة فً المفارقة السردٌة لا تبدو واضحة إلا فً حال انتظامها فً سٌاق ٌوجه معناها     

لاستباق الوارد على لسان البطل ؼالبا ما ٌكون تجسٌدا لفعل حتمً وٌحدد ؼاٌتها، وٌظهر أن ا

فً الاسترجاع، لأن الزمن الماضً بنٌة معلومة من طرفً  -ؼالبا-الوقوع، ولا ٌكون كذلك 

عادة، ولٌس فٌه احتمال ولا توقّع، فهو ٌحمل ثباتا معرفٌا، والحقٌقة فٌه تكاد تكون  الإرسال

ٌتضمن الاحتمالات كلها، فهو بنٌة مجهولة فارؼة من الفعل، مستقرة ،فً حٌن أن المستقبل 
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وهذا المحٌط هو الذي ٌشجع الصوفً لٌكشؾ حقابقه، ولٌبٌن قدرته المعرفٌة الكلٌة بالزمن 

 وتسلطه علٌه.

 محور الدٌمومة أو المدة -ٕ

ٌُعنى بمدة الوقابع وطول النص قٌاسا بالأسطر والصفحات     أي مقارنة الزمانً ،(2٘٘)و

ما تُلفِّظ به ٌمثل  و،فمدة الوقابع ٌمثلها زمن الحكاٌة، فً حٌن ما أدرج بؤسطر أ(2ٙ٘)بالمكانً

زمن الخطاب، و)لا توجد قصة متخٌلة أو ؼٌر متخٌلة، أدبٌة ،شفوٌة أو مكتوبة، لها القدرة على 

ثَمَّ  أن تفرض على نفسها سرعة زمنٌة تتطابق تطابقا دقٌقا مع سرعة الحكاٌة التً تإدٌها، ومن

فلب إلزام لها بذلك، فالإسراع والتمهل والإسقاط والتوقؾ كلها موجودة فً القصة المتخٌلة..وهً 

موجودة أٌضا فً القصة الواقعٌة، وٌحكمها هنا كما ٌحكمها هناك، قانون النجاعة والاقتصاد 

 .(28٘)وإحساس الراوي بالأهمٌة النسبٌة للؤزمنة والأطوار(

 ة فً هذا المحور وفق تقنٌات:وٌمكن رصد الحركة الزمنٌ

: زمن الحكاٌة )الاحداث( فٌه ٌساوي صفرا، لذا فهو أصؽر من زمن القصة الحذف - أ

ٌفترض أن تكون هناك أحداث واقعة فً المدة الزمنٌة المحذوفة التً  ذإ ،(27٘))الخطاب(

 ٌشٌر لها الخطاب.

وقد ٌرد صرٌحا أو ضمنٌا محددا أو ؼٌر محدد، كما قد ٌكون افتراضٌا ٌكشفه     

الؽاٌة منه فً هذا الموضع هً تسرٌع السرد ،ما دام الزمن ٌشٌر الى تقلٌص ، (22٘)الاسترجاع

الوجود الحدثً على سطح الورق، ولا أبالػ إن قلت: إن الحكاٌة الصوفٌة حكاٌة ترتكز على 

الحد الذي قد ٌصبح خللب واضحا فً البنٌة، لكنه قد ٌسوّغ بؤنه ٌهدؾ  الحذؾ والتسرٌع الى

لتحقٌق ؼاٌات أخلبقٌة، فالراوي الصوفً لذلك ٌعمل على تجاوز التفاصٌل للئسراع الى هدفه، 

 .(ٓٓٙ)كما أنه ٌتضمن أسلوبا بلبؼٌا هو الإٌجاز
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سالت عٌنه بسبب  فما ورد منه ؼٌر محدد ،ما روي عن عمر بن حٌاة من أن الشٌخ زؼٌب    

، أو (ٔٓٙ)اعتراضه على والده، ثم رآه عمر بعد سنٌن صحٌح العٌن ببركة رجل من مرٌدي والده

ما ٌروى عن شاب مات فدفنه السارد، وذهب الى مدٌنة صور لٌسلمّ الأمانة التً أوصى بها، 

ذلك الشاب  فسلمّها الى شاب آخر بوصفه بَدَلا، فلما كان بعد سنٌن رأى الساردُ وهو فً عرفات

 .(ٕٓٙ)، فسلمّ علٌه وعرفه بنفسه ثم ؼاب

الحكاٌتان المختصرتان تشٌران الى حذؾ ذي مدة ؼٌر محددة من السنٌن، وهً تتضمن     

بطبٌعة الحال أفعالا وحوادث كثٌرة، عمل السارد على تؽٌٌبها سعٌا منه لتسرٌع السرد والوقوؾ 

اهتمام السارد وؼاٌة الحكً الصوفً، لذا  على المآل الذي أصبحت علٌه الشخصٌة البطلة محل

 نراه ٌتتبعها وٌرصد أحداثها العجاببٌة.

أما ما ورد من الحذؾ على شكل محدد فكثٌر منه: إن أحد الشٌوخ الصوفٌة أقام مع شاب فً     

أو عن أحدهم أنه سلك طرٌق مكة ،فمشى ،(ٖٓٙ)مدٌنة من دٌار بكر فً رباطها مدة عشرٌن سنة

، ومثل ما سبق أٌضا (ٗٓٙ)فلما كان الٌوم الرابع اشتد به العطش وخاؾ من التلؾ به ثلبثة أٌام،

ما روي عن الشٌخ عبد القادر، أنه رمى بقبقابه بعد أن صلى ركعتٌن، فؽاب القبقاب عن 

الأنظار، ثم بعد ثلبثة وعشرٌن ٌوما جاءت قافلة من العجم ٌحملون نذورا للشٌخ والقبقاب 

 .(٘ٓٙ)معهم

ن الحذؾ محددا أم ؼٌر محدد ،فإننا نجد الؽاٌة منه الإٌهام بالواقع والإسراع فً فسواء أكا     

الوصول الى الحدث الهام فً الحكاٌة، الذي ٌثبت حقٌقة أو ٌشكل دلٌلب، فالسرد الصوفً فً 

الؽالب سرد مستعجل، دٌدنه الوصول الى ذلك الحدث الربٌس وكشؾ مصابر الشخصٌات بما 

ً إظهاره لمتلقٌه، حتى وإن كان ذلك انحٌازا الى المبدأ الصوفً على ٌرؼب السارد الصوفً ف

 حساب التقنٌة السردٌة.
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: سرد بضع فقرات أو صفحات لعدة أٌام أو شهور أو سنوات من دون تفاصٌل المجمل - ب

إذ تعمل هذه الوسٌلة ،(ٙٓٙ)أعمال أو أقوال ،وفٌه ٌكون زمن الحكاٌة أقصر من زمن الخطاب

هذا  ،(8ٓٙ)باهتمام القارئ والوصول مباشرة الى لب الحدث على عرض ما هو جدٌر

الاختزال للؤحداث ٌعمل عمل الحذؾ على تسرٌع الزمن، والفرق بٌنه وبٌن الحذؾ هو أن 

 هناك أحداثا مذكورة فً المجمل ٌفتقر الحذؾ الى ذكرها.

لمرور ٌقوم الإجمال أو الخلبصة بتؤخٌر الحدث الربٌس، فضلب على الربط بٌن المشاهد وا

 .(7ٓٙ)بسرعة على الفترات الزمنٌة المهمشة

وٌكاد الإجمال ٌتساوى مع الحذؾ فً كونه ظاهرة بارزة فً الحكً الصوفً، ٌفوق تواترها     

التقنٌات الأخرى التً ٌقاس فً ضوبها الزمن السردي. منه ما روى عن مالك بن دٌنار قوله 

اشترٌت جارٌة نفٌسة, ووقعت منً كنت شرطٌا, وكنت منهمكا على شرب الخمر, ثم أنً )

أحسن موقع ,فولدت لً بنتا فشغفت بها, فلما دبت على الأرض ازدادت حبا فً قلبً وألفتنً 

ًَّ وجاذبتنً إٌاه وأهرقته على ثوبً, فلما تمّ لها  وألفتها, فكنت إذا وضعت المسكر جاءت ال

 .(2ٓٙ) سنتان ماتت..(

ٌمثل سعً السارد الصوفً فً التعجٌل للوصول  هذا الاختزال لمدة قد تفوق ثلبث سنوات   

الى الأحداث التً تعقد الحبكة وتشكل ذروتها، بعد أن أعطى الإجمال توطبة لها وإشعارا بما 

ٌُحتمل وقوعه فٌها، ولاسٌما أن مضمون الحكاٌة ٌتعلق بموت الأطفال وشفاعتهم لآبابهم.  س

 ذوقد ٌرد الإجمال حاملب دلالة تؤكٌد على بعض الأحداث، فضلب على كونه توطبة لما ٌلً، إ   

ٌحكى أن أحد الفقراء خرج للبرٌة قصد السٌاحة، وفً الٌوم الرابع التقى رجلٌن، فلما حضرت 

هم أحدهم، فلما فرغ أتى بعنب وتٌن ،ثم أقاموا بعد ذلك أربعٌن ٌوما كلٌّ   وقت صلبة الظهر أمَّ

 متوجه الى مقصوده، ٌجتمعون أوقات الصلوات، فٌتقدم أحدهم فإذا سلَّم، قدّم طبقا من تٌن وعنب 

(ٙٔٓ). 
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فلم ٌذكر من الأربعٌن ٌوما إلا الصلبة والمابدة المنزلة من التٌن والعنب، ومن الواضح أن     

دماته )الصلبة(، السارد أبقى فً الإجمال على الحدث العجٌب )المابدة المنزلة( ولوازمه أو مق

ذلك الحدث ٌشكل مركز الحكاٌة الصوفٌة وعماد بنابها، فضلب على أن السارد اختار )أربعٌن 

 ٌوما( لٌتناص مع زمن مقدس خاص، تمثله القرآن الكرٌم فً قصة موسى)ع(.

ٌقول: كنت منفردا فً مؽارة  ذواستبناسا بحكاٌة أخرى، ما ٌروٌه أحد المشاٌخ فً مكة، إ    

هرا أو أقل أو أكثر، لا أرى أحدا، وكان قوتً من المباح، إذا جعت خرجت أتناول حاجتً أقٌم ش

 .(ٔٔٙ)وأرجع 

فلم ٌرد من الاقامة التً تمتد شهرا على أوسط تقدٌر، إلا ما تعلق بحدث الخروج للبحث عن 

القوت، مع مإشر)عدم رإٌة أحد( الذي ٌحٌل الى نؤي الموضع وتفرده ومجهولٌته أٌضا، هذه 

لخلبصة الحٌاتٌة ستعمل بمقوماتها البسٌطة على تشكٌل أرضٌة للؤحداث القادمة التً تذكر ا

 قدوم فارس تابه تابب والإقامة معه.

هذه التقنٌة السردٌة العاملة على تسرٌع السرد، تحقق فً السرد الصوفً قٌد البحث وظابؾ    

قً فهما جامعا للنقطة التً تقؾ منها، أنها وسٌلة وصول معجّل الى عقدة الحكاٌة تعطً المتل

علٌها الحكاٌة بوصفها بإرة الحكً، وقد ٌشٌر الإجمال الى أهمٌة العنصر المذكور فٌه، بل 

والتؤكٌد علٌه، ولاسٌما إن كان ذا صفة عجاببٌة، كما تهٌا هذه الوسٌلة السردٌة أرضٌة 

 للؤحداث الآتٌة.

أو أقرب الى  ،(ٕٔٙ)القصة )الخطاب( : ٌكون زمن الحكاٌة فٌه مساوٌا عرفٌا لزمنالمشهد - ت

،وقد لا ٌشٌر الى (ٗٔٙ)لأن الحوار ذو طبٌعة نسبٌة تختلؾ من شخص الى آخر،(ٖٔٙ)التطابق

 مواضع الصمت التً تتطلب زمنا.

عندما تتطلب الحكاٌة  ؾوٌوظ ،(٘ٔٙ)ٌوهم المشهد بواقعٌة القص وٌعطٌه طابعا درامٌا    

دور كبٌر فً تشكٌل الحكً  ، وله(ٙٔٙ)تفاصٌل معٌنة لأفعال الشخصٌات ومشاعرها وأفكارها

الصوفً، مشتملب على وظابؾ متعددة فضلب عما ذكر سابقا ،منها إبراز رإٌة الشخصٌات 
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علٌه لكننا فً هذا الموضع نقؾ ، والوقوؾ على بنٌتها الفكرٌة، كما ٌهٌا لوقوع الحدث أٌضا

من وجهة زمنٌة، مستدلٌن بإحدى الحكاٌات، التً انبنت على الحوار بشكل أساس، وكان على 

شقٌن: حوار)إبراهٌم بن أدهم وإمام المسجد( وحوار )إبراهٌم مع الوقاد(،علما أن الأول ٌفضً 

ى ٌرو ذالى الثانً وٌسببه، ولٌتضح الحوار بشكل جٌد فحسب ،نلجؤ الى كتابته بطرٌقة حدٌثة، إ

أن إبراهٌم سافر الى بعض البلبد التً لا ٌعرؾ فٌها أحدا، فؤراد المبٌت فً المسجد بعد أن 

 :(8ٔٙ)صلى فٌه ،فكان الحوار بٌنه وبٌن إمام ذلك المسجد

 إمام المسجد: قم فاخرج حتى أؼلق الباب. -

 إبراهٌم: أنا رجل ؼرٌب أبٌت ها هنا. -

فلب نترك أحدا ٌبٌت فٌه ولو كان إمام المسجد: الؽرباء ٌسرقون القنادٌل والحصر،  -

 إبراهٌم بن أدهم.

 إبراهٌم: أنا إبراهٌم بن أدهم، "وكانت لٌلة شاتٌة". -

إمام المسجد: كفى ما أنت فٌه حتى تكذب، أكثرت، "سَحب إبراهٌم ورماه خارجا قرب  -

 وقاد".

فالزمن ٌكاد ٌتطابق بٌن الحكاٌة والخطاب وفق هذا المشهد الحواري ،وعلى الرؼم من     

وجود تدخلبت واضحة من السارد الذي هو )إبراهٌم( نفسه، تدل على أنها وجدت بعد إتمام 

الحوار أو انقضاء أحداث الحكاٌة ،كقوله )وكانت لٌلة شاتٌة(،وفعل إمام المسجد )بسحب 

 ما ٌختزل مدة زمنٌة ؼٌر واضحة التقدٌر.إبراهٌم..( وهو 

 ثم ٌبدأ الحوار بٌن إبراهٌم والوقاد بقول إبراهٌم:

 إبراهٌم: سلمّتُ فلم ٌرد حتى فرغ من وقوده. -

 الوقاد :علٌكم السلبم ورحمة الله وبركاته. -

ًّ حٌن سلمت علٌك؟ -  إبراهٌم: عجبا لمِ لم تسلمّ عل

 لم فاشتؽل بالسلبم فآثم وأخون.الوقاد: ٌا هذا كنت أجٌر قوم، فخفت أن أس -

 إبراهٌم: رأٌتك تنظر عن ٌمٌنك وشمالك أتخاؾ؟ -

 الوقاد: نعم -

 إبراهٌم: ممَّ ؟ -

 الوقاد: من الموت لا أدري من أٌن ٌؤتً، أمن ٌمٌنً أم من شمالً؟ -

                                                           

 .347ينظر : روض الرياحين :ح  (617)



 إبراهٌم: فبكم تعمل كل ٌوم؟ -

 الوقاد: بدرهم ودانق. -

 إبراهٌم: فما تصنع؟ -

 وأهلً، وأنفق الدرهم على أولاد أخ لً.الوقاد: أتقوت بالدانق أنا  -

 إبراهٌم: من أمك وأبٌك؟ -

 الوقاد: بل أحببته فً الله عز وجل ومات، فؤنا أقوم بؤهله وأولاده. -

 إبراهٌم: هل دعوت الله عز وجل فً حاجة فؤجابك؟ -

 الوقاد: لً حاجة أنا منذ عشرٌن سنة أدعو الله عز وجل فٌها وما قضاها. -

 إبراهٌم: وما هً؟ -

ٌّز عن الزاهدٌن وفاق العابدٌن، ٌقال له إبراهٌم بن الو - قاد: بلؽنً أن فً العرب رجلب تم

 أدهم دعوت الله فً رإٌته والموت بٌن ٌدٌه.

إبراهٌم: أبشر ٌا أخً فقد قضى الله حاجتك وقبل دعوتك، وما رضً إلا أن آتٌك إلا  -

 سحبا على وجهً.

لم ٌرد حتى فرغ(  :(م )سلمّت( ،كما ٌشٌر قولهإن الحوار ٌبدأ بقول مسرّد صادر عن إبراهٌ    

الى مدة زمنٌة ؼٌر محددة تخللت الحوار، سٌعللها الوقاد بتعلٌل منحاز ٌتعلق بالإثم والخٌانة، ثم 

ٌستمر الحوار بوتٌرة ثابتة لا تشهد تدخلب من أحد أطراؾ الحوار، فٌكون التقارب بٌن الزمنٌن 

حوار كان مقصودا ولٌس عفوٌا، بدءا من المقطع الأول ملتحما، على الرؼم من الشعور بؤن ال

على لسان إمام المسجد فً )ولو كان إبراهٌم بن أدهم( وصولا الى رد السلبم إلا بعد فراغ 

عن ما ٌصنع بالدرهم والدانق وعن أخ الوقاد، وعن الدعاء وهو أكثرها  لالوقاد، والسإا

ً الشق الثانً من الحوار، أنه قابم على مصادفة وإقحاما فً سٌاق الأحداث، ومما ٌلبحظ ف

السإال والجواب، كثٌرا ما ٌحتل البطل الصوفً جهة الجواب لٌدل على حمله للمعرفة والسداد، 

 وكونه عنصر اقتداء فً المجتمع ،فهو ٌبوح بالمحمود من الصفات والأفعال.

ً فً كثٌر من المواضع إن الحكاٌة الصوفٌة تطوّع الحوار بما ترٌد  قوله وتإكد علٌه، فه    

تصنع الحوار الذي ٌكاد ٌنشز عن صفته التبادلٌة والسببٌة، إلا أنه من وجهة زمنٌة وسٌلة 

 لتساوي الأزمنة السردٌة.

وقد تختلؾ هذه الوسٌلة من حكاٌة الى أخرى طولا أو قصرا، وتدخلب للسارد فٌها من عدمه،     

موم أوضاعه السردٌة لا نكاد نجد حكاٌة تخلو بوجود مسافات زمنٌة تتخلل الحوار، لكن على ع

 منه لنجاعته السردٌة فً كشؾ المقاصد التً ٌسعى السارد إلٌها.



 

 

 :الوقفة - ث

وقد تتجسد بالوصؾ والتعلٌق ،(7ٔٙ)تتصؾ بـؤن زمن القول فٌها أطول من زمن الوقابع    

كاملة اللذٌن ٌعدان صٌؽتٌن لٌستا أساسٌتٌن، لكونهما لا ٌستطٌعان تقدٌم قصة 

فالوصؾ ٌشكل أداة سرد من الدرجة الثانٌة، ولٌس كل وصؾ هو وقفة إلا ،(2ٔٙ)وحدهما

فً حٌن ٌمثل التعلٌق ،(ٕٓٙ)الوقفات الاستطرادٌة التً لها طابع التؤمل أكثر مما لها طابع السرد

فهو شًء مقحم بٌن ،(ٕٔٙ)تطفلب سردٌا ٌؤخذ شكل تعلٌق على شخصٌة أو حدث أو فعل تسرٌد

 له وظٌفة قد تكون خارج إطار المسرود.طٌات السرد 

تشكل الوقفة استراحة للمستمع والراوي، لكونها توقفا حاصلب من جرّاء المرور من سرد     

أو العكس، إذ تعمل على تسرٌب بعض المإشرات التً تحٌل الى ،(ٕٕٙ)الأحداث الى الوصؾ

تماعٌة أو فبة دٌنٌة أو ؼٌر الأحداث المقبلة ، أو تكشؾ انتماء الشخصٌة الموصوفة الى طبقة اج

ه أفق توقع المتلقً وتجعله ٌستشرؾ المعنى.  ذلك، فهً توجِّ

فإنه فً الحكً ،(ٖٕٙ)فإذا كان الوصؾ بشكل عام ٌحقق وظٌفة تزٌٌنٌة أو بنٌوٌة أو رمزٌة   

الصوفً تؽلب علٌه الوظٌفة الترمٌزٌة أو الإشارٌة التً قد تحٌل الى داخل النص أو خارجه، 

 دلالة الوظٌفة لربط الأحداث وتوجٌه المعنى.فتستثمر 

ولٌس الوصؾ الوارد فً الحكاٌات الصوفٌة عند الٌافعً من الطول ما ٌشكل ظاهرة بارزة     

ٌُحس من ورابها أن زمن القول أطول، كما هً الحال فً السرود الحدٌثة، بل الؽالبٌة الكبٌرة 

 :(ٕٗٙ)فٌها ما لا ٌتجاوز السطر من قبٌل

 صؽٌر السن نحٌل الجسم أؼبر علٌه ثٌاب رثة وهو جالس فً الجبّانة. رأٌت شابا -
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فقٌر ٌمشً حافً القدمٌن حاسر الرأس، علٌه خرقتان متزر بؤحدهما مرتد بالأخرى  -

 لٌس معه زاد ولا ركوة.

جارٌة من أنظر الناس وجها، علٌها أطمار حسنة رفٌعة، شممت منها رابحة عطرٌة،  -

 ، وهً مقٌدة الرجلٌن مؽلولة الٌدٌن.عفٌفة المنظر، وسٌمة الخطر

نلبحظ أن هذه الأوصاؾ مما تواضع علٌه السارد فً وصؾ البطل الصوفً، كونها أوصافا     

تُدخل صاحبها فً الجماعة المتصوفة، فهً من مستلزمات البنٌة الثقافٌة إلا فً الوصؾ الأخٌر 

علٌها الجارٌة تدل على الثراء  لؽاٌة أن الجارٌة فً طور التحوّل، فالحالة الموصوفة التً

ٌُتخلى عن هذه الأوصاؾ لتنضوي تحت  والؽنى ،وهً حالة بدبٌة فً الحكاٌة سرعان ما 

 الثوابت الصوفٌة من لبس الخشن وترك الدنٌا.

وقد ورد وصؾ نادر فً إحدى الحكاٌات لمدٌنة الأولٌاء، فٌه نوع من الطول قٌاسا بما سبق     

فإذا نحن بمدٌنة علٌها سور أبٌض من حجارة أن طوٌت الأرض )ذكره، ٌقول السارد بعد 

قطعة واحدة, ونهر عظٌم ٌدخل الٌها, ولٌس للمدٌنة باب إلا من الموضع الذي ٌدخل فٌه 

الماء, وعلٌه شباك من ذهب ,فدخلناها جمٌعا ونحن نحو مبة نفس, فإذا فٌها قباب من ذهب 

ب ٌجري فٌها الماء, وأشجار بٌن القباب وتحتها عمد من ذهب وفضة, وفٌها أنهار من ذه

مثمرة, وأرضها مفروشة بنبات الرٌحان, وفٌها طٌور من كل لون, وثمار كثٌرة ,وتفاح وزن 

كل تفاحة نحو من خمسة أرطال بالبغدادي, وكل تلك الفاكهة لا تشبه فاكهة الدنٌا فً الطعم 

 .(ٕ٘ٙ) (واللون والرٌح

ة، وما التسوٌر الذي ٌحوطها إلا دلالة على أنها لا ٌدخلها الحكاٌة هذه تتماهى مع صفة الجن    

إلا المصطفون، فً حٌن تشكل الجزبٌات الوصفٌة الأخرى تصرٌحا واضحا بما ذكر عن الجنة 

 فً القران من أنهار وأشجار وثمار.

وقد حكٌت هذه الحكاٌة على وقد نجد بعض المواضٌع  تشٌر الى التعلٌق، كقول السارد )    

بٌنك وبٌن القوم الذٌن ، وذلك قبل نهاٌتها ،أو قوله :)(ٕٙٙ)(ذه الصفة من طرٌق آخرغٌر ه

 (فارقتهم مسٌرة كذا وكذا من شهر أو قال كذا وكذا من سنة, والله أعلم أٌهما ذكر إبراهٌم

 وإبراهٌم هو الراوي الأول، والتعلٌق للٌافعً.،(8ٕٙ)
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لقد قللت الحكاٌة الصوفٌة من وسابل تبطبة السرد فً مقابل الإكثار من أوجه التسرٌع، وقد     

فضلب على قصر الحكاٌة وؼابٌتها ،(7ٕٙ)ٌُذهب فً ذلك إلى أن الأفعال الخارقة تختزل الأوصاؾ

وانحٌازها لأهداؾ تربوٌة، وسعً ساردها الى استقصاء حركة الشخوص بما ٌخلق حبكة 

 ٌا، وهو ما ٌشكل جوهر الحكاٌة الصوفٌة.وتحولا سرد

 محور التواتر أو التردد -ٖ

ؾ بؤحداث ترد بصفتها متماثلة نسبٌا(      هو )وسٌلة لتسرٌع القص بوساطة تنظٌم لا زمنً ٌعرِّ

،إذ ٌمثل علبقة التكرار التً قد تدخل فً باب الاقتصاد اللؽوي أو التماٌز الأسلوبً (2ٕٙ)

 .(ٖٓٙ)ذاتٌة وفنٌة، ٌجد لها حاجة فً طرٌقة سرده للحدث(،فالكاتب ٌستعمله )لدواع 

ولا ٌقتصر التواتر على الجانب الأسلوبً، بل ٌإثر فً الترتٌب ما دام ٌبطل تتابع أحداث 

متشابهة، وذلك فً حالة التواتر المإلؾ ، كما ٌإثر فً المدة بوصفه ٌقصً الفترات الفاصلة فً 

 .(ٖٔٙ)الوقت نفسه

 :(ٕٖٙ)وللتواتر أنواع هً

تواتر إفرادي: وفٌه أن ٌروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة، وهذه الصٌؽة شابعة بشكل  -ٔ

 كبٌر، وقد ترتد الٌها صٌؽة أخرى، إذ ٌروى فٌها أكثر من مرة ما وقع أكثر من مرة.

ٌُستحصل من هذا  -ٕ تواتر تكراري: أن ٌروى أكثر من مرة ما وقع مرة واحدة، وقد 

 للحدث نفسه.التكرار وجهات النظر المختلفة 

 تواتر مإلؾ: أن ٌروى مرة واحدة ما وقع عدة مرات. -ٖ

إن فً التواتر التكراري ٌطول زمن الخطاب على حساب زمن الحكاٌة، فً حٌن فً التواتر     

المإلؾ ٌطول فٌه زمن الحكاٌة على حساب قصر زمن الخطاب، ومن هنا تتشكل المفارقة 

 وضعٌة الأصل المتوازنة زمنا بٌن الحكاٌة والخطاب.السردٌة، أما التواتر الإفرادي فٌمثل ال

وبالنظر إلى الحكً الصوفً نجد صٌؽة التواتر الإفرادي والمإلؾ صٌؽتٌن مهٌمنتٌن،     

فراوٌة مرة واحدة ما حدث مرة واحدة ٌشكل صٌؽة طبٌعٌة نجدها فً كل المسرودات ،ولا تكاد 

                                                           

 .332ينظر : تحميل الخطاب الصوفي: (628)
 .198التخيل والقول: (629)
 .232بنية السرد في القصص الصوفي: (630)
 .165ينظر : خطاب الحكاية : (631)
 .114فوينظر :مفاىيم سردية: 131-130ينظر : نفسو: (632)



ٌّر من تراتبٌة الزمن السردي، لذلك هً صٌؽة م شهورة فً السرد الصوفً، تقتضٌها تؽ

الأحداث التً تمثل الحكاٌة، ومثلها صٌؽة رواٌة أكثر من مرة ما وقع أكثر من مرة، إذ ٌتحرك 

الزمن فٌها وفق نمو الأحداث الطبٌعً من دون حصول مفارقة إلا أن الدلالة قد تتكثؾ، وٌلمس 

ً إحدى الحكاٌات أن أحد منها معنى مخصوص صادر عن التكرار، ومن ذلك ما ورد مثلب ف

قطاع الطرق سؤل عبد القادر: ما معك؟ قال: أربعون دٌنارا، وهً مخاطة فً دلقً تحت إبطً، 

. إن هذا (ٖٖٙ)ثم سؤله مقدمهم: ما معك؟ قال: أربعون دٌنارا، وهً مخاطة فً دلقً تحت إبطً

 ذب أبدا.التكرار ٌإكد صدق عبد القادر ووفاءه بالعهد الذي قطعه مع أمه بؤن لا ٌك

ومثل تلك الحكاٌة ما جاء ممثلب لقصد خمس شخصٌات هً )صالح المري ومحمد بن واسع     

وحبٌب العجمً ومالك بن دٌنار وثابت البنانً( فً سعٌها فً الوقت نفسه لزٌارة أبً جهٌر 

، ففً نهاٌة الحكاٌة ٌظهر أن هذا الاجتماع للشخصٌات تحقٌقا لنبوءة أبً جهٌر (ٖٗٙ)الضرٌر

 بموعد موته .

،كما أنه ٌشرك المتلقً (ٖ٘ٙ)أما التواتر المإلؾ ،فٌبدو أنه ٌتناسب مع طبٌعة أسلوب الإٌجاز    

فً استثمار المعنى السابق وافتراضه، مثلب ما ٌروٌه أبو البركات العراقً عندما ركب سفٌنة 

صلبة ٌقوم أحدهم ،ثم نزل فً جزٌرة فٌها مسجد، فلما دخله وجد سبعة رجال، فكانوا بعد كل 

 .(ٖٙٙ)وٌؤتً بطعام، فؤقام عندهم سبعة أٌام على هذا المنوال

فالتكرار حاصل على مدى سبعة أٌام ،لكن السارد اختصره بهذه الصٌؽة واقتصد بالأداء     

اللؽوي على الرؼم من وفرة الأحداث، ومثل ما سبق حكاٌة ابن شجاع الصوفً الذي تزوج 

ا تصلً، فلم ٌقربها ،فلما كان الٌوم الثانً كان مثل ذلك، فتمادى صبٌة ،فلما دخل علٌها وجده

 .(8ٖٙ)فً أمره هذا نحو شهر

إن المثالٌن الصادرٌن عن التواتر المإلؾ ٌشٌان بؤن ساردهما ٌحتفً بصٌؽة التكرار أو     

حدثه الربٌس، ففً الأول ٌبرز الفعل الكرامً فحسب، وفً الثانً ٌبرز الفعل المقدس 

 وكلب الفعلٌن لهما حضور فً الحكً الصوفً. )الصلبة(،
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أما التواتر التكراري الذي ٌنتج عن اختلبؾ وجهات النظر، فلم أجد له تمثّلب فً ضوء ما     

اطلعت علٌه من مإلفات الٌافعً، إذ تبدو فً حكاٌات المإلِّؾ هٌمنة الراوي العلٌم الذي لا ٌسمح 

د هنا على أن التواتر المإلؾ ٌشكل أهم سمة سردٌة لظهور رإٌة جدٌدة أو مخالفة لرإٌته، لنإك

 زمنٌة وأسلوبٌة امتاز بها الحكً الصوفً المدروس.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المبحث الثانً : بنٌة المكان

تناولت فً المبحث السابق )الزمن( بوصفه جزبٌة من جزبٌات تشكٌل السرد، لا تنفصل عن     

العناصر الأخرى، إلا لأجل فرضٌات الدراسة، لأن )الزمان والمكان فً النصوص السردٌة 

فوفق نوع من الحركة المكانٌة ، (2ٖٙ)، بدلٌل أننا)نستخدم المكان لقٌاس الزمان((7ٖٙ)متعالقان(

الزمن، ولتلك العلبقة الوثقى بٌن هذٌن العنصرٌن أطلق باختٌن مصطلح ٌحدد 

(Chronotopeالذي ٌختزل العلبقة المتبادلة بٌنهما ،المستوعَبة استٌعابا فنٌا )(ٙٗٓ). 

وقبل الدخول فً تفاصٌل المكان وتجلٌاته، لا بد من الإشارة الى المصطلحات المجاورة له     

اء والحٌز(، فالفضاء ٌعرؾ بؤنه مجموعة أمكنة ،أو هو الأمكنة أو التً تنوب عنه ،منها)الفض

فهو أوسع من مصطلح المكان وأشمل، ،(ٔٗٙ)كلها فً علبقتها بالسارد والشخصٌة ورإٌتهما

 .(ٕٗٙ)وقد ٌجمع الفضاء بٌن الزمان والمكان، والأخٌر ٌشكل جزبٌة منه

لها لتعطً دلالة تامة للمصطلح إن دلالة الفضاء الواسعة جعلته ٌتوزع على أشكال، تجتمع ك    

هً: الفضاء بوصفه معادلا للمكان وهو ما ٌسمى)الفضاء الجؽرافً(،والفضاء النصً وٌتجلى 

بطرٌقة توزٌع السواد على الورق، والفضاء الدلالً وٌخص الصورة المجازٌة، فً حٌن ٌمثل 

 .(ٖٗٙ)الفضاء بوصفه منظورا طرٌقة الراوي فً خلق عالمه

اء الدلالً والفضاء بوصفه منظورا ٌقعان خارج دابرة العناٌة بمفهوم المكان فمفهوم الفض    

فً الدرس النقدي، فبالإمكان دراسة لؽة الحكً ورإٌة السارد من دون ضرورة لاستعمال 

فهما مٌدانان نجدهما فً مكان آخر من تحلٌل السرد، ولا ضرورة لتناولها  فً ،(ٗٗٙ)المفهومٌن

مفهوم الفضاء، كما أن فضاء النص ٌمٌل الى التقنٌة الطباعٌة وطرٌقة استثمار السواد فً 

البٌاض ،وهذا أٌضا ؼٌر ملموس فً النصوص الحكابٌة القدٌمة، فإذا كانت مظاهر الفضاء فً 
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الدراسة للنص الحكابً القدٌم ،أو أنها فابض علٌه، فهذا ٌدعو الى اختٌار أؼلبها ؼٌر داخلة حٌز 

 مصطلح ٌتوافق والمنجز  السردي القدٌم.

ولا ٌبدو مقٌاس الشٌوع الاصطلبحً منضبطا، فإذا كان مصطلح الفضاء أكثر شهرة عند     

وكلب ،(٘ٗٙ)ؽربً(العرب من المكان، وكان الأخٌر شابعا بشكل كبٌر فً بٌبته الأولى )النقد ال

 المصطلحٌن أتٌا من البٌبة نفسها، فهذا ٌعنً أن مسؤلة الشٌوع نسبٌة وؼٌر ثابتة.

وقد عدَّ عبد الملك مرتاض الفضاء مصطلحا قاصرا ،لكون معناه دالا على الخواء والفراغ     

 بٌد أن كتب اللؽة تشٌر إلى أن،(ٙٗٙ)،فً حٌن ٌدل الحٌز على النتوء والثقل والحجم والشكل

ٌِّز من الدار ما انضم إلٌها من المرافق والمنافع، وٌقال  الحٌز دال على الضم والتحدٌد، فالحَ

أٌضا الحَوْز من الأرضٌن ما ٌحتازه الإنسان لنفسه وٌبٌن حدوده وٌقٌم علٌه الحواجز فلب ٌكون 

له ،وهذا ما ٌخالؾ زعم مرتاض بؤن الحٌز لا حدود له ،فً حٌن أن المكان (8ٗٙ)لأحد حق فٌه

 .(7ٗٙ)حدود ونهاٌة

ولم ٌقتصر الأمر على هذٌن المصطلحٌن البدٌلٌن ،بل ظهر مصطلح الجوارٌة أو المجاورة     

كمقابل للمصطلح الؽربً )بروكسٌمٌكا( الذي ٌعنً )علم العلبقات الإنسانٌة التً ٌحددها الإطار 

 .(2ٗٙ)المكانً وٌتحكم فً دلالتها إلى حد كبٌر(

ٌّن أن المصط     ٌُولدَ بالنظر الى تمثّلبته فً النصوص، وما اتساعه أو ضموره إلا ومن الب لح 

نتاج لصور تلك النصوص التً تحمله ،فإذا كان مصطلح الحٌز والفضاء منبثقٌن من المتن 

الروابً المتنوع والواسع والمكتوب، فإن المتن الحكابً الصوفً المدروس ٌفتقر الى تلك 

اهٌة بالكتابٌة، وتتصؾ نصوصه بالقصر وباشتمالها مكانا الصفات، إذ تختلط فٌه السمة الشف

ؼٌر متعدد، وهذا ٌعنً أن المصطلح ثريٌّ دلالٌا ٌفٌض عن حدود المتن القدٌم ،وهو ما ٌجعلنا 

نبقً على مصطلح المكان لملبءمته للحكً الصوفً مع إمكانٌة انفتاحه على المصطلحات 

 الأخرى وعدم قصره على الحد الجؽرافً.
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ما لا رٌب فٌه أن كل حكاٌة تشتمل على مكان ما، ودلالته وزخمه الإشاري لا ٌتحدد إلا م    

عن طرٌق النظر الى السٌاق السردي لتلك الحكاٌة، وما دام المتن الذي نشتؽل علٌه ٌحوي كماً 

كبٌرا من الحكاٌات، الأمر الذي ٌدعو الى الأخذ بنماذج معدودة تشكل أمكنتها ظواهر بارزة من 

 بها الدلالً والعضوي فً البنٌة السردٌة.جان

وبالنظر لموقع المكان من بنٌة السرد نجد ورود المكان مع أولى خطوات السرد، إذ من دون     

،سواء أظهر المكان بصٌؽة (ٓ٘ٙ)المعطٌات الزمنٌة والفضابٌة لا ٌتؤتى بث الرسالة السردٌة

ال والجهات، لذلك قٌل:)المحكً صرٌحة تحمل اسما ما أم بصفة ؼٌر مباشرة تحملها الأفع

 .(ٔ٘ٙ) ٌتؤسس حٌث ٌتموضع(

فإذا كان السرد فً الأحوال كلها ٌستحضر مكانا ما، فالمكان من جهته لا ٌمكن أن ٌكون     

حاضرا فً النص إلا مصحوبا بالأحداث التً تقع فٌه أو تشٌر إلٌه، بل )إن مقولات الفعل 

،هذه العلبقة (ٕ٘ٙ)فً المكان الذي ٌستوعبها وٌإطرها(والفاعل والزمان لا ٌمكنها أن تتحرك إلا 

المتشعبة والمتعالقة مع بقٌة عناصر الحكً ،هً التً تكسب المكان أهمٌته وفاعلٌته ودوره فً 

 تشكٌل المتن.

وقد ٌصل الأمر فً أهمٌته الى أن ٌكون وسٌلة تصنٌفٌة أجناسٌة، كما هً الحال فً فن     

 .(ٖ٘ٙ)الرحلة، إذ ٌتمحور خطابها حول ذات )وهً تتحرك فً الفضاء( 

وٌمكن أن نصؾ العلبقة بٌن المكان والحدث بؤنها ارتدادٌة ، فكلبهما ٌإثر بالآخر بطرق     

، (ٗ٘ٙ)العملٌة الفنٌة إلا إذا برزت خصوصٌته فً العمل الفنً شتى، ولا ٌصبح المكان مكانا فً

الأمر الذي ٌدل على أن اختٌار الأمكنة لٌس اعتباطا، بل هو اختٌار عضوي ٌنسجم مع حركة 

الحدث وأفعال الشخصٌات ومحمولاتها الفكرٌة المتعددة، فهو خال )من المعنى والدلالة ولا 
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،وكل ذلك ٌجعل المكان )حاملب لمعنى (٘٘ٙ)علها(ٌحٌل الى شًء إلا من خلبل الشخصٌة وف

 .(ٙ٘ٙ)ولحقٌقة أبعد من حقٌقته الملموسة(

فقد ٌحمل المكان الواحد بالنسبة لشخصٌن دلالة مختلفة، بل قد تكون متقاطعة، وفقا للتجارب     

التً خاضتها كل شخصٌة فٌه ،فما دل منه على السعادة والسرور عند إحداهما، فعند الأخرى قد 

ن المكان حاضرا حضورا سلبٌا ،وممثلب لتجربة حزٌنة أو مؤساوٌة، وهذا ما ٌجعل دلالة ٌكو

المكان متحركة وفقا لما خاضته الشخصٌة فٌه فانعكس علٌها سعادة أو حزنا ،قٌدا أو تحررا أو 

ؼٌر ذلك، مع الأخذ بالحسبان أن المكان والشخصٌة ٌستمدان معناهما من بعضهما، وقد ٌطؽى 

ى الآخر فٌستسلم المكان للئنسان المعبر عنه، وقد ٌفرض المكان إرادته على الإنسان أحدهما عل

 .(8٘ٙ)أحٌانا

ٌّر المكان فً الإبداع الفنً قد ٌؽٌر سٌاق الأحداث وٌخلق تحوّلا سردٌا     ،أما (7٘ٙ)إن تؽ

رة )الانؽلبق فً مكان واحد دون التمكن من الحركة ،فإن هذه الحالة تعبر عن العجز وعدم القد

،وٌمكن أن نلمس تضادا فً هذه الزاوٌة من (2٘ٙ)على الفعل أو التفاعل مع العالم الخارجً(

نوعا من الحركة  -وهً قلٌلة-الوجهة الصوفٌة، إذ قد تشكل إقامة المتصوؾ فً بعض الأمكنة 

والتواصل الروحً بٌنه وبٌن ربه، أو تحررا من الحٌاة المادٌة، لكن هذه الحالة دابما ما تشكّل 

 من شخصٌة أخرى تخرجها للوجود.

كما ٌصطبػ المكان )بالطابع الأدبً للعصر، وبالتفكٌر الأدبً السابد، )فالطرٌق( كان هو     

،علبوة على أن الأمكنة المجهولة (ٓٙٙ)المكان المناسب لتصوٌر الحدث الذي تحكمه المصادفة(

ع أ فق التخٌٌل وتطلق العنان لملكة والبعٌدة تتناسب مع الأحداث العجٌبة والؽرٌبة، لأنها توسِّ

 التصور المبتكر أو المختزن فً الذاكرة الفردٌة أو الجماعٌة. 

، فالمكان فارغ من ولا تقل علبقة المكان بالشخصٌة عن علبقته بجزبٌات السرد الأخرى    

المعنى لو كان )منعزلا عن باقً عناصر السرد ،وإنما ٌدخل فً علبقات متعددة مع المكونات 
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فهو ٌعمل على تشكٌل أحاسٌس الفرد وانفعالاته منذ وقت مبكر ،(ٔٙٙ)حكابٌة الأخرى للسرد(ال

مثلما ٌرمز ،(ٕٙٙ)من عمره، مما ٌجعله ٌشعر بالانتماء الى فضاء محدد ،واقعٌا كان أم تخٌٌلٌا

لمصٌره وٌقدم تفسٌرا لطبعه ورإٌته ومزاجه على نحو دقٌق، فضلب على أنه قد ٌشكل عنصرا 

 .(ٖٙٙ)حكم فً الأحداثتكوٌنٌا ٌت

إن وصؾ المكان )ٌستحضر إدراكا حسٌا للمكان...إما أن ٌكون إدراك السارد أو إدراك    

فالمكان لا ٌظهر إلا عن طرٌق ،(ٗٙٙ)الشخصٌة، وكلبهما ممكن أن ٌكون متخٌلب أو حقٌقٌا(

جؽرافٌته وجهة نظر الشخصٌة التً تعٌش فٌه أو تخترقه، تلك الوجهة التً تحدد أبعاده وترسم 

 . وقٌمه الحضارٌة،(٘ٙٙ)وتحدد دلالته وتماسكه الإٌدٌولوجً

وقد تفضً العلبقة بٌن المكان والشخصٌة الى عملٌة متبادلة، إذ ٌعمل كل واحد منهما على     

أنها تخرجه للوجود  أيالإحالة إلى الآخر، فإذا كان المكان ٌتجلى من زاوٌة إدراك الشخصٌة، 

له، فقد ٌحٌل المكان الى الشخصٌة بجوانبها المختلفة سواء أكانت  حسب ما ترؼب به من صورة

اجتماعٌة أم نفسٌة أم اقتصادٌة أم ؼٌر ذلك، ولهذا قٌل:)بٌت الرجل امتداد لذاته، إذا وصفته فقد 

فالمكان نتٌجة لهذه العلبقة هوٌة لكل شخصٌة مهما صؽر حجمها ودورها ، (ٙٙٙ)وصفت الرجل(

الشخصٌة فً المكان ولا وصفها له مجرد ترتٌب سردي ،بل أن ولٌست حركة ،(8ٙٙ)فً السرد

للمكان تؤثٌرا عمٌقا على سلوك الإنسان وتصوراته، لذا ٌشترك معه فً علبقة تبادل واستقطاب، 

 لا ٌمكن تجرٌد أحدهما عن الآخر.

وقد ظهرت تقسٌمات عدٌدة للمكان، منها ما ٌستشؾ من موقؾ الشخصٌة وشعورها إزاءه     

ٌُنظر إلٌه بوصفه ٌحتل موقعا من الخارطة الجؽرافٌة من كالمكا ن الألٌؾ والمعادي، ومنها ما 

عدمه ، فٌسمى مكانا واقعٌا أو تخٌٌلٌا ،ومنها ما ٌقاس بقبول العقل له أو رفضه ،فٌسمى حقٌقٌا 

أو عجاببٌا، وقد ٌصنؾ على أساس تشكٌله ،كالمكان المؽلق والمفتوح، وقد تنضوي التصنٌفات 

بٌة )الألٌؾ/ المعادي/ المؽلق/ المفتوح( تحت التقسٌم الربٌس )مرجعً ،تخٌٌلً، الجز
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عجاببً(،الذي سنقؾ على جزبٌاته المصطلحٌة، ونرى مدى صلبحٌتها التطبٌقٌة بالنسبة للحكً 

 الصوفً قٌد البحث.

ٌوصؾ المكان المرجعً بؤنه مكان نجده فً الواقع، أو فً المصنفات الجؽرافٌة أو     

وتتحدد صورته عن طرٌق الدلالة الشاملة الملبحظَة فً النص أو باستثمار ،(7ٙٙ)ؤرٌخٌةالت

الدلالة الخارجٌة المختزنة لدى المتلقً عن ذلك المكان، وقد تتركز على الدلالة الأولى فحسب، 

 وهً أولى به، ما دام منضوٌا تحت سلطة التخٌٌل العام للسرد.

أما المكان التخٌٌلً، فٌبتكره ذهن السارد، وهو ؼٌر محدد على الخارطة     

وعلى الرؼم من ذلك إلا أنه لا ٌمكن تصور أمكنة مجردة بشكل كلً عن ،(2ٙٙ)الجؽرافٌة

ارتباطها بالواقع، حتى وإن كان اسم المكان ؼٌر موجود ،فإن صفاته لا تبتعد عن المظاهر 

الإنسانً لا ٌشطّ بعٌدا عن الواقع، وإن كان تحت مظلة الخٌال، المرجعٌة، لأن العقل والتصور 

وٌبدو أن اللجوء إلٌه ٌشعر بزٌادة قدرة المكان على التخٌٌل، وخلق جو من الرؼبة فً 

 استكشافه.

فً حٌن أن المكان العجاببً ٌوصؾ بالاصطناع والابتكار مع إبراز الجوانب فوق     

 تمل ولا ٌتقبله العقل لأنه خارج على قوانٌنه.فهو لا ٌتوافق مع المح،(8ٓٙ)الطبٌعة

عن طرٌق هذه الوقفة السرٌعة على المشهور من طرابق تصنٌؾ المكان ودراسته، ٌمكن أن     

 نسجل وجهة نظر حولها بنقاط:

أن تصنٌؾ الأمكنة الربٌس )مرجعً، تخٌٌلً، عجاببً( ٌنطبق على المسرودات  -ٔ

ٌّز لأحدها   على ؼٌره، مما ٌفقدها الخصوصٌة فً التوظٌؾ.التخٌٌلٌة جمٌعا، ولا تم

قد لا تإدي تلك التقسٌمات الى كشؾ دلالة الأمكنة فً ضوء وجودها فً النصوص  -ٕ

 وفاعلٌتها فٌها، فوسم المكان بالمرجعً مثلب ٌحجره وٌمنع انزٌاحه واحتمالات معانٌه.

لى الثلبثة، ولا هذه التصنٌفات لا تتناول الكل المكانً فً النص الواحد، بل توزعه ع -ٖ

تنظر للمكان بوصفه بنٌة شاملة لكل تلك التصنٌفات قابمة على وفق ترابط دلالً ٌجلٌه 

 السٌاق.

 قد تختلؾ مصادٌق المفاهٌم عما هً علٌه وفق الرإٌة الصوفٌة للوجود. -ٗ
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لا ٌمكن القول إن الحكً الصوفً متجرد من تلك الأمكنة ،لأنها عامة فً السرد، ولا ٌمكن     

الها بالمطلق، لكونها تشكل علبمة مكانٌة لانطلبق الأحداث الأخرى، فإذا قال السارد مثلب: إؼف

)خرجت من بؽداد فركبت سفٌنة(، فالمكان الأول )بؽداد(المرجعً ٌمثل نقطة بداٌة للؤحداث 

وحركة الشخصٌة ،لكن فاعلٌته تتوقؾ بعد مفارقته، إذ ٌفسح المجال لمكان آخر بالظهور 

 ع الشخصٌات.والتفاعل م

ولذلك أود القول إن التناول البنٌوي الذي سؤعرضه ٌركز على المكان الفاعل فً السرد،     

لكنه لا ٌنكر ما للمكان )المفارَق(من دور سردي ثانوي، وذلك على وفق ثنابٌات ضدٌة تلقً 

لة بثقلها الترابطً والعلببقً على مكونات السرد الأخرى ،فٌكون النص برمته خاضعا لدلا

المكان ،بل قد ٌكون تشخٌص تلك الثنابٌات واقعا بٌن حكاٌة وأخرى أو بالأحرى ناظرا الى 

 النتاج الصوفً المدروس كله، وسؤعتمد بذلك على رإٌة ٌوري لوتمان التً سؤعرضها لاحقا.

ومن جهة أخرى، وكمثال لاختلبؾ الرإٌة الصوفٌة، فقد نجد تقسٌم المكان الى )ألٌؾ/معادي     

ٌُصبح عند المتصوؾ ،وم ؽلق/مفتوح( ٌتعارض مع وجهة النظر الصوفٌة ،فما هو مكان معاد 

تعد أمكنة  -مثلب-ألٌفا، أو ما كان مؽلقا نجده عنده ٌحمل دلالة الانفتاح، فالكهوؾ والمؽارات 

 مفتوحة عنده، فً حٌن ننظر الٌها على أنها أمكنة منعزلة منؽلقة.

رر منها ولا ٌرٌد مفارقتها، فضلب على أنه لا ٌشعر بضٌقها إن الصوفً لا ٌسعى الى التح    

وسلبٌتها ، بل هً تإكد خصوصٌة الشخصٌة الصوفٌة التً تسعى الى التفرد، فضلب عما ٌحمله 

المكان من طاقة رمزٌة ومحاكاتٌة لتجارب مقدسة سابقة، حتى وإن كان اختٌار الأمكنة ضربا 

 من التخٌٌل.

فً الحكاٌة الصوفٌة بنٌة مستقطِبة، ؼالبا ما تتمحور حولها بقٌة عناصر لذا فبنٌة المكان        

السرد، ولاسٌما عندما تشكل القطب المضاد لبنٌة أخرى أو محور الصراع مع القوى والعوابق 

 المتعددة.

لهذا ٌنبؽً فً دراسة المكان )الكشؾ عن العلبقات البنٌوٌة العمٌقة التً توجه النص وترسم     

، وذلك وفق آلٌة التضاد التً تنبنً على وجود طرفٌن متضادٌن أحدهما ٌستحضر (8ٔٙ)مساره(

 الآخر، بل وٌحدد دلالته المباشرة وؼٌر المباشرة.
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على هذا الأساس الذي ٌحاول تناول عمق النصوص وروابطها المتحكمة فً إنتاجها ،قام     

ٌوري لوتمان بدراسة النسق المكانً فً شعر كازارنسكً، فكانت تقاطباته المكانٌة عبارة عن 

نماذج لإفصاح المكان عن وجوده أفقٌا بالأشكال التً ٌحٌلها الفهم الزمنً إلى معان سردٌة فً 

 .(8ٕٙ)مال الأدبٌةالأع

إن وجود المكان وصفته ٌختلؾ من نص لآخر وفقا لتلك الثنابٌات، لكنها تتجمع حول محور     

 ضدي واحد وهو ما ٌسمى بالنسق العام.

علبوة على أن لؽة العلبقات المكانٌة تعد وسٌلة من الوسابل الربٌسة لوصؾ الواقع، وٌنطبق     

ة الصرؾ، فمثلب إن القٌم المكانٌة )أعلى، أسفل ،قرٌب هذا على مستوى النمذجة الإٌدٌولوجٌ

،بعٌد( قد تإدي على مستوى الإٌدٌولوجٌات معانً أخرى من قبٌل )راق/ متدن، قٌم/ ؼٌر قٌم 

التً -،قرٌب/ؼرٌب(، وبذلك تكون نماذج العالم الدٌنٌة والاجتماعٌة والسٌاسٌة والأخلبقٌة العامة 

منطوٌة على سمات مكانٌة تؤخذ -التً تحٌط بالإنسان  ساعدت على إضفاء معنى على الحٌاة

 تحمل معنى تراتبٌا.،(8ٖٙ)مظهر ثنابٌات ضدٌة 

ٌُدمَج مع العناصر الأخرى لتإلؾ البنٌة الشاملة      هذه الفرضٌة تحقق تشكٌلب بنٌوٌا 

للمسرودات، وقد طبقها باشلبر فً كتابه )جمالٌات المكان(، فضلب على أنها تستعٌن بالكثافة 

الدلالٌة التً تحملها إشارات النص السردي المتخٌل، إذ تنتقل من المعنى المباشر الى مستوى 

 .(8ٗٙ)أعلى فً الدلالة

وقد جعلت جولٌا كرستٌفا الفضاء الجؽرافً مرتبطا بدلالته الحضارٌة، فعندما ٌتشكل     

رإٌة خاصة الفضاء ٌحمل معه دلالات مرتبطة بعصر من العصور حٌث تسود ثقافة معٌنة أو 

للعالم، وذلك ما سمته بؤٌدٌولوجٌم العصر، وهو الطابع الثقافً الؽالب فً عصر من العصور، 

لٌخلق ،(8٘ٙ)فمثلب فً العصور الوسطى ساد التعارض بٌن المكانٌن)سماء/ أرض(فً السرد

جدلٌة صراعٌة تحاول معالجة موضوع ما، فً حٌن قد تظهر ثنابٌة )المدٌنة/الرٌؾ( فً 

 لعصر الحدٌث مستصحبة معها ذلك التماٌز بٌن الوجودٌن رإٌة وفكرا.مسرودات ا
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 ذونتٌجة الوجود بٌن ثنابٌات التضاد المكانً وضع لوتمان مصطلح )الحد( لٌفصل بٌنهما، إ    

ٌتمركز بٌن المكانٌن المتضادٌن، فلب ٌسمح بتداخلهما، كالحد بٌن الأهل والأؼراب والفقراء 

الإنسان العادي، هذه الأقطاب لا تتداخل أبدا ما دامت تحتفظ والمتصوؾ و،(8ٙٙ)والأؼنٌاء

 بموقعها وانتمابها، ولا ٌحصل التحول إلا على وفق شروط.

وبالنظر الى متن الدراسة الحكابً نجد أن هناك نسقا مكانٌا ٌمكن رسمه بالثنابٌات الضدٌة     

التً تتجمع حول محور واحد )النسق العام( ؼٌر)أن النص الفنً لٌس محاكاة لنسق معٌن، ولكنه 

ٌنتظم طبقا للدلالات التً ٌتطلبها النص سواء كانت هذه الدلالات تتماشى مع النسق أم لا 

وهذا ٌعنً أنه قد لا ترد كل النصوص بؤمكنة منتظمة فً نسق عام واحد، الأمر ،(88ٙ) تتماشى(

ٌُنظر الى انتظام الؽالب منها، وقد ٌدل المكان على تؽٌر  الذي ٌجعلها تتخذ وصفا نسبٌا، لكن 

الى قطب الأرض قد ٌرد فً نص  -مثلب-انتسابه الى أحد أقطاب الثنابٌة، فما كان منه منتمٌا 

 خر منضوٌا تحت قطب السماء.آ

أن البنٌة المكانٌة لنص من نصوص تإدي تحققا لأنساق مكانٌة أكثر عمومٌة، فقد ٌكون نسقا     

مجمِلب لأعمال كاتب أو تٌار أدبً أو ثقافة من الثقافات، وبذلك تشكل البنٌة الصؽرى صٌؽة من 

ة الأشكال، لكنها تتوحد تحت ،المعبر عنه بمجموعة أبنٌة مكانٌة متعدد(87ٙ)صٌػ النسق العام

صٌػ النسق الدلالً ،لذلك سنتلمس الثنابٌات المكانٌة فً ضوء نتاج الٌافعً الحكابً كله، وفً 

 ضوء الحكاٌة الواحدة إن كانت الأطراؾ المتضادة ظاهرة بشكل واضح.

كاد ٌنتظم الحكً الصوفً نسق مهٌمن وعام، ٌمثَّل بـثنابٌة )مقدس/مدنس أو ؼٌر مقدس( ٌ    

ٌفرض حضوره على ؼالبٌة المنجز السردي ولاسٌما عند الٌافعً ،وقد لا ٌحٌل طرؾ 

)المدنّس( الى الدلالة الحقٌقٌة للتدنٌس، بل نجد المكان مختلِفا عن كونه مقدسا، لذلك أطلقت علٌه 

 )ؼٌر المقدس(.

على الحكً  هذا النسق العام ٌكاد ٌتؽلؽل فً عمق الثقافة الإسلبمٌة من دون أن ٌقتصر    

الصوفً، ما دام مرتبطا بصورة مباشرة بالعقٌدة الإسلبمٌة وبالثقافة والإٌدٌولوجٌة نفسها، فلب 

ؼرابة أن ٌطؽى حضوره فً الحكً الذي ٌنتسب الى الحقل الدٌنً إن صح التعبٌر، وقد تتعدد 
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دئ الرإٌة المظاهر المكانٌة التً تمثله، لكنها تدل علٌه بصورة ؼٌر مباشرة متكبة على مبا

 الصوفٌة والسلوكٌة لهذه الطابفة.

ولم ٌقتصر تمثّل هذا النسق على التجلً المكانً ،بل رأٌناه ٌؤخذ مجالا واسعا فً بنٌة     

 الزمن، فكان هناك زمن مقدس تتحرك على ضوبه الذات الصوفٌة فتكون فاعلة سردٌا.

لرهٌبة التً ٌعتقد بؤنها وراء كل ٌعرؾ المقدس بؤنه )القوة الخفٌة واللبشخصٌة الخٌرة وا    

له مظاهر خارجٌة ملموسة وأخرى ،و(82ٙ)سلطان، كل سعادة، كما ٌعتقد بؤنها وراء كل شقاء(

داخلٌة ؼٌر ملموسة، وٌرى دوركهاٌم أن المقدس )ٌفرض فً الآن الإكراه والرؼبة والاحترام 

 .(7ٓٙ) والحب، والخوؾ من الحرام والتوق الى الحٌاة الحمٌمة(

ما من وجهة المقدس المكانً، فٌعنً جؽرافٌة تشٌر الى الأبدٌة والتعالً، وتمثل جسرا أ    

 .(7ٔٙ)ٌوصل ما بٌن المربً واللبمربً، ما بٌن الحضور والؽٌاب، ما بٌن الزمن والأبدٌة

قدسٌة المكان هذه قد تكون ذاتٌة صادرة عن ارتباطها بحادثة ما، أو مكتسبة بفعل حلول     

ان، كؤن ٌكون شخصٌة توصؾ بالقدسٌة، وقد نجد العكس فما ٌحل بالمكان المقدس فً المك

 المقدس ٌكتسب القدسٌة منه، فالمقدس على هذه الحال ٌتصؾ بالتوسع والحركة.

إن بنٌة المقدس عند العرب المسلمٌن وإن كانت قد حُدّدت صراحة بالنص القرآنً  زمنا     

ث  ومكانا وفعلب ،نجدها قد توسعت ونمت فكان هناك زمن مقدس مجاور، ومكان وشخصٌة ٌورَّ

وٌتوالد وٌتسع، فٌتقبله المجتمع وٌعمل على تعزٌزه ونشره وتكرٌسه، لٌبلػ درجة التحكم فً 

 اده وممارساتهم ومحٌطهم.أفعال أفر

 ومن جهة المكان خاصة فقِسمته )الى مقدس ومدنس قوامها ظهور أو حضور قوة خفٌة(    

 تفرض حضورها على الذي ٌحل المكان، وقد تظهر عٌانا أو ضمنا.،(7ٕٙ)

تتوزع الأمكنة المقدسة فً الحكً الصوفً على نمطٌن: الأول ٌتفق فٌه الصوفٌة مع     

المذاهب الإسلبمٌة فً اعتبار بعض الأمكنة مقدسة ، كمكة والمدٌنة والقدس. الثانً ٌكاد ٌشكل 

خصوصٌة مكانٌة صوفٌة كالتكاٌا والرباطات وبٌوت أهل التصوؾ ومدارسهم وؼٌر ذلك 
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مكنة ذات قدسٌة مإقتة ناتجة عن مرور الشخصٌة المقدسة أو حلولها فٌها، ،فضلب على وجود أ

 فهً أمكنة تحمل تقدٌسا طاربا وقابلب للزوال.

كثٌرا ما ٌرتسم النمط الثانً بصفة محاكاتٌة للؤمكنة الإسلبمٌة المقدسة فً النمط الأول،     

حٌة والعقابدٌة للمقدس ،فٌشعر وهذا ما ساعد على انتشار مظاهره واتساعها، لٌلبً الحاجة الرو

الذي ٌحله أو ٌعتقد به بالطمؤنٌنة والحفظ والحماٌة ،كما أن)الأمكنة مجال حٌوي للصراع 

 .(7ٖٙ) الثقافً(

ٌهٌمن على الأبنٌة المكانٌة فً الحكً الصوفً نسق )المقدس/ المدنس(،ولا إشكال فً     

مٌة وحوادث البطل الدٌنً ،فً حٌن تشخٌص الأمكنة المقدسة ما دامت ترتبط بالشعابر الإسلب

ٌشكل المدنس مفهوما متسعا ،فهو لا ٌنزاح عن معناه اللؽوي )الاتّساخ( فحسب لٌتصل بكل ما 

هو مشٌن، بل تتوسع دلالته وفقا لأثره، فإذا كان المدنس ٌحمل معنى الاتّساخ، فهو ٌلحق أذى 

 ذاه نفسً.بجسد صاحبه وبنظر الرابً، كذلك لو كان بمعنى )الشٌن( فؤ

بمختلؾ أشكالها الطبٌعٌة وؼٌر الطبٌعٌة التً تلحق الأذى بالإنسان  -وبذلك ستكون الأمكنة    

ٌُدخل صراحة الرإٌة الصوفٌة للمكان، ولاسٌما ما  أو المتصوؾ ممثِّلة للمدنّس، وهذا الأمر 

 ارتبط منه بالمسكن.

النص القرآنً ؼالبا ما تكون ملتصقة  وبطبٌعة الحال إن الأمكنة المقدسة ؼٌر التً أشار لها    

أو ناتجة عن فعل أو تصور بشري مخصوص فً مكان مخصوص أٌضا، وتعد الكعبة أولى 

فً حٌن ،(7ٗٙ)، والمكان البدٌل عن الفردوس المفقودءالأمكنة المقدسة، تمثل بداٌة الخلق والنشو

سلبمً، إذ عد بوابة حمل بٌت المقدس أٌضا معانً عمٌقة فً المخٌال الشعبً الاجتماعً الإ

الاتصال بالسماء، مثلما جذبت المنظومة الرمزٌة المقدسة لاسٌما رحلة الإسراء والمعراج خٌال 

الصوفٌة، فربطت تلك الرحلة بٌن مكة والمدٌنة وبٌت المقدس فً رباط مقدس، حاول الصوفٌة 

 ربة الأولى.وخوض تجربة روحٌة تشبهها وتسٌر وفق الخط الذي رسمته التج،(7٘ٙ)استعادتها
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لذلك تحتل هذه الأمكنة المقدسة حٌزا كبٌرا من أمكنة الحكً الصوفً، حتى تكاد التجارب     

تتحلقّ حولها وفٌها، حقٌقة وتخٌلب، نظرا لما تشؽله تلك الأماكن فً عقابد المسلمٌن عامة 

ٌة ما والمتصوفة خاصة، فضلب على أنها ملمح انتماء أولا ،ووسٌلة تكسب الحكاٌات مصداق

 دامت الأماكن ترتبط بؤفكار الجماعة المسلمة وتصوراتها.

وكلما تراجعت العلوم وازدادت المجتمعات فقرا وتخلفا ،أخذت المعتقدات تزدهر وتتوسع على 

زة بالمروٌات الدٌنٌة.  حساب ؼٌاب العقل والوعً معزَّ

حكاٌة الواحدة مصحوبة وقد أشرت سابقا الى أن البنٌة المكانٌة المقدسة مرة تظهر فً ال    

بقطبها المضاد )المكان المدنس(، وأخرى ٌظهر فٌها أحد أطراؾ الثنابٌة، قد ٌرجع هذا الى 

طبٌعة الصراع المرصود، والى بنٌة الحكاٌة الموجزة والمنشدّة الى حركة البطل الصوفً، أو 

،ما دام هناك معتقد تؤكٌد دور المقدس والمساحة التً ٌشؽلها فً الحٌاة، فالحاجة إلٌه ضرورة 

 ٌحرك الذوات الإنسانٌة.

لذلك سنتمثل بداٌة بالحكاٌة التً ٌحمل متنها المكانٌن المتضادٌن، فقد روي عن ابن الزعب     

أنه كان ٌتكرر للحج وزٌارة النبً ماشٌا من أقصى الٌمن، وٌمدح الرسول )ص( وصاحبٌه ، 

دعوه الى بٌتهم موهمٌن له بالضٌافة فلما فرغ من إنشاد القصٌدة جاءه بعض )الرافضة( و

ٌَد وقطُع لسانه، فؤخذ لسانه بٌده ووقؾ قرٌبا من ضرٌح الرسول  والإكرام، فلما كان فً الدار قُ

)ص( فشكا له، ثم فً اللٌل رأى مناما، وفٌه أرجع الرسول)ص( اللسان الى مكانه، فاستٌقظ 

( ومدحه وصاحبٌه، فؤتاه إنسان صحٌحا، فسافر الى بلبده، ثم عاد للحج وزٌارة الرسول)ص

وطلب استضافته وأخذه الى الدار التً ٌعرفها، ولما فرغ من طعامه، أراه قردا ، وهذا القرد هو 

الموصوفة بالؽبرة  -حسب قول الكاتب-والده مسخه الله، وتلك الدار تعرؾ بدار القاشانً

 .(7ٙٙ)والوحشة لمن جاورها

تبدأ الأمكنة بـ)أقصى الٌمن( الذي ٌمكن أن نسمٌه المكان)المفارَق( الذي ٌعمل كنقطة بداٌة     

للسرد، لكنه ؼٌر فعال حدثٌا، إذ دابما ما تكون حركة الشخصٌة فً مكان ٌتوجه السرد إلٌه، 

ة بطبٌع -وهو لذلك لا ٌدخل حلقة الثنابٌات الضدٌة ،وأما المكان المحتوي لفرٌضة الحج فهو

مكة، والسارد هنا ذكر الفعل المختزل للمكان، لكنه صرح )بالمدٌنة( التً تضم قبر  -الحال

الرسول )ص( وصاحبٌه، فهناك مكانان مقدسان، تدور حولهما أحداث الحكاٌة، التً تتكرر 

حتى دخول عنصر جدٌد ٌحاول إٌقاؾ فعل الشخصٌة، وذلك بؤخذها الى مكان آخر)وقطع 
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لحال تتدخل قوى المكان المقدسة بعد أن دخلت الشخصٌة حٌز المكان لسانها(، وفً هذه ا

 المقدس.

فً حٌن مثَّلت )الدار التً قطُع فٌها اللسان( مكانا مدنسا، وبطبٌعة الحال أن الأمكنة قد تدنسها 

الذوات الفاعلة فٌها ،فكان نتٌجة الاعتداء أن مسخ صاحب الدار قردا وتحول المكان الألٌؾ الى 

 حش مخٌؾ.خراب مو

إن الحكاٌة وفقا لهذٌن القطبٌن المتضادٌن كانت ترصد حركة الصراع بٌن الأمكنة، لتختم     

بانتصار المقدس وعودة الشخصٌة الى ممارسة أفعالها بعد حماٌة المقدس لها، ولا ننسى أن 

فق المكان المقدس ٌضم قوى ؼٌر ظاهرة ٌعتقد بوجودها فٌه، ولأجل ذلك ٌكون المكان فعالا و

 وجهة النظر التً تإمن به.

ومثل ذلك من الأمكنة المقدسة ما روي عن إبراهٌم، نلخص حكاٌته بؤنه حج فً إحدى     

السنٌن الشدٌدة الحر والسموم ،فلما توسطت القافلة أرض الحجاز ؼفا قلٌلب ، فانقطع عن الحجٌج 

ان ما عَرَؾ الشخصُ فإذا هو وحده فً البرٌة، فلبح أمامه شخص حسن الهٌؤة فلحقه، وسرع

تخلفه عن القافلة فدعا له، فلحقت إبراهٌم سِنة من نوم، فلم ٌشعر إلا وهو على ظهر راحلته مع 

القافلة، فلما وصلوا مكة ودخلوا الحرم، كان ذلك الشخص متعلقا بؤستار الكعبة وهو ٌبكً حتى 

 .(78ٙ)مات فؤراد دفنه لكنه لم ٌجده ،فعلم أنه مستور عن الأعٌن

لحكاٌة تحمل مكانٌن متضادٌن ،الأول تمثله البرٌة بوصفها رمزا للخوؾ والقلق والمجهول، ا    

فهً قوة معادٌة للئنسان كثٌرا ما ٌصاحبها الموت انقطاعا، أما الثانً فمكة والحرم، المكان 

 المقصَد المستهدَؾ الذي ٌحقق السلبم والأمن الروحً والجسدي.

كن تجاوزها من الشخصٌة فً تلك الحالة، إلا إذا كانت تحمل لا ٌم لإن عقبة المكان الأو    

كفاءة من نوع مختلؾ، وشخصٌة إبراهٌم فً الحكاٌة مفتقرة لها، وهو ما ٌعقد الحبكة، حتى 

ٌستعان بؤخرى كفوءة تتجاوز حدود المكان وطبٌعته، وهذا ما أداه )الشخص(، إذ ألحق إبراهٌم 

فٌكاد ٌمٌل الى قضٌتٌن، الأولى تُسبب نجاة إبراهٌم من  بالقافلة، أما المكان الثانً المقدس

الضٌاع فً البرٌة، فهو ٌرتد إلٌه لشرؾ المقصد، بمعنى أن المكان المستهدؾ من الرحلة فً 

سفر الطاعة هذا، ٌعمل على حماٌة من ٌتوجه له بحسب اعتقاد الصوفٌة، بل إن صراع الأمكنة 

 قدسٌن.محسوم مسبقا لصالح الشخصٌة والمكان الم

                                                           

 .63ينظر: روض الرياحين:ح  (687)



والثانٌة انتماء الشخصٌة المنقِذة للمكان المقدس واندماجها به، فالحكاٌة تشٌر الى أن )الشخص( 

ٌِّب عن أعٌن الناس ودفنته الملببكة ، وبذلك ٌحقق التوحد بالمقدس والفناء  مات فً الكعبة وقد ؼُ

 فٌه بعد أن تحققت رسالته للئنسانٌة.

ا تنقله حكاٌة الشٌخ عبد القادر مع رجل من أهل بؽداد، إذ ومن الأمكنة الصوفٌة المقدسة م    

ٌُرجع الٌه ابنته التً اختُطِفت من سطح داره وهً بِكر، فؤمره الشٌخ أن ٌذهب اللٌلة الى  جاءه ل

خراب الكرخ والجلوس عند التل الخامس وٌخط علٌه دابرة فً الأرض، وٌقول حٌن خطها: 

كان السحر مر علٌه ملك الجان فسؤله، فؤتًِ بمارد وابنة الرجل بسم الله على نٌة عبد القادر، فإذا 

معه، وسؤله الملك عن سبب خطفه البنت وهً تحت ركاب القطب، فؤجاب بؤنها وقعت فً 

 .(77ٙ)نفسه، ثم ضربت عنقه وأرجِعت البنت 

إن شخصٌة )عبد القادر( المقدسة لم ٌقتصر تقدٌسها على محل إقامتها أو بالأحرى تقدٌس     

مكان محدد ،بل نشرت قدسٌتها على بؽداد كلها، لذا قال ملكهم )تحت ركاب القطب(، أما المكان 

المدنس فكان )خراب الكرخ( ،وٌبدو أن خط الدابرة وكتابة العبارة ٌمثل رقٌة حماٌة من تلك 

ور الكابنات ، فالمكان)المدنس( لا ٌمكن اقتحامه أو تجاوز حدوده من قبل )الأب( إلا بوساطة الد

التحوٌلً المتمثل بتعلٌمات الشٌخ عبد القادر، لأنه ٌمثل عالما آخر ؼٌر مدرَك لدى الإنسان 

العادي وخلْقا آخر أٌضا، فً حٌن كانت شخصٌة )الأب والبنت والشٌخ( تمثٌلب للعالم الإنسانً، 

 لكن شخصٌة الشٌخ لقدسٌتها ومقامها تموقعت بٌن العالمٌن، فؤصبحت حلقة وصل مخصوصة.

وعلى الرؼم من تضارب أفكار سارد الحكاٌة بالنظر الى قدسٌة المكان الواسعة والشاملة     

لبؽداد، ودناسته الكابنة فً خراب الكرخ، فإنها تإشر على وجود مكانٌن ظاهر ومخفً مثَّلب 

ثنابٌة متضادة، وبمحٌطهما تجلى صراع الخٌر والشر، ولولا فاعلٌة الأمكنة واكتشافها لما تحقق 

 صال الذوات بموضوعها.ات

وقد ٌطؽى المكان المقدس حتى ٌكاد ٌنفرد بالحكاٌة مشكِّلب حركة أحداثها، كالحكاٌة التً     

نوجزها بؤن أحد المشاٌخ بمكة كان ٌقٌم فً مؽارة شهرا أو أكثر لا ٌرى فٌه أحدا، وقوته 

ا هو ببابها ٌنادي المباح، فلما كان فً بعض الأٌام رأى فارسا فدخل عنه الى المؽارة ،فإذ

باسمه، فخرج إلٌه وعرفه بنفسه بؤنه أحد أبناء الملوك خرج للصٌد فً البرٌة وانقطع عن 

أصحابه، فلما أشرؾ على الهلبك أتاه رجل وسقاه وسؤله التوبة ،فتاب الفارس ،ثم أرشده الرجل 

فً مؽارة مجاورة، الى مكان الشٌخ لٌساعده، فادخله الشٌخ المؽارة، ثم ما لبث أن دعاه للمكوث 
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فالعبادة لٌست بالشِّركة ، فبقٌا أٌاما ٌتعبدان على هذه الحال حتى رأى الشٌخ مناما فٌه 

الرسول)ص( ٌؤمره والشابَ بالخروج الى العمارة لٌنتفع بهما وٌنتفعا، فنزلا حتى دخلب مدٌنة 

المٌت والشاب  من دٌار بكر ، وكان شٌخ رباطها قد مات ،فلما رأت الناس الشٌخ نصبته مكان

 .(72ٙ)معه

ٌُروى عن البعثة النبوٌة، اذ بدأت بالتفرد      هذه الحكاٌة بؤمكنتها وتحولاتها تكاد تحاكً ما 

والعبادة فً ؼار حراء ،ثم التوجه الى مكة لدعوة أهلها الى الإٌمان، فالمكان الأول منها )مكة( 

 أيه مكانا فكان )شٌخا مكٌا(، ،ٌختزل النسب بالاسم الصرٌح، لذا نكّر السارد نفسه، وعرف

 منتسبا للمكان المقدس، ثم ٌورد المكان الثانً )المؽارة( الذي ٌتعبد فٌه ،مما ٌمنحه  تقدٌسا.

ٌظهر أن اختٌار المكان هذا بصفته المنعزلة والمنفردة، فضلب على كونه محاكٌا للتجربة     

ارة حسب ما تنوه به الحكاٌة تشكل النبوٌة ،ٌدل على البداٌة بتهذٌب الذات وتروٌضها، فالمؽ

مكانا لهداٌة الذات والآخرٌن من الضٌاع بمختلؾ أشكاله ، فهً المقابل الضدي للبرٌة الدالة 

على المجهول والاتساع وؼٌاب الحدود والتٌه، فضلب على أنها مكان مقدس ٌجسد نقطة بداٌة 

ٌُنتفع بهما(.لمشروع أوسع كابن فً هداٌة أهل مدٌنة )دٌار بكر( بتولً الج  لوس فً رباطها فـ)

إن الانتقال من المؽارة الى الرباط لم ٌفارق التقدٌس، فكلبهما مكانان مقدسان صوفٌاً، لذا     

فالحركة ما بٌنهما مصاحَبة بالهداٌة الدٌنٌة، وبذلك تُنشر الرسالة الصوفٌة وتتوسع عبر المكان 

 والزمان.

اص، إذ حج سنة من السنٌن، فبٌنا هو ٌمشً مع أصحابه ومثل ما سبق ما رواه إبراهٌم الخو    

إذا عارض ٌقتضً الخلوة والخروج عن الطرٌق، فسلك طرٌقا مختلفا ثلبثة أٌام، فإذا ببرٌة 

خضراء فٌها من كل الثمرات والرٌاحٌن وفً وسطها بحٌرة، فقال كؤنها الجنة، ثم أقبل نفر فإذا 

الذي هم فٌه ،فقالوا إنه قٌضه الله لهم ولم ٌدخله  هم جن آمنوا بالإسلبم، فسؤلهم عن الموضع

آدمً إلا أنت وشاب قبره موجود قرب البحٌرة، فدار بٌنهم حدٌث ثم نام إبراهٌم فانتبه وإذا به 

 .(2ٓٙ)قرٌب من مسجد عابشة 
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تبدأ الحكاٌة بالمكان المقصَد وهو مكة، ثم ٌنحرؾ مسار الرحلة التً ٌصفها السارد المشارك     

)إبراهٌم( لٌسلك طرٌقا مؽاٌرا مإشرا الى خصوصٌة الذات، لٌصل الى برٌة خضراء فٌها ثمار 

 ورٌاحٌن وبحٌرة فً وسطها، فضلب على شخصٌات من عالم الجن آمنت بالرسالة المحمدٌة.

إنه محاكاة للؤمكنة المقدسة ،ولاسٌما الجنة الموصوفة قرآنٌا بكثرة الماء والثمرات، فهً     

ٌُشعر  وإن كانت أرضٌة ،فإنها تحمل صفات المقدس بوضوح، إذ إنها تمثل الحٌاة فً محٌط 

بالموت، كما أن الشخصٌات التً تقطنها ؼٌر بشرٌة ،فضلب عن اقتصار دخولها على إبراهٌم 

له )البطلٌن الصوفٌٌن(، وحٌن الانتقال من هذه الجنة الأرضٌة ٌوصَل )إبراهٌم( بمكان وشاب قب

 مقدس آخر مباشرة )مسجد عابشة(.

فخط أمكنة الرحلة التً مارسها إبراهٌم الخواص ٌمثل امتداد المقدس، وهذا المكان المقدس     

لا ٌصادؾ  -ح القولإن ص-بطبٌعة الحال ٌتوافق مع خصوصٌة المتصوؾ، فهو مكان متحرك 

إلا أشخاصا معدودٌن مخصوصٌن، وهكذا فالخٌال الصوفً لا ٌفارق المقدس زمنا ومكانا فً 

أؼلبه، لذا نستطٌع أن نقول إن الذات الصوفٌة البطلة )المرتحلة( لا تنتقل إلا فً الحٌز المقدس، 

 فإن ؼادرته فسٌكون ذلك لمصلحة إنسانٌة أو لخوض اختبار إلهً.

لمكان المدنس ،فقد ٌنفرد أو ٌبرز فً الحكاٌة نفسها، وقد ٌتحول الى ؼٌر مدنس بؤثر من أما ا    

أن موسى بن محمد كان أنعم بنً أمٌة عٌشا، ٌعطً نفسه  -مثلب-تحول الشخصٌة، إذ ٌروى 

شهواتها من صنوؾ اللذات من مؤكل ومشرب وملبس وطٌب وجواري وؼلمان، وكان له 

لناس ،له أبواب مشرعة على الجادة وأخرى على بساتٌنه، وقد مستشرؾ عال ٌشرؾ فٌه على ا

ضرب فٌه قبة عاج مضبَّبة بالفضة ومطلٌة بالذهب، وهو على سرٌر علٌه ؼلبلة قصب ٌستمع 

للمؽنٌات، وفً إحدى اللٌالً سمع صوتا ٌختلؾ عن ما ٌسمعه من المؽنٌات، فؤمر بإحضار 

طمران، وقد أخرِج من المسجد، فسؤله  صاحب الصوت فاحضِر شاب نحٌؾ مصفر اللون علٌه

موسى أن ٌسمعه صوته، فقرأ بعضا من آٌات القران، فبكى موسى وقعد على حصٌر مع 

الشاب، فلما أصبح تاب الى الله ولزم المسجد وأمر بالذهب والجواهر فبٌعت وتصدق بها وأعتق 

 .(2ٔٙ)العبٌد، ثم قدم مكة فؤقام بها حتى مات 

اؾ المكان واستقصابها ورصد حركة الشخصٌة فٌه، وسٌلة ٌتخذها إن الوقوؾ على أوص    

السارد لتعمٌق المفارقة بٌن الوضعٌتٌن السابقة واللبحقة للمكان والشخصٌة، مع تمركز 

كون المكان هنا ٌشكل جزءاً من صورة  بالشخصٌة الصوفٌة فً نقطة تحفٌز التحول ،ولا رٌ
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عها، وأي تؽٌر فً العلبقة بٌن المكان والشخصٌة الشخصٌة التً تحتله، ورصدا لسلوكها وطباب

ٌِّر من طبابعه أولا ثم ٌنعكس  سٌظهر بوضوح ،فإذا كان موسى قد تاب عن المعصٌة، فهذا ٌؽ

 على تشكٌل المكان.

وقد ورد اٌضا أن الشخصٌة الصوفٌة لا تتدخّل فً تؽٌٌر صفة المكان المدنس ولا سلوك     

، مثل ما روي عن شاب جمٌل من بنً اسرابٌل ٌبٌع القفاؾ صاحبه الذي ٌملكه أو ٌتحرك فٌه

،فبٌنما هو ذات ٌوم إذ خرجت امرأة من )دار ملك( من ملوك بنً اسرابٌل ،فرأته ورجعت الى 

ابنة الملك مسرعة ،فؤخبرتها بجمال الشاب ، فؤمرتها أن تدخله موهمة إٌاه أنها ترٌد الشراء ، 

اودته ، فامتنع فهددته ، فطلب منها أن تمهله لٌتوضؤ ، فلما دخل أؼلقت الابواب الثلبثة ور

فوضعت له الجارٌة وضوءا فوق الجوسق وهو مكان مرتفع جدا من القصر ، فصعد ودعا الله 

 .(2ٕٙ)وألقى بنفسه من فوق ،فؤهبط الله مَلكَا حمله حتى وصل الارض سالما فنجا 

من جانبٌن، الأول: إن وصفه ٌدل على ٌلحظ من الحكاٌة أن المكان مخالؾ للمبادئ الصوفٌة     

ثراء صاحبه وؼناه وتنعمه فهو)قصر(وصاحبه ملكِ، وهذا مظهر ٌبعد عن الله، ٌدعو المتصوفة 

الى تجنبه، والثانً: إنه مكان حصلت فٌه مراودة المرأة للشاب ودعوته للزنا، وبذا تتعزز صفة 

 المدنس الملحقة بالمكان.

ل الصوفً على إٌجاد صٌؽة تحوّل للمدنّس، فقد كان سعٌه من جانب آخر لم ٌعمل البط    

ٌتجلى بالابتعاد والخلبص منه، فالحكاٌة تستوحً قصة ٌوسؾ علٌه السلبم، علبوة على ذلك 

فإن المكان المذكور وإن كان قد ألقى بجؽرافٌة المحكَمة على البطل، إلا أنه سرعان ما ٌخترق 

 ة.تلك الجؽرافٌة بحٌلة، فٌنجو من المعصٌ

لقد أدى المكان )دار الملك او قصره( دورا كبٌرا، بالنظر الى فاعلٌة الحدث وحبكته     

ومركزٌته، إننا لا نستطٌع تجرٌد الحكاٌات من الأمكنة الأخرى ؼٌر الداخلة فً سٌاق تضادي 

 وإهمالها، بل نركز على أهمها من وجهة نظر السارد الصوفً .

ابٌات مكانٌة أخرى ،وهً)قرٌب/بعٌد ،فوق/تحت(،هذه العلبمات وقد تُمثِّل النسقَ العام ثن    

المتضادة الصادرة عن المكان قد تحٌل الى دلالة ؼٌر مصرّح بها ، وقد تكون نتاجا للفعل 

 الكرامً .

                                                           

 .299ف417وينظر:ح  300رياحين:حينظر: روض ال (692)



فقدسٌة المكان مصاحبة للفعل، وقد تنقطع عنه تلك القدسٌة فً بعض الاحٌان بعد انتهاء الفعل ، 

 سة فً ذاتها ،بل جعلها كذلك حلول المقدس فٌها.لأنها أمكنة لٌست مقد

 ثنابٌة )قرب/بعد( -ٔ

ٌحمل القرب  ذتتؽلؽل هذه الثنابٌة فً عمق التفكٌر الصوفً، فترتبط بها الأفعال والأمكنة، إ    

دلالة الأمن والاستبناس والحماٌة، فً حٌن ٌتوجه البعد الى الخوؾ والمجهول والانقطاع، 

ٌُحملبن على دلالتها الظاهرة)الحقٌقٌة( أو المرمّزة التً تتحول فطرفا الثنابٌة بطبٌعة  الحال قد 

 فٌها الدلالة ،وٌحل الطرؾ الضد محل نقٌضه.

وبصٌاؼة أخرى إذا كان القرب والبعد متوجهٌن الى الذات الإلهٌة التً لا تُجسّم ولا ٌحدها     

، أي أنها صٌؽة مجازٌة ،فسٌإدي مكان ،ستكون الأمكنة )القرٌبة أو البعٌدة( ؼٌر دالة علٌهما

البعد عن العباد الى القرب من الله، فقد ٌتخذ المتصوؾ من الأماكن القصٌة والمتطرفة)البعٌدة( 

 مكانا ٌتقرب فٌه الى الله وٌمنحه القدسٌة، وهذا القرب تإكده الكرامات الموهوبة للمتصوؾ.

ده المسافة الجؽرافٌة، والمعنٌان كلبهما أما القرب والبعد بالنسبة الى القٌاس البشري، فتحد    

ٌتجلٌان على شكل أمكنة تحمل تلك القٌم، فللقرب دلالة المقدس وللبعد المدنس أو المإذي، 

 والعكس صحٌح بالنظر الى اختلبؾ المقٌاس الصوفً.

هذه الدلالة قد ترد فً الحكً بكثرة، مثل ما ٌروٌه عبد الواحد بن زٌد، إذ اشترى ؼلبما     

خدمة، فكان ٌؽٌب فً اللٌل وعند الصبح ٌعطً سٌده درهما، شرط أن لا ٌطلبه فً اللٌل، لل

وذات ٌوم قال جٌران عبد الواحد له :إن ؼلبمه نباش قبور، فتبعه فً اللٌل حتى وصل الى 

أرض ملساء وأخذ ٌصلً حتى الفجر، وحٌن انتهى سقط علٌه درهم فوضعه فً جٌبه، فاستؽفر 

ء ظنه به، وقام ٌصلً وعندما فرغ لم ٌجده، ولم ٌعرؾ الأرض التً فٌها، عبد الواحد من  سو

فإذا بفارس على فرس أشهب، فسؤله عن قعوده، وأخبره أن بٌنه وبٌن بلده مسافة سنتٌن للراكب 

 .(2ٖٙ)المسرع، وأشار علٌه أن ٌبقى فً مكانه حتى ٌعود العبد وٌرجعه ، فكان كذلك

هذا المكان البعٌد )الأرض الملساء( المقدر بٌنه وبٌن بٌت عبد الواحد ،وصلت مسافة بعده     

الى سنتٌن، فما هذا الابتعاد الهادؾ إلى انجاز العبادات إلا قصدا للمكان المقدس المخصوص 

 .(2ٗٙ)بالقرب الى الله، ومثله ما ورد عن مدٌنة الأولٌاء وبعدها المكانً وقدسٌتها
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د من هذا ووفق الدلالة المتواضع علٌها ، قد ٌإدي القرب الى اكتساب القدسٌة، فمن وعلى الض

 .(2٘ٙ)مر على باب مدرسة الشٌخ عبد القادر ،فإنه آمن من عذاب القبر الى ٌوم القٌامة

إن هذه الثنابٌة تصدر عن خلخلة القٌاس المكانً عند الصوفً، فتتحول الأبعاد المكانٌة الى     

قربا أو بعدا، إذ ٌصبح البعٌد قرٌبا، والقرٌب بعٌدا، لكن هذا الشق الأخٌر قلٌل ؼٌر ما وضعت 

الورود فً أفعال الصوفٌة، بفعل أن المفارقة الكبٌرة أو القدرة الكرامٌة تتركز فً تقرٌب البعٌد، 

 أما القرٌب فالعادة أنه لا ٌحتاج الى إبعاد، فمتى ما انزاحت المعاٌٌر ووحدات قٌاس المكان عن

 حقٌقتها الجؽرافٌة أدُخِلت فً مٌدان المقدس الصوفً.

مثل ما ٌروٌه جد الشٌخ أبً محمد بن الحسن من أن أخا له ارتحل للحج ،فاشتاق له كثٌرا     

وكان شدٌد المحبة له ،فاختلج فً صدره أمر، فؤتى الشٌخ خلٌفة بن موسى، فقال له الشٌخ: 

لك؟ فؤخذه الشٌخ بٌده وأخرجه من باب داره وإذا أتحب النظر الى أخٌك، فقال: وأنّى لً بذ

الركب سابر بالقرب منهم بقدر عشرٌن خطوة، فرأى أخاه راكبا على جمله، فوثب لٌعدو إلٌه، 

فامسكه الشٌخ بٌده وقال: لن تصل إلٌه، فبٌنما هم كذلك إذ نَعِس أخوه وسقط من فوق الجمل، 

لركب، وأتى الشٌخ بمندٌل وركوة سقطا من فوثب الشٌخ وتلقاه قبل أن ٌصل الأرض ثم سار ا

 .(2ٙٙ)أخٌه، فاطمؤن الرجل برإٌة أخٌه ورجع الى داره

إن المكان الذي فٌه الأخ المسافر بعٌد بوضعه الطبٌعً الجؽرافً لكن بٌت الشٌخ خلٌفة     

س )القرٌب( المقدس، أدخله فً حٌز القرب كرامٌا، لتكون قٌم القرب والبعد فعالة فً سٌاق المقد

حت بذلك أم ضمنت، فدلالة الأمكنة وأبعادها لا تنفصل عما ٌرٌد السارد  الصوفً سواء صرَّ

منتمٌة للكل الحكابً حدثا وشخصٌة وزمانا  -الأمكنة -الصوفً الوصول إلٌه أو إبلبؼه، فهً

 ومكانا.

 

 ثنابٌة )فوق/ تحت( -ٕ

ة الصوفٌة، فضلب عن مٌزة ٌرتبط التحدٌد الفوقً للمكان بدلالة القرب من الله وفق الرإٌ    

التفرد، لذا كثٌرا ما نجد أمكنة جبلٌة تُتخذ مؤوى ٌتعبد فٌه المتصوؾ، وقد تلبمس أفكارها بعض 

 القصص القرآنٌة، وتحاكٌها لاسٌما قصة أصحاب الكهؾ.
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ولا رٌب أن الحكاٌة الصوفٌة بعامة ذات طبٌعة تخٌٌلٌة، فاختٌارات السارد للؤمكنة لا تخلو     

فٌر أو تؤشٌر ٌسعى الى دسها فً السرد، لٌفكها الصوفً أو المتلقً، ما دام كل شً فً من تش

 السرد له وظٌفة ٌإدٌها.

من تلك الأمكنة المرتفعة )جبل لبنان(، الذي ٌروى أن أحد الصالحٌن صعده للقاء زاهد مقٌم     

أن ٌتوضؤ للصلبة فٌه مع جماعة، فلما جلس على الجبل ذهب أصحابه فلم ٌعودوا، ولما أراد 

وجد عٌنا أسفله، فتوضؤ وصلى، وحٌن ذاك سمع صوت قارئ فتبعه، فإذا رجل ضرٌر جالس 

فً كهؾ فسلم علٌه ودخله فوجد ثلبثة قبور، ثم أقام عنده أربعا وعشرٌن ٌوما ٌطعمه طابر، ثم 

در الرجل أرشده الشٌخ الى الطرٌق وأوصاه بلقاء رجل بٌن زمزم والمقام والسلبم علٌه، فلما ؼا

 ً حدّث أصحابه عنه، فعادوا لزٌارته فبحثوا فً الجبل ثلبثة أٌام فلم ٌجدوه ،فعلموا أنه ؼُطِّ

 .(28ٙ)عنهم

إن الحكاٌة ترصد حركة متوجهة من الأسفل الى الأعلى، متضمنة قٌما تراتبٌة إزاء العلبقة     

بالله، فهناك ذات مقصودة )الزاهد( تتموضع فً مكان مرتفع ٌمٌزها عن الآخرٌن، فهً مفارقة 

 للدنٌوي بما فٌه الأهل والناس والأمكنة الاجتماعٌة، متصلة بالأخروي مقاما وعبادة وتفردا.

 أيأما الصعود الوارد فً الحكاٌة ،فٌدلّ على معنٌٌن: صعود مادي ٌمكن أن ٌإدّى من قبل     

شخص، وهو ما تحقق فً الحكاٌة، إذ إن الجمٌع صعد الجبل، المعنى الثانً صعود روحً ٌكلل 

بالظفر والكشؾ وهو بطبٌعته مخصوص، فلٌس الناس كلهم ٌصلون الى مرتبة راقٌة سامٌة، 

ٌُضرَب على رجلٌه وٌفارقه أصحابه، فٌتصل بالزاهد وٌجد الكهؾ،  ولذلك خُصّ  السارد بؤن 

بدلالة أنه عندما ؼادر الكهؾ ورجع الٌه ثانٌة مع أصحابه لم ٌجدوه، وهذا الأمر ٌحمل على 

 القول: إن الأصحاب ما زالوا فً رتبة تحتٌة ؼٌر مإهلة لأن ترقى.

ة تتخذ صفة مكانٌة، إذ تفارق السطح، كالمشً فوق وقد تتجلى الفوقٌة أٌضا على شكل كرام    

به الشٌخ علً بن  البحر أو الطٌران، مثل ما ٌروٌه أحد شٌوخ الٌمن عن الرجل الذي نصَّ

المرتضى كؤحد الأبدال ،بعد أن أقام علٌه الحد وعلمه الاؼتسال والصلبة، فعندما أتم ذلك وضع 

 .(27ٙ)العٌن  عنسجادته على البحر ومشى على الماء حتى ؼاب 
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هذه الفوقٌة المكانٌة والدٌنٌة تعززها بشكل واضح الكرامة، لأنها لا تقع إلا على ٌد     

 المخصوصٌن من الأولٌاء أولً الرتب الرفٌعة حسب ادعاء الصوفٌة.

نصل مما تقدم الى أن المكان الحكابً الصوفً تهٌمن علٌه وبشكل طاغ ثنابٌة )المقدس/ؼٌر     

المقدس(،حتى ٌكاد المكان أن ٌكون جاذبا للحدث مرة ،ودالا على إٌدٌولوجٌة المتصوؾ مرة 

 أخرى ، فضلب عن وجود ثنابٌات تعزز الموقع الاجتماعً للصوفً وفق رإٌته الخاصة .
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 المبحث الأول : السارد

قبل الخوض فً تفاصٌل هذه الجزبٌة من البحث، لا بد أن نُخضع المتن الصوفً الى ثنابٌة      

كالتؤرٌخ -الواقع/المتخٌل، فذلك سٌوجّه مسار البحث، ما دام السارد فً النصوص المرجعٌة 

 -بطبٌعتهما –هو نفسه المإلؾ الذي ٌفرض شروط التواصل بٌنه وبٌن المتلقً، وهما  -مثلب

إنسانٌتان لهما وجود محدود، فالسارد فً هذه الحال عندما ٌمارس وظٌفته بإمكان متلقٌه ذاتان 

أن ٌتحقق مما ٌقول، وهو بدوره علٌه أن ٌوثق كلبمه ومصادر أخذه إن لم ٌكن شاهدا، أي 

 )مفارِقا لمروٌه(، فضلب على شروط أخرى تتعلق بما ٌتمتع به السارد من ثقة وأمانة وصدق.

حكً الصوفً جدلٌة المرجعً والتخٌٌلً للحقابق أو الأحداث التً ٌتضمنها السرد، ٌثٌر ال     

الأمر الذي ٌإثر حتى فً التصنٌؾ الأجناسً الذي ٌحتضن هذا النوع من السرد، كما أن ما 

ٌثٌره ذاك العنصر التخٌٌلً من مشابهة مع ما ورد فً النص المقدس والمروٌات من وجود 

الم الدنٌا، هو ما ٌجعل المتلقً )المسلمِ( ٌعتقد بها، وٌصدّق الحوادث عوالم أخرى تنفتح على ع

 الحاصلة فٌها نوعا ما.

لكن ٌمكن أن نلبحظ بسهولة أن النصوص الصوفٌة بؤشكالها المختلفة لٌست نصوصا مقدسة    

،وهذا ما ٌزٌل عنها القدسٌة التً عززتها الاٌدٌولوجٌة الصوفٌة بوسابل بسٌطة أو ساذجة، 

ولة إؼراق العقل بالأوهام والتخرٌؾ، وسنلبحظ فضلب على ذلك كٌؾ أن الحكاٌة الصوفٌة محا

خالفت شروط السرد المرجعً واعتمدت على الأسالٌب الدالة على التخٌٌل، وما استعمالها 

فت لخدمة سردها التخٌٌلً.  للمظاهر المرجعٌة إلا وسٌلة إٌهام وُظِّ

 من تلك المظاهر:   

،وهو (22ٙ)الوسٌلة التً تإدي وظٌفة استدلالٌة تإكد صحة الخبر وواقعتٌهالإسناد تلك  -ٔ

منبثق من استعماله فً الحدٌث النبوي، الؽرض منه فً الحكً الصوفً تصدٌق 

المتخٌل، ولم ٌقتصر الأمر ذاك على المسرودات الصوفٌة، بل أن السرود التً لا تتعلق 

مشروعٌتها السردٌة والإٌهام بالجانب الدٌنً تلتمس سندا تحاول فٌه إثبات 

،وقد ٌدل الإكثار من أسانٌد الحكاٌة الصوفٌة على نوع من اللبٌقٌن عند (8ٓٓ)بصدقٌتها

، بجعله معادلا موضوعٌا (8ٓٔ)ناقل الخبر نفسه، فهو ٌدرأ تعذّر الخبر بتعدد الأسانٌد

 لقلق التكذٌب والوضع، او فلنقل "التخٌٌل" .

نٌد لا تتفق وقواعد الإسناد الصحٌح التً وضعها علماء فضلب على ذلك، فإن تلك الأسا    

،بشكل واضح جدا ولا خلبؾ فٌه سواء تعلق بالفارق الزمنً بٌن الرواة أم المكانً (8ٕٓ)الحدٌث 

أم ما ارتبط بؤمانتهم وعلمهم، مثلب جل حكاٌات الروض تناولت شخصٌات عاشت فً قرون 

الٌافعً من دون إسناد أو ٌسندها الى شخصٌة  التصوؾ الأولى كالقرن الثالث والرابع، ٌوردها
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أو اثنتٌن على الرؼم من أن الفارق بٌنه وبٌنها ما ٌقارب ثلبثة أو أربعة قرون ،وقد تكون 

 الشخصٌة مجهولة .

وهذا ما ٌخرج الإسناد فً الحكً الصوفً من أداء وظٌفته الأصل، وهً إثبات وقوع الخبر    

ٌُفتتح به ومرجعٌته الى كونه مظهرا شكلٌا  ٌُسعى به الى الاندماج فً البنٌة الدٌنٌة للمجتمع ، ف

 تلك الحكاٌات التً ٌبتدعونها.

ٌّنة لتخٌٌلٌة تلك الحكاٌة  -ٕ إسناد الحكاٌة الى سارد مجهول أو ؼٌر مشارك، وهذه وسٌلة ب

،ما دام شرطها الأساس )ألّا ٌخبر بها الولً، وإنما أشخاص آخرون ٌشاهدونها ثم 

،وفً هذا تناقض (8ٖٓ)بد أن ٌكون الرواة معروفٌن بؤسمابهم جدٌرٌن بالثقة(ٌروونها، ولا

كبٌر بٌن تقنٌة السند والراوي المجهول، الذي قد ٌظهر بهذه الصٌػ : )قال أحدهم، روى 

ٌُلتزم به لكونه مصطنعا  بعضهم ،وٌحكً أن ...(،مما ٌإشر على أن المبدأ السردي لا 

 او بالأحرى احتٌالا أدبٌا.

لًّ رواٌة الحكاٌة المتخٌلة من قبل شخصٌة تؤرٌخٌة، لا ٌنبؽً أن ٌعد حجة على إن تو -ٖ

وجود تلك الشخصٌة ،ولا على ثبوت إسناد النص المروي إلٌها على الحقٌقة ،إنما هذه 

طرٌقة كان السرّاد ٌمٌلون الٌها لإثبات تارٌخٌة الفعل الأدبً وإضفاء الشرعٌة الواقعٌة 

خر به الحكً الصوفً ،وربما أصبح ذلك أحد عوامل ،وهذا ما ٌز(8ٓٗ)على وجوده

 ابتكاره ،لاسٌما إن كانت الشخصٌة معروفة مشهورة.

منح الكثٌر من الشخصٌات والساردٌن صفات لا تفٌد تعٌٌنا كبٌرا، تنوب عن الأسماء  -ٗ

الصرٌحة كـ)الشٌخ، التاجر، الٌهودي...(وؼٌر ذلك، فضلب على الحذؾ ؼٌر المبرر 

الأقوال التً ٌرؼب المتلقً بمعرفتها ،إذ ٌعوضها السارد بـ)كذا  لبعض الأحداث أو

ٌُسدّ لدى المتلقً، قد ٌدل  وكذا( من دون إشارة سابقة لها، مما ٌترك فراؼا معرفٌا لا 

ذلك الحذؾ على تهرب من المرجع، فً حٌن تإشر)الصفات( الناببة مناب الاسم على 

ٌها، مما ٌجعلها منسرحة ؼٌر محددة إلا أن بناء الشخصٌة قابم على الوظٌفة التً تإد

 بها، الأمر الذي ٌفلتها من تقٌٌد المرجع، لتدخل الفضاء التخٌٌلً.

وهو ما سنتناوله فً المبحث -قد ٌظهر الراوي علٌما معتمدا على الرإٌة من الداخل  -٘

ح به،  -الأخٌر من هذا الفصل التً تؽوص فً أعماق الشخصٌة، وتكشؾ ؼٌر المصرَّ

وق المعرفة البشرٌة، علما أن ذلك الراوي لٌس بطلب صوفٌا، مما ٌدل على أن أي ما ٌف

 .(8ٓ٘)سارد الحكاٌة )ٌبتدع ما ٌقصه(

ٌحظى الحكً الصوفً ببنٌة عجاببٌة تدخل مٌدان الأزمنة والأمكنة والأفعال  -ٙ

والشخصٌات، تُخرج تلك العناصر السردٌة من وضعها الطبٌعً الى آخر ؼٌر مؤلوؾ 

لب، والؽالب فٌها أنها صادرة عن البطل الصوفً الذي لا ٌقوم بوظٌفة ولا مقبول عق

 السرد، وقد تصدر عن الراوي المشارك ابتداءا ومن دون توقع.
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ٌترتب عن تلك العجابب مخالفة معاٌٌر الصدق والكذب ،أي مخالفة المٌثاق المرجعً بإٌراد    

 .(8ٓٙ)أقوال وأفعال ؼٌر قابلة للتصدٌق

ن نقول :إن الحكاٌة الصوفٌة مزٌج من ملبمح الإٌهام بالمرجع، ومن أشكال لذلك ٌمكن أ     

وسٌلة وتقنٌة تإدي وظٌفة سردٌة ولا تحٌل الى ما  -محل البحث -التخٌٌل، وهذا ما ٌجعل السارد

 وراء ذلك.

ٌوصؾ السارد بؤنه الواسطة بٌن العالم الممثَّل والقارئ، وبٌن القارئ والمإلؾ الواقعً،     

،والطرؾ (8ٓ8)أهم عناصر السرد الأخرى جمٌعا ،لأنه صانعها الوهمً وعلة وجودهاوهو 

الأول فً بنٌة الإرسال التً تقتضً طرفا مقابلب متلقٌا ٌتوقؾ وجوده على وجود الأول ،لذا تقع 

 على عاتقه مهمة إٌصال المحتوى السردي الى ذلك الطرؾ بطرق متعددة.

نح السرد: التصور الأول ٌعده المإلؾ نفسه، والثانً: وقد أورد بارت ثلبثة تصورات لما    

ٌراه ضربا من ضروب الوعً الكلً ٌبث القصة من وجهة نظر علٌا، وهً وجهة نظر الإله، 

فهو داخلً بمعرفته أعماق شخصٌاته، وخارجً لكونه لا ٌتماهى أبدا معها، أما الثالث فٌجعل 

ن هذا التصور جعل السارد والشخصٌات السارد محدودا بما تستطٌع الشخصٌات معرفته، لك

بشرا حقٌقٌٌن، لذا توصؾ وجهات النظر هذه بضٌق الأفق، لأن السارد والشخصٌات كابنات 

 .(8ٓ7)من ورق

وما دام لا ٌوجد سرد من دون سارد، ولا وجود لملفوظ من دون عملٌة تلفظّ     

عنه، فهو موجود دابما وٌرقب ،أصبح السارد جزءاً من بنٌة تخٌٌلٌة لا ٌمكنها التخلً (8ٓ2)تنتجه

، )بناءً على كون السارد هو الذي (8ٔٓ)الشكل والمادة القصصٌة، والكلمات لا تصدر إلا عنه

 ٌقؾ وراء تشٌٌد ذلك الفضاء السردي وتقدٌمه عبر استعمال مختلؾ سلطاته وتدخلبته السردٌة(

(8ٔٔ). 

وٌمكن الوقوؾ على دور السارد عن طرٌق رصد موقعه الزمنً من الأحداث ودرجة علمه     

بها، وتشكٌله الخاص للؽة، والضمٌر الذي ٌستعمله، والمستوى الذي ٌقع فٌه، وعلبقته بالحكاٌة 

،وتعدده وتعلٌقاته ورإٌته والمسافة التً تقع بٌنه وبٌن عناصر بنٌة (8ٕٔ)والوظابؾ التً ٌقوم بها

 لحكً الشاملة.ا

ولاسٌما الانجلو  -وعلى الرؼم من سعة مقولة السارد وشمولها، إلا أن بعض النقاد    

ٌذهب الى أن بعض المسرودات لا تحتاج الى سارد، فهً  -سكسونٌٌن أمثال لوبوك وبنفنست 
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،وقد وصؾ جٌنٌت فكرتهم تلك بؤنها )أسطورة( ما دام (8ٖٔ)تحكً نفسها عن طرٌق العرض

د ومسرود له ممثلبن أو ؼٌر ممثلٌن، صامتان أو ثرثاران حاضرٌن فً فعل تواصل هناك سار

 .(8ٔٗ)،لذا تبدو الحكاٌة من دون سارد مجرد أوهام

وبالانتقال إلى التصور البنٌوي للسارد نجد أن طرؾ الإرسال والتلقً )السارد والمسرود له(     

ة عازلة ما هو خارجها، أي ما ٌرتبط ٌقعان داخل البنٌة النصٌة التً اشتؽلت علٌها البنٌوٌ

بالمإلؾ والمتلقً الواقعً أو الضمنً )المجرد(، بل عُدّ الطرفان الأولان والشخصٌات كذلك 

ٌّل ،لذا ٌجب أن تُدرس وتبحث فً (8ٔ٘)مخلوقات ورقٌة مبتكرة من المإلؾ، تنتسب للعالم المتخ

التً تضٌق المعنى وتحجّر المنجز  ضوء حدود ذلك العالم المبتَكر بعٌدا عن السٌاقات الخارجٌة

 الأدبً.

ونظرا للدور الذي ٌإدٌه السارد ٌصبح كشؾ حركة نظام البنٌة كشفا لموقع الراوي فً علبقته   

ببقٌة العناصر الأخرى، لكونه ٌمسك بلعبة القص كلها، وٌهٌمن على علبقات عناصر السرد 

 .(8ٔٙ)هٌمنة ؼٌر مطلقة بل متمٌزة ومختلفة

بانة نقتبس هنا ترسٌمة جاب لنتفلت للنص السردي الأدبً لنتبٌن حدود المنهج وزٌادة فً الإ

 :(8ٔ8)البنٌوي

 

 

    

 المإلؾ                                                                                       القارئ  

 الواقعً                                                                                       الواقعً  

 

  

 

وما بٌنهما، هو المٌدان الذي ركزت علٌه نجد أن الحقل الذي ٌحتوي السارد والمسرود له    

 الدراسات النصٌة )البنٌوٌة( فً حٌن تناولت الفبات الأخرى الدراساتُ الخارج نصٌة.
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 القارئالمإلؾ                                                                                    

 المجرد                                                                                    المجرد

 )الضمنً(                                                                              )الضمنً(

 

 السارد                                             المسرود  له
 العالم الممثّل المسرود  



وقد تبٌن فٌما سبق مدى عمق الترابط بٌن السارد والعالم الذي ٌسرده، بوصفه المسإول     

متلبزمة ،إذ إن صورة السارد الأول عن إخراجه للوجود بصورة ما، أما علبقته بالمسرود له ف

،سواء أ كان (8ٔ7)منذ ظهورها فً الصفحة الأولى للعمل الفنً تصاحب صورة المسرود له

حا به أم ؼٌر مصرّح، وقد رأٌنا سابقا فً الفصل الاول كٌؾ عمل المسرود له  الأخٌر مصرَّ

سافة فً هذا الفصل بوصفه محفزا للسارد للقٌام بعملٌة السرد، ثم ما كان بٌنه وبٌن السارد من م

 وهو ما سٌؤتً لاحقا.

وعلى وفق ما نادت به البنٌوٌة من موت المإلؾ أقصت أطراؾ الإرسال والتلقً الخارجٌة،    

لكن وجود ظواهر نصٌة منتسبة الى السارد تلفظا لكنها تإشر على ؼٌره، أدى الى 

ٌتفق مع الوجود الفعلً  ابتكار)المإلؾ الضمنً( لتعوٌض ذلك التشارك، وهو فً الوقت نفسه لا

المرجعً للمإلؾ، إنه حلقة تصل المإلؾ بالسارد، أي تصل الواقعً بالتخٌٌلً، لكن على الرؼم 

من ذلك لا ٌمكن للمإلؾ الضمنً )أن ٌتدخل بشكل مباشر وصرٌح فً عمله الأدبً كذات 

ً هذه الحالة لا متلفظة، بل ٌمكنه فقط أن ٌستتر وراء الخطاب الاٌدٌولوجً للسارد الخٌالً، وف

،ولذا هناك ضرورة لتفادي المطابقة بٌن (8ٔ2) ٌكون المإلؾ الضمنً هو من ٌتكلم بل السارد(

السارد والمإلؾ الضمنً فً النص الأدبً، فالأخٌر لا ٌضطلع بدور الذات المتكلمة 

والقارئ  -،والحال نفسها فً العلبقة بٌن المسرود له بوصفه تقنٌة نصٌة تخٌٌلٌة (8ٕٓ)أبدا

بوصفه بنٌة تقع خارج النص ولا تتطابق مع القارئ الحقٌقً ذي الوجود الانسانً  -لمجردا

 المحدد باسم وزمن ومكان.

ٌّن السارد فً النص الادبً عن طرٌق وسابل ودلابل، منها: تصرٌحه المباشر بؤنه سٌقوم     ٌتع

اته أٌضا أداإه بالسرد، أو ؼٌر المباشر، حاملب اسما صرٌحا أو صفة أو ضمٌرا، ومن معٌن

،لأن الصوت لا (8ٕٔ)الوظٌفة السردٌة، فهً أساس وجوده سواء استعمل ضمٌر المتكلم أو الؽابب

تُنتجه إلا ذات متكلِّمة، لها القدرة على إنجازه حقٌقة أو تخٌلب، وهذا ما جعل جٌنٌت ٌحدد ذلك 

ٌُعرض على السرد هذا (8ٕٕ)الصوت بالإجابة على السإال )من ٌتكلم؟( السإال ،ستكون ،فعندما 

الإجابة مستهدفة السارد ومحددة سمته التً ٌعتمد علٌها فً انتاجه للسرد، كما ٌعمل حضور 

،فهما (8ٕٖ) المسرود له صرٌحا على استصحاب حضور السارد ظاهرا أٌضا )وٌفٌدنا فً تمٌٌزه(

 ثنابٌات تستقطب إحداهما الأخرى بشكل متبادل نوعا ما.

ذه المعٌنات، على وفق ما ٌسعى السارد الى توصٌله عن طرٌق تترشح دلالة كل معٌن من ه   

السرد الى متلقٌه، لذا فخصوصٌة المعٌنات ترجع الى رؼبة السارد فً تشٌٌد بنٌة دلالٌة ما، 

وهذا ما سنتناوله فً فقرة وضعٌة السارد، ثم ٌلً ذلك بعض قضاٌا السارد من قبٌل موقعه 

 ووظابفه.
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 وضعٌة السارد )التضمٌر( -ٔ

تدخل دراسة الضمابر السردٌة تحت ما ٌسمى )التضمٌر(،الذي ٌعنً تحوٌلب ٌعوّض     

،فهو طرٌقة سردٌة تمكّن من كشؾ موقع السارد، وطرٌقة (8ٕٗ)تركٌبا اسمٌا بضمٌر

إدارته للئخبار السردي، إذ ٌحاول السارد فٌه أن ٌموضع المرصود من الأحداث 

ها من الضمابر التً ٌحتاج كل فرع منها الى وذواتها المإدٌة لها فً الحقل الملببم ل

قاعدة لسانٌة تدل علٌه، وقد لا ٌتفق الاستعمال النحوي للضمٌر مع الاستعمال السردي، 

على الرؼم من أن السرد شكل من أشكال التواصل اللسانً، لكنهما ٌبقٌان فً جوهرهما 

نتصؾ اللٌل، قرٌبان من بعضهما عند التقدٌر، فعبارة: )رجل ٌمشً مسرعا فً م

والمطر ٌتساقط خفٌفا( التً لٌس ؼرٌبا أن ٌبتدئ السرد بها، تشٌر الى موضوعٌتها 

وضمٌر السرد فٌها للؽابب)هو( ،إلا أن السارد لم ٌظهره كما هو حاله عند النحوي بل 

ره، أما النحوي فلب ٌستطٌع تقدٌره بـ)هو( لكون السٌاق لا ٌدل على معرفة بالرجل أو  قدَّ

، فالحدث مفاجا مبتكَر، ٌناسبه قٌد مكانً ٌصح تقدٌره بـ)هناك(، فً حٌن تعرٌؾ به

ٌتحول الضمٌر الى المتكلم )أنا( فً العبارة: )كنتُ خلؾ نافذة المنزل وقد انتصؾ 

اللٌل، فسمعتُ صوتا، فإذا رجل ٌهرول مسرعا هاربا من المطر(،فالصوت هنا ٌتشبث 

والأحداث دالة على الذات المدرِكة والجهة بالسارد، بوساطة الضمٌر النحوي الصرٌح، 

التً تتمركز فٌها، فٌنتج عن ذلك طرٌقة رصدها للؤحداث وتؤوٌلها لها ،كـ)الهروب من 

 المطر(.

أما من جهة اختٌار السارد للضمٌر، فله الحرٌة فً أي ضمٌر ٌسرد، إذ لا ٌتصؾ الضمٌر    

ة الضمابر عموما تكشؾ علبقة المادة ،لكن دراس(8ٕ٘)فً ذاته بمٌزة تجعله مفضّلب أو مرذولا

المسرودة بالكاتب والقارئ والعالم الذي وسطه، وهً تكشؾ عن علبقة بٌن الأشخاص الذٌن 

،ولتلك الأهمٌة والأدوار التً ٌإدٌها الضمٌر نفصل القول (8ٕٙ)ٌإلفونها ،وعن خفاٌاهم النفسٌة

 فٌها بدءاً من 

 ضمٌر المتكلم: - أ

مٌرا للمتكلم بالمفهوم النحوي التقلٌدي، قدر ما هو تقنٌة لا ٌعنً الضمٌر السردي)أنا(ض

 ،والشؤن نفسه مع بقٌة الضمابر. (8ٕ8)سردٌة تمٌز العمل القصصً

، فالسارد فٌه ٌنقل تجربة مرت به أو أحداثا قد (8ٕ7)إذ ٌتوجه السرد بهذا الضمٌر الى الوراء   

،إنه (8ٕ2)تعرٌة الذات من داخلهاأنجزها، ونتٌجة لذلك ٌتصؾ بالحمٌمٌة والبساطة والقدرة على 

ٌشٌر الى نفسه بكونه متكلما ،راصدا موقفه مما ٌسرد، ودوره فٌه، فضلب على الأدوار التً 

 ٌشترك فٌها مع شخصٌات السرد الأخرى.
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ومن علبماته أٌضا وجود تعبٌرات تكشؾ عن موقع المتكلم مثل)الآن، هنا، ؼدا..(،التً تعد    

ط بالراوي وتشكل نوعا من الترهٌن السردي، وقد ٌشٌر إلٌه الضمٌر قرابن زمنٌة ومكانٌة ترتب

الجمعً للمتكلم سواء أكان متصلب أم منفصلب، فقد ٌحٌل إلٌه بصورة ؼٌر مباشرة ضمٌر 

،ما دامت عملٌة التخاطب تقتضً طرفٌن مرسلب ومتلقٌا ،إلا فً حالة محكً (8ٖٓ)المخاطب

ها صٌؽة مخاطب، مفترضا وجود ذات أخرى الأفكار الذي ٌتلبعب بصٌؽة المتكلم ،فٌصٌر

خارجه ،ومن علبماته الأخرى أن السارد بهذه الصٌؽة ٌؽلب علٌه الالتزام بحدود معرفة تلك 

 الذات المتكلِّمة وقدرتها البشرٌة.

،لكون سارده ٌحمّل نفسه (8ٖٔ)أما أهمٌته، فتكمن فً محاولة جعل الوهم حقٌقة وإثباتا    

د بوصفه شاهدا أو ذاتا فاعلة أو قابمة بالحدث، وٌعمل الضمٌر أٌضا مسإولٌة ما ٌرد فً السر

على دمج الحكاٌة المسرودة فً روح المإلؾ ،إذ ٌذوب الحاضر الزمنً بٌن زمن السرد وزمن 

السارد، وكؤن هذا النوع ٌلؽً دور المإلؾ بالقٌاس الى المتلقً الذي لا ٌكاد ٌحس بوجوده، 

،إنه (8ٖٕ)كم فً مجاهٌل النفس وخباٌا الروح بالنسبة لمالكهأٌضا ٌمتلك الضمٌر سلطان التح

ٌُحسّ  ٌُلبحظ، وقد  عن -وسٌلة فعالة ٌستطٌع المإلؾ عن طرٌقها أن ٌسرّب تدخلبته من دون أن 

 أنه مختبا خلؾ واجهة الضمٌر الذي لا ٌعود له فً السٌاق السردي. -طرٌق بعض القرابن

،إذ ٌبدو أن استعماله (8ٖٖ)ل سردٌة من ضمٌر الؽاببلقد عَدَّ رولان بارت هذا الضمٌر أق    

انبثق مع ازدهار أدب السٌرة الذاتٌة ،فكؤنه امتداد لها، فهو قرٌب من الأنا، على الضد من البعد 

،هذه الإحالة الى قرب السارد أو اندماجه بالكاتب ،هً (8ٖٗ)التارٌخً الذي ٌجسده ضمٌر الؽابب

 ده الموقعً من السرد المتصؾ دوما بالقصور المعرفً .التً جعلته أقل سردٌة ،فضلب على تقٌّ 

وقد نجد بعض نقاد البنٌوٌة من ٌعارض الرإٌة أعلبه، فتودوروؾ ٌرى أن ضمٌر المتكلم لا    

،وترى )جرمان بري(،أن السرد بهذا (8ٖ٘)ٌوضّح صورة سارده، بل ٌجعلها أكثر ضمنٌة

،أي أن دور السارد (8ٖٙ)أو سٌرة ذاتٌةالضمٌر هو اختٌار جمالً واعٍ، ولٌس علبمات اعتراؾ 

وصوته لا ٌتراكب مع دور المإلؾ فً النص، بل ٌبقى هذا الاستعمال تقنٌة سردٌة خالصة 

ٌوظفها سارد النصوص التخٌٌلٌة، وهو ما نمٌل إلٌه مع الإقرار بالقٌمة التخٌٌلٌة التً ٌحملها 

 ضمٌر الؽابب.

د )الممثل( ٌلببم العجاببً      ٌُلحظ )أن السارد المجسَّ وبالنظر الى عجاببٌة الحكاٌة الصوفٌة 

،وٌإسس للمصداقٌة حسب ما (8ٖ8)،لأنه ٌٌسر التماهً الضروري فٌما بٌن القارئ والشخصٌات(
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،فضلب على تماهً المإلؾ مع السارد نفسه، تماهٌا ٌكاد ٌجعل تبادل الدور (8ٖ7)ٌرى نوٌل

 ممكنا وخفٌا فً بعض الأحٌان.السردي 

ولذلك ٌكثر الراوي الشاهد فً نقل الحكاٌة الصوفٌة ذات البنٌة العجاببٌة ،لكون البطل     

،إن الراوي الشاهد ٌإشر على الدلٌل (8ٖ2)الصوفً ممتلا دلالٌا ،وهذا ما ٌعفٌه عن الرواٌة

دقٌتها ومرجعٌتها، إنه المرجعً الذي توظفه الحكاٌة الصوفٌة لأجل تمرٌر خطابها وتؤكٌد ص

بٌن عالمٌن مختلفٌن لا ٌنفتحان إلا للشخصٌة الصوفٌة  -ؼالبا-الدلٌل الحً والإثبات الرابط 

 المخصوصة.

ولٌس لامتلبء البطل دلالٌا استعانته براوٍ فحسب ،بل فً تلك الاستعانة وجه حجاجً ٌتمثل     

ن قدرات وما أدّاه من أفعال، فضلب فً إدراك الطرؾ )الشاهد(واعترافه بما هو علٌه البطل م

على أن حتمٌة الحاجز المعرفً بٌن الصوفً وؼٌره، هً أٌضا تقتضً الوسٌط الكاشؾ لموقع 

الذات الصوفٌة الرفٌع ومقامها السامً، ولذلك ٌؤتً السارد الشاهد أو المشارك حاملب على عاتقه 

 ٌهامٌة.مهمة الإبلبغ والتنوٌه والكشؾ مع إضفابه صفته التقنٌة الإ

ٌحقق السارد الشاهد أو البطل الذي ٌنقل تجربته وظٌفة قٌمة فً عموم السرد الصوفً،      

دلٌلب على  -لاسٌما إن حمل اسما صرٌحا -وهً وظٌفة التوثٌق أو الشهادة، إذ ٌعد منتج السرد

ا لمصدق المنقول من أفعال وأقوال، مثلب : عن أبً محمد مفرج بن نبهان الشٌبانً قال: )

اشتهر أمر الشٌخ محًٌ الدٌن عبد القادر اجتمع مابة فقٌه...على أن ٌسؤله كل منهم مسؤلة 

فً فن من العلوم غٌر مسؤلة صاحبه لٌقطعوه بها, وأتوا مجلس وعظه وكنتُ ٌومبذ فٌه, فلما 

استقر بهم المجلس أطرق الشٌخ فظهرت من صدره بارقة من نور لا ٌراها إلا ما شاء الله عز 

ومرت على صدور المابة فقٌه, ولا تمر على أحد منهم إلا وبهت وطرب, ثم صاحوا وجل, 

صٌحة واحدة ومزقوا ثٌابهم...وضعوا رإوسهم على رجلٌه وصاحوا صٌحة واحدة ظنت أن 

بغداد رجفت بها, فجعل الشٌخ ٌضم إلى صدره واحدا منهم بعد واحد حتى أتى إلى 

وقلت لهم: ما شؤنكم؟ قالوا لمّا جلسنا فقدنا ما  آخرهم...قال: فلما انقضى المجلس جبتهم,

 .(8ٗٓ) (نعرفه من العلم...

فعلى الرؼم من أن السارد )أبا محمد( قد رهّن نفسه مكانٌا بقوله:)وكنت ٌومبذ فٌه(،وجعل      

منها شاهدا على ما حدث، فإنه خرج عن حدود المعرفة التً ٌبٌحها الموقع ،وذلك فً إدراكه أن 

ر فً نفسه سإالا لٌسكت به عبد القادر، وٌبدو أنه حاول أن ٌوصل للمتلقً ؼاٌة كل فقٌه أضم

ذلك الحدث، أي أنه سعى الى ذكر الأسباب ثم النتابج، على الرؼم من أنها تفوق إدراكه البشري 

المحدود، لكنه عمل على العودة الى موقعه بوصفه شاهدا، فبادر بسإال الفقهاء عن ما جرى لهم 

لى محدودٌة معرفته، ولو أعُترِض على هذا التوجٌه بؤن السارد حكى تلك الأحداث ،للتدلٌل ع

بعد أن وقعت، أي أنه عمل على تنظٌم المبنى، فقدّم أحداثا موقعها التؤخٌر ،فذلك ما لا تإشر 

 علٌه الحكاٌة، فقول الفقهاء بعد سإال السارد لهم لا ٌذكر أنهم أضمروا أسبلة لٌقطعوا الشٌخ.
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تصبح حركة السارد المعرفٌة متذبذبة بٌن مقتضٌات الضمٌر وظروؾ السرد، وأهداؾ لذا    

الحكاٌة ،من وجهة أخرى بٌن شهودٌته ولا شهودٌته، لكن على الأحوال كلها تبقى الحكاٌة 

 محتفظة بالنسبة الكبٌرة من وظٌفة التوثٌق )الشهادة(.

ل السرد ٌستشعره المتلقً، بؤي إن ؼٌاب الاسم الصرٌح عن السارد ٌنشا أثرا على مجم   

ضمٌر كان، فمهما كانت الوضعٌة الاجتماعٌة للسارد ومدى التحقق فً شؤنه، فإن ؼٌاب اسمه 

، ،وٌتضاعؾ ذلك الأثر حٌن ٌكون ضمٌر (8ٗٔ)ٌتسبب فً تقلصّ ربٌس فً الوهم المرجعً

دها ذي السارد للمتكلم ،فهو ٌستدعً حضور صاحبه، وقد وردت فً الحكاٌة الصوفٌة بسار

الضمٌر)أنا( المتكلم صٌؽتان: الأولى تفتتح بالضمٌر من دون التصرٌح بداٌةً بالتعرٌؾ بالسارد 

عن بعض ثم ٌرد ذكر اسمه عرَضا فً السرد، مثلب تبدأ الحكاٌة الثالثة والستون بالقول: )

م الصالحٌن قال: حججت سنة من السنٌن وكانت سنة كثٌرة الحر والسموم...فلما كان ذات ٌو

وقد توسطنا أرض الحجاز...فإذا به غلّم أمرد لا نبات بعارضٌه...فقلت له: السلّم علٌك ٌا 

 .(8ٕٗ) (غلّم ,فقال: وعلٌك السلّم ورحمة الله وبركاته ٌا إبراهٌم...

فعلى الرؼم من أن السارد )إبراهٌم( ظهر بٌن طٌات السرد، فً الحوار بالتحدٌد ،إلا أنه لم     

 وتخصٌصا سردٌا واضحا حول هوٌة إبراهٌم المرجعٌة أو الموهمة بالمرجعٌة.ٌفد تعٌٌنا كبٌرا 

حُكً عن أما الصٌؽة الثانٌة: فٌؤتً السارد فٌها مجهولا تماما حتى نهاٌة الحكاٌة ،من مثل: )

بعض الصالحٌن أنه قال: دخلتُ الخلوة أٌام بداٌتً وعاهدت الله سبحانه أنً لا آكل شٌبا إلا 

عن بعضهم قال: ركبتُ فً مركب فً ، وكذلك فً الحكاٌة البادبة بـ)(8ٖٗ) (...بعد أربعٌن ٌوما

 .(8ٗٗ) (البحر ومعً رفٌق لً, فلما سار المركب سكنت الرٌح...

فً هذه الحكاٌات التً ٌؽٌب فٌها الاسم الصرٌح للسارد تضعؾ الوظٌفة الإٌهامٌة، وتختفً    

السارد بذلك عبارة عن مجموعة أفعال  الوظٌفة التوثٌقٌة المتعلقة بحضور السارد، لٌكون

متحررة عن مرجع واضح، وهذا ما ترٌد الحكاٌة الصوفٌة التؤكٌد علٌه، ولاسٌما الأفعال 

الكرامٌة منها ،بؽض النظر عن التعرٌؾ بالسارد أو الإحاطة بالزمن والمكان المحددٌن 

 المرجعٌٌن.

ذا تعدد الساردون، وذلك ٌبرز فً تضمّن وقد ٌتعدد ضمٌر السرد فً الحكاٌة الواحدة لاسٌما إ   

السرد أكثر من مستوى، أو عندما ٌتداخل صوت السارد المشارك مع السارد المفارق لمروٌه 

 الذي تشتهر فٌه كثٌرا المسرودات الشفاهٌة.

فمن الطبٌعً أن ٌتوحد الضمٌر )أنا( السردي أو ٌتخالؾ بٌن المتكلم والؽابب فً قضٌة    

ٌة ،بوصؾ هذا النوع من السرد ٌتضمن حكاٌة داخل حكاٌة، كل واحدة منها المستوٌات السرد
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تطلب ساردا، وهكذا إن تكاثرت المستوٌات، ولٌس شرطا أن تختص كل حكاٌة بسارد ٌختلؾ 

 عن الأخرى ،بل قد ٌرد سارد منتجا لحكاٌتٌن.

تتضمن مستوٌٌن، كلبهما ٌعتمد ضمٌر المتكلم فً السرد  -مثلب-فالحكاٌة الثالثة والخمسون    

سمعتُ بامرأة من الصالحات فً بعض ،سارد المستوى الاول هو أبو الربٌع المالقً، ٌقول: )

،أما سارد المستوى الثانً ،فهو)المرأة(،وكان سإال السارد الاول (8ٗ٘) (القرى اشتهر أمرها...

 .(8ٗٙ) (كانت لنا شوٌهة ,ونحن قوم فقراء, ولم ٌكن لنا شًء...لها تحفٌزا للسرد، فهً تقول :)

ولا ٌضر السرد لو عمد أحد الساردٌن الى تبنً ضمٌرا مختلفا عن الآخر، إلا فً كون صٌػ    

الضمٌر تحقق وظابؾ ذكرناها، فضلب على تخلً السارد عن تجربته الذاتٌة، لٌكون ناقلب 

ٌّن فً الحكاٌة تلك خصوصٌتها الذاتٌة لكلب لتجربة  أخرى لؽٌره بصورة موضوعٌة، وما هو ب

 الساردٌن ولكونها تجارب فردٌة.

ٌّرا له فً الحكاٌة ؼٌر     وقد نجد تحوّلا للضمٌر خارج أطر المستوٌات السردٌة، فقد ٌرد تؽ

لمفارق لمروٌه المضمنة، وذلك ناتج عن التداخل الواضح بٌن السارد المشارك والسارد ا

 الصادر عن التناقل الشفاهً للسرد.

هذا التبادل المكشوؾ بٌن الساردٌن بوصؾ أن الضمٌر المتكلم سٌتحول الى ؼابب بصورة    

بارزة تكاد تصدم المتلقً، من دون أن تكون هناك ضرورة دلالٌة لذلك التحول فً الضمٌر 

عمر بن حٌاة الحرانً(، وهو مفارق ،فالحكاٌة الثالثة والخمسون تتضمن ساردٌن: الأول )

لمروٌه فً بداٌة الحكاٌة، أما الآخر، فهو )الشٌخ زؼٌب( ،وهو سارد مشارك، إذ تنقل الحكاٌة 

خرجتُ من الرحبة الى خرابة لزٌارة والدي بعد عن ساردها )عمر(،أن الشٌخ زؼٌب ،قال: )

علٌه...قال )عمر بن حٌاة(  صلّة الصبح, فوجدهُ جالسا على باب داره وبٌن ٌدٌه شاة, فسلمّ

ثم رأٌته بعد سنٌن بمكة صحٌح العٌن, فسؤلته فقال )زغٌب(: كنتُ فً سماع ببلّدنا ووفد 

 .(8ٗ8)( رجل عن مرٌدي والدك, فوضع ٌده على عٌنً...

ٌّر ضمٌر السرد تدخلبت السارد، وعاد على النص بالاضطراب والتفكك،     لقد كشؾ تؽ

م على لسان السارد )زؼٌب(،إذ قال )خرجتُ(،وذلك بتصرٌح السارد فالحكاٌة تبدأ بضمٌر المتكل

الناقل واعترافه، فقد صُدّر قول )زؼٌب( بـ)قال( فؤسند الخطاب له ،ثم أقحم ضمٌر الؽابب بدءاً 

من )والدي(حتى قبل جواب السارد)كنتُ فً سماع...(، ومن البعٌد عَدّ ذلك الاضطراب من 

لوجود تصدٌر بالفعل )قال( ٌنسب القول الى صاحبه ،وقد عاد قبٌل أخطاء التداول والتصحٌؾ 

الحكً قبٌُل الختام الى السرد بضمٌر المتكلم )كنتُ فً سماع(،سعٌا من السارد المفارق فً تبنً 

حٌادٌة مصطنعة موهمة تدّعً الصدق، وكان من قبلُ ساردا علٌما مطلعا على الحوار الداخلً 

 للشٌخ زؼٌب.
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 -نتٌجة تدخل الراوي المفارق لمروٌه والمجهول أٌضا -ضمٌر السرد وقد ٌظهر تؽٌر    

بصورة تكاد تكون مسترسلة مع صفة السرد، لكنه ٌبقى مشٌرا بوضوح الى تؽٌر الضمٌر، مثلب 

قال: أقبلتُ لٌلة الجمعة...فمررتُ بمقبرة فجلست عند قبر ٌروى)عن صالح المري(،أنه )

ؤن أهل المقبرة خرجوا من قبورهم ,فقعدوا حلقا حلقا فغلبتنً عٌنً, فنمت فرأٌت فً نومً ك

ٌتحدثون وإذا بشاب علٌه ثٌاب دنسة ,قعد فً جانب المقبرة مغموما مهموما فرٌدا بنفسه ,فلم 

ٌلبثوا إلا ساعة حتى أقبلت ملّبكة على أٌدٌهم أطباق مغطاة بمنادٌل ,كؤنهن من نور فكلما 

تى بقً الفتى فً آخر القوم فلم ٌؤته شًء, فقام جاء أحدا منهم طبق أخذه ودخل فً قبره, ح

حزٌنا لٌدخل قبره فقلت له: ٌا عبد الله مالً أراك حزٌنا؟ وما الذي رأٌت؟...قال: تلك صدقات 

الأحٌاء ودعاإهم لموتاهم, ٌؤتٌهم ذلك فً كل لٌلة جمعة وٌومها, ثم ذكر كلّما طوٌلّ ذكر فٌه 

والتهت, وأنه ٌحق له أن ٌحزن, إذ لٌس له من  أن له والدة اشتغلت عنه بالدنٌا وتزوجت

ٌذكره, فسؤله صالح عن منزل والدته أٌن هو ,فوصف له الموضع ,فلما أصبح صالح ذهب 

وسؤل عنها, فؤرشِد الٌها, فكلّمها من خلف الستر وقص علٌها القصة...فلما كان فً الجمعة 

 .(8ٗ7) (الاخرى أقبلتُ أرٌد الجامع فؤتٌتُ المقبرة...

ن السارد المفارق أقحم نفسه فً مٌدان الرإٌا التً لا ٌطّلع علٌها ولا ٌسردها سوى الرابً إ   

نفسه، بدءاً من)فسؤله صالح( حتى قوله )قصّ علٌها القصة(،وهو فً هذه الحال ٌؽٌر الضمٌر 

من المتكلم الى الؽابب ،قد ٌرجع ذلك الى سعً السارد المفارق إلى توضٌح مصدر الصوت 

و أبٌن من ذلك أن ما سبق التدخل جاء بصٌؽة القول المروي الدال على راوٍ ؼٌر ثقة، ،لكن ما ه

ٌّؤ السٌاق لدخول السارد  والمصاغ من السارد الأول )صالح( والمتضمن ضمٌر الؽابب، مما ه

المفارق وإكمال السرد بضمٌر الؽابب كامتداد للسرد السابق، لكنه لم ٌستمر الى ختام الحكاٌة بل 

 سرد الى ضمٌر المتكلم على لسان السارد الأول )أقبلتُ...(.عاد ال

ر أو ؼٌر المبرر فً ضمابر السرد ٌبقى ضمٌر المتكلم    وعلى الرؼم من هذا التناوب المبرَّ

وسٌلة تكشؾ عن التجارب الذاتٌة للسارد، وتحقق بعض الأهداؾ التً ٌسعى المرسل الصوفً 

لك المرسل عما هو معروؾ عنه من محدودٌة المعرفة الى إٌصالها للمتلقً ،حتى وإن تخلىّ ذ

 وقٌود الترهٌن.

 

: ٌسمى فً النقد الفرنسً بـ)ضمٌر الشخص الثالث(،فهناك ضمٌر ضمٌر الغابب - ب

للشخص الأول هو)أنا(،وآخر للشخص الثانً هو)أنت(،وثالث هو )هو(،أما فً 

بٌة، فقد لا تدل العربٌة فتُطلق تسمٌة )ضمٌر الؽابب(،وهً أوفق من التسمٌة الؽر

،بل تدل على مراتب (8ٗ2)الرتبة الثالثة أو الأولى على ؼٌاب الشخص أو حضوره

 ؼٌر منتهٌة لا تحتفظ بمٌزة واضحة.
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،فهو ٌوجّه مسار السرد من نقطة زمنٌة (8٘ٓ)ٌعمل هذا الضمٌر على توجٌه السرد نحو الأمام     

مرحلة متقدمة زمنٌا، كما ٌشؽل  ماضٌة، ثم ٌتنامى السرد وصولا الى لحظة راهنة ،أو نقول

ضمٌر الؽابب موضعا أساسٌا ومركزٌا بالنسبة الى الضمابر الأخرى، إذ تكاد ترجع الٌه ولو 

،فهو ٌمثل الشكل البدابً للسرد، ولذلك ٌوصؾ الراوي الؽابب بؤنه دال (8٘ٔ)بصورة مضمرة

لى أنه )ٌحٌل على على ذلك الصوت السردي العمٌق زمنا والدال على شفاهٌة السرد، فضلب ع

ثقافات ومعارؾ اندثرت فً الماضً ،ولم ٌبق منها سوى صوت الؽابب الذي ٌحاول إٌصال ما 

 .(8ٕ٘)مضى(

ولأجل ذلك افترض مرتاض أن ضمٌر الؽابب أعرق من ضمٌر المتكلم فً السرد      

ر، ما دام ،أما من ناحٌة أدبٌته فنجده فً أعلى سلم الضماب(8ٖ٘)الإنسانً، وفضله ٌكمن فً أولٌته

ٌمثل العالم الأدبً الذي ٌرٌد الابتعاد عن الواقع ،بل هو الحٌاة المتخٌلة القابمة على صورة 

 .(8٘ٗ)الحٌاة التً نحٌاها

إن ضمٌر الؽابب)ٌقدم لمستهلكه الإطمبنان الى خرافة قابلة للتصدٌق مع أنها مقدمة دابما     

ٌحمله الضمٌر بٌن المرسل والمتلقً ،إذ ٌتضمن المٌثاقُ السردي الذي (8٘٘)وكؤنها مزٌفة(

التواضعَ على تخٌٌلٌة القص الآتً وأدبٌته الخالصة، و)علبمة على مٌثاق واضح بٌن المجتمع 

والكاتب، إلا أنه اٌضا بالنسبة للكاتب الوسٌلة الأولى للبستٌلبء على القارئ بالطرٌقة التً 

 .(8٘ٙ)ٌرٌدها(

سرها استقبالا، فهو وسٌلة ٌتوارى خلفها السارد لذا ٌوصؾ بؤنه أكثر الضمابر تداولا وأٌ   

فٌمرر أفكاره وتوجٌهاته وآراءه من دون أن ٌبدو تدخله مباشرا، كما ٌجنب هذا الضمٌر الكاتب 

من السقوط فً فخ )الأنا( الذي ٌإدي الى سوء فهم العمل السردي لالتصاقه بالسٌرة الذاتٌة، 

ن الخطاب، وٌحمً السارد من تهمة الكذب أٌضا ٌفصل هذا الضمٌر بٌن زمن الحكاٌة وزم

بجعله مجرد حاك ٌحكً بصورة موضوعٌة ،لا تكشؾ عن تدخله وانحٌازه، وٌتٌح له أن ٌعرؾ 

،لكن وجود بعض الملفوظات ٌكشؾ عن شًء من القصور (8٘8)كل شًء عن عمله وشخصٌاته

ون السارد هو ،وهذا لا ٌمنع من أن ٌك(8٘7)المعرفً عنده على الرؼم من وصفه بكلً المعرفة

المصدر الربٌس للمعرفة، أما من جهة أثر الضمٌر على المتلقً، فٌبدو أنه ٌجعله مشاركا فً 

 توقع الأفعال، وٌتمثل الحركة السردٌة التً تإدٌها الذوات.
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بتلك الخصابص المذكورة أعلبه التً عادة ما ٌكون  -تتبنى الحكاٌة الصوفٌة ضمٌر الؽابب    

لتحقٌق أهدافها التعلٌمٌة الاٌدٌولوجٌة، فهً بحاجة الى سارد علٌم لرصد  -ساردها كلً المعرفة

حركات الشخصٌات والأحداث التً ترٌد إبرازها بشكل خاص، مثلما هً بحاجة الى سارد أو 

بطل لٌكون شاهدا على ما حدث، رؼم أن السارد الأول ٌتنافى مع الوهم المرجعً الذي تدعٌه 

 الحكاٌة الصوفٌة.

ذا احتاج الهدؾ الاٌدٌولوجً أو الدلٌل على صدق الذات الصوفٌة البطلة أو ؼٌر البطلة فإ     

الى مخالفة الوضع الزمنً والمكانً، خلق منتج السرد ساردا متجاوزا تلك العقبات، لٌإكد تلك 

 الؽاٌات بؤي شكل من الأشكال، مهما كان نوع السرد وحجم معارؾ السارد.

مع السرد بضمٌر المتكلم لكنّه لا ٌفوقه كثرة،  -من جهة الكثرة-السرد ٌتشاطر هذا النوع من     

وهو دلٌل واضح على تخٌٌلٌة الحكً الصوفً، فالسارد فٌه ٌتحرر من قٌود الإدراك الزمنٌة 

والمكانٌة فتصبح معرفته ؼٌر محددة، حتى وإن كان لم ٌحتل موقع البطل الصوفً ،مما ٌجعلها 

 د من صنع خٌال السارد.تدل على أن العالم المسرو

عن رجاء بن عمرو النخعً: قال كان فً الكوفة فتى جمٌل الوجه شدٌد ٌُنقل فً حكاٌة،)    

التعبد والاجتهاد, وكان أحد الزهاد ,فنزل فً جوار قوم من النخع, فنظر الى جارٌة منهم 

فؤخبر أبوها أنها فهوٌها وهام بها عقله, ونزل بها مثل الذي نزل به, فؤرسل ٌخطبها من أبٌها 

مسماة لابن عم لها, فاشتد علٌهما ما ٌقاسٌان من ألم الهوى, فؤرسلتْ الٌه أنه قد بلغنً شدة 

محبتك لً وقد اشتد بلّبً بك, فإن شبت زرتكَ, وإن شبتَ سهلتُ لك أن تؤتٌنً الى منزلً, 

تُ  ٌْ ًْ أخََافُ إنْ عَصَ م(( فقال للرسول: لا واحدة من هاتٌن الخصلتٌن ))إنِّ ٌْ وْمٍ عَظِ ٌَ ًْ عَذَابَ  رَبِّ

",أخاف نارا لا ٌخبو سعٌرها ولا ٌخمد لهٌبها, فلما انصرف الرسول إلٌها وأبلغها ٘ٔ"ٌونس:

ما قال, قالت: وأراه مع ذلك زاهدا ٌخاف الله, والله ما أحد أحق بهذا الأمر من أحد وإن العباد 

لف ظهرها ,ولبست المسوح وجعلت فٌه لمشتركون, ثم انخلعت من الدنٌا وألقت علّبقها خ

تتعبد وهً مع ذلك تذوب وتنحل حبا للفتى وأسفا علٌه حتى ماتت, فكان الفتى ٌؤتً الى قبرها 

 .(8٘2) (فرآها فً منامه وكؤنها فً أحسن منظر...

السارد ٌسرد بصورة موضوعٌة مجردة، لا نكاد نجد له تدخّلب ٌكشؾ فٌه عن موقعه وموقفه    

أراد أن ٌسرّب شٌبا من أفكاره ،جاء به مندمجا بالسرد وعلى لسان أحدى مما ٌسرد، فإذا 

الشخصٌات، فمثلب نراه فً قوله :)إن العباد فٌه لمشتركون(على لسان الجارٌة، ٌرجّح ذلك دعوة 

ٌُبعد عنها أن ٌصدر عنها مثل هذه الفكرة، فضلب عن إحاطته المعرفٌة،  الجارٌة للمعصٌة ،مما 

لؽل فً بواطن الشخصٌات ،وٌحضر عند أكثر المواقؾ خصوصٌة فهو سارد علٌم ٌتؽ

 وحمٌمٌة، مثلما هً الحال فً اطلبعه على الرإٌا التً رآها الشاب وحال البنت أٌضا.

إن الحكاٌة تتحرر من الزمن المرجعً، بل هً مطلقة من العقال الزمنً، ومنفلتة من قٌد    

المثال السابق ٌحضر فٌه اسم الراوي المفارق ، فقد  التوثٌق، لتنسجم مع مٌثاق التخٌٌل، فإذا كان

ٌؽٌب التصرٌح بؤسماء الرواة مطلقا مع بقاء صوت السارد حاملب ضمٌر الؽابب، وتبدو النماذج 

)حُكً ،ذكروا، قٌل، بلؽنا، رُوي،...( التً ٌوردها السارد المفارق ،تحٌل الى راو ؼابب أسُتمِدَّ 
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السارد الأول لٌنفرد وحده بالحكً ولٌحمله مسإولٌة أراد هو منه الحكً، فهو ٌعمد الى تؽٌٌب 

حُكً أن عابدا من عبّاد ،الأمر الذي ٌدل على السمة التخٌٌلٌة للسرد، من مثل:)(8ٙٓ)التخلً عنها

الحرم كان ٌؤتٌه رجل كل لٌلة بقرصٌن ٌفطر علٌهما, ولا ٌشتغل بغٌر الله عز وجل, فقالت له 

لى هذا المخلوق, ونسٌت رزق المخلوقٌن ما هذه الغفلة؟ فلما نفسه ٌوما: سكنتَ فً القوت ا

أتاه الرجل بالقرصٌن ردهما علٌه, فانصرف عنه وبقً الفقٌر ثلّثة أٌام لم ٌفتح علٌه بشًء 

من القوت ,فشكا ذلك الى ربه سبحانه وتعالى ,فرأى تلك اللٌلة فً النوم أنه واقف بٌن ٌدي 

ددتَ ما أرسلتُ الٌك مع عبدي؟...خذ ولا تعد ,ثم رأى الرجلُ الله تعالى فقال له: ٌا عبدي لم ر

المتصدق كؤنه واقف بٌن ٌدي الله سبحانه وتعالى ,فقال له: عبدي لم منعت عبدي 

.لذا نراه ؼٌر مرتبط بما ٌروي ارتباطا مباشرا، فهو (8ٙٔ)(قوته؟...أجر الفقٌر على عادته..

،فوظٌفته تصبح إعادة نقل (8ٕٙ)مع ما ٌروٌه  ٌفتقر الى الدوافع الذاتٌة التً تجعله ٌتفاعل

الاحداث، إذ تُلقى تبعات السرد على الراوي الأول ،فٌتجنب بذلك الاتهام بتحرٌؾ الحقابق، 

 ومؽادرة الموضوعٌة فً النقل.

وٌبدو أن استعمال الحكاٌة الصوفٌة لهذا الضمٌر وثٌق الالتصاق بالوظابؾ التعلٌمٌة التً    

ا هو فً الحكاٌة أعلبه ،إذ تضمنت الحث على التصدّق والرضا بما قسم تسعى الى نشرها ،كم

 الله على وفق ذرابع ٌراها الصوفً فٌسوغ ما ٌرٌد تسوٌؽه عن طرٌقها.

ومثلما وجدنا تحول ضمٌر المتكلم الى الؽابب فً النقطة السابقة نلحظه كذلك فً ضمٌر    

حكاٌة تحتوي على مستوى ثان ٌظهر بسارد السرد للؽابب، ولا إشكال فً تؽٌره فً حال كون ال

آخر صرٌح، ففً إحدى الحكاٌات ٌبدأ السارد)جماعة من الشٌوخ( بالسرد بضمٌر الؽابب من 

قولهم: إن الشٌخ عبد القادر زار قبر حماد الدباس ووقؾ طوٌلب عنده ،ثم انصرؾ والسرور فً 

خرجتُ من بغداد فً ٌوم  كنتُ وجهه، ثم سُبل عن ذلك فقص علٌهم بضمٌر المتكلم قوله: )

(،وبعد ذلك ٌعود السرد الى السارد الجمعة, فدفعنً الشٌخ حماد فرمانً فً الماء...

 .(8ٖٙ).( وقالوا فلما اشتهر القول اجتمع المشاٌخ..الاول)جماعة من الشٌوخ(بالضمٌر نفسه )

حر فً  هذا التعدد ٌسوؼه تعدد المستوٌات السردٌة فهً تقتضً ساردا، وهو من جانبه   

 اختٌار الضمٌر المناسب الذي ٌتلبءم مع دوره فً ذلك السرد.

ٌّر الضمٌر فً الحكاٌة نفسها من دون وجود لمستوى ثان، فذلك ما ٌإشر على      أما إذا تؽ

عن بعضهم: إنه كان ٌمشً فً البرٌة ؼاٌات ودلالات، إذ ورد فً الحكاٌة السابعة والسبعٌن )

,فإذا هو بفقٌر ٌمشً حافً القدمٌن حاسر الرأس, علٌه خرقتان متزر بإحداهما مرتد بالأخرى 
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,لٌس معه زاد ولا ركوة, قال فقلت فً نفسً :لو كان مع هذا ركوة وحبل إذا أراد الماء توضؤ 

 .(8ٙٗ) (وصلى كان خٌرا له ثم لحقتُ به...

فصدر الحكاٌة جاء بصٌؽة ضمٌر الؽابب الممثِّل لصوت السارد المفارق لمروٌه، فً حٌن     

بدأ صوت السارد المشارك من قوله:)قلتُ فً نفسً( معتمدا على ضمٌر المتكلم، فانتقال السرد 

بٌن الساردٌن ،هو ما سهّل استصحاب الضمٌر لكل صوت منهما ،فصوت السارد المفارق 

لاسناد المعبر عنه بـ)عن بعضهم(. أما السارد الآخر)المشارك ( فلب ٌظهر منه إلا ٌختزله نظام ا

دال كابن فً الحوار المعبِّر عن طرفه وصوته، هذا التحول فً الضمٌر والسارد صدر عن عدة 

 أسباب نرى أن النص ٌحتملها:

لى الصٌؽة الأصلٌة منها أنه ٌمثل شكلب من أشكال التناقل الشفاهً للمسرود، الأمر الذي ٌإثر ع

للخطاب ،وذلك فً كل حالة روي وإعادة للسرد، إذ تصاغ الأحداث من جدٌد حاملة صوت 

ٌوحً  -كما هو فً بداٌة الحكاٌة -القابم بسردها ورإٌته، كما أن تسرٌد القول وتضمٌره 

بمساحة تخٌٌلٌة تجعل المتلقً ؼٌر ساع الى تقصً مرجعها ،بل ٌتواضع على أنها محض 

،وهذا ما ٌتعارض مع رؼبة المتصوفة وادعابهم بحقٌقة مسروداتهم، فٌتراجع السارد  تخٌٌل

إزاء صوت السارد المشارك الفعّال بضمٌر المتكلم الموصوؾ بؤنه أكثر إٌهاما وأدعى للصدق 

 والوثاقة، ما دام جوهر الحكاٌة وأحداثها المركزٌة ٌتعلق بتجربة ذلك السارد المشارك.

ً بعض الحكاٌات الأثر الشفاهً ،بل ٌتركز سبب تؽٌر ضمٌر السرد على وقد لا نلمس ف   

أنه وقع فً بعض بلّد الرؼبة فً إشهاد السارد المشارك لتمرٌر الخطاب، من ذلك ما ٌروى )

)ٌعنً الصٌاد(,فقام رجل من -الٌمن مناظرة بٌن الشافعٌة والزٌدٌة وهو حٌنبذ فً ذلك البلد

دة ٌعن ً أهل السنة ,ٌخرج منا رجل ومنكم رجل ,ونلقٌهما فً بعض الزٌدٌة وقال ٌا مسوِّ

البٌوت أربعٌن صباحا, فمن خرج من بعد الأربعٌن سلَّمنا لما هو علٌه وأصحابه, فقال أهل 

السنة: والله ما نقدر على هذا الأمر فنحن أهل علم لا غٌر...فقال بعضهم لبعض: ٌا قوم 

فهو ٌخلصنا من هإلاء, قال فلم أشعر بهم حتى أقبل الصٌاد فً هذه المدٌنة ,فامشوا بنا الٌه 

ًّ وحٌانً...وذكر القصة, ثم قال أنت لها ٌا أبا العباس, فقلت له: إذا  ًّ رجل منهم, فسلمّ عل إل

 .(8ٙ٘) قد رضوا بهذا الأمر فها أنا قاعد...(

مل على إن السرد الذي أفُتتِح به الحكً المعتمد على ضمٌر الؽابب ٌنبا أن هناك ساردا ع   

تنظٌم السرد ابتداءا، فحقَّ له الحضور الفعلً والتقدمة ولٌس من قبٌل التدخل الشفاهً، وٌكاد 

ٌستمر ذلك التنظٌم حتى عندما حصل تؽٌٌر فً جهة الصوت وأسُند الحكً للـ)صٌاد(،فقوله )فلم 

ه فً أشعر بهم حتى أقبل رجل منهم(،ٌشعر أنه حاضر ومطلع على الأحداث السابقة على ظهور

السرد، بدلالة الضمٌر العابد على جماعة أهل السنة )منهم(، فكؤن السارد على موعد معهم مما 

 ٌقلل من الإٌهام والصدق الذي ٌفترضه هذا الأسلوب من السرد.

لقد وظفت الحكاٌة الصوفٌة هذا الضمٌر فً محاولة لزج السرد بالأٌدٌولوجٌة الصوفٌة      

ما دام فً أؼلب الأحٌان ٌتحرر من قواعد المرجع، وقد لاحظنا  بالخصوص، والدٌنٌة بالعموم
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أٌضا تداخل الضمٌرٌن، وتراجع ضمٌر المخاطب أمام المتكلم ،لاحتواء الأخٌر على قدرة فً 

 الاقناع والمحاججة اللذٌن تحتاجهما الحكاٌة الصوفٌة لتحقٌق أهدافها.

 

 ضمٌر المخاطب: -ج     

،إذ ٌقع بٌن الضمٌرٌن         (8ٙٙ)بشكل نادر ونسبً فً القص ٌعد إمكانٌة مستؽلة         

السابقٌن، فٌتنازعه الؽٌاب الظاهر فً ضمٌر الؽابب ،وٌتجاذبه الحضور الماثل فً ضمٌر         

 .(8ٙ8)المتكلم 

وٌمكن وصؾ هذا الضمٌر بؤنه الشخص الذي نروي له قصته، وعادة ما تكون قصته     

ٌُلجؤ الى ذلك ول م ٌترك الأمر للشخص نفسه لأسباب: كونه لم ٌعرؾ قصته بكاملها أو تعلٌمٌة، 

باستشهاده بنص  -،وقد أثبت مرتاض(8ٙ7)لدٌه موانع لسردها أو لكونه ٌكذب أو ٌخفً حقٌقة ما

أن بلزاك لٌس أول من استعمل هذا الضمٌر فً السرد، أما  -من حكاٌات الؾ لٌلة ولٌلة

شال بٌطور، الذي أكد أن بإمكان هذا الضمٌر أن ٌكون الاستعمال المنهجً له فبرز على ٌد مٌ

 .(8ٙ2)نداً للضمٌرٌن الآخرٌن

وٌبدو أن استعماله فً السرد العربً القدٌم ولاسٌما الصوفً منه محدود جدا، فقد ٌرد بٌن     

ٌُسرد بؤحد الضمٌرٌن )المتكلم/الؽابب(، مشكّلب مقاطع قصٌرة لا تقارن فً  طٌات النص الذي 

ضمٌرٌن السابقٌن، لكن دلالته قد تكون ضرورٌة فً بعض الموارد لإقامة المعنى النسبة بال

السردي الذي ٌتبناه السارد وٌرٌد الإحالة إلٌه، كرؼبته فً جعل المخاطب ٌقرّ بؤحداث مرت به 

ٌّب والمضمر،  ،أو اتخاذه وسٌلة لمحاججته أو لإثبات سعة معرفة السارد وإحاطته حتى بالمؽ

تلقً بعلبمة دٌنٌة مقامٌة، أما محدودٌة استعماله من وجهة نظري، فناتجة عن وبذلك ٌسمه الم

كونه لا ٌخلق مفاجؤة لدى المتلقً على وفق المعانً والدلالات المذكورة، ما دامت الأحداث 

بالنظر الى النظام السببً قد وصلت وعرفها المتلقً أو مرّ بها مسبقا، ثم بعد ذلك ٌعمل ضمٌر 

ه المخاطب على تؤ كٌدها، فلب ٌحقق ضمٌر المخاطب مؽزاه إلا وقد عرفت الشخصٌة المتوجِّ

 إلٌها ما ٌشٌر الٌه أو ٌسرده.

إذ ٌروى عن الشٌخ أبً الفتح الواسطً أن رجلب جاء بثور أعجؾ ضعٌؾ الى الشٌخ أحمد     

هب الرفاعً، لٌدعو له بالقوة والبركة ،فؤحاله الشٌخ أحمد الى الشٌخ عثمان بن مرورة، فذ

الرجل فوجده جالسا والأسُد محدقة به، فؤشار الى بعض تلك الأسود أن تفترس الثور، فؤكلته ولم 

تبق منه شٌبا، فإذا ثور قد أقبل من صدر البطحاء ووقؾ عند الشٌخ، فؤمر الرجل بؤخذه بدلا من 

 ثوره، فقال فً نفسه :هلك ثوري وأخشى أن ٌعرؾ هذا معً أحد فإذي ،فقال الشٌخ للرجل:

تخاصمنً بقلبك؟ وتقول: هلك ثوري ولا أعلم من أٌن هذا الثور، وأخشى أن ٌعرفه معً أحد 
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فإذي، فبكى الرجل، فقال له الشٌخ: إن الله ٌعلمنً ما فً قلبك ،إذهب بارك الله لك فً ثورك 
(88ٓ). 

فضمٌر المخاطب فً النص ٌشؽل مساحة صؽٌرة ،تبدأ بـ)تخاصمنً بقلبك( وتنتهً      

،وهو تكرار للحوار الداخلً الذي دار فً نفس الرجل، ترتد ؼاٌته الدلالٌة الى البطل بـ)فإذي(

الصوفً، لتوكد معرفته ؼٌر المحدودة بما ٌخفى من الأمور كرامة وعناٌة، وإثباتا لدى 

 الشخصٌة المحاورة ،وإقرارا منها بمقام ذلك البطل الدٌنً.

ب تعرٌضا، فلب ٌخفى على المتلقً وقد ٌنزاح ضمٌر المخاطب فٌؤتً بصٌؽة الؽاب   

)المخاطَب( قصده إٌاه، وذلك من جمالٌات اللؽة العربٌة ومرونتها واستثمار دلالتها التً ٌوحً 

حججت مرة وأتٌت بغداد أنا بها سٌاق القول، فقد روي عن أبً طاهر الانصاري أنه قال: )

ن معنا إلا مُدٌة, فبعناها بطسّوج ورفٌق لً, وما كنا دخلناها قبل, ولا نعرف فٌها أحدا, ولم ٌك

واشترٌنا به أرزا وأكلناه, فلم ٌطب لنا ولم نشبع ,وأتٌنا مجلس الشٌخ محًٌ الدٌن عبد القادر 

فقطع كلّمه وقال: مساكٌن الغرباء جاءوا من الحجاز ولم ٌكن معهم إلا مدٌة ,فباعوها 

 .(88ٔ) (ه...بطسوج واشتروا به أرزا وأكلوه ولم ٌشبعوا, فؤعجبتُ من كلّم

إن السرد الذي أنتجه )عبد القادر( بضمٌر المخاطب ٌشكل جزبٌة صؽٌرة من سرد الحكاٌة     

كاملة والواردة بضمٌر المتكلم، والإخبار الذي ٌتضمنه ٌتوجه الى أبً طاهر ورفٌقه بشكل 

ح به، أي أنه ٌنحاز الى  خاص ومحصور، دالا على قدرة صاحبه على كشؾ ؼٌر المصرَّ

لة للحقل المعرفً الذي ٌتمتع به البطل الصوفً، انحٌازا ٌكاد ٌفضحه السٌاق الجزبٌ ات المشكِّ

السابق له الوارد على لسان السارد )أبً طاهر(،إذ ذكر أنهما لم ٌدخلب بؽداد ولم ٌعرفا فٌها 

أحدا، فكٌؾ أتٌا مجلس عبد القادر وكٌؾ عرفاه؟ من هذه المإاخذات ٌمكن الاستدلال على مدى 

لة الحكاٌة الصوفٌة فً توجٌه السرد الى مقاصدها اعتسافا فً بعض الاحٌان ،أما عن محاو

 استعمال الضمٌر عموما، فلم ٌخرج عن هدؾ التصرٌح بكفاءة البطل المعرفٌة.

 :موقع السارد -ٕ

لا بد للسارد من موقع ٌتخذه فً سرده ٌمكّنه من إدارة مادته، وهذا ما ٌسمى بالمستوٌات     

،و)لٌست نظرٌة (88ٕ)السردٌة التً تعنً: المواقع التً تحتلها الرواة وهم ٌسردون حكاٌاتهم

المستوٌات السردٌة سوى تنسٌق لمفهوم التضمٌن التقلٌدي، الذي كان عٌبه الربٌس، هو 

،وذلك التضمٌن ٌحدث )عندما تبدأ (88ٖ)تعٌٌن العتبة بٌن قصة وأخرى(تقصٌره عن 

شخصٌة فً قصة ما بحكاٌة قصتها، خالقة سردا ضمن سرد أو حكاٌة ضمن 

،ٌربطهما رابط ٌختاره السارد لتحقٌق وظٌفة ما، وتنوع سردي ثري ،ففً هذا (88ٗ)حكاٌة(

 الأسلوب تتعدد مواقعه، بل ٌتعدد الساردون أنفسهم.
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أعاض تودوروؾ مصطلح التضمٌن بمصطلح الترصٌع ،الذي ٌعنً عنده إدماج حكاٌة وقد    

داخل أخرى، وهو فً الوقت نفسه ٌشكل جزءا من أنماط ترابط الحكاٌة الكابنة فً: التسلسل 

والتناوب، تمثل نمط التسلسل علبقة العطؾ التركٌبٌة، فً حٌن تمثل نمط الترصٌع علبقة 

ٌُباشر بالثانٌة، التعلٌق، أما التناوب الق ابم على رواٌة حكاٌتٌن فً وقت واحد، إذ تقطع واحدة و

،فٌشبه الترصٌع لكن علبقة التعلٌق تختلؾ نوعا ما، (88٘)ثم تستؤنؾ الأولى فتتوقؾ الثانٌة وهكذا

إذ توصؾ فً الترصٌع بؤنها تامة، أي أن مادة التعلٌق السردٌة منجزة )تحتوي على حكاٌة 

 فً التناوب هناك قطع من دون إتمام لتلك الحكاٌة الداخلة فً أختها ترتٌبا. كاملة البنٌة(،فً حٌن

 وٌمكن توضٌح ذلك بالترسٌمة الآتٌة:   

 

 (                   أ  _________ٔ

            

 (      أ ____ ب _________ أ ____ٕ         

 

 (      أ ___ ب ____ أ ____ ب ____ٖ

    

إن الأرقام تمثل نمط ترابط السرد، فالحرؾ)أ( من النقطة الأولى ٌمثل نمط التسلسل، إذ تمتد     

الأحداث بطرٌقة العطؾ المتصل حتى الختام، أما النقطة الثانٌة، فتمثل التضمٌن أو الترصٌع 

 الذي قد ٌتكاثر وٌتوالد، ونحن هنا نمثل لتضمٌن واحد، أي أن السرد ٌحتوي على مستوٌٌن،

ٌُنجز التضمٌن ثم ٌستؤنؾ الأول جرٌانه، فً حٌن كانت النقطة الثالثة  ٌعلَّق المستوى الأول ف

 تمثل التناوب وتإشر على انقطاع فً التسلسل والتضمٌن، فكلبهما ؼٌر تام، وهنا ٌكمن الفارق.

وقد ٌرد هنا سإال حول هل تتفاضل هذه الأنواع فٌما بٌنها؟ بطبٌعة الحال ٌصعب تفضٌل    

أسلوب على آخر ما دام لكل شًء فً السرد وظٌفة دعت إلٌه، ٌسعى السارد الى تحقٌقها، رؼم 

أن نمط )التتابع( أو التسلسل ٌشٌر إلى الصورة الأولى للسرد وعمقه البدابً، فهو أصل الأشكال 

الأخرى، التً قد تدل على شعرٌة سردٌة ومرونة أدابٌة، لكنها على وفق منطقهما القاعدي لا 

تحقق إلا بوجود النمط الأول القابل للخرق، وهو لا ٌقصً )حق الحكاٌة المضمنة فً التمٌٌز ت

ٌُترك لها حق الحٌاة والنماء  والتنوع وتشكٌل الخصوصٌة موضوعا ونمطا وأسلوبا،  بل 

والبناء، بشرط أن تنتمً فً سٌاقها السردي العام إلٌه عبر شرعٌة السرد والإسناد فً بناء 

،ومن هنا تبدو (88ٙ)لٌة وعبر الصورة الفرعٌة التً تنجزها الحكاٌة المفردة(الصورة الك

المفاضلة ؼٌر محسومة لتعالق الأنماط فٌما بٌنها، كما أن الؽاٌة من التعرٌؾ بطرق انتظام 

 الحكاٌة هو كشؾ موقع السارد.
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ا ٌرصد على وفق اتجاهٌن: أحدهم -بوصفه منتجا للحكً -ومن النقاد من نظر الى السارد    

مستواه، وآخرهما علبقته بالقصة، فمن جهة المستوى صنؾ جٌنٌت السارد الى خارج الحكً 

وداخله، إذ قد ٌكون السارد ؼٌر متواجد كشخصٌة فً القصة أو ٌكون ساردا من داخلها بوصفه 

شخصٌة ضمن المتن المروي ،أما تصنٌفه حسب العلبقة، فقد وزّع الساردَ الى ؼابب عن القصة 

ٌه )ؼٌري القصة( ،وحاضر فٌها وٌصطلح علٌه )مثلً القصة أو ذاتٌها(، ٌتوزع المثلً وٌسم

 .(888)الى صنؾ ٌكون السارد فٌه بطل حكاٌته ،وصنؾ لا ٌإدي فٌه إلا دور ملبحظ وشاهد

برز بصورة كبٌرة عندما ٌكون السرد متضمنا     ٌَ ومما ٌلبحظ أن التصنٌؾ بحسب المستوى 

د المستوٌات فٌنتج ذلك تعدد الرواة والعلبقات بٌنهم وبٌن ما ٌسردونه، أكثر من حكاٌة، إذ تتعد

وهذا لا ٌعنً أن السرد ؼٌر المضمن لا ٌحتوي مستوى، بل أن كل سرد ٌشتمل على مستوى قد  

 ٌتموقع سارده فً الداخل أو الخارج، ثم ٌؤتً التضمٌن تالٌا لؽاٌات سردٌة سنذكرها لاحقا.

انفرٌد عن جٌنٌت كثٌرا، إذ قسمت الحكً الى سرد عالم الحكً ولا ٌفرق تصنٌؾ ٌان م   

ته )سرد متجانس الحكً(،وسرد عالم الحكً  الداخلً ،سارده أحد شخصٌات الحكاٌة وسمَّ

 الخارجً، سارده لٌس أحد شخصٌات الحكاٌة، أطلقت علٌه )سرد ؼٌر متجانس الحكً(

ٌّرت حٌاته  ،وتبدو فابدة السرد المتجانس تتجلى فً كون السارد(887) ٌعرض تجربة شكّلت أو ؼ

،فضلب عن استطاعته تزوٌد المتلقً بتعلٌلبت للؤحداث لا ٌمكن الوصول إلٌها من 

 ،فالسرد لا ٌخرج إلا على لسانه ،أي هو المصدر الوحٌد للسرد.(882)دونه

هذا وقد تختلؾ الاصطلبحات حول المستوٌات السردٌة، فمثلب نجد سرد الدرجة الأولى    

ٌة والثالثة..الخ، تمثل السرد ؼٌر المتضمن، والمتضمن فً سرد الدرجة الأولى، والثان

تحت -،أو نجد مستوى حكابٌا، وتحت حكابً ،وتحت(87ٓ)والمتضمن فً سرد الدرجة الثانٌة

،كل هذه الاصطلبحات تتفق على وجود مسرود ٌتضمن أكثر من قصة (87ٔ)حكابً وهكذا

بمٌزة التؤطٌر، ونظرا لقصر الحكاٌة الصوفٌة وتكثٌفها  تتداخل فٌما بٌنها، بحٌث تحتفظ الأولى

والؽاٌة منها، تظهر المستوٌات بسٌطة ومختزلة ،لكنها تإشر على تعدد البنى السردٌة وتداخلها 

،وعلى إثر ذلك ٌتؽٌر موقع السارد، ومما تجدر الإشارة له أن نمط التناوب فَقَد أٌة صلة بالأدب 

بٌن المرسل والمتلقً، فً حٌن تقتضً المشافهة الحضور ،لانقطاع التواصل (87ٕ)الشفاهً

 الفعلً للمتلقً كشرط لتحققها، وذلك ما لم نجده فً الحكاٌة الصوفٌة المدروسة )المدونة(.

لقد رأٌنا فً فقرة ضمٌر السرد مدى تواتر ضمٌر المتكلم وكثرته قٌاسا بالضمابر الأخرى     

دة المستوى أن ٌكون السارد داخل الحكً، ومثلً ،وهذا الأمر ٌرتب إثر ذلك وعلى وفق قاع

القصة بالنظر الى علبقته بها ،أما الضمٌران الآخران فقد ٌتفقان مع تلك القاعدة أو ٌختلفان 

 بحسب رؼبة السارد فً أي أسلوب ٌختار.
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إن مستوى السارد الداخلً ٌقتضٌه السرد الصوفً بإلحاح للؤسباب التً ذكرتها سابقا     

التً تتعلق بالموثوقٌة والشهادة والإٌهام بواقعٌة المحكً، ولٌس بممتنع تواجد المستوٌٌن ،لاسٌما 

،إذ تبدأ بؤنه (87ٖ))الداخلً والخارجً( فً نص حكابً واحد، فقد مر فً الحكاٌة الثامنة عشرة

كان لهارون ولد وافق الزهاد...فتشٌر الحكاٌة بمستواها الأول هذا الى سارد خارجً/ؼٌري 

ٌُنتقل الى حكاٌة السارد إبً عامر البصري مع الولد فً المستوى الثانً، فٌكون  القصة، ثم 

 ساردها داخلً/مثلً القصة.

وقد نجد ساردي المستوٌٌن على صفة واحدة فً العلبقة والمستوى ،مثلب ٌروى أحمد بن    

قرشً شهدتُ ٌوما الشٌخ القدوة أبا عمرو بن عثمان مرزوق البركات السعدي أنه قال: )

رضً الله عنه وقد دخل شٌخ أشعث أغبر ما رأٌته من قبل ولا من بعد ,فجلس بٌن ٌدٌه 

متؤدبا خاضعا ,فؤطرق الشٌخ عثمان ساعة, ثم نظر إلى الرجل فخر مغشٌا علٌه, فقال الشٌخ 

أرفعوه, فرفعناه الى بٌت فمكث فٌه شهرا لا ٌتحرك ,وحاله حال المٌت إلا أنه ٌتنفس ,ثم أتاه 

ومسح بٌده على صدره فؤفاق, فسؤلت عن أمره فقال: ٌا أبا العباس كبر سنًّ وتباعدت  الشٌخ

مجاهداتً وطالت سٌاحاتً, وما رأٌت من أحوال هذا الشؤن شٌبا, فلما استغثت الى الله تعالى 

بسرّي, فنودٌت: إذهب الى سلطان هذا الوادي وهو الشٌخ عمر بن مرزوق, فلما جلست بٌن 

 ًّ , قطعت نظرته حجتً فاختطفنً عن حسً وعالمً, وغٌبنً عن الوجود...فمر ٌدٌه ونظر إل

ًّ وقال: آن لنا أن نضع فً عقله تمكّنا  بً وقت وأنا على هذا الحال فً مقامً ذلك, فنظر إل

ًّ الشٌخ أبو  ٌظهر بقوته سلطان هذا الحال, لٌرجع الى أهله وٌقوم بؤحكام الشرع ,فؤسرّ ال

لكت بها حالً فرجعت الى وجودي ,كما ترى ثم ذهب فما رأٌته عامر, فوجدت عندي قوة م

 .(87ٗ) (بعد

فسارد المستوى الأول )أحمد بن بركات( ٌقع داخل الحكً، وعلبقته بالحكً علبقة ذاتٌة،     

فً حٌن كان السارد )الرجل( أٌضا ٌقع فً المستوى والعلبقة نفسها، أي أنه داخل الحكً/ذاتٌه،            

اٌة الأولى على تؤطٌر الثانٌة، وٌبدو المستوى الثانً الـ)تحت حكابً(،أهم من عملت الحك

المستوى الاول )الحكابً(، لكونه عمل على تفسٌر دلالته وتوضٌح مؽزاه وتوجٌهه ،فضلب عن 

كونه ٌشتمل على حدث مركزي ٌمثله الفعل الخارق، لذا ٌصدق على هذا الشاهد وؼٌره قول 

نةجٌنٌت ،بؤنه قد تكون ال نة أهم موضوعاتٌا من الحكاٌة المضمِّ  .(87٘)حكاٌة المضمَّ

ر، فكثٌرا     وما ٌلحظ فً الحكاٌة أٌضا أن المستوى المإطِر أؼُلق بعد انقضاء المستوى المإطَّ

ما ٌؽفل سارد المستوى الأول حٌن تحقق الثانً، وٌتركه مفتوحا، لٌدل بشكل واضح على أن 

عل منه ؼاٌة قصوى، مثلب ٌروى عن بعض الصالحٌن أنه السرد ٌستهدؾ المستوى الثانً وٌج

خطر له أن ٌزور رابعة العدوٌة وٌنظر أهً صادقة أم كاذبة، فبٌنما هو كذلك وإذا بفقراء 

فسلمّوا علٌه وسؤلهم: من أٌن أقبلتم، فؤخبروه أنهم كانوا عند رابعة، وقصوا علٌه كٌؾ أنهم كانوا 

ٌة حسن وجهها، وعندما وصلوا قٌل لهم :إنها تابت، تجارا ،فؤرادوا سماع ؼناء رابعة ورإ

فتنكروا بثٌاب فقراء حتى وصلوا، فخرجت إلٌهم وقالت: سعدتُ بزٌارتكم ،فقد شفٌت امرأة 
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عندها عمٌاء لدعابها وتوسلها بهم الى الله كونهم ضٌوفها، وعندما سمعوا قولها تابوا ولم ٌتخلوا 

 .(87ٙ)صاروا فقراءعن لباس الفقراء بل خرجوا من أموالهم و

رة لحكاٌة )الفقراء( بقٌت مفتوحة النهاٌة ،إذ صمت السارد عن     فحكاٌة السارد الاول المإطِّ

إتمامها، على الرؼم من أنه ٌقع فً مستوى داخل الحكً، وما ٌسوغ ذلك عنده إلا أهمٌة 

للهدؾ  المسرود فً المستوى الثانً وكفاٌته الدلالٌة فً الإجابة عن ما افترضه من حال

المقصود، إنه مسرود ٌحمل قضٌة جوهرٌة فً الفكر الصوفً، تمثل وجهه العملً وبعده 

ٌُسكت عنه، لذلك ٌمكن القول: إن الكرامة حٌاة  الدٌنً، فلب ضٌر إن تمت أن ٌنثلم السرد بعدها و

بما  السرد الصوفً وفقدانها موته واندثاره، لكنه رؼم ذلك ٌبقى السارد مطالَبا من قبل المتلقً

 فرضه هو على نفسه من تحقٌق لحدث )الزٌارة( أم لا.

وظابؾ كثٌرة ٌمكن تداخلها مع  -فضلب عما ذُكر أعلبه-وقد ٌحقق هذا التعدد فً المستوٌات    

بعضها بعضا وتعددها فً الآن نفسه، لذلك سنذكر البارز منها، وسنركز على وظابؾ 

 ن الى موضع آخر من المبحث.المستوٌات فحسب، ونرجا وظابؾ السرد ؼٌر المضم

فهذا ٌدل على أن كل شًء فٌه دال على  -بحسب بارت-فإذا كان لا ٌوجد فابض فً السرد     

وظٌفة مقصودة ،لأجلها ظهر الفعل السردي بهذا الشكل أو ذاك، لذا سٌبدو لتؽٌر المستوى 

رٌة للمسرود وتداخل الحكاٌات ؼاٌة ٌرجوها السارد، قد تكون )عملٌة توضٌح لخصٌصة جوه

،علما أن الوظابؾ تفضً إلٌها النصوص السردٌة ،أي أنها نابعة منها ؼٌر مركبة (878)كله(

 علٌها.

 أولى تلك الوظابؾ وأكثرها ورودا هً :   

وظٌفة تفسٌر :وتعنً أن تقدم الحكاٌة ذات المستوى الثانً شرحا للمستوى الأول  -ٔ

ر،أي أن هناك سببٌة مباشرة بٌن المستوٌٌ ،مثلب ٌروي صاحب الشٌخ (877)نالمإطِّ

الدٌرٌنً أنه كان مع الشٌخ عبد العزٌز الدٌرٌنً فً بعض السٌاحات، فانتهى الى قبر 

فً البرٌة فجلس الشٌخ عند القبر ٌبكً، فسؤله عن ذلك، فقال: هذا قبر ولً لله لً معه 

حكاٌة عجٌبة، إذ سافرت لبعض الحاجات فدخلت مسجدا فصلٌت وراءه جماعة 

ٌلحن فقلت فً نفسً: أبقى فً المسجد لتعلٌمه، وعندما فرغ من الصلبة أخبر  ،فسمعته

رة، جاء لٌكشؾ (872) الإمام الشٌخ بسرٌرته... ،فمن الواضح أن سرد الحكاٌة المإطَّ

ؼاٌة الأحداث فً الإطار ومضمونها، ٌزٌد تؤكٌد ذلك سإال صاحب الشٌخ للشٌخ عن 

 القبر.

المستوى الثانً/تحت حكابً المسرودَ له وظٌفة عرض: وفٌها ٌزود السرد فً  -ٕ

بالمعلومات التً تقع خارج خط الحدث الربٌس فً سرد المستوى الأول، لاسٌما التً 
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،منها ما ٌروى عن معروؾ الكرخً أنه رأى فً البادٌة شابا (82ٓ)حدثت فً الماضً

جمٌلب، فسلمّ علٌه وسؤله من أٌن هو؟ فؤجاب من دمشق وقد خرج منها فً ضحوة 

ره، فتعجب معروؾ منه، فما بٌنه وبٌن دمشق مراحل كثٌرة ،فودعه ومضى، فلم نها

ٌره حتى مضت ثلبث سنٌن، فلما كان ذات ٌوم فإذا به فً باب المنزل حاسر الرأس، 

فسؤله معروؾ أن ٌحدثه ببعض ما جرى علٌه منذ فارقه ،فقال: جوّعنً ثلبثٌن ٌوما ثم 

كلت منها، فظن صاحبها أنً لص فؤخذ ٌضربنً جبت الى قرٌة مقثؤة نبذ منها الدود فؤ

بالسوط، حتى جاء فارس وأخذ منه السوط، وأخبره أنه ولً لله، فاعتذر الرجل وبالػ 

 .(82ٔ) فً إكرامه

فقصة الشاب الواقعة فً المستوى الثانً جاءت لكشؾ مجموعة من الأحداث التً       

 سدت حاجة المسرود له فً معرفتها ،وإتمام الصورة السردٌة لذلك الشاب.

وظٌفة تسلٌة: ٌهدؾ التضمٌن فٌها الى تؽٌٌر الحالة النفسٌة التً علٌها المسرود له أو  -ٖ

أصبحت ٌوما أبً العباس بن العرٌؾ أنه قال)،فقد روي عن الشٌخ (82ٕ)لتمضٌة الوقت

ضٌق الصدر وكان لً صاحب ٌعرف بؤبً محمد الطرابلسً فقلت له: ٌا أبا محمد 

أصبح الٌوم قلبً منكوسا ,فعساك تحكً لً حكاٌة من حكاٌات الصالحٌن ,فقال: نعم 

ف على كنت ٌوما ببلد إفرٌقٌة فً العشر الأول من ذي الحجة, فإذا أنا بثلّثة نفر وقو

 .(82ٖ)(رأسً...قال ابو العباس: فو الله ما نسٌت برد قوله

وظٌفة برهان: ٌقدم فٌها المستوى الثانً برهانا على فكرة ما وردت فً القصة  -ٗ

،إذ ٌروي عبد الواحد بن زٌد أنه عندما أرادوا الخروج الى الؽزو، قرأ (82ٗ)الإطار

ةإنَّ اللهَ اشْتَرَى مِنَ الْمُإْ أحدهم قوله تعالى )) نَّ نَ أنَْفسَُهُمْ وَأمَْوَاْلَهُمْ بؤِنََّ لَهُمُ الْجَّ ٌْ (( مِنِ

" ، فقام ؼلبم فً مقدار خمس عشرة سنة، ووهب ماله وخرج معهم ٔٔٔ"التوبة: 

للؽزو، فلما وصلوا دار الروم، أقبل الؽلبم وهو ٌنادي بالعٌناء المرضٌة، فسؤلوه عنها 

العٌناء المرضٌة، فمر الؽلبم بروضة فٌها فقال: رأٌت كؤن أتانً آت ،فقال إذهب الى 

نهر من ماء ؼٌر آسن ثم بنهر من لبن ثم من خمر ،وآخر من عسل حتى ٌصل الى 

خٌمة من درة بٌضاء ،فٌجد فٌها زوجته وهً قاعدة على سرٌر من ذهب، فلما أراد أن 

ى ، إن سرد الرإٌا هذه الواقع فً المستو(82٘)ٌعانقها، رفضت لأن فٌه روح الحٌاة..

 الثانً ،ٌقدم دلٌلب على فكرة أن الله وعد المإمنٌن بالجنة الواردة فً مستوى التؤطٌر.

وظٌفة توجٌه: حمل المسرود له وتوجٌهه الى فكرة سابقة لٌصححها أو ٌؽٌرها، فموقؾ  -٘

السارد)أبً بكر( من الشٌخ أبً الفضل بن الجوهري الواقع فً الحكاٌة الإطار، المتمثل 

ا كان علٌه من مظهر حسن ودنٌا واسعة ،أدى الى بروز التضمٌن بالظن بالشٌخ لمِ

الثانً الكابن فً حكاٌة الجن الذي تلبس البنت التً ٌرٌد السارد أن ٌعالجها بقراءة 
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القرآن، فكان أن سرد الجن قصة إسلبمهم وصلبتهم خلؾ الشٌخ الجوهري ،وكٌؾ 

ا بكر)المسرود له( للتوبة قامت البنت برمٌهم بنجاسة لمنعهم من الصلبة، ودعوا أب

،ولولا ذلك التضمٌن لما كان مسار (82ٙ)والاستؽفار لسوء ظنه، فتاب ولزم صحبة الشٌخ

 السرد ٌنتهً بهذه الحالة.

 

 

 وظابف السارد -ٖ

تناولت فً موضع موقع السارد وظابؾ تعدد المستوى، وبقً أن نقؾ فً هذا المحل على     

ا إلٌه فً ذلك، علما أن الوظابؾ توصؾ بؤنها )متعددة وظابؾ السارد عموما ،مستثنٌن ما أشرن

، وقد سارت هذه المسؤلة السردٌة (828)الى حد الصعوبة فً الإستقصاء ومنفتحة على التؤوٌلبت(

، فمنها ما ٌتعلق بالسارد )المرسل(، (827)على هدي ما توصل الٌه جاكبسون حول وظابؾ اللؽة

الٌه(،وأخرى تتصل بالسرد )الرسالة(، لذا قٌل: إن ومنها ما ٌتعلق بالمسرود له )المرسل 

الوظابؾ هً معانً الأفعال ،تخص فً صورتها الأولٌة الراوي إنتاجا، وٌحملها المروي هدفا 

،كما أنها تتداخل وتتشارك وتختلؾ من نص إلى (822)وأداء، وتصل المروي له ؼاٌة وقصدا

 ن أن تؽٌب عنه ،وهو ما سنتناوله تالٌا.آخر، إلا أن منها ما هو شرط فً قٌام السرد، فلب ٌمك

الوظٌفة السردٌة: وظٌفة مركزٌة إجبارٌة تهدؾ الى إٌصال الحكً، إذ لا ٌمكن لأي سارد  -ٔ

،فهً (7ٓٔ)،وقد تسمى وظٌفة تصوٌر أو تمثٌل(7ٓٓ)أن ٌحٌد عنها من دون أن ٌفقد صفة سارد

ولا ٌضرها أن تزاوجها  تلبزم الحكً أٌنما وجد وكٌفما كان تنظٌمه، بل هً تحققه وإنجازه،

 الوظابؾ الأخرى التً ٌحتملها الفعل السردي، لذا فالحكً الصوفً كله ٌشتمل علٌها.

،لكنها تختلؾ عن مثٌلتها (7ٕٓ)وظٌفة التنسٌق والإدارة: تعمل على تنظٌم النص داخلٌا -ٕ

ٌُصاغ مبنً للسرد، فً حٌن تتحقق السردٌة حتى لو كا نت السردٌة ،لأنها لا تتحقق إلا حٌن 

الأحداث خالٌة من مبنى ومتسلسلة بحسب وقوعها، ٌظهر ذلك التنظٌم بؤشكال متعددة ،منها 

ما نجده فً تقنٌات السرد التً مرت بنا سابقا، ومنها ما ٌتصل بإدارة الزمن السردي وآلٌاته 

من حذؾ وتلخٌص ومشهد، وؼٌرها من المظاهر التً تعج بها الحكاٌة الصوفٌة، وقد 

 لفصل الثانً.تناولتها فً ا

،لٌس (7ٖٓ)الوظٌفة الحجاجٌة: وتهٌمن فٌها نزعة الحوار المإدي الى الإقناع فً شؤن معٌن -ٖ

هذا فحسب ،بل كل ما نلمسه فً الفكر الصوفً من وسابل محاججة دٌنٌة كرامٌة أو فكرٌة 

ٌُحكى أن أحد الصالحٌن كان ٌتكلم مع الناس وٌعظهم، فمر علٌه ٌهودي وهو  عقابدٌة ،مثلب 
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ارأ قوله تعالى ))ٌق ٌّ قْضِ كَ حَتْمَاً مَّ "،فقال 8ٔ(( "مرٌم:وإنِْ مِنْكُمْ إلاَّ وَاْرِدُهَا كَانَْ عَلَى رَبِّ

الٌهودي: إن كان هذا الكلبم حقا ،فنحن وأنتم سواء ،فقال الشٌخ :بل نحن نرد ونصدر وأنتم 

قَوا وَ تردون ولا تصدرون ،قال تعالى )) نَ اتَّ ٌْ اثُمَّ نُنَجًّ الَّذِ ٌَّ هَا جِثِ ٌْ نَ فِ ٌْ المِِ ((  نَذَرُ الظَّ

ًْ "،فقال الٌهودي: نحن المتقون، فقال الشٌخ: بل نحن، وتلب قوله تعالى ))8ٕ"مرٌم: وَرَحْمَتِ

ٌُإْمِنُوْ  اتنَِا  ٌَ كَاةَْ وَالَّذٌِنَ هُمْ بآِ ٌُإْتُوْنَ الزَّ قُوْنَ وَ تَّ ٌَ نَ  ٌْ ءٍ, فَسَؤكْتُبُهَا للَِّذِ ًْ نَ وَسَعَتْ كُلَّ شَ ٌْ نَ الَّذِ

 ًَّ ًَّ الأمُِّ ب سُوْلَ النَّ بعُِوْنَ الرَّ تَّ "،فقال الٌهودي هات برهانا، فقال الشٌخ ٙ٘ٔ(( "الأعراؾ:ٌَ

:نطرح ثٌابنا فً النار ومن سلمت منها، فهو الناجً منها، فؤخذ الشٌخ ثٌابه ولؾّ بها ثٌاب 

ٌهودي محترقة، فؤسلم الٌهودي ورماها فً النار ،ثم أخرجها فإذا هً سالمة وثٌاب ال

 .(7ٓٗ)الٌهودي

إن طرٌقة المحاججة فً النص اعتمدت على معلمٌن: الأول ٌتخذ النص القرآنً دلٌلب على       

رأي الصوفً، والثانً ٌعتمد على الكرامة، وقد بدت الكرامة أكثر فعالٌة فً الإقناع والإسكات 

 للطرؾ المحاجِج.

التفسٌري للسارد، الذي ٌظهر على شكل تدخلبت الوظٌفة الاٌدٌولوجٌة :ٌمثلها النشاط  -ٗ

،فهو (7ٓٙ)،هذه الوظٌفة تهٌمن على الحكً الصوفً بنسبة كبٌرة(7ٓ٘)مباشرة أو ؼٌر مباشرة

بطبٌعته ٌمٌل الى التعلٌمٌة والى تمثٌل مبادئ المذهب الصوفً سردٌا، فمثلب ٌروى أن 

فرا من كل طرؾ ،ثم ٌبقى فً مناظرة وقعت بٌن الزٌدٌة والشافعٌة، إذ اتفقوا أن ٌختاروا ن

منزل مدة أربعٌن ٌوما ،فمن صبر علٌها مال الطرؾ الآخر واعتنق مذهب الؽالب ،فلما 

كان ذلك تراجع الزٌدي فً الٌوم الرابع وأخذ ٌقول: أشهد أن السنة على حق ونحن على 

صوؾ فقد باطل ،فؤنا من أهل السنة وأهل السنة منً، أما رجل الشافعٌة)الصٌاد الٌمنً(المت

 .(7ٓ8)بقً أربعٌن ٌوما حتى خرج

إن صدر الحكاٌة ٌحمل وظٌفة حجاجٌة بٌنة ،لكن تصرٌح الشخصٌة بالأحقٌة لطرؾ   

وبالبطلبن لآخر هو ما ٌمثل إٌدٌولوجٌة السارد الظاهرة على لسان تلك الشخصٌة، وهً 

 بطبٌعتها اٌدٌولوجٌة صوفٌة.

،وهذا الاثبات قد تتعدد (7ٓ7)صدر كلبم الساردالوظٌفة التوثٌقٌة أو الشهادة: تعنً إثبات م -٘

طرقه وتختلؾ حسب ما ٌرى السارد أنه إثبات لكلبمه ،وقد رأٌنا سابقا أن السارد المشارك 

 أو الشاهد ذا الاسم الصرٌح، ٌعمل على جعل نفسه مركزا للوثاقة بالمحكً.

فً كتاب مناقب روي مسندا وقد ٌصرح بمصدر الإثبات مباشرة، من قبٌل قول السارد: )   

روى الشٌخ صفً الدٌن رضً الله تعالى عنه فً ، وقوله أٌضا: )(7ٓ2)(القطب شٌخ الشٌوخ...
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،تإدي الإحالة الى كتاب المناقب ورسالة الشٌخ دور التوثٌق سواء (7ٔٓ) (رسالته أنه قال...

أكانت تلك المصادر مرجعٌة أم مخترعة من السارد، والوظٌفة هذه بالنظر الى المجموع 

 لحكابً قلٌلة الورود.ا

الوظٌفة التواصلٌة: ٌسعى السارد فٌها الى إقامة صلة مع المسرود له أو الشخصٌات بحوار  -ٙ

،وبالنظر الى الحكاٌة الصوفٌة نجدها ثرٌة بالحوارات ،حتى أنها إذا (7ٔٔ)حقٌقً أو تخٌٌلً

، فإن توثقت عند انقطاع التواصل الطبٌعً عملت على خلق آلٌة جدٌدة له، وهً الرإٌا

انقطع الاتصال بسبب اختلبؾ عالمً الوجود والعدم )عالم الحٌاة والموت( أو عالمً 

الحضور والؽٌاب، كانت الرإٌا حلقة الوصل بٌنهما، مثلب ٌروى عن بعض الأكراد أنهم 

مرّوا بعجوز عمٌاء ،فسؤلتهم عن فلبن الكردي وأخرجت لهم ثٌابا ،وكانت قد رأت فً 

علٌه وآله، فقال لها : "إعط هذه الثٌاب فلبنا الكردي"،فؤخذها واكتسى  المنام النبً صلى الله
(7ٕٔ). 

وعلى الرؼم من أن وظٌفة الرإٌا فً الؽالب تمٌل الى التواصل، إلا أنها قد ترد بوصفها 

 .(7ٖٔ)احتجاجا ودلٌل إثبات

الوظٌفة الانفعالٌة: تظهر فً خطاب السارد المشتمل على انفعالاته التً ٌثٌرها  -8

،كما هو حال قول السارد محمد بن أحمد البلخً عندما التقى الشٌخ عبد القادر (7ٔٗ)السرد

قد أرانً الله مكانك وعلم نٌتك, قال)السارد(: فكان كلّمه دواء الجرٌح وصافحه وقال له: )

وشفاء العلٌل, فذرفت عٌناي خشٌة, وارتعدت فرابصً هٌبة, وتقطعت أحشابً شوقا فً 

 .(7ٔ٘) (جدت فً قلبً أمرا لا أحسن أن أعبر عنه...محبته, وأوحشت نفسً, وو

الوظٌفة الـ)مٌتا( لؽوٌة: تدل على نظر السارد إلى خطابه أو خطاب ؼٌره ،كالتدقٌق فً  -7

،التً تثٌر استفهام القارئ ،وتشكل فراؼا دلالٌا (7ٔٙ)بعض العبارات والجمل وإعادة الصٌاؼة

،ومن ذلك ما روي عن أحد الفقهاء (7ٔ8)ٌسدّه على لسان الراوي للحفاظ على مقروبٌة النص

أنه قٌل له ذات لٌلة فً النوم أنت من الأبدال, فلما أصبح قال فً نفسه :إذا فً الٌمن،)

كنت من الأبدال فما بقٌت أسلم للسلطان شٌبا من المكتب ,ٌعنً من خراج الأرض الذي 

فقال الشٌخ ارد )، ومثله أٌضا قول الس(7ٔ7) (ٌُكتب على أهل الحرث وٌإخذ منهم للسلطان..

ابتونً به, فدخلنا علٌه وهو جالس فً قبة الأولٌاء ,قبة فً الرباط سمٌت بذلك لكثرة 
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،فتوضٌح معنى المكتب أو قبة (7ٔ2)(ورود الأولٌاء ورجال الغٌب إلٌها لزٌارة الشٌخ...

ٌُفقد المت  لقً.الاولٌاء ترجع فٌه الوظٌفة السردٌة الى اللؽة نفسها ،لكً تفهم المقاصد، ولا 

وظٌفة تسوٌػ: ٌلجؤ فٌها السارد الى المسرود لكً ٌمرر قضٌة أو فعلب ما، فهً تتضمن  -2

نوعا من الاستدلال والمحاججة، مثلب سوّغ السماع الصوفً بؤن الشٌخ حسٌن النجار المكثر 

 .(7ٕٓ)من السماع عندما مات لم ٌستطع الناس حمل جنازته ودفنه إلا بسماع وإنشاد

السرد فٌها بصورة مباشرة أو ؼٌر مباشرة الى تحذٌر )المسرود وظٌفة تحذٌر: ٌإدي  -ٓٔ

له(، من مخالفة المبادئ الصوفٌة أو مخالفة الصوفً نفسه فً أمر ما والاعتراض علٌه، 

مثلب عندما كان الشٌخ إبراهٌم الأعزب ٌقول: أعطانً ربً التصرٌؾ فً كل من حضرنً، 

وكان  -رؾ فٌه، فقال أبو المجد الواسطً فلب ٌقوم أحد ولا ٌقعد فً حضرتً إلا وأنا متص

فً نفسه: أنا أقوم وأقعد إن شبتُ، فالتفت إلٌه الشٌخ وقال له: إن قدرت فقم، فلم  -حاضرا

 .(7ٕٔ)ٌستطع القٌام وحُمل الى داره مقعدا

نقول فً ختام هذا المبحث إن كثرة استعمال ضمٌر المتكلم فً الحكاٌة الصوفٌة عابد الى     

ى التوثٌق والشهادة لكً تضمن قبولها عند متلقٌها ،وقد لا ٌتقٌد السارد بضمٌر احتٌاجها ال

المتكلم بالحدود المعرفٌة التً تفرضها الصٌؽة ، بل ٌتجاوزها لتحقٌق ؼاٌة فكرٌة اٌدٌولوجٌة 

،فضلب عن تداخله مع ضمٌر الؽابب تحت مسوغ شفاهٌة النص أو ؼٌره ، مما قد ٌرجع على 

 ل قد ٌفقده شٌبا من الإٌهام حٌنما ٌرد حامل الصٌؽة مجهولا .النص بالاضطراب ،ب

أما ضمٌر الؽابب فٌفضً الى تخٌٌلٌة كبٌرة تصبػ الحكاٌة الصوفٌة ،ففٌه ٌتحرر السارد من     

القٌود ،مما ٌسمح له بالوقوؾ على المقاصد التً ٌرؼب فً توصٌلها الى المتلقً ، وقد ٌنسحب 

ملب لوظٌفة الشهادة المإدٌة الى التصدٌق والقبول ،فً حٌن ٌقل أمام ضمٌر المتكلم بوصفه حا

استعمال ضمٌر المخاطب ، فما ورد منه ٌخرج الى التدلٌل على قدرة مستعمله على معرفة 

 الظاهر والباطن ،فهً معرفة ؼٌر محدودة .

ى ومن جهة اشتمال الحكاٌة الصوفٌة على مستوٌات متعددة ، ٌمكن وصؾ هذه الظاهرة عل    

ٌُترك  ٌّات لم توسّع كما هو الحال فً حكاٌات الؾ لٌلة ولٌلة ، بل بقٌت بسٌطة مختزلة ، أنها نو

 فً الؽالب تؤطٌرها مفتوحا ،لٌإكد على أهمٌة الحكاٌة المضمنة ومركزٌتها السردٌة .

وهً فضلب عن ذلك نجدها تحقق وظابؾ أبرزها :وظٌفتا التفسٌر والعرض ، اللتان تعملبن 

ه الدلالة وكشؾ المقاصد والإحاطة بما لم ٌعرفه المتلقً والسعً الى إٌصال ما ؼاب على توجٌ

عنه ،تنضوي هذه الوظابؾ تحت بنٌة عامة شاملة لها ٌإدٌها السارد ، فتنضاؾ إلٌها من جهة 

الكثرة والحضور الوظٌفة الاٌدٌولوجٌة والحجاجٌة ،ثم تؤتً بعد ذلك فً سلمّ الاهمٌة الوظابؾ 

 سٌما التواصلٌة والانفعالٌة والتحذٌرٌة . الأخرى لا
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 المبحث الثانً : المسافة السردٌة

ٌظهر مٌدان المسافة بعد التسلٌم بوجود صٌؽة سردٌة، إذ لا ٌمكن أن نرصد المسافة بعٌدا      

عن تجلٌات الصٌؽة التً لا بد منها لتحقٌق الصفة السردٌة، ولذلك تعد المسافة مرحلة تالٌة 

السرد تحت طرٌقة الإخبار وشكله، لذا اقتضى أن نقؾ على ماهٌة الصٌؽة وحدها   لانتظام

 ،لنمضً عن طرٌقها الى ما ٌتولد عنها من المسافة.

ٌوصؾ مفهوم الصٌؽة بالؽنى والأهمٌة، إذ تتنازعه اختصاصات متعددة، منها علم اللسان      

.وقد نُسب الى السردٌٌن (7ٕٕ)رهوالمنطق والشعرٌة والسٌمٌابٌة ،وٌحاول كل اختصاص احتكا

 .(7ٕٖ)استعارته من علم النحو للئشارة الى جملة مسابل ترتبط بتنظٌم المعلومة السردٌة

ٌُطلق على  -بحسب ما ٌنقله عن قاموس لٌترٌه-وقد عرؾ جٌرار جٌنٌت الصٌؽة       بؤنها )اسم 

عن وجهات النظر المختلفة أشكال الفعل المختلفة التً تستعمل لتؤكٌد الأمر المقصود، وللتعبٌر 

ٌُنظر منها الى الوجود والعمل( فباستطاعة الراوي أن ٌروي قلٌلب أو كثٌرا من ، (7ٕٗ)التً 

أي أن المفهوم ٌتضمن شقٌن للممارسة السردٌة ، ،(7ٕ٘)التفاصٌل من وجهة النظر هذه أو تلك

ال ناتجة عن طرابق أحدهما ٌتعلق بكمٌة التفاصٌل أو الإخبار السردي، وتلك الكمٌة بطبٌعة الح

 عرض المادة الحكابٌة، والآخر ٌتعلق بجهتها المسإولة عنها التً تعكس رإٌتها.

وٌكاد التعرٌؾ اللسانً للصٌؽة ٌخصصها أكثر وٌحصرها فٌما ٌتجلى تحت مفهوم المسافة      

، ،فهً )الإحالة على لسانٌات المشاركة الشخصٌة والتواصلٌة بٌن الأشخاص فً أفعال التواصل

 .(7ٕٙ)موقؾ المتكلم الضمنً من مادته الإخبارٌة ومن متلقٌه(

فً حٌن أن جٌنٌت جعل الصٌؽة مشتملة على مفهوم المسافة والمنظور، وهما الشكلبن      

، الأول ٌعتمد التنظٌم الكمً ،وٌحٌل الثانً إلى التنظٌم (7ٕ8)الأساسٌان لتنظٌم الخبر السردي

ت حدٌثه عن المسافة زابدا ومقمحا، كما (7ٕ7)الكٌفً .وقد انتقدت مٌك بال مشروع جٌنٌت، إذ عدَّ
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، ووافقها على ذلك سعٌد ٌقطٌن، إذ حصر الصٌؽة (7ٕ2)أن المنظور ٌقع خارج دابرة الصٌؽة

،وهو ما سؤتناوله فً (7ٖٓ)بالطرٌقة التً ٌقدم فٌها الراوي قصته ، مجردا إٌاها من المنظور

 ٌة مفصلب.مبحث الرإٌة السرد

وعلى الرؼم من وجود الخلبؾ حول ضم المنظور تحت مفهوم الصٌؽة ، فإن الصٌؽة      

وأجناسٌة، إذ ٌمكن عن طرٌقها الوقوؾ  -بوصفها مظهرا تنظٌمٌا-عموما تشكل أهمٌة سردٌة 

،وفً (7ٖٔ)على خصابص النوع الأدبً، فهً فً النص التارٌخً ؼٌر صفتها فً النص الأدبً

ؼٌرها فً الرواٌة أو السٌرة، فهذه الأجناس تختلؾ عن بعضها اختلبفا ناتجا بشكل المسرح مثلب 

كبٌر عن صٌؽة إنتاجها التً تتركز مرة على تقنٌة الحوار وأخرى على السرد وثالثة مزجا 

بٌنهما، على الرؼم من أنه )لا ٌمكن لأي خطاب حكابً كٌفما كان نوعه أن ٌحتفظ بخاصٌة 

 .(7ٖٕ)ؼٌره من الخطابات( صٌؽٌة تجعله ٌستقل عن

وعلى ضوء الصٌؽة تحدد المسافة، ما دامت الأولى تتمثل بالطرٌقة التً ٌقدم فٌها السارد      

قصته، التً لا تخرج عن السرد والعرض بوصفهما تقسٌمٌن ربٌسٌن، ٌعودان الى التؤرٌخ 

وصؾ الشاعر وٌعد إفلبطون أول من تناول هذا الجانب فً جمهورٌته، عندما ،(7ٖٖ)والدراما

مرة بؤنه هو المتكلم فتكون هناك حكاٌة تامة خالصة، ومرة ٌحاول الشاعر على حمل الاعتقاد 

فً حٌن جعل أرسطو السرد والعرض ،(7ٖٗ)بؤنه لٌس هو المتكلم وذلك ما سماه تقلٌدا أو محاكاة

 .(7ٖ٘)تنوٌعٌن للمحاكاة

ة الرواٌة فً الولاٌات المتحدة وقد كانت نهاٌة القرن التاسع عشر بداٌة الاهتمام بنظرٌ     

أو ما ٌرادفهما من ،(7ٖٙ)وانكلترا مع هنري جٌمس وتلبمذته تحت مصطلح العرض والقول

مشهد وتلخٌص أو حكً وتمثٌل، هاتان التقنٌتان السردٌتان هما ما ٌمثل الصٌؽة، وقد ٌتداخلبن 
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لب عما أشٌُر إلٌه فض،(7ٖ8)وٌترابطان الى درجة ٌكون الانتقال من صٌؽة إلى أخرى ؼٌر ملحوظ

 من عدم احتفاظ الخطاب الحكابً بخاصٌة صٌؽٌة.

م السرد الى محكً الأحداث ومحكً الأقوال، وهناك نوع ثالث وهو محكً الأفكار      ٌُقسَّ -لذا 

وٌعنً نقل أفكار الشخصٌات وأقوالها ؼٌر المنطوقة، وقد جعله جٌنٌت إما  -بحسب رأي كون

 .(7ٖ7)و الأقوال بحسب الصٌؽة اللؽوٌة التً ٌرد علٌها ٌقع فً مٌدان محكً الأحداث أ

ومما تنبؽً الإشارة إلٌه أن قص أحداث ؼٌر لفظٌة لا ٌطرأ علٌه تنوع فً الصٌؽة، إنما      

،تتجلى فً حكً الأقوال الذي ٌعرؾ أشكالا (7ٖ2)هناك تنوٌعات تارٌخٌة تنتج الوهم بالواقع

،لكن محكً الأحداث وإن كان فقٌر صٌؽٌا ،إلا أنه ٌشتمل على مسافة ،وهً محل  (7ٗٓ)عدٌدة 

 البحث.

خاضعة  -على الرؼم من القول بعدم تعدد صٌؽتها –تبدو المسافة فً محكً الأحداث      

لسلطة السارد وحدود معرفته وتموقعه ، ففً التببٌر الخارجً تكون المسافة بعٌدة بٌن المببِّر 

، فالسارد فً التببٌر (7ٗٔ)ً حٌن تكون قرٌبة فً التببٌر الداخلً )الرإٌة من الخلؾ(والمبؤر، ف

الأخٌر لا تقؾ أمامه حدود الزمن والمكان ،بل هو ٌخترقها وٌعلم الأفعال التً لا ٌمكن لبشري 

الاطلبع علٌها ،ولذلك تظهر المسافة بوجوهها المتعددة قرٌبة الى حد كبٌر، أما فً الرإٌة )مع( 

رإٌة الخارجٌة بحسب اصطلبحات بوٌون فتحجّم معرفة السارد وصولا الى إدراك ظاهر وال

 الأفعال ،وتفوق ما تعٌه الشخصٌة علٌه . 

ومن أقرب الأمثلة التً نجد فٌها أكثر من سارد مختلؾ الصٌؽة ما ورد فً الحكاٌة الثامنة      

ٌتواجد فً أكثر من مكان ، نوجزها عشرة، فهً تبدأ السرد بهٌمنة السارد العلٌم الؽابب الذي 

حُكً أنه كان لهارون الرشٌد ولد قد بلغ من العمر ست عشرة سنة ,وكان قد وافق :أنه )

الزهاد والعباد وكان ٌخرج الى المقابر ...فلما كان فً بعض الأٌام مر على أبٌه وحوله 

,فقال بعضهم وزراإه وكبار دولته وأهل مملكته وعلٌه جبة صوف وعلى رأسه مبزر صوف 

لقد فضح هذا الولد أمٌر المإمنٌن بٌن الملوك فلو عاتبه ..قال فكلمه فً ذلك ...فنظر الٌه ولم 

ٌجبه ...ثم فارقه ولم ٌتزود منه بشًء إلا مصحف كرٌم وخاتم وانحدر الى البصرة ,وكان 
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ٌوم دانقا  ٌعمل مع الفعلة فً الطٌن وكان لا ٌعمل إلا ٌوم السبت بدرهم ودانق ,ٌتقوت فً كل

...) (7ٕٗ). 

قال أبو ثم ٌظهر دور السارد الثانً المشارك فً الأحداث وقد اعتمد على رإٌة محاٌثة : )     

عامر البصري :وقد كان وقع فً جداري حابط ,فخرجت أطلب من ٌعمل لً فً الحابط ,إذ 

ً فً أي الأعمال رأٌت غلّما ..فقلت له:أ تعمل؟ فقال: ولمَ لا أعمل وللعمل خُلقت ,ولكن أخبرن

تستعملنً؟ فقلت: فً الطٌن, فقال بدرهم ودانق وأصلً صلّتً, فقلت لك ذلك...فلما كان 

المغرب جبته فوجدته قد عمل عمَل عشرة رجال ,فوزنت له درهمٌن ,فقال ٌا أبا عامر ما 

أصنع بهذا؟ وأبى أن ٌقبل فوزنت له درهما ودانقا, فلما كان فً الغد خرجت الى السوق فً 

طلبه فلم أجده فسؤلت عنه فقٌل لً: إنه لا ٌعمل إلا ٌوم السبت ولا تراه إلا ٌوم السبت الثانً 

..) (7ٖٗ). 

إن ما قرب المسافة بٌن الراوي العلٌم والأحداث معرفته بها وملبزمته لشخصٌة السرد      

ظهرت على الربٌسة )ابن هارون( ،فً حٌن أبعد الراوي المشارك قلة معرفته ومحدودٌتها التً 

شكل تساإل، فضلب عن وجود أحداث كان السارد العلٌم ٌعرفها ،لكنها عند السارد المشارك 

ٌُتجاوز لأجر العمل  تُركت لٌستكشفها بنفسه وٌعرفها عن طرٌق التجربة ،مثل الحد الذي لا 

 ووقته المحصور بٌوم السبت .

زة السارد ورإٌته للؤحداث وحجم لقد بدأت المسافة قرٌبة وانتهت بعٌدة ،بالنظر الى مٌ      

معارفه ،وٌبدو أن المقطع الأول بمسافته القرٌبة استهدؾ المتلقً بكم معلوماتً ٌثٌر سإال 

)كٌؾ عرفت؟( ،لذا احتٌج الى تدلٌل حدثً ٌوهم بالحٌادٌة والقرب من الواقع وٌكشؾ وظابؾ 

أنتَجَ بُعدا فً المسافة السردٌة السرد فً المقطع الأول، فكان المقطع الثانً ،على الرؼم من أنه 

،هذا وقد ٌحٌط النص كله فً ؼٌر هذه الحكاٌة بعدٌ واحد من أبعاد المسافة حسب الرإٌة المتبناة 

. 

 وعلى وفق ما سبق ذكره عن الصٌؽة ٌظهر لمفهوم المسافة فً الدراسات السردٌة معنٌان:

فة الكابنة فً القصة الخالصة معنى وثٌق الصلة بمفهوم المحاكاة القدٌم الذي ٌجعل المسا - أ

أبعد من المسافة التً تقٌمها المحاكاة، فالأولى تنقل من الكلبم أقل وطرٌقتها ؼٌر 
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،ٌمكن تسمٌة هذه المسافة (7ٗٗ)مباشرة، فً حٌن الثانٌة أكثر مع اعتماد الطرٌقة المباشرة

 بـ)المسافة القولٌة(.

ٌل، وٌتعلق بدرجة حضور الراوي فٌما ٌقابل ذلك عند المحدثٌن مصطلح العرض أو التمث     

ٌروي، أي بدرجة وساطته بٌن العالم الممثَّل والمتلقً، فإذا كان حضور الراوي كثٌفا، كانت 

المسافة بٌن الراوي والمتلقً طوٌلة، وكان الاعتقاد بالمحاكاة ضعٌفا، وإذا كثرت الأخبار وقلت 

،فهناك علبقة (7ٗ٘)والإٌهام بالمحاكاة قوٌاالعلبمات المحٌلة الى المخبر ،كانت المسافة قرٌبة 

عكسٌة فً مسؤلة المسافة بٌن ظهور الراوي وتخفٌه، فإذا كان الراوي ذا صوت ظاهر 

ومتصرفا فً صٌاؼة أقوال الشخصٌات وإخراجها حسب رؼبته تلخٌصا وإٌجازا، كانت 

دلٌلب على  -للسردبوصفه عاملب منجزا -المسافة بٌنه وبٌن ما نقله بعٌدة، ولذلك سٌكون ظهوره 

مرور القول الأول بعملٌات صٌاؼة واختزال وتحرٌؾ وإضمار، والعكس صحٌح إن اختفى 

الراوي مقدما الحدث على لسان الناطق به من الشخصٌات ،إذ تبدو المسافة قرٌبة للمتلقً، 

والأحداث تعرض مباشرة من دون وساطة، مع الأخذ بالحسبان أن النص الواحد ٌورده الراوي 

تنوع الأسالٌب )لكً لا تؤتً صٌؽة السرد على شكل واحد وطرٌقة واحدة تإدي الى م

 .(7ٗٙ)السؤم(

ولهذا سٌكون سإال المسافة وفق هذا المعنى: )ما المدى الواقع بٌن السارد وسرده؟(،        

وسنخصص المعنى الأول للمسافة بٌن السارد والأحداث على وفق ما ٌفضً الٌه أسلوب الحكً 

الى خطاب منقول،  -ما دام ٌنتج تنوعا فً الصٌؽة–، فقد قسم جٌنٌت محكً الأقوال والعرض

-مع بعض الفروق البسٌطة-ومروي أو مسرّد، ومحوّل ،التً تقابل بحسب الاصطلبح الحدٌث 

 .(7ٗ8)الخطاب المباشر وؼٌر المباشر وؼٌر المباشر الحر

إن الخطاب المباشر وؼٌر المباشر والحر ٌلببم النصوص الإبداعٌة السردٌة الحدٌثة،      

فتقنٌتها وأسلوبها فً نسبة الكلبم الى صاحبه تختلؾ عن ما هو علٌه فً النصوص السردٌة 

 لذا سنعمد إلى تبنً المصطلحات ذات العمق التؤرٌخً. -ومنها متننا المدروس-القدٌمة 
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: قول ٌصدر عن الشخصٌة، لا تطرأ علٌه أٌة تعدٌلبت من الخطاب المنقول -ٔ

، فهو )ٌعٌد إنتاج (7ٗ2)،ومن سماته القطٌعة التلفظٌة بٌن الراوي والشخصٌة(7ٗ7)الراوي

،وقد تظهر فٌه بعض تدخلبت السارد المعلنة التً تشٌر الى (7٘ٓ)فعل التواصل الشفوي(

ً تلك التدخلبت بشكل تام مصدر الصوت، مثل أفعال التقدٌم )قال، أخبر..(،وقد تختف

تاركة الشخصٌة تتحدث مباشرة، وفً تلك الحال ٌستعان بالترقٌم وتقنٌات الكتابة 

 .(7٘ٔ)الإشارٌة دون الإعلبن عن الإحالة الصوتٌة

وٌبدو أن إٌراد كلبم الشخصٌة من دون تدخل ٌشٌر الى مصدر الصوت نتاج التقنٌة الحدٌثة      

 وتوزٌع فضاء الصفحة، وهو ما لم نجده فً سردنا العربً القدٌم.فً توظٌفها للرموز الكتابٌة، 

هذا ولا توجد أي قصة تستطٌع أن تعرض نفسها بمحاكاة تامة ،كونها نتاجا لؽوٌا     

،فـ)لٌس هناك قص ٌمكن مجرد)عرضه( تقدٌمه مباشرة وبشكل درامً بدون تدخّل (7ٕ٘)بحتا

،ٌتحكم فً السٌاقات المقالٌة والمقامٌة (7ٖ٘)(مإلفً وبدون تعلٌق ،هناك دابما حاك فً الحكاٌة

 .(7٘ٗ)التً ٌقوم فٌها بنقل قول الشخصٌة

لذا فالسمة المحاكاتٌة تبقى نسبٌة، وأوضح ما فً ذلك عدم إشارتها الى مواضع الصمت       

 ، لكن الخطاب المباشر ٌبقً على محمولاته النفسٌة والعاطفٌة والمقصدٌة.(7٘٘)والتوقؾ

،لأن القارئ ٌفضل (7٘ٙ)المنقول بؤنه )ٌعطً النص حٌوٌة وقوة تعبٌر( ٌتصؾ الخطاب     

الصورة الحٌة التً تؤخذ منظرا مباشرا للحدث والشخصٌات المشاركة فً الفعل من دون راوٍ 

،وهذا بدوره ٌإدي الى الإٌهام بالواقع ورسم ملبمح الشخصٌات ودفع حركة السرد (7٘8)أو دلٌل
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، فوظابؾ هذا الأسلوب منها )ما ٌدخل فً إطار بناء (7٘7)ا مضىوالتمهٌد للحدث أو الارتداد لم

 .(7٘2)النص ولحمته، ومنها ما ٌندمج ضمن دلالة النص ومعناه(

وبالنظر الى محكً الأقوال فً المتن الصوفً الذي على إثره تتولد المسافة، نجده فً      

الحكاٌة الواحدة متنوعا ومختلفا فً تموضعه ،علما أن السارد حر فً اختٌار الصٌؽة التً 

ٌعرض بها حكاٌته ، ولا ٌمكن إرؼامه على أن ٌتخذ خطابا دون آخر ،لكن تبقى لكل صٌؽة 

 دلالً ٌستشعره المتلقً فٌما ٌتعلق بالمسافة سواء أكان السرد ذاتٌا أم موضوعٌا . مٌزات واتجاه

ٌظهر الخطاب المنقول فً الحكً الصوفً حاملب معه صفته التقلٌدٌة التً تشٌر الى صوت      

ر كل قول صرٌح بالفعل )قال( أو أحد مشتقاته ونظابره  ٌُصدَّ السارد قبل قول الشخصٌة ،إذ 

حكً الصوفً كله من دون استثناء ، ولم ٌرد منه ما تجرد من ذلك الفعل ، وهذا ما ،وذلك فً ال

ٌمنع من إطلبق الاصطلبح الحدٌث علٌه )الخطاب المباشر( الذي تتبناه الشخصٌة من دون 

تدخل ، مما ٌجعل المسافة فً حال تدخل السارد أقل قربا مما لو كانت الشخصٌة تتحدث مباشرة 

ن ذلك تبقى هذه الصٌؽة الخطابٌة قٌاسا بالصٌػ الأخرى أكثرها قربا من ، لكن على الرؼم م

الحدث والمتلقً فً آن واحد ، سواء أكانت قولا صرٌحا أم مضمرا متمثلب بمحكً الأفكار 

را بفعل قول صرٌح .  )المونولوج الداخلً( ،لا سٌما إذا كان مصدَّ

تصدٌر القول أن هناك اختلبطا فً وٌبدو أن العربً ٌشعر فً حال عدم استعمال فعل      

الأصوات وخللب فً البٌان وتشوٌشا فً الدلالة ، وهذا ما ٌدعو الى توجٌه مسار الصوت 

 ومصدره للخروج ببنٌة متماسكة دالة ،بدءاً  مما ٌوفره السٌاق النصً .

على وبالنظر إلى الحكاٌات قٌد البحث نلحظ أن الخطاب المنقول إما أن ٌتصؾ بالهٌمنة      

المتن الحكابً أو ٌعمل بتناوب مع الخطابات الأخرى، أو ٌإدي وظٌفة تؤطٌر ،فمثلب ما ورد منه 

حججت فً ) :، إذ ٌروي محمد بن الحسٌن البؽدادي قابلب  مهٌمنا فً الحكاٌة العشرٌن بعد المبة

دي : بعض السنٌن فبٌنما أنا أدور فً شوارع مكة  وإذا بشٌخ قابض على ٌد جارٌة ..وهو ٌنا

هل من طالب ؟ هل من راغب ؟ هل من زابد على عشرٌن دٌنارا وأنا بريء من كل عٌب ؟ 

قال محمد فدنوت منه وقلت له: الثمن قد عرفناه فما العٌب؟ قال: اعلم إنها جارٌة مهٌومة 

مهمومة قابمة لٌلها صابمة نهارها .. فاشترٌتها بالثمن المذكور ورحت بها الى منزلً ..قالت 

ولاي الصغٌر من أٌن أنت ٌرحمك الله ؟ قلت: من العراق, قالت: من أي العراق من : ٌا م
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البصرة أم الكوفة ؟ فقلت: لا من البصرة ولا من الكوفة , فقالت : لعلك من مدٌنة السلّم بغداد 

ٌُنادى علٌها  , قلت : نعم , قالت : بخ بخ مدٌنة الزهاد والعباد , قال : فتعجبت وقلت : جارٌة 

جرة الى حجرة من أٌن لها معرفة الزهاد والعباد ؟ ثم ..قلت لها : ومن تعرفٌن منهم ؟ من ح

قالت : أعرف مالك بن دٌنار وبشرا الحافً وصالحا المري ..., قلت لها : من أٌن لك معرفة 

هإلاء؟ قالت: ٌا فتى كٌف لا أعرفهم وهم والله أطباء القلوب ..,فقلت لها ٌا جارٌة : أنا محمد 

لحسٌن , قالت لقد سؤلت الله أن ٌجمع بٌنً وبٌنك ,ٌا أبا عبد الله , ما فعل حسن صوتك.. بن ا

فقلت : باق على حاله ,قالت: فبالله علٌك أسمعنً شٌبا من القرآن ,فقرأت ))بسم الله الرحمن 

الرحٌم (( ,فصرخت صرخة عظٌمة وغشً علٌها ..ثم أنشؤت ..وغشً علٌها فدنوت منها فإذا 

تت ..فحملتها أنا وأصحابً وصلٌنا علٌها ودفناها وقرأت عند رأسها سورة ٌس هً قد ما

,ورجعت ونمت فرأٌت الجارٌة فً الجنة ..فقلت لها : مهلّ ٌا جارٌة , ما الذي أبلغك هذه 

المنزلة ؟قالت :حب الفقراء والمساكٌن وكثرة الاستغفار ونقل الأذى عن طرٌق 

 . (7ٙٓ)المسلمٌن..(

الحكاٌة على الرؼم من تخلل الأحداث والأوصاؾ أن خطابها المنقول طاغ  مما ٌلحظ فً     

على الخطابات الأخرى ، جاء نتٌجة الجهل بماهٌة الجواب التً ٌنتظرها السابل فً صدر 

الحكاٌة ،علما أن الدلالات التً أنتجها السٌاق النصً قد تتؽٌر من نص إلى آخر ما دامت 

 ومختلفة .مثٌرات القول والتحاور متعددة 

ثم ٌرد المقطع الثانً، فٌكون على شكل أسبلة أٌضا ،تإدي ؼرابتها الى خلق حوار بٌن      

السارد والجارٌة ،ٌشً بمعرفة لا ٌدل علٌها مقام حال الجارٌة مما خلق نوعا من الإنكار، وذلك 

ر بفعل القول، ثم ٌنمو الحوار بعد  معرفة ما صرّح به السارد على شكل حوار داخلً صُدِّ

الجارٌة للسارد الى حٌن موتها ،فٌقحم السارد عبارة واحدة تمثل الخطاب المسرود فً قوله 

:)وقرأت عند رأسها سورة ٌس(، بعدها ٌعود توظٌؾ الخطاب المنقول، لكنه داخل بنٌة الحلم 

،ممثِّلب جوهر الحكاٌة ومقصدها الربٌس، وهو ما أكسب القول مصداقٌة ووثاقة أكبر، ما دامت 

 الرإٌا فً الفكر الصوفً إحدى علبمات النبوة .

نجد أٌضا أن بنٌة الحوار مرة تستهدؾ كشؾ تكوٌن الشخصٌة وسلوكها، وأخرى تكشؾ     

عن سلوك السارد وصفاته إن كان ساردا مشاركا ، وثالثة تحٌل الى مضامٌن عامة ٌرتكز علٌها 
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ذلك كله قرب المسافة التً أداها  المتصوفة ،كما هو واضح فً قول الجارٌة الأخٌر ، ووراء

 الخطاب المنقول .

أمّا ما جاء منه متناوبا مع الخطابات الأخرى ، دالا على تنوع الأسالٌب لدى السارد      

: (7ٙٔ)الصوفً ،ما ورد فً الحكاٌة الخامسة عشرة بعد المبة التً نقؾ على أقوالها اختصارا

نصرانٌا ،فسؤله الصحبة )خطاب مسرّد(، ثم قال :ٌا عن إبراهٌم الخواص أنه دخل البادٌة فرأى 

راهب الحنٌفٌة : هات ما عندك ..)خطاب منقول(، فلما مضت سبعة أٌام قال إبراهٌم : ٌا راهب 

النصرانٌة : هات ما عندك ..)خطاب منقول(، فنزل علٌه أضعاؾ ما كان فً طبق إبراهٌم ، 

لم ٌجبه )خطاب مسرد( ، فقال النصرانً : كُلْ فؤبى إبراهٌم أن ٌؤكل ، فؤلحّ علٌه النصرانً ف

 فإنً أبشرك بشارتٌن ..)خطاب منقول( .

وعلى الرؼم من عدم وجود ضابطة تسوغ هذا التناوب فً أسالٌب الخطاب، فإن ظاهر      

القصد موافقة أصل القول والوقوؾ على حقٌقته اللفظٌة ،إذ ٌعد الخطاب المنقول أساس 

ٌَّز بٌن الأصوات ، وكل تؽٌٌر أو حذؾ فً طرٌقة  الخطابات الأخرى ، فهً ٌُم ترجع الٌه ل

عرضه الأصلٌة سٌإدي الى الدخول فً صٌؽة أخرى، كؤن تكون مسرّدة أو محوّلة ،ومهما بدا 

موقع الخطاب المنقول ووظابفه، فالؽاٌة منه هنا هً دوره فً تقرٌب المسافة بٌن السارد وسرده 

. 

 الخطاب المسرّد-ٕ

ن الأقوال المنقولة عن الشخصٌة بلسان السارد سواء أنُطِق بها أم لم ٌنطق ،كما فً ضرب م    

ٌُخضع الكلبم  (7ٕٙ)الحوار الداخلً ،وفٌه لم تحصل قطٌعة تلفظٌة بٌن السارد والشخصٌة ،فهو 

لعملٌة انتقابٌة قابمة على التلخٌص والاختزال لأسباب ،منها ما ٌتعلق باقتصاد السرد وتسرٌع 

، (7ٙٗ)والانطباعات العاطفٌة والنفسٌة الصادرة عن القابل الأول(7ٖٙ)الحركة أو تجنب التكرار

همٌة على القول ، فضلب على تركٌز الأ(7ٙ٘)ولذلك هو )أبعد الحالات مسافة وأكثرها اختزالا(

 ولٌس على القابل والإشعار بمركزٌة السارد وهٌمنته .
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ومما ٌنبؽً الإشارة إلٌه فً ضوء نقد أشكال الخطاب أنه )لٌس ثمة شًء متؤصل جٌدا أو     

سٌبا فً القول أو العرض، ومثل أي تقنٌة أخرى، فكل منهما له إٌجابٌاته وسلبٌاته، ونجاحهما 

 .(7ٙٙ) على وظٌفتهما فً أثر معٌن(وفشلهما النسبً متوقؾ 

ٌشكل الخطاب المسرّد فً المتن الصوفً المرتبة الثانٌة بعد الخطاب المنقول ،وهو من      

ٌقع فً الطرؾ المقابل للمنقول ، إذ تصبح المسافة فٌه أكثر  -مثلما أشرت أعلبه-حٌث المسافة 

سارد ، وهو عموما لا ٌضاهً فً بُعدا عن الحدث بفعل التحوٌر والتعدٌل الذي ٌعمد إلٌه ال

ٌُإدّى بجملة واحدة ،وهذا ما لم نجده فً الخطاب المنقول  مساحته النصٌة الخطاب الأول، بل قد 

ٌُكتفى بإطلبقه .  إلا فً الحوار الداخلً الذي لا ٌطلب حقٌقة طرفا للحوار، بل هو قول نفسً 

لأخرى ، فذلك ٌعنً أن الانزٌاح عنه فإذا كان الخطاب المنقول أصلب تنبثق منه الخطابات ا    

تصحبه وتسوؼه ؼاٌة ما ،ٌسعى السارد إلٌها أو ٌقدرها المتلقً ،ما دام السارد ٌستثمر فرضٌة 

 المسرود له، فٌكون أداء المعنى متوجها له ومراعٌا مقامه ومعرفته .

رة أو     ؼٌر ذلك ، لكن  هذا الخطاب شؤنه شؤن ما سبق ٌمكن أن تؤتً مواقعه متناوبة أو مإطَّ

أن  (7ٙ8)استعماله لا ٌخلو من ؼاٌة دعت إلٌه ،ودلالة ارتبطت بالمسافة ، فقد ورد فً الروض

 فقٌرا مرّ بقصر جندي ، وفٌه جارٌة وقد ضربت العود وؼنت )مجزوء الرمل(: 

ٌُبذَلْ   فً سبٌلِ اِلله ودٌّ       كانَ منًِّ لكََ 

نْ       ؼٌَرُ ه ٌَومٍ تَتلــــوَّ  ذا بكَِ أجَمَلْ كُلُّ 

فجعلت تقول البٌتٌن وترددهما والفقٌر ٌقول: هذا حالً مع الله تعالى فقال لها الفقٌر: أعٌدٌه )

,والجارٌة تقول وتردد الى أن صاح الفقٌر صٌحة وخر مغشٌا علٌه , قال )السارد( فحركناه 

 . (7ٙ7) (فإذا هو مٌت ..فمضٌنا الى الأبلة وأعلمنا الناس ...

المسرد كابن فً تكرار قول البٌتٌن لٌس بؤلفاظهما، بل بما ٌدل على حصول  فالخطاب    

التردٌد، وكذلك فً قول السارد )أعلمنا الناس(، إذ تتجه الؽاٌة منه فً المقطع الاول الى أن 

السارد سبق أن ذكر القول ،وهو ما دعاه الى الاختصار وعدم التكرار ما دام المعنى مستحصَلب 

 له، لذا جاء الخطاب بصٌؽة حدث مسرود وكان أصله قولا صرٌحا منقولا . فً ذهن المسرود
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أما المقطع الثانً الذي أخفى سارده صٌؽة الإبلبغ واكتفى بالإشارة الى إنجازه، فٌشٌر الى قلة 

أهمٌة القول والرؼبة فً الإسراع الى الأحداث الهامة التالٌة ، لا سٌما كثرة خروج الناس خلؾ 

 الجنازة .

ومثل ذلك ما جاء فً الحكاٌة الثالثة والثمانٌن التً أوجزها مركزا على الخطاب المسرد ، إذ     

تذكر عن أحدهم أنه رأى رجلب أعجمٌا عند قبر الرسول )ص( ٌودّعه ، فتبعه فلما بلػ مسجد 

ذي الحلٌفة صلىّ ولبّى ،فصلىّ السارد ولبّى مثله وخرج خلفه ٌرٌد اتباعه ، فؤبى الأعجمً 

لح علٌه ،فقبل وسرعان ما وصلب مكة ، فذهب الرجل الى أبً بكر الكتانً فسلمّ علٌه وقص ،فؤ

 . (7ٙ2)قصة الأعجمً ..

فما ٌذكره المتن بوصفه خطابا مسردا نلحظه فً الجمل الفعلٌة البادبة بالأفعال )ٌودّع ، لبّى،     

وأقوالا ، كل هذه الجمل  أبى ،ألحّ ،سلمّ ، قصّ (، فضلب عن قوله )صلىّ( الذي ٌختزل أفعالا

تتصل بؤقوال منجزة فً المتن  كان السارد قد حوّلها الى سرد فً المبنى ،خالقا مسافة وبعدا 

بٌنه وبٌنها ، قد ٌكون سببه تمكّن المعنى فً ذهن المسرود له واستثمار حضوره لدٌه ، واعتماد 

 الإٌجاز الهادؾ الذي ٌشكل أبرز سمات البلبؼة العربٌة .

 

 

 الخطاب المحوّل -ٖ

ٌُإدّى بؤسلوب السارد الخاص ، إذ ٌحضر الأخٌر فً تركٌب      هو تحوٌل لقول الشخصٌة ل

ٌُشعر الخطاب بؤنه مستقل عنه ،على الرؼم من تصدره بفعل تصرٌحً لقول  الجملة ولا 

الشخصٌة ، فضلب عن أنه أكثر محاكاة من الخطاب المسرد ، لكنه لا ٌقدم أي ضمانة بؤمانة 

، فهو ٌتمركز فً مسافة وسطى بٌن القرب والبعد السردي التامٌن إن (78ٓ)قل الحرفً للقولالن

 صح التعبٌر.
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وٌبدو الفارق بٌنه وبٌن المصطلح الحدٌث )الخطاب ؼٌر المباشر الحر( واقعا فً ؼٌاب     

الفعل التصرٌحً بالقول عن الأخٌر ، ما ٌإدي الى اختلبط الصوت بٌن الشخصٌة 

 .(78ٔ)والسارد

وحٌن ننظر الى المتن الصوفً المدروس ،نجد هذا النوع أقلها حضورا ، قد ٌرجع الى سعً     

 المتكلم العربً الى تحقٌق قواعد البٌان وأصول التواصل ،لذا تتضح نسبة الأقوال الى أصحابها.

 من أمثلته :

ٌروى أن زوجة حبٌب العجمً كانت سٌبة الخلق وكانت تدعوه الى أن ٌعمل ،فخرج  -

أكثر من مرة ولم ٌفتح علٌه بشًء، فادّعى أن الذي استؤجره كرٌم فاستحى استعجاله ، 

 .  (78ٕ)"فوعدها أنه ٌطلب الأجرةفطلبت منه أن ٌعمل عند ؼٌره "

لٌس الى بٌعه من سبٌل ..وذلك أنه لا قال سٌد العبد الذي أراد ابن المبارك شراءه :) -

فإن لم ٌبعه بات جابعا.. "وأخبرنً ٌرزإنً شٌبا وٌكسب قوت ٌومه من فتل الشرٌط 

 .(78ٖ) الغلمان عنه أنه لا ٌنام اللٌل الطوٌل ولا ٌختلط بؤحد منهم" ..(

ٌروى أن رجلب من المهالبة قدم من البصرة الى بؽداد على سفٌنة فً حوابج له قضاها  -

سؤل الملّح أن ٌحمله الى البصرة وٌؤخذ منه ، فلما كان على الساحل فإذا بفتى "

 .  (78ٗ)اء"..الكِر

أخبرنً بعض الثقات من أهل الٌمن أنه خرج للحج مع بعض الصالحٌن قال المإلؾ ) -

 . (78٘) (من أهل بلده فلما بلغوا ..

حة بالقول )وعد، أخبر، سؤل (فً الأمثلة تتصدر الخطاب ، وهً صادرة      إن الأفعال المصرِّ

بقولها بل عمد الى صٌاؼة الأقوال على لسان الشخصٌة المتكلِّمة، لكن السارد لم ٌدعها تعبر 

ٌُلحظ التداخل بٌن قول الشخصٌة الأصل وصٌاؼة السارد المتفرعة عنه والمؽٌرة  بلسانه ، ولذا 

 لصٌؽة الفعل والضمابر العابدة للمتكلم .

ولو حاولنا إعادة الصٌاؼة وإرجاعها بشكل تقرٌبً الى أصلها المنقول، كان المثال الاول     

أطلب الاجرة( ،والمثال الثانً )ولا ٌختلط بؤحد منا (، والمثال الثالث )هل لك أن  )فوعدتها أننً
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تحملنً الى البصرة وتؤخذ منً الكراء (، وفً الرابع )إننً خرجت للحج مع بعض الصالحٌن 

 من أهل بلدي ( .

ٌَّر من الجمل ضمابرها ، إذ تحولت من المتكلم الى الؽابب أو ال     مخاطب، نلبحظ أن السارد ؼ

فالضمٌران الأخٌران منجزان سردٌان ٌنتمٌان الى أسلوب السارد ، فً حٌن أن ضمٌر المتكلم 

ٌتصل بصوت الشخصٌة لكن السارد ؼٌبه ، ونتٌجة هذه المحاكاة النسبٌة لصوت الشخصٌة 

 قرُبت المسافة أكثر مما هً علٌه لو كان الخطاب مسردا .

د(،وهذا إن الحكاٌة الصوفٌة لا تكاد تخلو      من الصٌؽتٌن الربٌستٌن للخطاب )منقول ومسرَّ

مإشر على وعً السارد بؤسلوب الحكً واستثمار دلالته بما ٌشٌد الدلالة العامة للحكاٌة وٌمنحها 

عمقا تؤثٌرٌا وجمالٌا ٌستهدؾ المتلقً وٌعمل على النهوض بالمتن الى مستوى الأدبٌة ومستوى 

 التصنٌؾ الأجناسً .

أٌضا أن السارد لا ٌسعى الى تزوٌد المسرود له بالأخبار فحسب، بل ٌعمل على  ومما ٌبدو    

إتقان كٌفٌة تقدٌمها لتحاكً الواقع مرة، ولتعبر عن هٌمنة السارد مرة أخرى ،فتولدت مسافة 

تحمل ثنابٌة القرب والبعد تتوزع السرد بشكل واضح ، فً حٌن تشؽل المسافة الوسطى بٌنهما 

 ا ٌمثله الخطاب المحول .حٌزا ضامرا وبسٌط

 

 

 

 

 

ٌرى أن )فً أٌة تجربة قراءة هناك حوار ضمنً  الذي ،(واٌن بوث)معنى قال به الناقد  - ب

بٌن المإلؾ والراوٌة والشخوص الآخرٌن والقارئ، فكل واحد من هإلاء الأربعة ٌحدد 

مداه بالعلبقة مع الآخرٌن، وهذا المدى ٌتراوح بٌن التطابق والمعارضة التامة ،فً أي 



وجمالٌة وحتى  مٌزان للقٌم، بؽض النظر إن كانت هذه القٌم أخلبقٌة وعقلبنٌة

 .(78ٙ)عضوٌة(

لقد وضع واٌن بوث مجموعة من المسافات تقع بٌن السارد والمإلؾ الضمنً، والسارد     

والشخصٌات، والسارد والقارئ ،والمإلؾ الضمنً والقارئ، وقد تظهر تلك المسافات حاملة 

س ،كل ذلك ٌعمل صفة زمنٌة أو مكانٌة أو اختلبؾ الطبقة الاجتماعٌة أو أعراؾ الكلبم أو الملب

 .(788) على التحكم بإدراكنا الذي ٌقول بؤننا نتعامل مع شًء جمالً ٌسمح بالتؤثٌر فٌنا

فقد ٌكون السارد بعٌدا بقلٌل أو كثٌر من المإلؾ الضمنً فتكون المسافة أخلبقٌة أو فكرٌة أو     

قٌا ، وٌمكن أن عضوٌة أو زمنٌة، وقد ٌكون بعٌدا أو قرٌبا من معاٌٌر القارئ عاطفٌا أو اخلب

ٌكون بعٌدا بقلٌل أو كثٌر من شخوص القصة ،فٌختلؾ معهم أخلبقٌا وعقلٌا ووقتٌا ،أو أخلبقٌا 

 .(787)وفكرٌا

وهناك طرح آخر محاٌث لما قام به بوث نجده عند تودوروؾ، وقد سماه )مسافات     

فً و عقلبنً السارد(،توصؾ هذه المسافات بالتنوع، وٌمكن أن تكون ذات طابع أخلبقً وعاط

وزمنً ومكانً، وقد تتابع هذه المسافات داخل العمل الأدبً نفسه، كما ٌمكنها أن تتقلص الى 

وعن طرٌق هذه الرإٌة ٌمكننا صٌاؼة سإال ،(782)الصفر، وأن تكون مبنٌة بطرٌقة نسقٌة تقرٌبا

لشخصٌات، المسافة وفق المعنى الثانً فٌكون: ما المدى الواقع بٌن فبات الإرسال والتلقً وا

 الذي على ضوبه تُرتَّب أحداث الحكاٌة لتخلق تؤثٌرا ما ؟

وبالنظر الى المتن نجد أنه لا بد فً الحكً الصوفً من مسافة متباٌنة تكشؾ عن الهرمٌة     

التً ٌقوم علٌها الفكر الصوفً، سواء تموقعت فً مٌدان السارد أم الشخصٌات ذات البطولة أو 

كمن فً الإبانة عن ذلك الموضع الذي تشؽله الذات الصوفٌة، وعلى ؼٌرها، فضرورة المسافة ت

ٌُنظر الى وحدات قٌاس المسافة بٌن الكل الحكابً.  ضوبه 

وكنتٌجة طبٌعٌة صادرة عن المسافات القابمة بٌن فواعل السرد، سترتَّب أحداث الحكاٌات على 

ٌة ٌنهض علٌها المذهب ضوبها، وتنظم وفق مقتضٌاتها وأسسها التً تستند الى مرجعٌة فكر

 الصوفً.
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إن العملٌة السردٌة كلها بشبكة علبقاتها الداخلٌة والخارجٌة تخلق نوعا من المسافة، ما دامت     

هناك علبقات تجمع أطراؾ ثنابٌات السرد، لكن ما ٌدخل حٌز منهج الدراسة تلك المسافة 

 الواقعة بٌن السارد والشخصٌات والمسرود له.

 بٌن السارد والشخصٌات:أولا: المسافة 

ٌفرض السارد فً أي نص سردي علبقة وثٌقة توصله بالشخصٌات، سواء أكان حاضرا أم      

ؼاببا عن عالم الحكً، قد توصؾ هذه العلبقة بالهٌمنة أو المشاركة، وما دام السارد ٌحتل موقعا 

ممٌزا بٌن أعضاء البنٌة السردٌة كلها سوؾ تتباٌن علبقته بالمجموع ، أو لنقل إنها ستبرز 

ة دلالة موافقة أو رفض لجزبٌة صؽٌرة أو كبٌرة، وهذا ما ٌكشؾ مساحة المسافة اتساعا أو حامل

 ضٌقا وانعداما.

لذا بإمكان السارد أن ٌتماهى مع الشخصٌات أو بعضها أو ٌدخل فً تعارض معها      

 ،(77ٓ)بخصوص أي نوع من القٌم أو الاحكام الاخلبقٌة أو الثقافٌة الجمالٌة وحتى الفٌزٌابٌة

،وهكذا تتمثل (77ٔ)فٌإشَّر على أن السارد أكثر فضٌلة وأسمى منزلة وأقرب موقعا أو ما دون ذلك

ٌُكشؾ عن ذلك ؼالبا بتعابٌر مثل السخرٌة  المسافة فً التوافق والانجذاب أو التخالؾ والنفور، و

 الازدراء والاستهجان والإنكار والتعظٌم والتعجب.،(77ٕ)والنبرة

بٌن شخصٌة وأخرى بوضوح، عند استعمال الألقاب والعبارات الدٌنٌة كذلك تبرز المسافة     

على أن المتكلم أدنى موقعا من الذي  -حسب سٌاق ورودها-أو السٌاسٌة أو ؼٌرها، فهً تدل 

 .(77ٖ)توجه إلٌه تلك العبارات

وسبق أن ذكرت أن التراتبٌة التً ٌعتمد علٌها الفكر الصوفً تقتضً خلق مسافات متعددة     

ج فً المراتب أو الآخر ،ت توزع مختلؾ شإون حٌاة الصوفً وسلوكٌاته فً مقابل النظٌر المتدرِّ

 ؼٌر الصوفً.

لذلك سنجد أنواعا من المسافات بٌن السارد والشخصٌات أو بٌن الشخصٌات نفسها، وقد 

 تتضمنها حكاٌة واحدة.

 :مسافة دٌنٌة عقابدٌة -ٔ
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الحكً الصوفً، بل هً ما ٌشكل خصوصٌته تهٌمن هذه المسافة على كم كبٌر من         

ما دام  -ومشروعٌته، وما ٌمٌزه عن ؼٌره من الخطابات الدٌنٌة الأخرى، وفقا للفكر الصوفً

قد ترد المسافات ثابتة البعد وؼٌر  -ٌنتمً للحقل الدٌنً الذي ؼالبا ما ٌكون ذا بنٌة هرمٌة مؽلقة

لا تسمح باختراقها أو اجتٌازها من الإنسان  قابلة للتقرٌب، بمعنى أن للمراتب الصوفٌة حدودا

العادي أو ؼٌر المتصوؾ ،فتبقى المسافة مشرعة لا ٌمكن ردم هوتها أو تذلٌلها، وسنجد ذلك 

صرٌحا فً علبقة المتصوؾ وتجاربه الاجتماعٌة، مثلب ما ورد فً الحكاٌة السابعة 

السارد وأحد الفقراء ،إذ رآه ٌمشً بوجود مسافة دٌنٌة بعٌدة بٌن  ، إذ تبدأ الحكاٌة(77ٗ)والسبعٌن

فً البرٌة بلب زادٍ ولا ركْوةٍ ،فقال السارد فً نفسه: )لو كان مع هذا ركوة وحبل إذا أراد الماء 

توضؤ وصلى كان خٌرا له(، هذه العبارة تنبا عن بعد ناتج عن التخلً عن المقدمات المفضٌة 

التً ٌرصدها السارد ،وتستمر المسافة  الى الصلبة والعبادة، كما ٌبدو من الأفعال الظاهرة

اتساعا عندما ٌردّ على السارد بؤنه )كثٌر الفضول( للئكثار من الاسبلة ،لكنّ فعلب خارقا قام به 

الفقٌر الصوفً أدى الى تقلٌص الفجوة ،بل إلؽاإها حتى أصبحت المسافة قرٌبة، إذ عمد البطل 

جعل السارد المشارك ٌقول فً نفسه )هذا  الصوفً الى البحر فحوّل ماءه الى ماء عذب، مما

 ولً الله(.

إن إسباغ هذا اللقب الدٌنً على الفقٌر)البطل( ٌإشر على تؽٌر المسافة عما هً علٌه فً     

بداٌة الحكاٌة، تلك المسافة التً خلقها السارد بوصفها نتاجا لظاهر الأفعال والأحوال التً علٌها 

هم وقصور الإدراك ،وٌدل ذلك اللقب أٌضا على الرتبة الدٌنٌة الفقٌر، فهً مسافة ناتجة عن الو

التً ٌحظى بها، وعلى الرؼم من تؽٌر المسافة لدى السارد)أبً بكر(، إلا أن المسافة العقابدٌة 

ظلت على حالها ؼٌر قابلة للتقرٌب، إذ عندما طلب )أبو بكر( صحبة الفقٌر قال له : )ٌا أبا بكر 

شبت تؤخّر فإنك لا تصحبنً...(،هذا القول ؼٌر المعلَّل دال على  إن شبت تقدّم واجلس وإن

 الخصوصٌة الدٌنٌة التً ٌعتمدها الفكر الصوفً، إذ ٌستند على مبدأ التفرد والعزلة.

وقد تبدو المسافة بٌن السارد والشخصٌات حقٌقٌة ،سرعان ما تإدي أدوار السارد الحدثٌة     

ٌروي أبو البركات العراقً أنه صعد مع رجل  ،(77٘)والتسعٌن الى تقرٌبها، ففً الحكاٌة الثانٌة

فً سفٌنة، فلما وصلب الى جزٌرة فً البحر رأى أبو البركات )سبعة نفر علٌها البهاء والوقار 

والسكٌنة والأنوار(،وهذا الوصؾ ٌدل على انحٌاز السارد ،وٌشٌر ضمنا الى رتبته إزاء مقام 
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بٌنه وبٌنهم، قول كبٌر الجماعة سابلب عن أبً البركات: )ما هإلاء الرجال، ثم ٌعزز المسافة 

 هذا ؟ فٌجاب: هذا ساقته الأقدار(.

إن وصؾ الفعل الذي عمله أبو البركات بالقَدَري ٌحٌل الى عدم انتماء السارد للجماعة     

اتها ،وٌعزز البعد الذي ٌرجع إلٌه مطلع الحكاٌة، ثم تستمر الحكاٌة على تلك المسافة بٌن شخصٌ

والسارد إذ ٌتفرق كل واحد منهم فً زاوٌة من زواٌا المسجد لا ٌكلمّ أحدهم أحدا، ثم ٌصلوّن 

وٌذهب أحدهم الى مخدع ٌخرج منه طعاما، فلما أتت النوبة على أبً البركات دعا الله، فؤنزل 

ٌّر العلبقة ،إذ قالوا :الحمد لله الذي رز قنا أخا علٌه طعاما مثلهم، وهو ما قرّب المسافة وؼ

 صالحا، وقاموا الٌه واعتنقوه.

فالكرامة التً جاء بها أبو البركات أدخلته فً حٌز الجماعة وأكدت انتماءه لهم ،مما جعلهم      

ٌقٌمون تواصلب معه ،وعلى الرؼم من ذلك تعود الحكاٌة فً خاتمتها الى خلق مسافة مقامٌة بٌن 

بٌرهم الذي ٌتبٌن أنه مقدم رجال الأوتاد، وذاك السارد )ابً البركات( وتلك الجماعة ،لاسٌما ك

 ما تشٌر الٌه أفعال السارد)قبّلت ٌده وسؤلته الدعاء وبكٌت(.

ٌروي وقد تتجلى المسافة بوضوح فً استعمال أسالٌب السخرٌة والاستفهام الإنكاري، فمثلب     

ماعة ٌقرأ فً أبو ٌزٌد القرطبً أنه دخل الجامع لٌصلً الصبح قضاءا، فسمع القارئ فً ج

حكاٌات الصالحٌن، فؤنكر علٌه وقال: سبحان الله مثل هذا ٌدّون فً الكتب؟ إنه شبٌه بالكذب، 

وخرج من المسجد، فتبعه أحدهم وأراه بعض الكرامات، جعلته ٌؽٌر اعتقاده وٌلتحق 

،وهكذا بدأت الحكاٌة بمسافة بعٌدة ،وسمت السارد بنوع من التقصٌر فً أداء (77ٙ)بالجماعة

واجب الالهً )قضاء الصلبة(، وبإنكاره كرامات الصالحٌن ،وانتهت قرٌبة بتحوله اعتقادا ال

 وعملب.

كما هً الحال فً الامثلة  -وقد ترد المسافات تحمل دلالة عقابدٌة أذكر منها باختصار     

لمّ أن الشٌخ مكارم الخالصً تك -السابقة، وإلا تعمل تلك المسافات على تشكٌل الأحداث السردٌة

على أصحابه، فحذرهم من النار فوجلت قلوبهم ودمعت أعٌنهم إلا رجل اعترض على الشٌخ 

،وقال هذا تخوٌؾ وما ثمّ نار ٌعذّب بها أحد ،فقرأ الشٌخ إحدى آٌات العذاب وإذا الرجل 

ا الْعَذَابَ إنّا مُإْمِنُوْنٌستؽٌث، ثم قرأ الشٌخ آٌة)) نَا اكْشِفْ عَنَّ سكن روع "،فٕٔ(("الدخان:رَبَّ

 .(778)الرجل، فقام للشٌخ وقبّل قدمه وجدد إسلبمه وصحّح معتقده
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لقد بدت المسافة بعٌدة بفعل اعتراض الرجل على الشٌخ وانتهت قرٌبة ناتجة عن عقوبة،     

ومثل ذلك وبصورة أوضح مع الشخصٌات ذات الانتماء الدٌنً المختلؾ عن الإسلبم كالٌهود 

مجرد معرفة دٌانة ذلك الآخر ،هذا فٌما ٌلحظ فً الحكً الصوفً، والنصارى، إذ تبرز المسافة ل

مثلب ٌروى أن حامدا الأسود خرج مع سٌده إبراهٌم الخواص قاصدٌن مكة ،وبعد ثلبثة أٌام من 

السفر انظم إلٌهم شاب، فمشى معهم ٌوما ولٌلة لا ٌسجد لله ،وعندما سؤلوه قال: إنً نصرانً، 

قال الخواص للنصرانً إنها محرمة علٌك دخولها ،فإن رأٌناك وعندما وصلوا قرٌبا من مكة، 

أنكرنا علٌك فاحذر دخولها، ففارقاه لكن بعد مدة وهما على عرفات، رأوه مُحْرما فسؤلاه، 

فؤجاب أنه عندما رأى الكعبة اضمحل كل دٌن إلا الإسلبم، فؤسلم وحج صحب الفقراء حتى 

 .(777)مات

سارد والشخصٌة من جانب ،والنصرانً من جانب آخر تجلتّ إن المسافة العقابدٌة بٌن ال    

بعٌدة وأكثر وضوحا وشعورا بعد أن وقعت بٌن ممثِّلٌن لدٌنٌن مختلفٌن ،وهً فً الآن نفسه 

تكشؾ علبقة المتصوؾ بالآخر، ومن الواضح أنها مسافة مفتعلة تحاول أن تنفً وجود الآخر، 

ٌم دخول الكعبة على النصرانً ناجم عن علَّة  كونه أو تسعى به الى الانتقال الى جانبها، فتحر

دة، لٌبقى سبب خلق المسافة نتاجا من الفكر الإٌدٌولوجً  مُشرِكا، مع أنه من أهل دٌانة موحِّ

ٌِّز.  المتح

 مسافة معرفٌة -ٕ

تظهر هذه المسافة عندما ٌختلؾ حجم المعرفة الممتلكَة ودرجة الرتبة الصوفٌة، بدءاً من     

القطب، وٌؽلب على بنٌتها التباٌن بٌن الطرؾ المالك للمعرفة والطرؾ الآخر المرٌد حتى 

ب المسافة بٌنهما، بل الكثٌر من تلك الحكاٌات التً تنظمها ترد لتإشر على  الأدنى منه، ولا تقرَّ

 القٌمة والمرتبة التً ٌحتلها المتصوؾ.

لب نابما، فؤٌقظه برجله ٌرٌد مثلب: روي عن الخضر أنه مرّ بساحل البحر المحٌط، فرأى رج    

منه أن ٌقوم بخدمته، فرفض الرجل، فهدده الخضر بؤن سٌنادي بالناس وٌقول لهم: إنك ولً، 

فؤجابه الرجل: لبن لم تذهب لأقولنّ هذا الخضر؟ فقل لً أنت من أنا؟ فرفع الخضر همته الى الله 

، ثم طلب الخضر من الرجل أن فنودي: ٌا أبا العباس أنت نقٌب من ٌحبنا، وهذا نقٌب من نحبه

ٌدعو له، فدعا وؼاب عن ناظرٌه، ولم ٌكن الأولٌاء ٌقدرون على الؽٌبة عنه، ثم ٌلتقً بامرأة 

 .(772)نابمة حالها كحال الرجل، فؤراد الخضر إٌقاظها، فنودي: تؤدّب مع من نحبه 

نلبحظ أن المسافة المعرفٌة جمعت بٌن القرب والبعد، فً إشارة الى أن هناك مقامات عبادٌة     

ٌُوصل الٌها أبدا إلا من قِبل عباد مخصوصٌن، مما ٌإدي الى خلق أبعاد ثابتة تحاول  قد لا 

شخصٌات الحكاٌة الأخرى الإقتراب منها ،لكنها تفشل، وهذا الفشل هو ما تقوم علٌه الحكاٌة 

 وتحٌل الى دلالته المرجوة من التنبٌه الى الرتبة المعرفٌة التً ٌهبها الله أولٌاءه.

فمن مإشرات المسافة فً هذه الحكاٌة جهل الخضر باسم الرجل ،فً مقابل معرفة الرجل     

له، كذلك النداء الصرٌح بؤنه نقٌب من ٌحبه الله وهو أرفع مكانة من نقٌب من ٌحبون الله، 
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الجهة التً صدرت منها المحبة، فضلب عن ذلك قدرة الرجل على الؽٌاب أو التخفً  بالنظر الى

عن الخضر، كل ذلك ٌإدي الى الإبانة عن بعد معرفً بٌن السارد والشخصٌات الصوفٌة 

 الواردة فً النص.

إن الؽالب على المسافة فً الحكً الصوفً تمثٌلها لعلبقة الذات الصوفٌة بالآخرٌن، فهً     

ات( تخلق صورة لنفسها كشرط أول ،وصورة للآخر المندمج بها بعد إلؽاء المسافة بطرق )الذ

 متعددة ٌإدي الفعل الكرامً أكثر أشكالها وضوحا.

ٌُدعى الشٌخ أبو الخباز على ساحل البحر ،فسلمّ      ٌروي أبو القاسم بن روبٌل أنه قصد رجلب 

وقت الصلبة فصلوا ثم تفرقوا، واستمروا على علٌه ولم ٌتكلما ، ثم أقبل نفر من بعض الأودٌة 

ذلك ثلبثة أٌام ،فؤراد ابو القاسم أن ٌسؤل الشٌخ مسؤلة ٌنتفع منها، فنظر إلٌه الجمع كالمنكرٌن 

فسؤله: متى ٌعلم المرٌد أنه مرٌد؟ فؤعرض عنه الشٌخ، حتى أعاده علٌه ثلبث مرات ،فقال له 

دم ٌضعه المرٌد فً الإرادة؟ فقال نعم، فؤجابه بؤن :لا تقل هكذا، أظنك ترٌد أن تسؤل عن أول ق

تطوى له الأرض، وٌمشً على الماء، وٌؤكل من الكون متى أراد، ولا ترد له دعوة، أما متى 

 .(72ٓ)علم المرٌد أنه مرٌد سقط من حد الإرادة 

ٌُشعر بوجود مسافة      ٌمكن الإبانة عن مظاهر المسافة بدءا من قوله: )لم ٌتكلما( فهو 

تواصلٌة، ثم ٌؤتً قوله )نظروا كالمنكرٌن( معززا المسافة بالإنكار والرفض، كما تبدو إعادة 

صٌؽة السإال كشفا للجانب المعرفً للبطل الصوفً، بل أن كشؾ نتٌجة سإال الرجل 

 د الإرادة( تبٌن مدى التفاوت المعرفً وعمقه.وهو)السقوط من ح

 مسافة أخلّقٌة -ٖ

تظهر هذه المسافة عندما تختلؾ المعاٌٌر الأخلبقٌة التً ٌقرها المجتمع ،سواء أكان صوفٌا      

أم ؼٌر صوفً ،بمعنى المجتمع الإسلبمً بصورة عامة، كما أنها قد تتداخل مع المسافات 

 دٌنٌة أو الاجتماعٌة.الأخرى وتتنازعها وجهات النظر ال

وقد لا ٌكتفً فً الحكاٌة الواحدة بمسمى مسافً واحد ،إذ قد تشترك المسافة الأخلبقٌة مع     

المعرفٌة أو مع الدٌنٌة وؼٌرها ،لذا نشعر أن هذا التصنٌؾ ٌحاول أن ٌفرُق بٌن المسافات 

 للؽرض البحثً.

ن فً المسجد الجامع، فدخل علٌه رجل وفٌما ٌخص المسافة الأخلبقٌة، ٌحكً الجنٌد أنه كا    

، فقال الجنٌد: الى  وأوصاه قبل موته أن ٌدفنه وٌسلِّم مرقعته وعصاه وركوته الى شاب مؽنٍّ

؟ وكٌؾ ٌكون ذلك؟ فٌجٌبه الرجل بؤنه بلػ رتبة القٌام بخدمة الله، وعندما واراه الجنٌد أتى  مؽنٍّ

عن معرفته بموت الرجل، فقال :إنه هتؾ به الشاب وسؤل الجنٌد الأمانة ،فسلمه إٌاها وسؤله 

 .(72ٔ) هاتؾ أن قم تسلمّ الأمانة من الجنٌد، فقد جُعلتَ مكان فلبن من الأبدال...
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لقد صدر عن السارد )الجنٌد( استفهاما إنكارٌا لتمثٌل المسافة الأخلبقٌة، إذ لا ٌتناسب المقام     

ه الشاب المصري، وتولً رتبة دٌنٌة صوفٌة بٌن فعل الؽناء المرفوض دٌنٌا وأخلبقٌا الذي ٌمثل

 وهً )البدل( بمقامها السامً.

وتبدو القدرٌة التً ؼالبا ما نجدها فً مسؤلة التنصٌب للمراتب الصوفٌة ،هً ما ٌحدو     

بالشخصٌات الأخرى إلى القبول والتسلٌم، فعلى الرؼم من أن المسافة فً بداٌة الحكاٌة قد أشٌُر 

بٌن السارد والمؽنً ،لكنها لم تقرّب أو تردَم ، بل بقٌت مفتوحة أو مسكوتا عن  الى بُعدها لاسٌما

تعلٌلها بفعل تلك القدرٌة والإرادة المنسوبة لله، وربما فً ذلك وجه آخر ٌختزل وظٌفة مضمرة 

تتلخص فً أن بالإمكان أن ٌملك بعض الناس قٌمة دٌنٌة، لكنهم ٌخفونها لأسباب تتعلق 

 بالظروؾ المحٌطة.

ًٍّ ،فقال لها بعد      ومثله ما ٌروي عن الشٌخ عٌسى المعروؾ بالهتَّار الٌمنً أنه مر بامرأة بؽ

العشاء آتٌك، ففرحت وتزٌنت وتعجب منه من سمعه، فلما جاء العشاء دخل فصلى ركعتٌن 

جها الشٌخ أحد الفقراء ،وأولموا الولٌمة ولٌس معهم أدام ، وخرج، فتمزقت عن حالها وتابت، فزوَّ

فسمع بذلك أمٌر كان رفٌقا لها ،فبعث بقارورتٌن خمرا استهزاء بالفقراء، فؤخذهما الشٌخ 

 .(72ٕ)وخضهما وصبهما، فإذا هما سمن، فسمع الأمٌر ذلك فتاب على ٌد الشٌخ 

تقع المسافة الأخلبقٌة بٌن الشٌخ والمرأة كونها بؽٌا، وقد مُثِّلت مقامٌا بتعجب من سمع قول     

كتؤكٌد على تلك المسافة، لكنها مسافة أفضى إلٌها ظاهر الفعل، إذ إن مقصد الشٌخ  الشٌخ للمرأة

ؼٌر ما ظن السامعون، ثم تتسع المسافة بٌن شخصٌة )الأمٌر( من جهة والشٌخ والمرأة من جهة 

أخرى، تظهر على شكل سخرٌة بؤن بعث للولٌمة خمرا، وفً خاتمة الحكاٌة تقرّب المسافة 

 بتوبة الأمٌر.

مثلب ٌروى أن ابن الشٌخ عبد  -كما أشرت سابقا-وقد تشترك عدة مسافات فً تنظٌم الحكً     

الرحمن زوجَ ابنة الشٌخ عبد القادر لبس لباس العلماء وجلس فً مدرسة الشٌخ عبد القادر، 

-فجاء فقٌر وجلس ٌقلب أكمامه ،وٌقول: ما هذه أكمام الشٌخ عبد الرحمن؟ هذه أكمام ابن هبٌرة

فقام الشٌخ ونزع ثٌابه ولبس مسحا وخرج، ثم بعد مدة أرسل عبد القادر رجلٌن  -الوزٌرٌعنً 

الى عبادان لٌؤتٌا به، فوجداه على ساحل البحر، فقال لهما: لقد أسرتمانً فً قبضة من أرسلكما، 

فكانا ٌمشٌان وهو ٌمشً خلفهما، ٌمشً إذا مشٌا وٌجلس إذا جلسا، حتى أتى بؽداد وجلس بٌن 

 .(72ٖ)لشٌخ عبد القادر مطرقا مإدبا .. ٌدي ا

فً الحكاٌة هذه نلحظ عدة مسافات: الأولى وقعت بٌن الفقٌر وابن الشٌخ عبد الرحمن، وهً      

أخلبقٌة بطبعها، إذ سخِر الفقٌر من زي الشٌخ واستهجن وعرّض به، ثم تبرز مسافة عقابدٌة 

در من جهة، ٌمثلها قوله)أسرتمانً فً دٌنٌة تشٌر الى الرتبة بٌن ابن عبد الرحمن وعبد القا

قبضة من أرسلكما(، وبٌن الرجلٌن وابن عبد الرحمن من جهة ثانٌة، ٌمكن ملبحظتها فً قول 
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السارد )كانا ٌمشٌان وهو خلفهما ٌمشً إذا مشٌا وٌجلس إذا جلسا( وهً أٌضا دالة على 

 المقامات الصوفٌة.

 مسافة اجتماعٌة -ٗ

التً ٌضعها المجتمع لتنظٌم علبقة أفراده فٌما بٌنهم، وهً فً  تنشؤ عن اختلبؾ المعاٌٌر    

الؽالب معاٌٌر متواضع علٌها لا ٌمكن إخضاعها لقٌم الصحة والخطؤ، بل هً مما سار على 

 فهمه المجتمع بؤنه معٌار رؼم قبوله التؽٌٌر بمرور الزمن.

ن أفراده، مثلما هو الحال وٌإدي التقسٌم الطبقً للمجتمع دورا بارزا فً كشؾ المسافات بٌ    

سمعتُ بامرأة فً التقسٌم الدٌنً الهرمً الصوفً، مثلب ٌروى عن أبً الربٌع المالقً: أنه قال:)

من الصالحات فً بعض القرى اشتهر أمرها, وكان من دأبنا أن لا نزور امرأة, فدعت الحاجة 

 .(72ٗ)(الى زٌارتها للّطلّع على كرامة قد اشتهرت عنها..

ما ٌروٌه أبو عبد الله الإسكندري، إذ كان سابحا بجبل لكام فً سعً لرإٌة الصالحٌن ومثله    

فالتقى بامرأة، فقال فً نفسه: لو كان اجتماعً برجل كان أحسن من امرأة ،فتعجبت المرأة منه 

 .(72٘) وقالت: أٌرٌد الاجتماع بالرجال من لم ٌصل الى مقامات النساء؟..

حان بمس     افة واضحة بٌن السارد والمرأة صادرة عن بُعد اجتماعً، فما الحكاٌتان تصرِّ

)الزٌارة( فً الحكاٌة الأولى إلا لضرورة، فً حٌن أخفت بداٌة الحكاٌة الثانٌة على لسان السارد 

سبب تفضٌل لقاء الرجل على المرأة، لكن ما صدر عن المرأة كشؾ بشكل صرٌح ذلك الترتٌب 

 تهً بالمرأة.الاجتماعً الذي ٌبدأ بالرجل وٌن

إن قولها بالػ الإقرار بؤن هناك مقامات للنساء تالٌة لمقامات الرجال لم ٌبلػ السارد أٌهما،     

وهو تعزٌز للمسافة الاجتماعٌة التً تخلقها النزعة الذكورٌة الناظرة الى الأنثى على أنها أدنى 

 رتبة حتى فً العلبقة بالله.

الى المرأة ؼٌر الحرة )الجارٌة(، ٌروي محمد بن الحسٌن وقد تزداد المسافة بعدا بالنظر     

البؽدادي أنه اشترى جارٌة، فسؤلته :من أٌن أنت؟ فقال من بؽداد ،فقالت: مدٌنة الزهّاد والعبّاد، 

ٌُنادى علٌها من حجرة إلى حجرة، من أٌن لها معرفة الزهاد  قال: فتعجبت منها وقلت: جارٌة 

 .(72ٙ) وتعرؾ ؼٌره من المتصوفة..والعباد؟ ثم تبٌن أنها تعرفه 

مهما بدا من الحكاٌات من أنها ترٌد أن تقول قد لا ٌإثر الموقع الاجتماعً على الموقع     

الدٌنً وشكل العلبقة بالله، وأن تدلل على إمكانٌة سلوك المرأة الطرٌق الصوفً والوصول به 

بٌن الذكر والأنثى، إلا أنها لا  الى مراتب علٌا ومحاولة إلؽاء المسافات الاجتماعٌة القابمة

 تستطٌع عبور تلك العقبة التً تضعها ثانٌا بعد الرجل.

ومن مظاهر هذه المسافة أٌضا ما ٌسرده أبو بكر ،إذ سمع بالشٌخ أبً الفضل بن الجوهري     

المصري فخرج لزٌارته، وعندما حضر مجلسه، فإذا هو شٌخ بهً المنظر علٌه رٌاش وأثواب 
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مة شرب وطٌلسان وقباء واسع، فقال فً نفسه: هذا ابن الجوهري الذي سارت رفٌعة وعما

الركبان بصلبحه ودٌنه وورعه وكثرة صفاته وقوة إٌمانه وٌقٌنه وهو على هذا الزي واللباس؟ 

فتعجبت منه وتركته على تلك الحال، ثم ما لبث السارد أن تاب بعد أن عرؾ قدر الشٌخ على 

 .(728) بته..لسان أحد الجان ،فلزم صح

إن صورة الشٌخ الجوهري وأوصافه التً نقلها السارد وتؤثر بها، مإشر على مسافة     

اجتماعٌة ،تلحظ عن طرٌق كسر أفق التوقع لدى السارد، فزي الشٌخ ٌمٌل الى الطبقة المترفة 

من المجتمع التً تخالق قٌمها قٌم ومبادئ المتصوفة وأسلوب حٌاتهم، لذا أنكر السارد ذلك فترك 

ثم تتلبشى المسافة فً نهاٌة الحكاٌة بعد حصول الأحداث الدالة على عظم قدر الشٌخ،  مجلسه،

فتتؽٌر وجهة نظر السارد إزاءه، لٌلزم صحبته، ولٌكون تؽٌر المسافة من بعد الى قرب محٌلب 

 الى ما وراء المظاهر، فقد تكون المنزلة مستترة لا تُدرك بالبصر بل بالبصٌرة.

 مسافة زمنٌة -٘

لد هذه المسافة بالنظر الى عامل الزمن السردي، إذ ٌشكل الحد المسافً الذي ٌربط بٌن تتو    

السارد والشخصٌات، فقد ٌكون الزمن سبب قرب المسافة أو بعدها، وذلك ما ٌحدده النص 

 السردي.

فمثلب ٌروي أحدهم أنه رأى عند قبر الرسول )صلى الله علٌه وآله( أولٌاء فتبعهم، فقالوا له     

:إلى أٌن؟ فؤجاب أسٌر معكم لحبً فٌكم، فقال أحدهم :إنك لن تقدر على المسٌر الى هذا الموضع 

الذي نقصده، إذ لا ٌقدر علٌه إلا من بلػ سنُّه الأربعٌن، لكن رجل آخر قال له: دعه لعل الله 

 ٌرزقه ، فطوٌت لهم الأرض حتى وصلوا الى مدٌنة مبنٌة بالذهب والفضة وفٌها ثمار كثٌرة،

فقٌل له :هذه مدٌنة الأولٌاء تظهر أٌنما كانوا ولم ٌدخلها أحد ؼٌرك قبل الأربعٌن، وحٌن عاد 

السارد الى بٌته سؤلته أخته عنها فؤنكر، فقالت له: ٌا مسكٌن والله لقد أدخلونً تلك المدٌنة وأنا 

خلها أحد ؼٌره بنت عشرٌن سنة، أما أنت فلم ترها إلا بعد أن طردوك ،فنقل لها قولهم بؤن لم ٌد

 .(727)قبل الأربعٌن، فقالت: نعم ،من المرٌدٌن، أما المرادون فٌدخلونها ولا ٌرضون بها 

إن التحدٌد الزمنً )أربعون سنة( ٌشٌر الى عقبة التواصل بٌن السارد والأولٌاء فً إطار     

المسافة المكان المخصوص )المدٌنة(، فهناك مسافة زمنٌة مفضٌة الى بعد مكانً، تختفً هذه 

إذا كان السارد ٌمتلك الكفاءة اللبزمة، وهً بلوغ الأربعٌن سنة ، وٌظهر أن تمكّن السارد من 

تجاوز الحد الزمنً الذي ٌعترض دخول المدٌنة واكتساب الكفاءة التً تقرب المسافة ؼٌرُ معلل 

ته الى إلا من جهة كونه رزقا ،كما أنه خاص بالمرٌدٌن فحسب، وٌلمس من ذلك التحدٌد إحال

 عمق التجربة واكتنازها، وهو ما لم ٌصرح به النص.

وقد نجد صفة المسافة مختلفة عن ما سبق ،إذ ٌروى عن بهلول أنه مر بؤحد شوارع البصرة     

وفٌه صبٌان ٌلعبون، وبالقرب منهم صبً ٌبكً، فظن أنه ٌتحسر على ما ٌلعبون به، فعرض 

العقل ما للعب خُلقنا ،بل للعلم والعبادة، فلما علم  علٌه شراء ما عندهم، فقال الصبً :ٌا قلٌل
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بهلول بحكمة الصبً أخذ ٌسؤله الموعظة الى أن ؼشً على بهلول ، فانصرؾ الصبً، وحٌن 

 .(722) أفاق عرؾ أن الصبً أحد أولاد الحسٌن )علٌه السلبم( 

الصبً الذي لم  لقد بدت المسافة قرٌبة بٌن السارد والصبً رؼم الفارق الزمنً الذي ٌحدده عمر

لذلك استمر بهلول فً سإاله عن الموعظة، ولم ٌعترض علٌه، بل  -بحسب الحكاٌة-ٌبلػ الحلم 

 زاد فً تماهٌه معه عند معرفته نسبه.

 ثانٌا : المسافة بٌن السارد والمسرود له

لا تقوم هذه المسافة إلا بوجود صرٌح للمسرود له، لأنها تشترط توافر ذاتٌن سردٌتٌن     

تفاعلتٌن إزاء قٌمة أو موضوع ما ، فإذا كان السارد والمسرود له ٌمثلبن الإطار الذي ٌحوي م

الأحداث والشخصٌات أو طرفا الإرسال والتلقً، فذلك ٌخلق نوعا من العلبقة التً تربط الكل 

وقد تناولت  -الحكابً ، فضلب عن أن دور المسرود له قد ٌكون مسببا للسرد وحافزا مباشرا له

وهما ركنان أساسٌان وفاعلبن فً عملٌة البناء  –ك فً المبحث الاول من الفصل الأول ذل

 السردي فً مختلؾ أجناسه وأنواعه .

وعلى الرؼم من أن السند ٌإشر على أكثر من راو ومروي له، فإنه لا ٌإثر فً حالة خلق     

على طرٌقة نقل الحدٌث المسافة، بل هو نتاج ٌدل على شفاهٌة المنقول، وٌحاول إثبات صحته 

النبوي ،لذا ستكون المسافة متركزة على المسرود له الأول أو المشارك فً أحداث الحكاٌة ،فً 

حٌن لا ٌنتج تعدد الرواة أي )أثر فً عملٌة الإرسال التً تستدعً توافر راو ومروي ومروي 

 ، فهم )الرواة( خارج دابرة التواصل الأول .(2ٓٓ)له (

ٌضاهً ما تإدٌه الشخصٌات  -بالنظر الى مسؤلة المسافة -ٌإدٌه المروي له  إن الدور الذي    

،ولهذا سنجد تمثلبت المسافة دٌنٌا وأخلبقٌا وعاطفٌا ومعرفٌا ، مع الأخذ بالحسبان أن المسرود 

له صرٌح الظهور أقل نسبة فً تواجده فً المتن الصوفً من المسرود له المضمر. لذا سٌكون 

،أو أن السارد (2ٓٔ)من المسرود له كبٌرة أو صؽٌرة ،قد تتمثل زمنٌا أو مكانٌا السارد على مسافة

 ،وقد ٌتماهى معه.(2ٕٓ)أسمى ثقافٌا وأكثر فضٌلة من المسرود له

وما ٌنبؽً الإشارة الٌه أن المسافة بٌن هذٌن الركنٌن السردٌٌن ؼالبا ما تكون واضحة فً     

توٌات سردٌة متعددة، فقد ٌتحول السارد الى الحكاٌة ذات التضمٌن أو التً تشتمل على مس

 مسرود له، فتظهر العلبقة بٌنهما بوضوح ومدى تؤثرهما ببعض ،وردود فعلهما إزاء قٌمة ما .

فقد نجد مسافة عاطفٌة بٌنهما ،تتباٌن أحٌانا عندما ٌحدث تبادل لمواقع الإرسال والتلقً ،     

)أبا الحسن السراج( خرج حاجا ،وفً الطواؾ رأى  فالحكاٌة التاسعة والثمانون تبدأ بؤن السارد

امرأة قد أضاء وجهها حسنا ونضارة فقال : ما ذاك إلا لقلة الهم والحزن ، فسمعت المرأة قوله 

فقالت: والله إنً وثٌقة الأحزان مكلومة الفإاد ،فقال :كٌؾ ذاك ؟ فبدأت المرأة بسرد قصتها ، إذ 
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، فقال الكبٌر للصؽٌر : أرٌك كٌؾ صنع أبً بالشاة ، فذبح ذبح زوجها شاة وكان ولداها ٌلعبان 

أخاه وفر الى الجبل فؤكله الذبب ، فخرج أبوه خلفه فمات فً الطرٌق عطشا ،أما الابن الأصؽر 

فانقلب علٌه القدر الحار فقتله ،فؤفردها الدهر ، فقال لها : كٌؾ صبرك على هذه المصابب 

 .(2ٖٓ)العظٌمة؟ 

ظهرت المسافة بعٌدة بٌن السارد والشخصٌة )المرأة( حول علبقة الحسن بالهموم ، لكن     

عندما تحولت الشخصٌة الى سارد ظهر شكل لمسافة جدٌدة تماهى معها المسرود له ، وذلك 

بسإاله )كٌؾ صبرك..(وبذلك ٌتؽٌر الحكم الذي كان السارد ٌنطلق منه ،لتإدي هذه المسافة 

 سرد ولٌس تنظٌمه فحسب .دور انبثاق ال

ٌّنة الأثر بٌن السارد والمسرود له ، كثٌرا ما تإدي إلٌها أقوال      وقد نلمس مسافة دٌنٌة ب

 -طرؾ التواصل–وأفعال المسرود له بصورة مباشرة أو ؼٌر مباشرة ، لتإشر على أن السارد 

 أرفع درجة منه وأسمى مقاما عند الله أو العكس من ذلك .

ان بن إبراهٌم أنه لقً إبراهٌم بن أدهم وهو ٌبكً ، فسؤله عن بكابه فقال له :إن ٌروي سفٌ   

أخبرتك بخبر تبوح به أم تستره ، فقال سفٌان : قل ما شبت ، فروى أنه اشتهى طعاما منذ 

ثلبثٌن سنة ، فلما كان البارحة رأى فً المنام شابا ٌحمله ، فقدمه لإبراهٌم لكنه رفض ، وأصر 

إلا ما أكل ، بعد أن عرّفه أنه الخضر وأن الله أمر رضوان بإطعامك، فقبل إبراهٌم علٌه الشاب 

وأخذ الخضرُ ٌلقمه جزاء صبره ومنعه لنفسه ، وحٌن صحا إبراهٌم لم ٌذهب الطعم ولا الرابحة 

من فمه، وأرى ذلك لسفٌان ، فدعا سفٌان الله أن ٌكون له عنده مثل ذلك ، وأخذ بٌد إبراهٌم 

ى السماء قابلب : اللهم بقدر هذه الكؾ وقدر صاحبها وحرمته عندك جُد على عبدك ورفعها ال

 (2ٓٗ) الفقٌر من فضلك وإحسانك ..

إن دعاء سفٌان )المسرود له( كشؾ أنه أدنى مقاما ورتبة من إبراهٌم ) السارد( وأخفض     

الانتماء  - عما ذُكرفضلب –موقعا فً السلم العبادي ،لذلك ساٌر ما جاء به السارد وصدّقه ٌدفعه 

 لهذه الطابفة والتكرٌس لمبادبها .

وقد لا ٌتفق السارد مع المسرود له حول رإٌة ما ، فتؤخذ المسافة شكلب متباٌنا ٌظهر على     

سطح النص حاملب صفة اعتراض أو سخرٌة أو ؼٌر ذلك ، كالحكاٌة التً أوجزها بؤن السارد 

ي فسافر لرإٌته فوجده ٌلبس لباس الاثرٌاء وأهل الدنٌا أبا بكر سمع بالشٌخ أبً الفضل الجوهر

فتركه ، واثناء مروره بؤحد أزقة مصر سمع امرأة تبكً، فسؤلها عن سبب بكابها فقصت له حال 

ابنتها التً تلبسها الجن ، فذهب معها لٌخرج الجن لمعرفته القراءات القرآنٌة، وعندما قرأ تكلم 

لى ٌد علً)ع(، وقد جاءوا الٌوم للصلبة خلؾ الشٌخ الجن وسرد علٌه حادثة إسلبمهم ع

الجوهري الذي احتقره أبو بكر وأساء الظن به ، فاعترضتهم البنت ورمت علٌهم نجاسة، 

 . (2ٓ٘) فحرمت المتكلم من الصلبة خلؾ الشٌخ، ففعل بها ذلك ؼضبا علٌها 
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ً بكر( التً تؤخذ تتضمن هذه الحكاٌة عدة مستوٌات :الأول ٌشتمل على قصة السارد )أب    

شكل إطار ٌحٌط بالتضمٌنات الداخلٌة ،والقصة تلك تخلو من مسرود له متضمن ، أما المستوى 

الثانً فسارده )المرأة( والمسرود له أبو بكر، فً حٌن كان المستوى الثالث ٌسرده أحد الجن 

 والمسرود له أبو بكر أٌضا .

رت الٌها سابقا ، أما المستوى الثانً الذي ٌحوي المستوى الأول على مسافة اجتماعٌة أش    

ٌتضمن قصة البنت التً تلبسها الجن، والمسرودة من أمها ،فالمسرود له ٌتماهى معها وٌنتدب 

لعلبجها ،فً حٌن ٌظهر المستوى الثالث بمسافة منشإها مخالفة ما ٌذهب إلٌه المسرود له من 

 سوء ظن بالشٌخ الجوهري .

ٌن السارد والمسرود له حول منزلة الجوهري ،والفعل الذي أفصح عنه إن التقاطع الحاصل ب    

السارد وهو الصلبة خلفه وتوبة المسرود له، انتهى الى تقرٌب المسافة بٌن الطرفٌن وملبزمة 

 أبً بكر للجوهري ،وبذلك تحقق الحكاٌة ؼاٌتها فتُختتم .

حكً ،تحٌل دلالة الخطاب نجد أٌضا فً بعض الحكاٌات مسافة معرفٌة وزمنٌة تتصدر ال   

سمع شٌخه أبا ٌزٌد القرطبً ..ٌقول لما سؤله الٌها ، مثلب ٌروى أن الشٌخ أبا عبد الله القرشً )

 . (2ٓٙ) (عن بداٌته رجاء فابدة ٌنتفع بها ,فقال: ٌا بنً أمر غرٌب ما أدخلنً فً هذا الطرٌق..

،أن هناك مسافة معرفٌة بٌن فمن البٌن مما تلفظت به الشخصٌة الساردة والمسرود لها     

السابل والمجٌب ، فضلب عما ٌشٌر الٌه لفظ )شٌخه( الدال على تلمذة المسرود له الذي ٌقتضً 

وجود مجال معرفً بٌن التلمٌذ والأستاذ ، ثم ٌدعم ذلك قول السارد )ٌا بنً( الدال على المسافة 

مسرود له متفقا مع السارد أم الزمنٌة الصادرة من جهة أعلى الى أخرى أدنى ، سواء أكان ال

 معترضا مخالفا ، علما أن المسرود له فً الحكاٌة أعلبه لم ٌبد مخالفة، بل كان متلقٌا مستلهما .

وقد تطالعنا مسافة أخلبقٌة وقٌمٌة عقابدٌة ،إذ ٌروي أحدهم أنه كانت تؤتٌه جارٌة تسؤله عن     

قد نودي علٌها للبٌع ، فسؤل سٌدها المجوسً شرابع الإسلبم، وفً أحد الأٌام مر بالسوق فرآها و

الذي ٌعبد النار، فؤخبره بقصتها وكٌؾ أسلمت بعد أن سمعت شٌبا من القران، وتركت عبادة 

النار وأخذت تصلً الى قبلة المسلمٌن، حتى ذهبت نضارتها وتؽٌر حالها، فقال لها الشٌخ : 

 . (2ٓ8): إنما عابها من جهله ..  الأمر كذلك ؟ فؤشارت برأسها نعم ،فقال الشٌخ فً نفسه

إن المجوسً عندما تولى مهمة السرد مال المسرود له بالتشكٌك فً عملٌة الإخبار ، بل وسم     

السارد بصورة ؼٌر مباشرة بعدم الموثوقٌة ، ظهر ذلك عندما توجه بالسإال الى الجارٌة ،وهذا 

 ما فتح مسافة أخلبقٌة تشٌر الى احتمالٌة كذب السارد ، لكنها أؼُلِقت بسرعة عندما أجابت

الجارٌة بالإٌجاب ، وسرعان ما ظهرت مسافة أخرى تُستشؾ من الحوار الداخلً للمسرود له 

ٌمكن أن نصفها بالقٌمٌة، إذا عددنا الأعمال العبادٌة التً تإدٌها الجارٌة تمثل قٌما عند المسرود 

 له ، فً حٌن لا تشكل تلك الأعمال عند السارد أي قٌمة .
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، فهً فً الحكاٌة (2ٓ7)شؾ عن صراع أو تصالح أو رفض للواقعفإذا كانت المسافة قد تك     

الصوفٌة المدروسة تمثٌل لهذه الضدٌات ، وما تنوع المسافات فً الكل الحكابً إلا دال على 

الخصوصٌة التً ٌتمٌز بها المتصوفة والصراع المتعدد الجوانب الذي ٌخوضونه فكرٌا وقٌمٌا 

احدة بقصرها وقلة شخصٌاتها لوُجد أن بنٌتها الصراعٌة واجتماعٌا، ولو نُظِر الى الحكاٌة الو

ؼٌر متشعبة ولا معقدة ،وٌؽلب على المسافة فٌها اختتامها بالقرب سواء أفضى الٌه الفعل 

 الكرامً أم ؼٌره ، وهً على أحوالها كلها تتحكم بتنظٌم السرد وإنتاجه .
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 المبحث الثالث : الرإٌة السردٌة

لا نكاد نجد مإلَّفا فً السردٌات متجردا من الوقوؾ على مسؤلة وجهة النظر، لدورها الكبٌر     

فً تشكٌل السرد وتعدد طرق إخراجه، ولعلبقتها الوثقى ببقٌة أركان البناء السردي، ما دامت 

العنصر المنظم الذي ٌتخذه السارد أو الشخصٌة لإٌصال الحدث الحكابً الى جهة التلقً 

 ستهدفة.الم

ٌّر       وكلما )ابتعدنا زمنٌا عن بداٌات ولادة المصطلح كلما تعرّض المفهوم للتحوّل والتؽ

،بفعل تطور أسالٌب الحكً نفسه، واكتشاؾ طرق جدٌدة،  (2ٓ2)والؽنى والتعقٌد والوضوح(

تخرج على ما معهود من وسابل سردٌة، فضلب عن ازدهار الفنون الأخرى ؼٌر القولٌة، 

 للحكً باستثمار تقنٌاتها المتنوعة . وملبمستها

ونتٌجة النمو والتلبقح الذي حظً به السرد لاسٌما الحدٌث منه، كثُرت الدراسات والآراء     

النقدٌة ووجهات النظر البحثٌة حول قضٌة المنظور أو وجهة النظر أو التببٌر أو ؼٌر ذلك من 

تقٌٌده ،وهو ما دعا نقاد السرد الى المرادفات، الأمر الذي ٌزٌد من صعوبة حصر المفهوم و

، ولذلك سنعرض لأهم (2ٔٓ)القول:)لٌس هناك الى الٌوم نظرٌة موحدة ونهابٌة للمنظور السردي(

 الآراء وأكثرها تماسكا وتداولا.

بدءاً ٌرتبط مفهوم وجهة النظر بالفنون التشخٌصٌة ،كالتخٌٌل والرسم والسٌنما، وبشكل قلٌل      

الهندسة المعمارٌة ،كما ٌرتبط بفعل التشخٌص فً صوؼه سواء قولا أم فً المسرح والنحت و

ص ،وبعبارة أكثر وضوحا إن المصطلح (2ٔٔ)فعلب، ما دام ٌعنً العلبقة بٌن السارد والعالم المشخَّ

لا ٌقتصر على كونه مصطلحا فكرٌا أو إٌدٌولوجٌا ،بل ٌشع لٌشمل معنى إدراك المادة 

تستعمل وفق معنٌٌن مركزٌٌن: الأول جمالً إدراكً،  ،أي أن )وجهة النظر((2ٕٔ)القصصٌة

ٌُرى منها موضوع  والثانً إٌدٌولوجً قٌمً، ٌمثل الأول تناظرا مع الزاوٌة البصرٌة التً 

التمثٌل، كما فً الفنون البصرٌة، وٌتضمن أٌضا تموضعا فً المكان والزمان، إذ قد ٌظهر 

،أما الثانً فٌمثل منظومة القٌم الشاملة  (2ٖٔ)فٌه الراوي بعٌدا أو قرٌبا وفقا للموضع الذي ٌتمركز

 .(2ٔٗ)الشاملة للنص الأدبً

إن المعنى الأول ٌمٌل الى موقع الرابً وحضوره بحواسه المعروفة، فهو ٌقتضً تجسٌد     

الذات الساردة، ومعرفة محٌطها المجاور الذي بإمكانها التواصل معه وفق تقنٌاتها الإدراكٌة 

 الثانً لا ٌهتم بالأحداث إلا من جهة تقٌمها والحكم علٌها. المحدودة، فً حٌن أن المعنى
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ٌَّز مصطلح )وجهة النظر( بالشٌوع أكثر من المصطلحات الأخرى كالرإٌة      ولأجل ذلك تم

، ونحن هنا نستعٌن بؤكثر من مصطلح لتسهل عملٌة الفهم، مع العلم أن العربٌة حٌن (2ٔ٘)والتببٌر

دلالات متعددة قد ٌفوق مما هو علٌه فً اللؽات الأخرى  تستعمل الفعل )رأى(، فإنها تختزن

،لذلك نجد )الرإٌة( ٌتناسب بوصفه مصطلحا سردٌا وهذا التنوع الذي ٌحٌل علٌه أكثر من 

 المصطلحات الأخرى، ما دام هناك فً العربٌة رإٌة عٌنٌة وقلبٌة وحلمٌة.

المصطلح السردي أو مرادفاته  وسنحاول فً الصفحات الآتٌة تتبع الإرهاصات الأولى لهذا     

وصولا الى الفهم المعاصر ،فعلى الرؼم من وجود إشارات الى مفهوم الرإٌة السردٌة فً 

 .(2ٔٙ)القرون الماضٌة ،إلا أنه لم ٌتبلور بشكل واضح إلا فً نهاٌة القرن التاسع عشر

، فقد استحدثه أمرٌكٌة-وٌبدو مصطلح وجهة النظر هو الأكثر ذٌوعا فً الكتابات الأنجلو     

هنري جٌمس ، ثم عمقه بعده بٌرسً لوبوك، لكن من النقاد من ٌنسب هذه التقنٌة الى أرسطو ثم 

فلوبٌر، فقد مال أرسطو الى هومٌروس الذي ٌتبنى الراوي الذي لا ٌتدخل فً أحداث القصة ، 

ٌكون  بل ٌترك الأحداث تعرض على ٌد الأشخاص، أما فلوبٌر فقد كان ٌدعو الراوي الى أن

 .(2ٔ8)خفٌا كالإله لكن أثره ملموس

ونتٌجة انتفاع لوبوك من آراء هنري جٌمس، عُدَّ كتابه )صنعة الرواٌة( أول كتاب منهجً     

ٌتناول قضٌة المنظور ،إذ مٌز بٌن السرد والعرض، فالسرد ٌشتمل على راو علٌم، فً حٌن 

وي عنها، وٌستدعً حضور ٌتجه العرض الى جعل القصة تحكً نفسها بنفسها، فٌؽٌب الرا

 ،ولا شك فً أن الناقد هنا ٌمزج بٌن الصوت والرإٌة.(2ٔ7)القارئ

ثم توالت الأبحاث بعده ،لاسٌما عند توماشفسكً وبوٌون وتودوروؾ وجٌنٌت وؼٌرهم،      

 وسنعرض بإٌجاز بعض ما توصلوا الٌه، بحسب السبق الزمنً.

ٌة الرإٌة ،وذلك عن طرٌق توزٌعه السرد الى لقد كان توماشفسكً سبّاقا فً تحدٌده لزاو    

صنفٌن: سرد موضوعً وآخر ذاتً، فً)السرد الموضوعً ٌكون الكاتب مطلعا على كل شًء 

حتى الأفكار السرٌة للؤبطال، أما فً نظام السرد الذاتً ،فإننا نتتبع الحكً من خلبل عٌنً 

ؾ عرفه الراوي أو المستمع الراوي أو طرؾ مستمع، متوفرٌن على تفسٌر لكل خبر متى وكٌ

،وعلى الرؼم من وضوح الفارق بٌن السردٌن إلا أن الرإٌة قد تتعدد وتمتزج ولا (2ٔ2)نفسه(

 تنحصر بذلك الفارق.

وٌعد كتاب جان بوٌون )الزمن والرإٌة( من أهم الدراسات التً اتصفت بالتكامل والتؤثٌر     

فٌما تلبها من توجهات لدراسة الرإٌة السردٌة، إذ انطلق فً تناوله الرإٌة من علم النفس، وفق 

فنا بؤنفسنا، فالراوي ٌعرفنا بالآخرٌن، فرأى أن هن اك ثلبث مبدأ: إذا كان العالم النفسانً ٌعرِّ
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رإٌات ٌمكن تشخٌصها بالأخذ بمنطلقٌن : الأول كابن فً تحدٌد وضعٌة فاعل الإدراك الذي قد 

ٌُنظر الٌه من الداخل أو  ٌكون السارد أو الشخصٌة، أما الثانً فٌتعلق بموضع الإدراك الذي قد 

 .(2ٕٓ)الخارج

ٌُقتصر على رصد تصرف      ات الشخصٌة، بل النوع الأول هو الرإٌة من الخلؾ، وفٌها لا 

ٌؽوص الى حٌاتها النفسٌة ومشاعرها الداخلٌة، أما النوع الثانً فٌسمى الرإٌة )مع(،وتتصؾ 

باختٌار شخصٌة واحدة تكون مركز القصة ،فً حٌن أن النوع الثالث هو الرإٌة من الخارج 

 .(2ٕٔ)التً تهتم بالسلوك والمظهر الخارجً للشخصٌة والوسط الذي تعٌش فٌه

،بالنظر (2ٕٕ)ذ النقاد الفرنسٌون هذا التوزٌع منطلقا لتحلٌل النصوص السردٌة وتصنٌفهالقد اتخ   

الى السابد من هذه الرإى الذي ٌمكن ملبحظته فً الأنواع السردٌة ،مشكلب خصوصٌة بنابٌة 

 وأجناسٌة فً الوقت نفسه، كما هً الحال فً فن الرحلة والسٌرة والمسرحٌة وؼٌر ذلك.

وؾ من تصنٌؾ بوٌون ،فسمى جهات الحكً رإٌات ،وانطلق من معرفة وانتفع تودور     

السارد مقارنة بمعرفة الشخصٌة، أي من القٌمة الإخبارٌة ولٌس من وضعٌة الفاعل المدرِك أو 

موضوع الإدراك، على الرؼم من أنه ٌعرّؾ الرإٌة أنها مختلؾ أنماط الإدراك الملموسة خلبل 

 .(2ٕٖ)السرد

لى )رإٌة خلفٌة ومحاٌثة وخارجٌة(،ورأى أن الأخٌرة افتراض نادر لم وقد قسم الرإى ا    

، من باب التجرٌب أو الاشتراك مع باقً الرإى فً النص (2ٕٗ)ٌستعمل إلا فً القرن العشرٌن

،إذ ٌقدم ما تستطٌع (2ٕٙ)، وتعنى عنده أن السارد ٌعرؾ أقل مما تعرؾ الشخصٌة(2ٕ٘)الواحد

، والسبب (2ٕ8)نفاذ الى ما ٌجول فً نفوس الشخصٌاتحواسه أن تدركه من الخارج ،من دون 

الراجع الى أنها لم تستعمل إلا من باب التجرٌب، هو كونها لا تفضً الى معنى، أو لا ٌمكن 

للمتلقً أن ٌستحصل الدلالة المرجوة، فالظواهر المرصودة من السارد تشكل لؽزا وفوضى فً 

لك الضبابٌة بوساطة رإٌة أخرى ٌستعٌن بها التؤوٌل، ولا ٌستقم السٌاق المعنوي إلا بجلبء ت

 السارد لٌفك رموز حركة الفعل السردي.

أما الرإٌة الداخلٌة، فتقابل عند بوٌون الرإٌة من الخلؾ، إذ ٌعرؾ السارد أكثر مما تعرؾ     

الشخصٌات، فً حٌن تشكل الرإٌة المحاٌثة مقابلب للرإٌة)مع(، وفٌها ٌعرؾ السارد ما تعرفه 
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، بمعنى أن فعلها ملبحظ عٌانا، ومإطر بقانونً الزمان (2ٕ7)من شخصٌات السرد أي شخصٌة

 والمكان.

 >وقد جعل تودوروؾ للرإٌات رمزا رٌاضٌا، فالرإٌة من الخلؾ تختزلها الصٌؽة )الراوي    

 <الشخصٌة( والرإٌة المحاٌثة )الراوي=الشخصٌة(،والرإٌة من الخارج)الراوي

 .(2ٕ2)الشخصٌة(

الخارجٌة تقدّم محتوٌات السرد بحٌادٌة وصفٌة، وؼالبا ما ٌستعمل راوٌها  إن الرإٌة    

الضمٌر)هو( ،أما الداخلٌة فتتعدى الى دواخل الشخصٌات، فتبرز وجهة نظر السارد المستعمل 

، مع ملبحظة أن استعمال الضمابر فً السرد لٌس له علبقة حتمٌة بعملٌة (2ٖٓ)للضمٌر )أنا(

، لذا ٌبقى التمٌٌز بٌن وجهات النظر لٌس دابما (2ٖٔ)الضمٌر عكسا تحدٌد البإرة ،فقد ٌتؽٌر

واضحا، فالرإٌة المحاٌثة أو التببٌر الداخلً مثلب، قلما ٌطبّق بكٌفٌة صارمة، والشخصٌة فٌه 

معروفة أكثر مما ٌنبؽً، فهً لا تدّخر أي مفاجؤة، وقد تتؽٌر الرإٌة فً الحكاٌة الواحدة، بل قد 

، ما دام للسارد وحده الحق فً (2ٖٕ)محدد، ٌمكن أن ٌكون قصٌرا جدا تنصبُّ على قسم سردي

أن ٌحكً الحكاٌة حسب وجهة نظره أو وجهة نظر إحدى الشخصٌات، أو حسب وجهة نظر 

 .(2ٖٖ)حكابٌة ؼٌر محددة

بل إن استعمال الالفاظ )ربما، ٌبدو، على الأرجح،...( الدالة على الاحتمال والتخمٌن، لا    

ٌُخرج الرإٌة الى الرإٌة من الخلؾ، بل هً الفاظ تتٌح للسارد أن ٌقول ما لا ٌستطٌع 

، وٌبدو أن لجوء الراوي الى هذه الطرٌقة راجع الى سبب جمالً، فالراوي ٌتظاهر (2ٖٗ)تؤكٌده

ة والأمانة والابتعاد عن التدخل والهٌمنة، وؼالبا ما ٌوظؾ عندما ٌتعلق الأمر بوصؾ بالبراء

شخصٌة مجهولة مشاهدة عن بعد أو سالكة سلوكا ؼامضا، مما ٌضطر الملبحظ الى تخمٌن ما 

،فهو ٌمثل مرحلة بداٌة الاستكشاؾ الذي قد ٌفضً الى حقٌقة أو وهم مخالؾ (2ٖ٘)الذي ٌحركها

 للتصور.

كان بإمكاننا أن نستدل بالمعطٌات اللسانٌة على نوعٌة الرإى وعزلها، إلا أن تداخلها  فإذا    

فً النص أو تتالٌها أمر مفروغ منه، فقد تبرز فً الحوارات المتبادلة بٌن الشخصٌات المختلفة 

فً رإاها وأفكارها، أو عن طرٌق إخفاء رإٌة المإلؾ الفكرٌة التً قد تتعارض مع الشخصٌات 

دانتها، لذا لا ٌكاد ثمة نص صاؾ لا ٌحتمل التعدد، إنما هناك رإٌة بارزة وأخرى قصد إ
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على أن تكشؾ عن وجهة  -كما الراوي-، فضلب عن قدرة الشخصٌة (2ٖٙ)ضامرة لا مختفٌة

 نظرها باستقلبلٌة، وهذا ما ٌدعو الى التداخل والتعدد.

، فإن تطور الفن السردي (2ٖ8)وعلى الرؼم من أن)لا توجد وجهة نظر أفضل من الأخرى(    

واتساع أفق التجرٌب وتؽٌر الذوق الجمالً الجماهٌري، أدى الى شٌوع رإٌة وعزوؾ عن 

أخرى، فهنري جٌمس انتقد الرإٌة من الخلؾ لمِا فٌها من انتقال مفاجا من مكان الى آخر أو 

ا أن ، كم(2ٖ7)زمان الى آخر من دون مبرر ،بل من دون الانطلبق من بإرة قصصٌة محددة

،لكنه قد ٌرد ؼٌر (2ٖ2)ساردها )كلً العلم( ٌوصؾ بالإسهاب والافتقار الى الوحدة الواضحة

،هذه المعرفة الكلٌة المتجاوزة للحدود البشرٌة تعمل على إبعاد الفن عن (2ٗٓ)عارؾ لكل شًء

 الإٌهام بالواقع، وتخل بعقد الإرسال المتبنً له.

الرإٌة المحاٌثة، لما تثٌره من احتمالات، وتوسعة فً مقابل هذا ازداد التوجه الى اعتماد    

لآفاق الدلالة والتوقع، من دون اجتٌاز حدود المعرفة الخارجٌة ،فالرإٌة هذه )تتنافى مع وصؾ 

 المكان مستقلب عن المشاهد، ومع التحلٌل النفسً التقرٌري المنفصل عن إدراك الشخصٌة(

د فٌه الشخصٌة قابمة بالحدث، إنها رإٌة الظاهر ،فهً تلتزم بنقل المحٌط الآنً الذي تتواج(2ٗٔ)

 والملموس وؼٌر المخصص والموهم بالواقعٌة.

لذا عُدت الرإٌة المصاحبة من أهم الانجازات السردٌة فً القرن العشرٌن، وكان ظهورها     

،لكن هذا لا ٌعنً أن (2ٕٗ)قد قوض الى حد كبٌر أركان القص التقلٌدي ذا الرإٌة من الخلؾ

 لقدٌم ٌخلو منها.سردنا ا

وبالعودة الى مفهوم الرإٌة ،عمل أوزبنسكً على توسٌعه لٌجعله وسٌلة لتنظٌم الحكً    

،تلك (2ٖٗ)وتوجٌهه، وذلك على مستوٌات ٌحٌطها نموذجان: هما الرإٌة الداخلٌة والخارجٌة

 المستوٌات هً: المستوى الاٌدٌولوجً والنفسً والتعبٌري والزمكانً.

فالراوي فً المستوى الأول ٌكشؾ عن منظور إٌدٌولوجً تتحكم عن طرٌقه منظومة قٌمٌة     

، أما إذا تحوّل التقٌٌم الى الشخصٌات، فسٌصبح تحدٌد انتماء (2ٗٗ)بالشخصٌات والأحداث

المنظور ونسبته أكثر صعوبة ،لاعتماده على فهم القارئ واحتماله أكثر من تؤوٌل، قد تتمثله 

 السارد من دون إشارة واضحة الى مصدر ذلك التقٌٌم.الشخصٌة أو 
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ولا ٌفرق المستوى النفسً عن فهم النقاد السابقٌن للرإٌة أو المنظور ، ففٌه نجد المنظور     

الداخلً والخارجً والمحاٌث ، فً حٌن ٌمثل المستوى التعبٌري الطرٌقة التً انتهجها الراوي 

م المباشر أو ؼٌر المباشر، وهو ما تعرضنا له فً فً كشؾ الرإٌة ، كؤن تكون بصٌؽة الكلب

 مبحث الصٌؽة.

أما المستوى الزمكانً فٌمثل نتاج توسّع شبكة الرإٌة، فهً من هذا الجانب لا ترتبط برإٌة     

السارد للشخصٌات أو الشخصٌة الى مثٌلتها فحسب، بل ٌمتد الأثر الإدراكً الى تجلٌات وآثار 

 لم تُشر الٌه الدراسات السابقة.الزمان والمكان، وهو ما 

ومما ٌلبحظ من طرح أوزبنسكً أنه تناول الرإٌة بشكل موسع، وجعلها مسإولة عن إنتاج     

السرد كله، ومتحكمة فٌه، إذ لا توجد زاوٌة منه إلا وكانت صادرة عن رإٌة من ورابها سارد 

العلمً لوجهات النظر أكثر أو شخصٌة، لكن مما أثٌُر حول طرح أوزبنسكً أنه عُنً بالتحلٌل 

، وكما انتفع تودوروؾ من بوٌون، انتفع جٌنٌت منه (2ٗ٘)من عناٌته بإقامة نظرٌة نموذجٌة

أٌضا، وكان هذا الأخٌر قد وضع المنظور أو)التببٌر( فً الحقل الثانً الى جانب المسافة، 

 بوصفهما صٌؽتٌن تعملبن على تنظٌم الإخبار.

عمل التببٌر أو البإرة السردٌة ، بل وظفها قبله بروكس ووارٌن، ولم ٌكن جٌنٌت أول من است   

وفق أربعة أنماط: بطل ٌحكً قصته، وشاهد ٌحكً قصة البطل، ومإلؾ ٌحكً القصة من 

 .(2ٗٙ)الداخل، أو ٌحكٌها من الخارج

ونتٌجة الاختلبؾ والخلط بٌن الصوت والرإٌة، ٌرى جٌنٌت أن هناك نوعٌن من التراضً      

ثلبث، تلك التً ابتكرها جان بوٌون، فتحاشٌا للمضامٌن البصرٌة التً تحملها حول صٌػ 

تسمٌة)الرإٌة أو وجهة النظر( اقترح الناقد مصطلح )التببٌر( الأكثر تجرٌدا، وقسمه الى: تببٌر 

صفر أو اللبتببٌر وٌقابل من مصطلحات بوٌون الرإٌة من الخلؾ، وتببٌر داخلً وٌقابل 

.وقد تطلق على صاحب وجهة (2ٗ8)خارجً وٌرادؾ الرإٌة من الخارج الرإٌة)مع(، وتببٌر

النظر أو المببر حسب اصطلبح جٌنٌت، تسمٌات عدٌدة منها: الرابً والمدرك وذات الإدراك 

وذات الوعً وذات التببٌر ومركز توجٌه القارئ والمتلفظ، وٌكون المببر عادة إما راوٌا أو 

موضوع التببٌر، إذ قد ٌقع التببٌر على شخصٌة أو شخصٌة مشاركة، فً حٌن ٌعنً المبؤر 

 .(2ٗ7)مكان أو زمن أو حدث، وقد ٌببر المببر نفسه، فٌنحصر التببٌر فً مكان واحد

ٌتم تعٌٌن نمط التببٌر فً مقطع نصً ما بمعرفة بإرة الإدراك، أي بالإجابة عن السإال)مَن     

تعدد أو ٌهٌمن على السرد كله، لذلك برزت ٌُدرك؟(، وهذا الإدراك بطبٌعة الحال قد ٌتؽٌر أو ٌ

 تصنٌفات له هً:

ٌّر الشخصٌة المببرة والحدث المبؤر. -ٔ  التببٌر المتؽٌر: وٌصدر عن تؽ
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التببٌر المتعدد: ٌنطلق من الحدث نفسه، لكن ٌنظر الٌه من مراكز إدراك  -ٕ

وبداٌة  ،أي ان التببٌر الأول)المتؽٌر( ٌنشؤ من انتهاء رإٌة شخصٌة لحدث ما(2ٗ2)مختلفة

رإٌة أخرى لشخصٌة ثانٌة لحدث آخر، فً حٌن ٌتجلى معنى التببٌر المتعدد فً أن 

هناك شخصٌات متعددة تنظر )تببر( الى الواقعة السردٌة نفسها من زواٌا مختلفة وفقا 

 لموقعها.

 التببٌر الثابت: وفٌه تعرض الأحداث كلها من وجهة نظر ثابتة لمببر. -ٖ

 .(2٘ٓ) مجموعة من الساردٌن)نحن(التببٌر الجمعً :ٌنتج عن  -ٗ

وما دام التببٌر ٌتصل بصورة أو بؤخرى بالسارد وٌصدر عنه وعن ؼٌره، فهذا ٌدعو الى      

حسم الفرق بٌنه وبٌن قضٌة الصوت أو الوقوؾ على شكل العلبقة الرابطة بٌن هاتٌن التقنٌتٌن 

المشارك فً الحكاٌة أن ٌببر  السردٌتٌن، فـ)للتببٌر صلة بمقولة الصوت ، فبإمكان الراوي ؼٌر

مكونات عالم الحكاٌة أو أن ٌفوض التببٌر الى شخصٌة مشاركة، أما الراوي المشارك فً 

 الحكاٌة فمجبر على تببٌر ما ٌقع تحت طابلة إدراكه، إما بوصفه شخصٌة أو بصفته راوٌا(

(2٘ٔ). 

ة بٌنهما، فالتببٌر ٌعمل على إلا أن الذي ٌدرك ؼٌر الذي ٌسرد رؼم العلبقة المتراكبة والوثٌق   

تنظٌم عناصر العالم المتخٌل انطلبقا من وجهة نظر معٌنة ،فً حٌن أن السرد ٌعمل على قول 

،فقد ٌتولى السردَ الراوي لكنّ الإدراك مخصص (2ٕ٘)عملٌة الإدراك، أي تحوٌلها الى كلبم

 لشخصٌة ما فً الحكاٌة.

الصوت والصٌؽة التً تحتوي على المسافة  لذا سعى جٌنٌت الى وضع فارق إجرابً بٌن      

والمنظور، عن طرٌق الاجابة عن سإال ،وسإال المنظور ٌتحدد بـ)من ٌرى أو ٌدرك؟(،فً 

 .(2ٖ٘)حٌن سإال الصوت مخصص بـ)من ٌتكلمّ؟(

علبقة متداخلة، فالرإٌة  -بوصفه المصدر الربٌس للصوت-إن العلبقة بٌن الرإٌة والراوي    

الراوي، فضلب عن الشخصٌة ،لذا ٌمكن دراستها بوصفها جزءا منتمٌا  فً الؽالب تصدر عن

الى جهة الراوي، وٌمكن اٌضا أن تدرس تحت مظلة التنظٌم الاخباري الذي ٌشمله مصطلح 

 .(2٘ٗ)الصٌؽة، ما دام)نمط الرإٌة ٌحدد طبٌعة المادة القصصٌة(

بدون راوٍ، ولا راو بدون ونتٌجة التعالق الوجودي بٌن الراوي ورإٌته تصبح )لا رإٌة     

، أما فً حالة تحول الرإٌة الى شخصٌات الحكً ،فذلك ٌعنً أن الراوي فسح لها (2٘٘)رإٌة(

 المجال لتدلً برإاها، أو فقد هٌمنته على عالم القص.
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وتقرٌبا الى فهم القارئ ٌمكن أن نلحظ عدة صٌػ ستإكد مدى التداخل مٌدان الصوت    

 والصٌؽة فقد:

 فٌنقل رإٌته. ٌتكلم الراوي -

 ٌتكلم الراوي فٌنقل رإٌة الشخصٌات. -

 تتكلم الشخصٌة فتنقل رإٌتها. -

 تتكلم الشخصٌة فتنقل رإٌة شخصٌة أخرى. -

ولذا أرى أن المنظور السردي ٌقع فً مساحة التشارك بٌن دابرة الصوت ودابرة الصٌؽة،    

التطبٌق أود أن أشٌر الى أن فلب ٌمكن أن تدّعى دابرة حٌازته التامة، وقبل الدخول الى مستوى 

بعض المنظرٌن من ٌجعل )الرإٌة من الخلؾ أو التببٌر الصفر( ٌقابل الرإٌة الداخلٌة، وٌجعل 

 .(2٘ٙ)الرإٌة )مع( تقابل الرإٌة من الخارج

 

 التببٌر الصفر أو الرإٌة من الخلف -ٔ

بدءاً لا ٌخرج التببٌر عن كونه صادرا عن ذات ، سواء أكانت ساردة حاضرة أم ؼاببة،      

مشاركة أو مشاهدة أم شخصٌة فاعلة أو بسٌطة فً السرد، إلا أن الجانب الذي ٌقع علٌه التببٌر 

)المبؤر/موضوع التببٌر(،قد ٌتعدد وٌتنوع، وذلك ما تناوله أوزبنسكً عندما قسمه الى 

، تتجه نحو الزمان أو المكان أو التعبٌر أو الاٌدٌولوجٌا، وكذلك المستوى النفسً، كل مستوٌات

هذه الأوجه )موضوعات التببٌر( بإمكان الراوي أو الشخصٌة أن تتولىّ تببٌرها، إلا أن وجهة 

نظر الراوي تحظى بمركزٌة سردٌة فً النصوص القدٌمة، فهو لٌس متسلطا على مجتمع 

هو مصدر إٌجاده وحركته، لكن هذا لا ٌمنع أن تظهر للشخصٌة وجهة نظر  الحكاٌة فحسب ،بل

 تدل على تنازل الراوي عن سلطته لٌخلق تنوعا معرفٌا، ووجها إٌهامٌا بالواقع.

وسنحاول أن ننتفع من منجز أوزبنسكً وجٌنٌت حتى نحٌط بتجلٌات الرإٌة فً النص      

 الصوفً.

ما دامت الرإٌة وسٌلة تكشؾ عن تعدد أسالٌب السرد من إن لكل حكاٌة رإٌتها الخاصة،     

زاوٌة تنظٌمٌة ودلالٌة، وٌبدو أن تحلٌل الحكاٌات كلها مطلب لا ٌسعه البحث، لذا سؤقتصر على 

ذكر نماذج منها بما ٌتناسب ومقام البحث، تسعى هذه الرإٌة الى جعل القارئ منقادا الى ما 

ٌا تمتد الى المتلقً، مما ٌشعر أن)أحادٌة الرإٌة السردٌة ترٌده وتإشر علٌه، فهٌمنة الراوي سرد

ولٌدة تصور محدد للحكً فالمعرفة المطلقة، والصوت الأحادي كلها سمات دالة على مبتؽى 

، فالمسار الدلالً الذي ٌتبعه الراوي أثناء نمو الحركة (2٘8)الراوي التوجٌهً لعملٌة القراءة(

لقً كذلك أن ٌختط اتجاها دلالٌا ٌخرج على ما ارتسمه السردٌة لا ٌسمح لفواعل السرد والمت

 الراوي المتسلط من أطر.
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ٌُنقد هذا الشكل من الرإٌة بؤنه ٌهمش رإٌة الشخصٌة ودورها ،كما ٌخالؾ الاٌهام     ولذلك 

 .(2٘7)بالواقع، لاسٌما إن تواجد الراوي فً أكثر من مكان فً الوقت نفسه

مةومن أبرز علبمات تبنٌه عدم وجو     ، وذلك القٌد ٌلمس (2٘2)د قٌد إدراكً ٌتحكم بالمادة المقدَّ

بتوفر شرط الزمان والمكان والسٌاق والظروؾ المحٌطة، لذا ستكون المعلومة فً الببٌر الصفر 

ٌُسؤل عن كٌؾ عرؾ أو أدرك، فهً متحررة نظرا لسلطة السارد  ؼٌر مقٌدة، أي أن راوٌها لا 

 المطلقة.

لصوفً نجده موزّعا على رإٌتٌن ربٌستٌن هما : الرإٌة من الخلؾ وبالنظر الى الحكً ا    

وهو ما سنتناوله -والرإٌة )مع( ،اللتان تقابلبن التببٌر الصفر والداخلً، وٌبدو التببٌر الداخلً 

 أكبر نسبة من التببٌر الصفر. -لاحقا

صوفٌة تكرٌسا ٌنطلق التببٌر الصفر من الراوي كلً المعرفة، الذي ٌبدو فً الحكاٌة ال    

للقدسٌة ؼٌر المحدودة المصاحبة للبطل، ولا نبعد حٌن نقول: إن الراوي العلٌم امتداد للبطل 

الصوفً، لأنه ضرورة لكشؾ منجزاته وؼاٌة حركته ودلالتها ،فضلب عن مركزٌة المضمون 

 الذي تسعى الحكاٌة لتبلٌؽه.

لا ٌمكن أن ٌكون السارد قد شهدها بعد أن فمثلب تنقل الحكاٌة الرابعة بعد الاربع مبة أحداثا     

صرّح بابتعاده عنها، إذ ٌروي السارد)أحد المشاٌخ( أنه مرت به حالة رأتها زوجته، فعندما 

فسكتُ عنها ثم خرجتُ وخلٌتها ,فقالت لخادم لنا: ناد لً أمً وأختً ,قال سؤلته، قال:)

برتهما بالقصة وقالت :والله لا فناداهما, فاجتمعت بهما ,وقالت: جرى لزوجً كذا وكذا وأخ

 .(2ٙٓ) (بقٌت له زوجة أبدا, فهو مجنون لا أقٌم معه فً الدار, فعذلها أهلها على ذلك..

هذه الأحداث التً ٌروٌها السارد ؼٌر مقٌدة الإدراك ،وهو ٌشٌر الى ذلك صراحة بقوله     

ل هً دال على الراوي )خرجت وخلٌتها(،فضلب عن أن المعرفة هذه لم تكن من قبٌل الكرامة، ب

 كلً العلم المتوافر فً أمكنة وأزمنة مختلفة .

ومن أمثلة تجاوز السارد حدود المكان وتببٌر الحكاٌة تببٌرا صفرا، ما رواه الشٌخ صفً     

،إذ كانت لأستاذه أبً العباس ابنة تطلعت نفوس أصحابه للتزوج بها ،فقال لهم: هذه (2ٙٔ) الدٌن

وٌجها، فإنها ساعة ولدت أطلعنً الحق على زوجها من هو وأنا أنتظره، البنت لا ٌخطر لأحد تز

 ٌقول الراوي وكنت حٌنبذ وراء الفرات مع والدي .

لقد ألؽى السارد حدود المكان، فالشٌخ فً مصر، فً حٌن كان موضع السارد وراء الفرات،     

فعال من قبٌل)حُكً، هذه الرإٌة تكثر فً الحكاٌة الصوفٌة المدروسة، وؼالبا ما تإشر الأ

 رُوي..( وتعرٌفاتها الدالة على المبنً للمجهول على الراوي كلً العلم.

                                                           

 .57: ينظر : في تحميل الخطاب السرده( 958)

 .27: ينظر : المصطم  السرده( 959)

 . 404ينظر : روض الرياحين :ح( 960)

 .442حنفسو : ينظر :( 961)



وقد تإدي المنامات وظٌفة تحوٌل، إذ تنقل الرإٌة الى التببٌر الصفر، فهً تؽادر عالم الحس     

والظاهر الى عالم الباطن، لذلك تشكل)ساحة كشؾ تنبإي للمعرفة الصوفٌة وفٌها ٌستحصل 

 موقعَ السارد العلٌم. -بالنظر الى تلك المعرفة-،فٌؤخذ مقامها السردي (2ٕٙ) لعلم(ا

ما رواه بعض اهل  -وهو كثٌر الورود فً الحكً الصوفً-فما ورد على صٌؽة منام     

أن رجلّ رأى فً النوم أهل القبور فً بعض المقابر قد خرجوا من قبورهم الى العلم،من )

ٌُدرى ما هو ؟قال فتعجبتُ من ذلك , ورأٌت واحدا ظاهر المقبرة, وإذا بهم ٌ لتقطون شٌبا ما 

منهم جالسا لا ٌلتقط شٌبا , فدنوت منه وسؤلته ما الذي ٌلتقط هإلاء؟ فقال : ٌلتقطون ما 

ٌهدي الٌهم المسلمون من قراءة القرآن والصدقة والدعاء ,قال : فقلت له :لمَِ لا تلتقط أنت 

ًٌّ عن ذ ًّ ولدي فً كل لٌلة معهم ؟فقال: أنا غن لك ,فقلت : بؤي شًء ؟قال : بختمة ٌقرإها ال

,فقلت: وأٌن هو ؟ فقال: هو شاب ٌبٌع الزلابٌة فً السوق الفلّنً ,قال : فلما استٌقظت ذهبت 

الى السوق حٌث ذكر, فإذا بشاب ٌبٌع الزلابٌة وٌحرّك شفتٌه ,فقلت :بؤي شًء تحرّك شفتٌك؟ 

 . (2ٖٙ) .(لى والدي فً قبره..قال : أقرأ القرآن وأهدٌه ا

هذه المعارؾ كلها وردت على شكل رإٌا، حملت معها حقابق أثبتتها الأحداث الواقعة بعد    

انقضابها، لاسٌما مكان عمل الولد، وإقراره بإهداء قراءة القرآن لأبٌه، علما أن تلك المعارؾ لم 

تصدر عن المدركات الحسٌة حقٌقة، بل هً بنٌة داخل حلم قٌودها وهمٌة، وهً لأجل ذلك 

م مع قواعد الرإٌة من الخلؾ التً ٌتبناها السارد العلٌم، لتإدي وظٌفة وساطة أو تحول أو تنسج

 إبانة أو توجٌه أو تحفٌز أو إٌدٌولوجٌا.

 

وعلى الرؼم من وجود الراوي كلً العلم فً الحكاٌة، فإنه قد ٌنسحب أمام الشخصٌة      

حاطة والشمولٌة شؤنها شؤنه ،وقد لا الصوفٌة، فٌتركها تببّر حسب وجهة نظرها التً تتصؾ بالإ

 ٌشترط وجودها فً الحكاٌة ذات الراوي العلٌم، بل قد ترد مع ؼٌر رإٌة.

وبالاطلبع على المنجز الحكابً نجد بعض الخصوصٌات ذات المرتكز العقابدي الإسلبمً،    

الطبٌعً عند فالمتصوفة ٌعدون المنام والنبوءة وسابل معرفٌة وإدراكٌة، وهذه الأشكال بوضعها 

الإنسان العادي لا ٌمكن وصفها بؤنها قٌود إدراكٌة، لأن وسابل الإدراك التً تصدر عن الحواس 

البشرٌة تتعطل فٌها ، لكنها فً الثقافة الإسلبمٌة بشكل عام والصوفٌة بشكل خاص تعدها نوعا 

الرإٌة، إذ لا من الإدراك ؼٌر المحدود، ولذلك ستختلؾ المقاٌٌس المفاهٌمٌة لهذا النوع من 

ه لها سإال الرإٌة)كٌؾ أدركت أو عرفت؟(،وهذا ٌلتقً مع ما ٌوصؾ به السارد  ٌمكن أن ٌوجَّ

العلٌم ذو الرإٌة من الخلؾ أو التببٌر الصفر، فتُصبح رإٌة الشخصٌة ذات تببٌر صفر ؼٌر 

 محصورة بقانون الزمن والمكان والسٌاق.

لك المعرفة ،ستحدد موقعها من قواعد التببٌر، إن إحراز الشخصٌة المخصوصة بالكرامة ت    

فهً إما ناظرة أو منظور الٌها أو بالأحرى مببرة أو مبؤرة، فإذا كانت مببرة حازت موقع 
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الراوي العلٌم لخلو جهتها من قٌود الإدراك الطبٌعٌة التً تقتضً عمل الحواس وتوافر قٌود 

 الزمن والمكان أٌضا.

ت مفهوم التببٌر الخارجً، شرط أن ٌشتمل السرد الأشكال وإذا كانت مبؤرة وقعت تح    

الثلبثة، ولو خلب منها اتخذ التببٌر صفته المفهومٌة المعروفة الثابتة، مع الأخذ بالحسبان إمكانٌة 

أن تببّر الشخصٌة شخصٌة أخرى تببٌرا صفرا، بشرط أن ٌإكد لاحق السرد الأفكار التً نفذت 

 .(2ٙٗ)دون تؤكٌد الٌها الشخصٌة المببرة أو من

ولا ٌخفى أن تصنٌفات التببٌر قابمة على حجم معارؾ السارد قٌاسا بحجمها عند الشخصٌة،    

لكن الحكً الصوفً ؼالبا ما ٌقلب المعادلة عندما تكون الشخصٌة الصوفٌة بطلة تتمحور حولها 

 الأحداث.

السقا والشٌخ عبد القادر أن فمثلب ما ٌروٌه أبو سعٌد بن محمد التمٌمً، عندما أراد هو وابن    

ٌزوروا الؽوث، فقرر ابن السقا أن ٌسؤله مسؤلة لا ٌعرؾ لها جوابا، وأراد أبو سعٌد أن ٌسؤله 

مسؤلة وٌنظر ما ٌقول، فً حٌن اكتفى عبد القادر بالتبرك برإٌته ،وكان ذاك قبل أن ٌصلوا الٌه 

ٌا ابن السقا جبت تسؤلنً عن  نظر الى ابن السقا مغضبا وقال له: وٌلكفلما دخلوا علٌه )

مسؤلة لا أدري لها جوابا هً كذا وجوابها كذا, إنً لأرى نار الكفر تلهب فٌك, ثم نظر الى أبً 

سعٌد ,وقال ٌا عبد الله أتسؤلنً عن مسؤلة لتنظر ما أقول فٌها هً كذا وجوابها كذا ,لتجرٌن 

خ عبد القادر وأدناه منه وأكرمه علٌك الدنٌا الى شحمتً إذنٌك لقاء أدبك, ثم نظر الى الشٌ

,وقال ٌا عبد القادر لقد أرضٌت الله ورسوله بؤدبك كؤنً أراك ببغداد وقد صعدت على الكرسً 

متكلما على الملأ, وقلت: قدمً هذه على رقبة كل ولً لله, وكؤنً أرى الأولٌاء فً وقتك وقد 

صٌات الثلبث بحسب ما ٌروٌه ، ثم تحققت أقوال الؽوث فً الشخ(2ٙ٘) (حنو رقابهم إجلّلا لك

 السارد.

لقد بؤرت شخصٌة )الؽوث( الساردَ والشخصٌات الأخرى تببٌرا صفرا، فنفذت الى    

مضمراتها، بل ومستقبلها وما ستإول الٌه، إذ لم ٌمنع ذلك الاختلبؾ الزمكانً، ما دامت 

 المعرفة الصوفٌة ؼٌر محدودة ومصدرها إلهً، فكان ما تنتجه حتمً الحدوث.

،عندما زار بؽداد مع رفٌق له ولم ٌكن معهما إلا مدٌة (2ٙٙ)ومثله ما ٌروٌه ؼانم الأنصاري    

مساكٌن الغرباء باعوها بطسوج واشتروا به أرزا ولم ٌشبعهم، فلما أتوا مجلس عبد القادر قال: )

جاءوا من الحجاز ولم ٌكن معهم إلا مدٌة, فباعوها بطسوج واشتروا به أرزا وأكلوه ولم 

 (.شبعوا...ٌ

وٌبدو أن مركزٌة البطل الصوفً وحجم معارفه جعلت من شخصٌته قادرة على تبنً أي     

 منظور سردي ٌحقق أهدافها وٌإشر على قٌمتها داخل محٌطها.

 التببٌر الداخلً أو الرإٌة )مع( -ٕ
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ٌُعدّ هذا التببٌر أو الرإٌة المصاحبة أكثر الرإى تبنٌا فً المتن المدروس، إذ ٌشؽل مساحة      

نصٌة كبٌرة، لما لهذه الرإٌة من دور فً خلق إٌهام بالواقع، وتهٌؤة المتلقً للتصدٌق بما تحمله، 

 وهو ما ٌلح علٌه السارد الصوفً.

، (2ٙ8)صوفً تلبمذة ومرٌدون ٌتصلون بتجربته إنها توجد بكثرة فً نظام التلمذة، إذ لكل    

لٌس هذا فحسب ،بل لتشٌر الى محدودٌة الذات الرابٌة )ؼٌر الصوفٌة(،وقصور إدراكها فً 

مقابل إدراك البطل الصوفً الذي قد ٌرد بصفته شخصٌة، فتلك المحدودٌة تشكل الجهة المقابلة 

 البطل المعرفٌة.للرإٌة الشاملة، فهً معادل إدراكً وقٌمً ٌستحضر بنٌة 

إن السارد فً هذه الرإٌة لا ٌؤتً إلا مشاركا ومقٌدا بحدود الإدراك، فمثلب فً الحكاٌة الثانٌة     

،ٌبدأ السارد )أبو بكر( رإٌته المحاٌثة بإدراك سمعً، فهو (2ٙ7)والسبعٌن بعد الاربع مبة

ٌؤتً بإدراك ( فخرجت لزٌارته، ثم سمعت بالشٌخ ابً الفضل بن الجواهري المصريٌقول)

فإذا بشٌخ بهً المنظر ملٌح المخطر علٌه رٌاش واثواب رفٌعة وعمامة شرب بصري )

بعد ذلك ٌورد تتمة الإدراك الأول فموضوعه جاء بصٌؽة حوار داخلً، ٌقول وطٌلسان...(, 

فقلت فً نفسً :هذا ابن الجوهري الذي قٌل فٌه ما قٌل وسارت به الركبان بصلّحه السارد )

(، وٌبدو عه وكثرة صفاته وقوة إٌمانه وصفاء ٌقٌنه وهو على هذا الذي واللباس..ودٌنه ورو

أن تقدٌم الإدراك البصري أوثق دلالة وأرجح وسٌلة لنقض الرإٌة السابقة الصادرة عن 

 المسموع.

ثم ٌعود السارد الى الإدراك البصري مع حذؾ فعله ودلالة السٌاق علٌه ودمجه بالإدراك    

فبٌنما أنا سابر فً بعض أزقة مصر وشوارعها إذا امرأة تصٌح بؤعلى صوتها ) السمعً ،ٌقول

وتنوح وتبكً وتقول: وامصٌبتاه وابنتاه وافضٌحتاه, فتقدمت الٌها رحمة لها مما تعمل 

(،وٌستمر الإدراك نفسه أثناء تببٌر السارد لمكان المرأة )بٌتها( وحال ابنتها فً أثناء بنفسها...

وبعد معافاتها، لتُختتم الحكاٌة بإدراك سمعً كابن فً وقوع السارد مؽشٌا علٌه تلبّس الجن بها 

أهلّ وسهلّ بالشٌخ أبً بكر الذي ما صدق بخبرنا حتى ،عندما سمع قول الجوهري مرحبا به: )

 (.أخبره الجان عنا

ٌخ ورؼم تخلل السرد بعض الرإى المتعلقة بالشخصٌات )كتببٌر المرأة لبنتها وتببٌر الش    

الجوهري للسارد( إلا أن السارد بقً محاٌدا وملتزما بما ٌقع علٌه سمعه وبصره من دون النفاذ 

الى دواخل شخصٌات السرد وأسرارها، لؽاٌة تعمٌق الوهم بالواقع، وهو ما ٌلحظ فً الؽالب من 

 الحكاٌات الصوفٌة المدروسة.

 التببٌر الخارجً -ٖ

أقل أنواع التببٌرات حضورا فً المتن المبحوث وأندرها، وفٌه ٌكون حجم معارؾ السارد     

أقل مما هو عند الشخصٌة ،وعلى الرؼم من أنه ٌمثل أحدى منجزات السرد فً القرن العشرٌن، 

إلا أننً أجد بعض ملبمحه فً الحكً الصوفً، إذ ٌؤتً من باب الاشتراك مع الرإٌات 

 الأخرى.
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هذا النوع من الرإٌة ٌوجد المببر داخل العالم المحكً، لكنه بمعزل عن الشخصٌات فً    

، بل تعمد الى رصد ظاهر الأحداث، (2ٙ2)المرصودة، لذا لا تتاح له معرفة أفكارها ومشاعرها

علما أن البطل الصوفً دابما ما ٌؤتً بصفته بطلب لا ساردا، مثلب جاء تاجر الى والد الشٌخ 

فسافر الرجل فً ركوب البحر، فقال له الشٌخ إذا وقعت فً شدة فناد باسمً،) جاكٌر واستؤذنه

رَ لنََا  وبعد ستة أشهر, وثب والدي قابما ونحن حوله وصفق بكفٌه, وقال))سُبْحَانَْ الَّذِيْ سَخَّ

نَ(( "الزخوف : ٌْ ا لهَُ مُقْرِنِ ",ومشى خطوات ٌمٌنا وشمالا ونحن نشاهد منه ٖٔهَذَا وَمَا كُنَّ

ك, ثم جلس فسؤلناه عن سبب ذلك ,فقال كاد فلّن وسمى التاجر الواسطً ٌغرق الآن لولا ذل

 .(28ٓ) (أن نادانً باسمً فؤرخنا ذلك الٌوم...

نلبحظ أن السارد لم ٌسؤل عن مؽزى حركات الشٌخ وماهٌتها ،بل اكتفى برصدها ،وما كان     

لتاجر لٌفك شفرة تلك الأفعال، فتكون جواب الشٌخ تفسٌرا لها، لٌؤتً السرد بعدها وعلى لسان ا

دلٌلب على صدق وحقٌقة الأحداث التً قام بها الشٌخ من أنه حضر عندما أوشك التاجر على 

الؽرق، فؤشار بكمه الى جهة الشمال فسكنت الرٌح، ثم انتقل الى متن البحر وصفق بكفٌه وقرأ 

 الآٌة، ومشى على الماء خطوات ٌمٌنا وشمالا فسكن البحر.

ن مدارك السارد فً بداٌة الحكاٌة كانت قاصرة ولم تإد وظٌفتها، فكانت أن رصدت حركات إ 

 تجهل هدفها وما ٌراد منها.

 التببٌر على مستوى الزمن والمكان -ٗ

سبق أن أشرت الى مركزٌة الرإٌة فً تشكٌل السرد وتنظٌمه، ولذلك نجدها قد تؽلؽلت      

المكان والزمان، اللذان ٌعملبن بوصفهما قٌدٌن وتعالقت مع عناصر السرد الأخرى ومنها: 

ٌُشخَّص  مصاحِبٌن لوجهة النظر، فالمدرِك أو المببر لا بد له من مكان وزمان ،وعلى ضوبهما 

 موضعه ،والجهة التً ٌحتلها أو ٌتواجد بها.

، ٌعمل (28ٔ)وكما ٌإدي تببٌر المكان الى تحدٌد المحكً وإبراز وضعٌة المشاهِد البصرٌة   

ن على خلق تؤثٌر مباشر علٌها ،عن طرٌق ٌنقل أثر حركته على الرإٌة وضوحا أو الزم

ؼموضا لٌلب أو نهارا، سرعة أو بطؤ، خاصا)مقدسا( أم عاما، كذلك قد ٌبؤر المكان لؽرابته أو 

مجهولٌته أو قدسٌته أو للؤثر الذي ٌلقٌه على المببر أو لجدته بعد تؽٌٌر نسق الامكنة السابقة 

 قبحا، وسعا أو ضٌقا، إلفة أو عداءا.جمالا أو 

إن أشكال الأمكنة التً بؤرها السارد الصوفً تشٌر بوضوح الى الوجهة أو المنظور الذي     

عن طرٌقه أخُرِج المكان الى المتلقً بهذه الصورة أو تلك، فالعٌن الفاحصة أو المستشعرة 

 السرد. للزمان والمكان ،إما أن تكون للسارد أو لشخصٌة من شخصٌات

ناتجة عن خلق حالة توقع أو تؤشٌر  -فضلب عما ذكرته أعلبه-وقد تكمن وظٌفة تببٌر المكان    

الى ما سٌؤتً من الأحداث التً ستدور فً ذلك الإطار المكانً، وتبقى دلالة التببٌر فً الؽالب 
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مكنة متحركة حسب ما توحً به النصوص الحكابٌة، وهً بطبٌعة الحال متنوعة، ومختلفة الأ

 والأزمنة.

قال: سافرت مرة من الٌمن فً البحر المالح ما ٌروٌه أبو ٌعلى ؼانم بن ٌعلى ) -مثلب–نذكر     

فلما توسطنا البحر..انكسرت بنا السفٌنة فنجوت على لوح, فؤلقانً البحر الى جزٌرة, فلم أر 

أربعة نفر , فسلمت  فٌها أحدا , وإذا هً كثٌرة الخٌرات ,ورأٌت فٌها مسجدا فدخلته وإذا فٌه

علٌهم فردوا علً السلّم.. وجلست عندهم بقٌة ٌومً ,فرأٌت من توجههم وحسن إقبالهم 

على الله أمرا عظٌما , فلما كان العشاء دخل الشٌخ حٌاة الحرانً وقاموا ٌتبادرون السلّم 

ٌخ علٌه, فتقدم وصلى بهم العشاء ,ثم استرسلوا فً الصلّة الى طلوع الفجر ,وسمعت الش

حٌاة ٌناجً ..ثم بكى بكاء شدٌدا ورأٌت الأنوار قد حفّت بهم.. فقال لً أولبك النفر: اتبع 

الشٌخ ,فتبعته فكانت الارض برها وبحرها وسهلها وجبلها ٌطوى تحت أقدامنا طٌا, وكنت 

أسمعه إذا خطا خطوة ٌقول : ٌا رب حٌاة كن لحٌاة فإذا نحن بحران فً أسرع وقت, فوافٌناها 

 .  (28ٕ) (س ٌصلون صلّة الصبحوالنا

أولى محددات الرإٌة فً هذه الحكاٌة وجود فعل الإدراك وفاعله الدلالً وموضوع الإدراك،     

إذ تبدا الرإٌة بالفعل)رأى( ومشتقاته، وفاعله السارد نفسه )أبو ٌعلى(، وموضوعه )الجزٌرة 

 وما فٌها(.

لاسٌما إذا دل علٌه سٌاق القول السردي، هذا وقد ٌحذؾ الفعل مع بقاء الفاعل والموضوع ،   

فمثلب ورد قوله )دخلت مسجدا فإذا فٌه أربعة نفر(،فما بعد)إذا( الفجابٌة مرصود بصرٌا، مع 

الأخذ بالحسبان أن السارد فً الحكاٌة مشارك ٌنتج السرد عن طرٌقه ، فهو وحده الذات 

 الراصدة للؤحداث، إنه بإرة السرد .

ان )جزٌرة( ،فهو وإن دل على موضع نجاة من الؽرق ،إلا أنه ٌشٌر الى تبدأ الرإٌة بالمك   

انؽلبقه وإحكام حدوده وضٌق مساحته، ما دام مكانا ٌحٌط به الماء من جمٌع الجهات. ثم ٌشٌر 

خلو الجزٌرة من الناس الى مجهولٌتها وتطرفها وؼرابتها ولذلك بُإّرت، فً حٌن تإشر كثرة 

 العٌش فٌها ،بل وخصوصٌتها المكانٌة المهٌؤة للـ)أربعة نفر(. الخٌرات فٌها الى إمكانٌة

ثم ٌمتد الإدراك البصري لـ)المسجد( فٌبؤر بوصفه جزءا من المكان، وهو فً ذاته دال على    

موقع الارتباط بٌن ما هو سماوي وما هو أرضً ، المكان الذي ٌمكن أن تتوقع فٌه حصول 

لتببٌر ٌقع على الشخصٌات التً بداخله )أربعة نفر(أو التً  بوادر النجاة، وهو نقطة بداٌة اٌضا

 ستدخله )حٌاة الحرانً( ،وفق الرإٌة المصاحبة أو التببٌر الداخلً.

من كل ذلك ٌحاول السارد أن ٌخلق المحٌط المناسب للفعل الكرامً الذي سٌتسبب بالنجاة،      

فجر(،وفٌه ٌدخل البطل الصوفً الحٌز ثم نجد الزمن مبؤرا ومحصورا باللٌل )من العشاء حتى ال

المكانً، لٌدل على ؼاٌة ؼٌر معلنة، تحٌل الى رإٌة صوفٌة قٌمٌة تجعل من )اللٌل( زمن خاصا 

 للتعبد والخلوة مع الله، مثلما هو الحال فً خصوصٌة المسجد.

                                                           

 .92وانظر :ح 54خلاصة المفاخر : ح( 972)



إن تضافر الزمان والمكان عملب على تحقٌق الؽاٌة السردٌة التً ٌسعى ورابها الحكً    

الصوفً، فدلالتهما الناتجة عن الرإٌة التً اعتمدها السارد تتكثؾ فً هذٌن الركنٌن ،وتتحٌز 

ٌُنظر عن طرٌقها الى المحتوى السردي من زاوٌة مخصوصة.  للمبادئ الصوفٌة التً 

وعلى الرؼم من مركزٌة فعل الإدراك البصري ، فإن السارد ٌببر المسموع من دعاء الشٌخ    

الحرانً)سمعته ٌناجً...( لكن سرعان ما تعود الرإٌة البصرٌة الى هٌمنتها، فٌندمج المكان 

والزمان )كانت الارض...صلبة الصبح( لٌنتج فعلب كرامٌا حسب رإٌة السارد المدركة سمعا 

 وبصرا.

إن التببٌر على المستوى الزمكانً فً بداٌة الحكاٌة عمل على تهٌبة خرق مواضعات الزمان    

والمكان، لٌنتج هذا الوعً المختلؾ القابم على إلؽاء حدودهما الطبٌعٌة، فضلب على أنه حدد 

 موقع الراوي وحركته، إذ انتهت الحكاٌة مإشرة على الموقع العلوي له.

لبنٌة المكانٌة الصراعٌة )البحر والجزٌرة فً مقابل المسجد مجازا الى ولا ٌبعد أن تحٌل ا   

قطبٌة الهداٌة والضٌاع، وعن طرٌق هذا التضاد المكانً ولدت الرإٌة التً تضمر من وراء 

استعمالها المكان رإٌة وجودٌة ، قطباها القرب ومعرفة الله من جانب، والبعد عنه من جانب 

 آخر.

لً العلم صاحب الرإٌة من الخلؾ الى تببٌر المكان، فٌحٌط بجزبٌاته وقد ٌعمد الراوي ك   

راصدا حركة الشخصٌات فٌه، فعلى الرؼم من أن الحكاٌة تنقل أحداثا وقعت فً ظروؾ 

خاصة، إلا أنه ٌتسلط علٌها من فوق فٌرصد خلوتها وما تقوم به منفردة، بل وأشد مواطن 

كما هو الحال فً مراودة البنت للشاب الواردة  عزلتها وخصوصٌتها مع نفسها أو مع ؼٌرها،

فً إحدى الحكاٌات، إذ ٌدخل الشاب الى منزل المرأة، فتؽلق الأبواب الثلبثة وتراوده عن 

ًّ تتعلل؟ ٌا جارٌة ضعً له وضوء فوق نفسها، فقال لها : ) ضعوا لً وضوء, فقالت: أعل

الجوسق الى الارض أربعون الجوسق, مكان لا ٌستطٌع أن ٌفر منه, قال: وكان من فوق 

ذراعا ,فلما صار فً أعلى الجوسق, قال :اللهم إنً دعٌت الى معصٌتك, وإنً أختار أن أرمً 

 .(28ٖ) (بنفسً..

إن تحدٌد أبعاد المكان والأحداث الحاصلة فٌه صدرت عن السارد كلً العلم الؽابب أٌضا،     

، ومرة أخرى مبتعدا قلٌلب، إذ بإمكانه أن فمرة نجده متلبسا أو ملتصقا بالشخصٌة القابمة بالحدث

ٌرصد قٌاسات المكان، وما الأماكن التً أظهرها السارد ألا وسٌلة لحبك الحدث، فهو لم ٌلحظ 

إلا أبواب البٌت التً ؼُلقّت، والجوسق العالً، وهما بطبعهما ٌتحكمان بحركة الشخصٌات ، 

رد أو قال بها السرد ، وتبدو رإٌة السارد فٌعٌقان خلخلة وكسر هذه الإعاقة التً ابتكرها السا

وتدخلبته بشكل واضح ومهٌمن فً وصفه الأمكنة "لا ٌستطٌع أن ٌفر منه، وارتفاع الجوسق 

أربعون ذراعا"، كما أنه ٌؽٌر موقعه وجهة رإٌته حتى ٌخرج الحدث الذي ٌرؼب به هو الى 

نه ٌببر المكان لٌنبثق الفعل الكرامً المتلقً، وهذا ما ٌشكل انحٌازه الى ما ٌنتمً الٌه الحكً، إ

 فحسب.
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وقد ٌتجه السارد المشارك الى تببٌر المكان وتعزٌز رإٌته برإٌة إحدى شخصٌات السرد    

حول المكان نفسه، موهما بذلك بواقعٌته وحٌادٌة السارد ووجهة نظره المحاٌثة، فضلب عن 

ان المخصوص ومعرفة بعض رؼبة السارد بإدراج رإٌة الشخصٌة فً إتمام الوعً بالمك

 تفاصٌله وجؽرافٌته.

ففً الحكاٌة العاشرة بعد الأربع مبة ٌهٌمن على رإٌة السارد الإدراك البصري، بدءاً من    

فكنت أرى ونحن نسٌر كؤن دخول الأولٌاء السبعة الى مسجد الرسول الى قوله وقد بؤر المكان:)

ونرى سهلّ من بعٌد فنجوزه فً الحال,  الجبال والأرض تطوى ,فنرى من بعٌد جبلّ فنجوزه,

وكنت أسمع دبٌب الارض ..حتى وصلنا الى وادٍ كثٌر الشجر كثٌر النبات ..فبتنا فً ذلك 

الوادي , فلما أصبحنا وطلعت الشمس قمنا, فإذا نحن بمدٌنة علٌها سور أبٌض من حجارة 

ضع الذي ٌدخل منه قطعة واحدة ونهر عظٌم ٌدخل علٌها ,ولٌس للمدٌنة باب إلا من المو

الماء وعلٌه شباك من ذهب فدخلناها جمٌعا..فإذا فٌها قباب من ذهب وتحتها عمد من ذهب 

وفضة, وفٌها أنهار من ذهب ٌجري فٌها الماء ,وأشجار بٌن القباب مثمرة ,وأرضها مفروشة 

الدنٌا  بنبات الرٌحان ,وفٌها طٌور من كل لون وثمار كثٌرة ..كل تلك الفاكهة لا تشبه فاكهة

،ثم ٌتوجه الى الزمن بعد أن كان سرٌعا مختزلا فً المقطع (28ٗ)( فً الطعم واللون والرٌح..

السابق ولم ٌتجاوز الٌوم، لتكون الاقامة مدة أربعٌن ٌوما تناؼما مع المدة التً قضاها 

موسى)ع(فً ضٌافة الله، فهذا التحدٌد أو المقدار الزمنً ٌرتكز على مرجعٌة دٌنٌة، ٌحاول 

 السارد محاكاتها لٌقدم رإٌته على نطاق الزمن.

ثم تبدأ رإٌة الشخصٌة بسإال السارد لها عن اسم تلك المدٌنة، فتقول الشخصٌة ؼٌر المعلَّمة     

هذه مدٌنة الأولٌاء خلقها الله عز وجل نزهة لأولٌابه فً دار الدنٌا ,فمرة تظهر لهم باسم:)

كوفة, ولم ٌدخل هذه المدٌنة من لم ٌبلغ الأربعٌن بالٌمن ومرة تظهر لهم بالشام ومرة بال

، فمن الواضح انتساب هذه الرإٌة للشخصٌة من دون السارد، وكون المكان جدٌدا (28٘)(غٌرك

بالنسبة للسارد وؼٌر معروؾ سابقا ما دامت الشخصٌة ظاهرة صراحة )أحدهم(، ومنتمٌة الى 

ن معرفة وإدراك ذاتً أعمق من المعرفة المكان وموصوفة بالولاٌة، فكان تببٌرها له صادرا ع

السطحٌة التً أظهرها السارد، وٌبدو أن قلب امتلبك المعرفة العمٌقة وتحولها من السارد الى 

الشخصٌة جاء لٌإكد على تراتبٌة الشخصٌات الصوفٌة فً المنزلة، وهذا ما ٌجعل موقعها 

 السردي لا ٌتحدد بخصابص ثابتة.

بٌن السارد والشخصٌة فً تببٌرها المكان الى الاشارة الى خطؤ  وقد ٌإدي تناوب الرإٌة    

إحدى الرإٌتٌن أو تضلٌلها، وؼالبا ما تكون رإٌة الشخصٌة ،لتحقٌق ؼاٌة تكشفها رإٌة السارد، 

فقد ورد فً الحكاٌة التاسعة والتسعٌن بعد المبتٌن تببٌر الراكب للطرٌق: بؤنه أقصد وأخصب 

ثٌرة، ثم ٌؤتً تببٌر السارد العلٌم للشخصٌات والمكان فٌنقل: أنهم للدابة وأنه سلكها مرارا ك

 .(28ٙ)ساروا ساعة من النهار حتى دقت الطرٌق، ورمتهم فً واد موحش فٌه جٌؾ قتلى كثٌرة
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فالرإٌتان متناقضتان، عملت الأخٌرة على تصحٌح الأولى وكشؾ زٌفها، فقد بُبِّر المكان على    

م السارد الشامل لما ستقوم به الشخصٌة بعد حٌن، لكنه تركها لسان السارد والشخصٌة مع عل

 تفصح عن رإٌتها لٌكسبها شٌبا من التشوٌق، ولٌمنح نفسه قلٌلب من الحٌادٌة.

إن كلتا الرإٌتٌن ترتبان سٌاقا حدثٌا وترابطا سببٌا، وهما ٌشعران بؤن ثمة أحداثا ستقع سواء    

 اع الطرٌق الجدٌد ؼٌر المستكشؾ.بترك السٌر فً الطرٌق المعروؾ أم بانقط

ولولا حركة الشخصٌات بٌن مكانٌن مختلفٌن لما حصلنا على رإٌة لهما، ولما تشكل السرد،    

لذلك ٌمكن القول إن تببٌر المكان سواء جاء منتسبا إلى السارد أو إلى الشخصٌة وثٌق الصلة بما 

ذلك المكان واقعٌا أم تخٌٌلٌا أم  سٌؤتً من أحداث أو بما وقع فٌه منها ،بؽض النظر عن كون

 عجاببٌا.

إن الزمان والمكان المبؤرٌن لا ٌظهران فً الحكاٌة إلا بالقدر الذي تحتاجه الأحداث الربٌسة     

ولا تستطٌع الاستؽناء عنه، كما أن الؽالب فً الحكً الصوفً تببٌره للمكان المختلؾ أو 

ٌرا ما تجسدها الحاسة البصرٌة، وقد ٌرد التببٌر الؽرٌب، وفق وسابل الإدراك الطبٌعٌة التً كث

وفق إدراك صوفً مخصوص ٌتخذ من المنام وسٌلة لبلوؼه، فالمنام عند المتصوفة حقٌقة تنفتح 

على عالمً الحضور والؽٌاب أو الظاهر والباطن، فاعلٌة الحواس فٌه تنتج معرفة وإدراكا 

ادر عن وسابل الإدراك الطبٌعٌة أم حقٌقٌا حسب توجه المتصوفة، وسواء أكان التببٌر ص

ؼٌرها، فإنه دعم البنٌة السردٌة وشكل جزءاً من هٌكلها وطرابق تنظٌمها ودلالتها العامة 

 والخاصة.

 التببٌر على المستوى القٌمً -٘

ٌتجلى المعنى الثانً لمفهوم الرإٌة السردٌة فً هذا المستوى، أي بوصفها نزوعا قٌمٌا،     

بانة عن ما ٌشكل مبادبها التً تلتزم بها وتعً مقتضٌاتها ومكتسبها، تتخذه شخوص السرد للئ

وهو بذلك ٌعمل على رسم صورة للذات الرابٌة ،كما ٌعمل على توجٌه النص والمشاركة فً 

 تتبع دلالته وفق تلك القٌم.

وعلى الرؼم من ذلك ٌمٌل الخطاب الاٌدٌولوجً دابما الى السٌطرة الٌقٌنٌة والانحباس فً    

 ،مثل الحق/الباطل ،الخٌر/الشر، الاٌمان/الكفر..(288)الرأي، إذ تتوزعه الثنابٌات الدلالٌة المنؽلقة

وعندما ٌسود منظور إٌدٌولوجً عملب أدبٌا، تكون كل القٌم خاضعة لوجهة نظر واحدة،      

ٌُصحح ،وذلك ٌظهر بشكل جلً أمام الآخر (287)وما سواها ٌمثل منظورا مخالفا خطؤ ٌجب أن 

نسانً المختلؾ عقٌدة وفكرا وجنسا أٌضا. ولا بد لتلك القٌم من جهة تصدر عنها ٌمثلها الا

السارد أو شخصٌات السرد الأخرى أو الكاتب ،لكن هذا الاخٌر لا ٌدخل مٌدان الدراسة البنٌوٌة 

ٌُقتصر على السارد والشخصٌات فحسب.  لذا س

ولا ٌكاد أي نص ٌخلو من إٌدٌولوجٌة ظاهرة أو مخفٌة، إلا أن نسبة تجلٌها تختلؾ من نص    

الى آخر، وبالنظر الى النص الحكابً الصوفً نجده ٌعمل دابما على تعزٌز منطلقاته 
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الاٌدٌولوجٌة وٌحاول إرؼام الآخر على اتباعها أو توجٌهه الى ما ٌإمن به، فإن أؼلب الحكً 

 زعة تعلٌمٌة أخلبقٌة.الصوفً ذو ن

وتتمثل النزعة الاٌدلوجٌة بشكل واضح فً الاحكام التً تشبه الحكم وجوامع الحكم، وٌمكنها    

،كما ٌمكنها اٌضا أن تندمج فٌه متوابمة مع (282)أن تقؾ مستقلة عن النص محتفظة بدلالة مطلقة

ة من قبل الشخصٌات.  سابق الأحداث، ومقرَّ

لصوفٌة طافحة بالرإٌة الاٌدلوجٌة التً تزخر بها النصوص ،سنقتصر ونظرا لكون الحكاٌة ا    

 على بعض النماذج التً ٌسمح بها المقام، مع تمثٌلها للعام الؽالب من تلك الرإٌة.

فمما ورد من جهة شخصٌات السرد، أن سهلب بن عبد الله دخل الجامع فؤخذه حرقان البول     

 عن حاله وعرؾ أنه محتقن، فوضع حرامه علٌه وكان بجواره شاب حسن المنظر، سؤل سهلب

لٌرٌق الماء، فاؼمً على سهل ،فلما انتبه وجد قصرا ومطهرة، فقضى حاجته ،مع كونه لم 

ٌبرح مكانه، فشكك سهل به، فقال الشاب له: من أطاع الله تعالى أطاعه كل شًء، ٌا سهل أطلبه 

 .(27ٓ)تجده

 جاءت على لسان الشخصٌة البطلة الفاعلة صوفٌا، هذه الأحكام والقٌم المتمثلة بطاعة الله   

وعلى الرؼم من أن قولها متوجه الى شخصٌة أخرى)سهل(إلا أنها تنوّه بنفسها وبطاعتها لله، 

 وتربط الفعل الخارق الذي وقع على سهل بنموذج الطاعة.

ثم ول:)وٌستمر السٌاق الاٌدٌولوجً لٌظهر أثره على الشخصٌة ،فتؽٌر من سلوكها ،إذ تق   

،وهً ضرب من الطاعة عندهم، ودلٌل انحٌاز الى ما أشار به الشاب الى (27ٔ)(أخذت فً العبادة

 سهل، إذ لم ٌلحظ منه إلا الانقٌاد للفكرة من دون مساءلة أو تمحٌص.

وقد ٌستعان بالنص الدٌنً دعما للرإٌة الصوفٌة واختزالا وتؤكٌدا لها، مع الأخذ بالحسبان    

بٌن وجهة نظر الصوفٌة ووجهة النظر الاسلبمٌة المركزٌة للوجود بؤكمله، إذ  مدى عمق العلبقة

،خرج مع أصحابه ،فقال لهم إن الله قد تكفل بؤرزاق العباد فتوكلوا ولا (27ٕ)ٌُحكى أن الشبلً

ثُ تتوجهوا الى سواه ،فهو القابل)) ٌْ رْزُقْهُ مِنْ حَ ٌَ جْعَلْ لَهُ مَخْرَجَاً وَ ٌَ تَّقِ اللهَ  ٌَ حْتَسِبُ,  وَمَنْ  ٌَ لَا 

لْ عَلَى اللهِ فَهُوَ حَسْبُه تَوَكَّ ٌَ "، فؤقاموا فلم ٌفتح علٌهم بشًء، فقال لهم فً  ٖٓ(("الطلبق:وَمَنْ 

هُوَ الَّذِيْ جَعَلَ لكَُمُ الْأرْضَ الٌوم الرابع إن الله أباح السبب للعباد، فلٌخرج أحدكم، فالله ٌقول))

ًْ مَنَاكِبِ  زْقهِِ ذَلوُْلَاً فَامْشُوا فِ  ".٘ٔ(("الملك:هَا وَكُلوُا مِنْ رِّ

فالقٌمة الأولى كابنة فً كفالة الرزق وعدم التوجه الى سواه، هذه الرإٌة الاٌدلوجٌة لٌست      

خطؤ، بل فٌها مرونة تسمح لرإٌة ثانٌة بالظهور تحمل القٌمة الاحتجاجٌة نفسها أو نقل 

ة تضارعها، وبذلك نسختها، فكان أن أبٌُح التسبب وفق الآٌة المباركة، لتدل على أن منبع الرإٌ

 الصوفٌة ؼالبا ما ٌعتمد على القٌم القرآنٌة الواردة فً الآٌات.
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وقد تإدي القٌمة الى خلق نوع من التحول الذي تتخذه الشخصٌة للعودة الى حالة التوازن     

إن الصدٌّق لا السردي، كما هو الحال فً إسلبم الشاب الٌهودي، بعد أن بنى ذلك على قاعدة: )

بره الشٌخ إبراهٌم الخواص أنه رجل ٌهودي، رؼم إخفاء ذلك، وهذه ،فقد أخ(27ٖ)(تخطا فراسته

الحكاٌة كما الأولى تهب صفة الصدٌّق لإبراهٌم وتدعم معرفته ،ومن البٌن إمكانٌة إخلبء 

الحكاٌة من كثٌر من الحكم دون الإخلبل ببنٌتها الحدٌثة مما ٌشٌر الى نوع من التطفل ٌإدي 

 وظٌفة إقناع.

طاب الإٌدٌولوجً بشكل طاغ عندما ٌرتبط الامر بالنظر الى الآخر المختلؾ وقد ٌظهر الخ    

مذهبا وعقٌدة وانتماء، وتبرز وفق ذلك الثنابٌات الضدٌة التً ٌتموقع فً إحداهما التوجه 

الصوفً، فتصدر عنه أحكاما قاطعة تحاول أن تلؽً الآخر أو تحوله الى جانبها، فهً تضع 

الضدٌة إلا بانحٌاز  -وفق ما ٌنقله الحكً-ضدهم، ولا تكاد تنهً  المسؤلة أما مع الصوفٌة أو

 أو ؼٌره. -وهو الؽالب-الأضداد الى نهج المتصوفة بفعل التخوٌؾ أو التهدٌد 

فمثلب تذكر إحدى الحكاٌات أن أبا ٌزٌد القرطبً التاجر عندما سمع فً المسجد القارئ ٌقرأ     

من المستمعٌن، قال:)هذا الذي ٌحكٌه شبٌه الكذب(، فً حكاٌات الصالحٌن، وكانت حوله حلقة 

فاعترضوا علٌه، وعندما عاد الى دكانه جاءه أحدهم وطلب منه التوبة، وأظهر له علبمة صدق 

الصالحٌن، إذ فلق صخرة الى نصفٌن كانت فً الدكان، وخلع الدكان كله عن مكانه، وهو ما 

 .(27ٗ)دعا القرطبً للتوبة واللحاق بركب تلك الجماعة

فمن البٌن أن رإٌة القرطبً كانت خاطبة من الوجهة الصوفٌة، ولذلك عمد السرد الى      

تصحٌها وشمولها ضمن النسق العام الذي لا ٌبٌح المٌل الى المخالفة، ومن الواضح أٌضا أن 

 تلك الرإٌة والقٌمة صدرت عن السارد ،وصُحّحت من السارد نفسه بتحفٌز من الشخصٌة.

تجلً الاٌدٌولوجٌا فً النص كله، أي أنها متلبسة بالأحداث ؼٌر منعزلة عنها إلا  وقد ٌلمح    

فً مواضع نادرة، لكنها بالنظر الى النص كله تكشؾ عن نفسها، فضلب على ذلك قد ترد القٌم 

تحمل عمقا بسٌطا وسطحٌا، لكنها على الرؼم من ذلك تعمل على خلق تحوّل ٌإدٌه السارد أو 

ن السارد ابراهٌم بن أدهم كان جالسا فً أعلى قصره، فرأى فقٌرا جالسا بفناء الشخصٌة، مثلب إ

القصر وعنده رؼٌؾ بله بالماء والملح ، ثم أكله وشرب ماء وحمد الله ونام، وعندما استٌقظ 

ٌا نفس ما أصنع بالدنٌا والنفس أمره خدمه أن ٌؤتوا به، فسؤله عن ما رآه، وقال فً نفسه: )

 .(27٘)(،فتاب إبراهٌم عما سبق ،ولبس ثوبا خشنا وخرج سابحاوسمعتِ تقنع بما رأٌتِ 

إن قٌمة القناعة بالقلٌل جاءت بوصفها نتاجا للؤحداث السابقة التً اطلعت علٌها شخصٌة    

إبراهٌم، لكن ما ٌمٌز الانتقال من حالة الى أخرى أنه جاء إرادٌا، وكونه مستجدا ،مما سوّغ 

تها بالصوفٌة، تعمل على توجٌه )إبراهٌم( الشخصٌة ظهور شخصٌات أخرى ٌمكن تسمٌ

إن العجلة من الشٌطان ,واعلم أن الله إذا أراد بالعبد المبتدبة، فكانت القٌم الموجهة لإبراهٌم: )
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خٌرا اصطفاه لنفسه, وجعل فً قلبه سراجا من نور قدسه, ٌفرق بٌن الحق والباطل وٌبصر 

 .(27ٙ) به عٌوب نفسه(

ونجد ازدحاما للقٌم فً النص الواحد، متناوبة بٌن رإٌة السارد ورإٌة الشخصٌة، وسرعان    

ما تنضوي الرإٌة المخالفة تحت مظلة واحدة ،وهً رإٌة السارد الصوفٌة ،ما دامت الأولى 

،إذ  (278) صادرة عن الآخر ؼٌر المسلم)راهب( مثل الحكاٌة الواحدة والثمانٌن بعد الاربع مبة

 الحكاٌة بإسلبم )الراهبٌن(. تُختتم

ومما ورد من قٌم على لسان الشخصٌات نوجزها بـ)نحن بمملكته وبٌن ٌدٌه(جوابا عن سإال     

السارد: أٌن انتما؟ وكذلك قولها: )إن دٌن الاسلبم حق، وما سواه باطل(، أما قٌم السارد ففً 

( وقوله أٌضا )الجمعة حج قوله عن الراهبٌن: )ثبُتا على التوكل دونك مع كونهما كافرٌن

 المسلمٌن(.

هذه الأحادٌة فً الرإٌة التً تقصً كل ما ٌخالفها من الوجهة الاٌدٌولوجٌة، تكاد تطؽً على    

الحكً الصوفً كله، فتشكل مٌزة بنابٌة مكرورة ،وما وجود الثنابٌات فً النصوص ألا لإعلبء 

 ما ٌجعلها منؽلقة على نفسها.أحد أطرافها، لاسٌما المرتبطة بوجهة نظر المتصوفة م

لقد حاول المتصوفة توجٌه السرد نحو الفكرة التً ٌرؼبون بها، وتحقق لهم مصداقا لمبادبهم     

وما ٌدعون الٌه، بل عمدوا الى ابتداع مسرودات تتجاوز حدود الزمان الصوفً ،لكنها تلتقً 

 كلها فً دابرة المبدأ الصوفً المتوحد.

على المستوى القٌمً بادٌة التحٌز للتوجهات الصوفٌة، وذلك لا ٌخفى على  لذلك تبدو الرإٌة    

أبسط القراء وأكثرهم سذاجة، تلك القٌم منها ما جًء به منعزلا عن سٌاق الأحداث، أي لا ٌإدي 

 حذفه الى خلخلتها، ومنها ما جاء مندمجا بشكل كبٌر فً السٌاق الدلالً الذي تنتجه الأحداث.

صدرت هذه الرإٌة على لسان الشخصٌات أكثر من صدورها من جهة  من جانب آخر    

السارد، لكون الحكً الصوفً كثٌرا ما ٌحاول رصد الشخصٌة الصوفٌة البطلة التً تتمحور 

حولها الأحداث، وتقع على ٌدها الأفعال الخارقة، وما السارد إلا متؤثر بها أو راصدها لها قولا 

م أرفع وأسمى، فً محاولة لإكساب السرد شٌبا من أو فعلب، ما دامت صادرة عن مقا

 الموضوعٌة.

 

وٌحصل أن تتنوع الرإى وتتداخل فً النص الواحد فنجد رإٌة للسارد وللشخصٌات، إذ لم     

ٌكن السارد وحده مصدر الإخبار، بل برزت الشخصٌة معبرة عن رإٌتها الخاصة الإدراكٌة 

لنهاٌة من تحول للؤطراؾ الرابٌة واندماجها فً رإٌة والقٌمٌة، بؽض النظر الى عما ٌختتم فً ا

 موحدة.
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إن التنوع ٌكشؾ عن مدى أهمٌة التقنٌة السردٌة هذه فً تعمٌق الوهم بالواقع، والإشعار     

بحٌادٌة السارد، فضلب عن أنه ٌظهر الجوانب المخفٌة عند الشخصٌات، عندما ترى نفسها أو 

ٌد على القٌمة الوجودٌة للشخصٌة المببرة أو المبؤرة، تراها الشخصٌات الأخرى، كذلك التؤك

 .(277)مادام باستطاعة كل شخصٌة )أن تهًء منظورا للفعل تماما كما ٌفعل السارد(

وٌإدي التنوع أٌضا وظٌفة بنابٌة تعمل على خلق ترابط سببً بٌن الوحدات السردٌة، ففً    

مراكز أو شخصٌات تنتج رإٌتها الخاصة،  ، تلمح(272)الحكاٌة السابعة والاربعٌن بعد الثلبث مبة

مع الأخذ بالحسبان أن الحكاٌة بعامة تسٌر وفق التببٌر الداخلً أو الرإٌة)مع(،الرإٌة الأولى 

ٌُخرج)إبراهٌم( السارد المشارك من المسجد لكً لا ٌبٌت فٌه،  تصدر عن إمام المسجد عندما 

 (.أحدا ٌبٌت فٌه ولو كان إبراهٌم بن أدهمالغرباء ٌسرقون القنادٌل والحصر, فلّ نترك فٌقول:)

وعلى الرؼم من ؼٌاب فعل الإدراك فً رإٌة إمام المسجد ، فإن التببٌر متحقق الأركان    

الأخرى، لاسٌما فاعل الإدراك وموضوعه، ثم تنتقل الرإٌة الى إبراهٌم فٌببر فعل خادم المسجد 

سجد قرب حمام، ثم ٌستمر الإدراك البصري الكابن فً جرِّ إبراهٌم من رجله ، ورمٌه خارج الم

وٌقع على الوقّاد، فٌببره وفق رإٌة مصاحبة، وهو على الرؼم من وصفه للوقاد بـ)خابؾ وجل( 

إلا أن الرإٌة بقٌت مصاحبة ولٌست من الخلؾ، إذ بإمكان المظاهر والحركات التً تقوم بها 

 الشخصٌة أن ٌستدل من ورابها حالة الخوؾ الباطنٌة.

وسرعان ما تعود الرإٌة للوقاد فتظهر على شكل قٌمة مندمجة بالحدث، إذ ٌرد على سإال    

:)كنت أجٌر قوم ,فخفت أن أسلمّ فاشتغل إبراهٌم عن عدم رده السلبم وعن خوفه، فٌقول

من الموت لا أدري من أٌن ٌؤتً ,أمن ٌمٌنً أم من (، وعن خوفه ٌقول:)بالسلّم فآثم وأخون

 .شمالً؟(

تقل بعد سإال إبراهٌم له أٌضا عن دعوة له، فٌببِّر شخصٌة إبراهٌم وفق الإدراك ثم ٌن   

ٌّز عن الزاهدٌن وفاق العابدٌن, ٌقال له إبراهٌم بن السمعً بقوله:) بلغنً أن فً العرب رجلّ تم

(. وتختتم الحكاٌة بإدراك أدهم رضً الله عنه, دعوت الله عز وجل فً رإٌته وأموت بٌن ٌدٌه

فوثب من مكانه وعانقنً براهٌم( البصري والسمعً الواقع على الوقاد وقوله، ٌقول :)السارد)إ

 .وسمعته ٌقول :اللهم إنك قضٌت حاجتً وأجبت دعوتً..(

فمن الواضح أن جهات الإدراك تعددت، وأعُطٌت الحرٌة للشخصٌات لكشؾ رإٌتها حول     

الوقت نفسه على تنظٌم السرد نفسها ومحٌطها، مما جعلها توهم بواقع معاش، وتعمل فً 

وترابطه، على الرؼم من بساطة التحفٌز قبل كل رإٌة، وقد هٌمن الإدراك البصري والسمعً 

 على رإى الحكاٌة وهو ما ٌتلبزم كثٌرا مع الرإٌة المصاحبة.

فٌما سبق ذكره ٌتعلق بتعدد جهة الرإٌة أو فاعل الإدراك، أما ما ٌرتبط بالرإٌة نفسها، فقد     

عدد لدى المببر نفسه، وهً محصورة بالأنواع الثلبثة المعروفة، فقد لا ٌلتزم السارد على تت

طول الحكاٌة التً ٌروٌها رإٌة موحدة ،بل ٌعمد الى التنوٌع لسبب قد ٌظهره السٌاق الحكابً، 
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ال ، التً تبدأ بالفعل المبنً للمجهول )رُوي( الد(22ٓ)ففً الحكاٌة الثامنة والتسعٌن بعد المبتٌن

على السارد الؽابب ذي الرإٌة المحٌطة )كلً العلم( أو بمصطلح جٌنٌت )التببٌر الصفر(، نجد 

البداٌة تسٌر وفق تلك الرإٌة، فالسارد ٌوجد فً أكثر من مكان، وٌصاحب الشخصٌة وهً 

 منفردة بنفسها.

 عز إن السارد رافق رحلبت التاجر الذي ٌصفه بؤنه )لا ٌصحب القوافل توكلب على الله   

وجل(، وصولا الى تعرّضه الى لص ٌرٌد قتله وأخذ ماله، وعندما ٌصل السارد الى ظهور 

شخصٌة )الفارس( بعد دعاء التاجر، ٌعمد الى تببٌره من الخارج أو وفق الرإٌة)مع(، فٌقول 

:)فلما فرغ من دعابه، إذا بفارس على فرس أشهب وعلٌه ثٌاب خضر، وبٌده حربة من 

 نور...(.

ٌتوقؾ السارد عن رإٌته المحٌطة لٌترك التببٌر الى الشخصٌة المتمثلة بالفارس، فتببّر  هنا   

واعلم أنً ملك من ملّبكة السماء نفسها تببٌرا داخلٌا )مع(، فبعد قتل الفارس للص قال: )

الثالثة , حٌن دعوت المرة الأولى سمعنا لأبواب السماء قعقعة, فقلنا أمر حدث ثم دعوت 

 (.الثانٌة...

وٌبدو أن هذا التحول ناتج عن القٌمة السامٌة التً تتبوأها شخصٌة الفارس، لذلك تراجع    

السارد لتتحدث عن نفسها ومقامها، مع قدرة السارد على تببٌرها وإخراجها الى المتلقً عن 

 طرٌقه.

جود وقد نجد عكس ذلك، إذ تتحول رإٌة السارد من الرإٌة )مع( الى الرإٌة من الخلؾ لو    

، تبدأ بالرإٌة )مع(، إذ ٌجتمع السارد )عبد الله التمٌمً( مع (22ٔ)مسوّغ، فالحكاٌة الثانٌة والستون

ابن السقا وعبد القادر ،فٌنوون زٌارة الؽوث وسإاله قصد إحراجه واختباره، وعندما ٌجتمعون 

رإٌة من الخلؾ به ٌنبإهم بما أضمروه وما سٌكونون علٌه مستقبلب، بعد ذلك تتحول الرإٌة الى 

على لسان السارد لؽاٌة كشؾ صدق نبوءة الؽوث، إذ ٌرصد السارد الشخصٌات وهً فً أمكنة 

 مختلفة متباعدة ،فضلب على سرده حركته نفسه، وذلك ما تطلبته النبوءة.

هذا التنوع والتعدد تتحكم به السٌاقات الداخلٌة والخارجٌة للنصوص، منه ما ٌعمل على رفع    

ٌة النص، والتقلٌل من هٌمنة السارد، والإٌهام بواقعٌة الأحداث، ومنه ما ٌإشر على مستوى سرد

 انحٌاز للفكرة الصوفٌة.

وعلى الرؼم من قصر الحكاٌة الصوفٌة ،إلا أنها احتوت على أكثر من رإٌة، إذ لا تنحصر    

بها ضربا برإٌة السارد حتى وإن كان كلًّ المعرفة، وٌبدو أن منح الشخصٌة وجهة نظر ٌكس

من الاستقلبلٌة والأهمٌة البنابٌة والدلالٌة، لكنها استقلبلٌة نسبٌة، فالراوي ٌعلم المآل الذي 

،وعلى الرؼم من تلك الهٌمنة التً قد تكون خفٌة، ؼٌر أن تلك الزاوٌة (22ٕ)ستإول إلٌه الأحداث
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تبرز الشخصٌة المتروكة للشخصٌة تعمل على تعمٌق الوهم بالواقع السردي، فالراوي ٌتراجع و

 أمام المتلقً مجردة.

إن الرإٌة )مع( أو التببٌر الداخلً هً أكثر الأسالٌب تواترا فً الحكاٌة الصوفٌة المدروسة،     

مع الاخذ بالحسبان أن الرإى تتنوع وتتعدد فً الحكاٌة الواحدة، لأسباب ترتبط بموقع السارد 

والشخصٌات الصوفٌة، مما ٌكشؾ عن دلالة جدٌدة، وقد تختلؾ وسابل الإدراك الصوفٌة عن 

 ؼٌرها عند بقٌة البشر، فهً وسابل إدراكٌة خاصة تظهر على شكل منامات أو كرامات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الخاتمة

 

كشؾ المتن عن ركابز صوفٌة الحكاٌة ، وهو لأجل ذلك جمع حكاٌات ومسرودات     

تتجاوز إحالتها الزمنٌة البادبة فً العصور الأولى للئسلبم ، لكنها تتواشج عن طرٌق 

ت تلك المسرودات خارجة على مسؤلة الوضع  وحدة المضامٌن والأفكار، هذا إذا عُدَّ

 والتخٌٌل .

لصوفٌة قصٌرة وبسٌطة البنٌة ،ذات وظابؾ ٌمكن رصدها عن ولكون الحكاٌة ا    

طرٌق تكرارها بٌن النصوص، وكون بنٌتها تخٌٌلٌة توظّؾ تقنٌات السرد وجمالٌاته 

أصبح من الضرورة أن ٌتنازع المتن هذا منهجان سردٌان، ٌتمثلبن بالسردٌة الدلالٌة 

 والسردٌة اللسانٌة ٌتكاملبن لاستٌعاب الظواهر .

مصطلح الحكاٌة فقد بدأ عند العرب مرتبطا بالمحاكاة ، أي المماثلة فً القول أو  أما    

الفعل ، ثم انتقل الى السرد وتحولت الدلالة الى ؼٌر المماثلة باستقلبل الشخصٌة بصوت 

ٌمٌزها ٌنفصل عن صوت المحاكً ، وٌبدو أن إطلبق الحكاٌة على القصة أو السرد 

رسل ، ما دام فً السرد شخصٌات تتحاور وتإدي أحداثا عموما جاء من باب المجاز الم

 ابتكرها المإلؾ ، فهو الذي  )تمثّل( تلك الأدوار التً تإدٌها .

وٌختلط المفهوم العربً القدٌم بالمفاهٌم الأخرى، كالأخبار والخرافات والأسمار     

، ولم ٌكن  وؼٌرها ،وقد تتبادل المواقع عند مستعمل واحد كما هً الحال عند الٌافعً

الدرس النقدي الحدٌث بؤفضل تصنٌفا ، فقد أثبتت الكتب المعنٌة بالترجمة وؼٌرها من 

المإلفات المعتمدة على المنجز النقدي الؽربً مدى الخلط والتداخل بٌن المصطلحات ، 

لكن بالإمكان الوقوؾ على حدود المصطلح النسبٌة بالنظر الى ثنابٌات:)الواقع/ 

/المبنى( ، )الكم/النوع( ، )المبدع/المتلقً(، إذ ٌقع مصطلح الحكاٌة فً المتخٌل(، )المتن

أحد أطراؾ الثنابٌة ، وبالنظر الى المتن المدروس سنجد أؼلبه ٌنضوي تحت هذا 

 المصطلح، وٌشكل نمطا خاصا من الأنماط الكثٌرة التً تشتمل علٌها الحكاٌة.

دي الدلالً منتظمة بواسطة لقد ظهرت الحكاٌة الصوفٌة فً ضوء البحث السر    

أشكال ضامة ، أحدها ٌكمل الآخر ، بدءاً بالحوافز ثم الوظابؾ ثم العوامل ، الشكلبن 

الأولان ٌمثلبن بنٌة السطح اللؽوي الدلالٌة ،فً حٌن ٌمثل الأخٌر بٌنة العمق المتصلة 

ما بما ٌنجز فً السطح ،وقد بدت الحوافز فً المتن المدروس تحمل مفهومٌن ، كلبه

ٌُستعان بهما فٌما ٌتعلق بالتصنٌؾ الأجناسً أو بطرٌقة تنظٌم السرد وتنامٌه ،فما كان 

د بعدة مظاهر: أبرزها الفعل الكرامً ، ثم نجد الرإٌا  ٌُجسَّ منها على شكل تكرار نراه 



والرحلة والنبوءة والدعاء والهاتؾ والخاطر والشعر، كلها مظاهر تحفٌزٌة تتكرر داخل 

ٌة الصوفٌة لتإشر على خصابص هذا النوع من الحكً وأبرز سماته البنى الحكاب

 وطرابق تشكله .

أما الحوافز المنظور الٌها على أنها دوافع الفعل، فقد برزت الحوافز الحرة     

والمشتركة بوصفها تقسٌما ربٌسا، وبدت محفزات المتن فً بعض الأحٌان مترابطة 

دوروؾ للحوافز بالنظر الى الحكاٌة الصوفٌة بوثابق ؼٌر منطقٌة، هذا وكانت رإٌة تو

تإدي الى إشكالٌة قلة الشخصٌات الفاعلة فً السرد الصوفً وضمورها وسطحٌة 

العلبقات القابمة بٌنها ، فالحكاٌة الصوفٌة تكاد تجعل السارد والبطل هما المظهر 

زا إٌجابٌا ، المتسلط على المحكً كله ، لذلك قد نجد شخصٌات الحكاٌة كلها محفَّزة تحفٌ

لكن ٌتعذّر أن ترد كلها محفزة سلبٌا ، هذه الرإى حول وظٌفة الحافز البنابٌة تتفق على 

أنه ٌعمل على تنظٌم المتن الحكابً وترابطه وتماسكه، وإن بدا فً بعضه اعتماده على 

 المصادفة والتوجٌه المقصود لصالح الؽاٌات الصوفٌة .

ثابتة ،فقد نُسجت الحكاٌة الصوفٌة حاملة ومن جهة الوظابؾ بوصفها جزبٌات    

بعضها ،مع وجود اختلبؾ فً دلالتها ، نظرا لاختلبؾ البٌبة الثقافٌة ، فضلب على أن 

تلك الوظابؾ فً الؽالب لا تؤتً وفق التتابع الذي رسمه بروب، بل قد ٌتؽٌر موقعها 

 وٌؽٌب بعضها ، كما تؽٌب دوابر الفعل أٌضا .

لصوفٌة ٌتركز على وظابؾ عقدة الحبكة لا سٌما الإساءة والنقص إن جوهر الحكاٌة ا   

وإصلبحهما ، وهما فً الوقت نفسه ٌتعددان وٌحملبن دلالة خاصة بالمتصوفة ، فمعٌار 

الإساءة والنقص ٌنطلق من خصوصٌة المبادئ فً أؼلب الأحٌان، كما أن هاتٌن 

 ا .الوظٌفتٌن ٌدلان على قٌمة الشخصٌة الساعٌة الى إصلبحهم

أما البنٌة العمٌقة فكشفت عن ثنابٌات تستند الى الفكر الإسلبمً عموما والصوفً     

خاصة ، عملت تلك النُّوى على صٌاؼة الدلالة الأولٌة للحكاٌة ، ثم برزت الى السطح 

بمحمولاتها الثقافٌة الخاصة بالجماعة الصوفٌة ، ولذلك ظهر عامل الإرسال )المرسل( 

مستقلب وؼٌر مإنسن ولا ظاهر ،  -بحسبها –ات ، فكثٌرا ما ٌكون حاملب تلك المنطلق

والأمر نفسه فً عاملً )الذات والموضوع( و )المساعد والمعارض( ، فالثنابً الأول 

ٌحقق التحول على وفق القٌم القارة ، وعادة ما ٌتموضع البطل الصوفً فً مٌدان ذات 

ج ،فً حٌن تركّز الحكاٌة الصوفٌة الفعل التً بمعٌتها ٌحصل التحول وإنجاز البرام

ٌّب الأخٌر بفعل كفاءة البطل ،  على عامل )المساعد( أكثر من المعارض ، فؽالبا ما ٌؽ

 ولذلك ضعُؾ التشوٌق القابم على خلق صراع متكافا.



كما كشؾ البرنامج السردي بجزبٌاته الأربع عن عدة مظاهر ، منها أن التحرٌك     

كون على شكل منامات وأوامر إلهٌة وقراءة سور ، مما ٌجعل ٌتمثل بوسابل كثٌرا ما ت

منه أمرا ملزما، فٌترتب على ذلك إضعاؾ التفاعل السردي والإٌهام بالواقع، أٌضا 

ٌستند التؤهٌل الى مبادئ الرإٌة الصوفٌة ، فً حٌن ٌؽلب الإتٌان بالإنجاز من دون 

بالفعل الكرامً، وقد ٌختلؾ  المرور بخطواته من مواجهة وهٌمنة ومنح ما دام مرتبطا

مرسل الجزاء عن مرسل التحرٌك على الرؼم من افتراض النقاد توحدهما، وتلك 

 خصوصٌة ثقافٌة إسلبمٌة .

وبالانتقال الى القسم الثانً من البحث ، الخاص بتقنٌة الأداء السردي  ، نجد فً     

ن الحكاٌة الفٌزٌابً الفصل الثانً المبنً على بحث الزمن والمكان السردٌٌن أن زم

مخترَق من قِبل البطل الصوفً ، إذ ٌتشكل زمن آخر بداخله ٌمكن تسمٌته بالزمن 

الكرامً ، ٌحظى هذا الزمن بخصوصٌة دلالٌة وأدابٌة لا تنجز إلا من جهة الذات 

الصوفٌة ، وٌتشوش ذلك الزمن الطبٌعً أكثر فً حال دخول الرإٌا حٌز الأحداث ، 

ٌة تشكل امتدادا حقٌقٌا لزمن الصحو ،والوقابع الحاصلة فٌها ٌمكن فالرإٌا عند الصوف

 التدلٌل علٌها.

كما ٌطؽى على الزمن الطبٌعً ما نصطلح علٌه )بالزمن المقدس( طؽٌانا واضحا     

وكبٌرا ، ٌعمل هذا الزمن على خلق ترمٌز إشاري ٌخدم الدلالة العامة التً تقدمها 

رد الصوفً عناٌة كبٌرة بالزمن التارٌخً، رؼم قصده أن الحكاٌة ، فً حٌن لم ٌولِ السا

ٌّن أنه عنصر إٌهامً ٌندمج بزمن  ٌكون وسٌلة توثٌق وتصدٌق ، لكنه ٌنبا وبشكل ب

 متحرر ترتكز علٌه الحكاٌة الصوفٌة .

وكان نتٌجة التفرٌق بٌن زمن الحكاٌة وزمن الخطاب أن ظهرت ثلبثة محاور :     

التواتر ،مثّل المحور الأول شعرٌة السرد الصوفً ، وتكاد محور النظام والدٌمومة و

 المفارقة فٌه تإكد صلة البطل بعالم الؽٌب أكثر من الوعً بشعرٌة السرد .

أما محور الدٌمومة فالحذؾ والإجمال منه ظاهرتان بارزتان ٌوظفان للتعجٌل فً     

ن المصادفة ، وتتخلله الوصول الى الاحداث الربٌسة ، بٌنما ظهر الحوار ٌحمل نوعا م

 تدخلبت السارد ، مما ٌإشر على عدم تساوي الزمنٌن بل قربهما .

ولم ٌكن الوصؾ والتعلٌق ٌشكلبن ظاهرة واضحة تعمل على إٌقاؾ زمن الحكاٌة     

وإطالة زمن الخطاب ، فهما قصٌران ، العادة فٌهما حملهما ملفوظات إشارٌة قد تحٌل 

 الى داخل النص أو خارجه .

 



وقد وجدت أن مصطلح المكان ٌتناسب مع السرد القدٌم لاسٌما الصوفً منه بدلا من     

ٌّز، لكون المصطلحات الأ خٌرة تشتمل على دلالات لا ٌتوفر مصطلحات الفضاء أو الح

علٌها النص القدٌم ،أي أن بعض مصادٌق المصطلح لا نجدها فً النص ،كفضاء 

السردي ٌكاد ٌختلؾ عما هو علٌه وفق الرإٌة ن تصنٌفات المكان أالصفحة مثلب ،كما 

ٌُصبح المكان المعادي عند لٌفا عند المتصوفة أمكانا  بعضهم الصوفٌة للوجود ،فمثلب 

 وهكذا .

ٌنتظم الحكً الصوفً نسق مهٌمن ٌتمثل بثنابٌة )المقدس/ؼٌر المقدس( ،تكاد تتوزع 

كبٌرا ،فهو ٌتوالد  شهد المكان المقدس فً السرد الصوفً توسعا كماالسرد كله ،

 مصاحِبا الذات الصوفٌة الحالةّ به.

)قرب / بعد( ثنابٌة وهً  ،تحت ثنابٌة مكانٌة أخرىأٌضا ٌظهر النسق العام و    

فة ،كذلك تبرز ثنابٌة )فوق / تحت( لتنظم المكان حاملة دلالة ،بالنظر الى الجهة المستهدَ 

تنتظم المكان فً السرد الصوفً  ذلك النسق، ولتبٌن موقع الشخصٌة الصوفٌة ،وهكذا

 بنٌة متماسكة تتمحور حول دلالة المقدس .

وفً مٌدان الصوت نلحظ أن السارد الصوفً اعتمد كثٌرا على ضمٌر المتكلم سعٌا     

منه لاستثمار مصداقٌته وشاهدٌته ، وقد ٌتذبذب حجم المعرفة التً ٌجب أن ٌمتلكها هذا 

دة وؼٌر محاٌدة فً الآن نفسه ، وقد تضعؾ الضمٌر ، فٌظهر السارد بصفة محاٌ

إٌهامٌة ضمٌر المتكلم ،ولاسٌما إذا ؼاب الاسم الذي ٌحٌل إلٌه ، إذ تتجرد الأفعال من 

 صفة القابم بها لؽاٌة تركٌز الاهتمام على الفعل لا على فاعله .

فضلب عن ذلك ٌتحول الضمٌر هذا فً بعض المواضع فً الحكاٌة الواحدة من دون     

ضمنها أكثر من مستوى سردي ،وذلك ٌرجع الى التداول الشفاهً أو التدخل الصرٌح ت

للراوي المفارق لمروٌه، فٌستعمل الراوي الأول ضمٌر المتكلم، وٌستعمل الراوي 

الثانً)المفارق( ضمٌر الؽابب ،كما ٌبدو على ضمٌر الؽابب المستقل بحكاٌة أنه ٌلبزم 

تإشر علٌها الحكاٌة ،فحتى وإن كان السارد علٌما دالا الوجهة التعلٌمٌة التربوٌة التً 

على تخٌٌلٌة المحكً ، فالحكاٌة تسعى بالمتلقً للوقوؾ على تلك القٌم التً ترصدها ، 

 أما ضمٌر المخاطب فاستعماله محدود، جًء به لتؤكٌد كفاءة البطل المعرفٌة . 

ى مستوٌات سردٌة لكنها ومما ٌإشر من موقع السارد اشتمال الحكاٌة الصوفٌة عل    

بسٌطة ومختزلة ، وقد لا تُؽلقَ الحكاٌة الواقعة إطارا للحكاٌة الأخرى ، وهذا ٌدل على 

ر ، فضلب عما ٌبوح به من وظابؾ: أبرزها الوظٌفة  الأهمٌة الكبٌرة للمستوى المإطَّ

التفسٌرٌة ووظٌفة العرض والتسلٌة والبرهان والتوجٌه ، لتتصل وظابؾ المستوٌات 



لسردٌة بوظابؾ السارد المهٌمنة، لاسٌما الوظٌفة الإٌدٌولوجٌة ووظٌفة المحاججة ا

 والوظٌفة التواصلٌة والتحذٌرٌة وؼٌرها ،فتتوزع أركان العملٌة التواصلٌة . 

امتدادا لبحث جزبٌة )السارد( البنابٌة وقفت على المسافة وفق اتجاهٌن ٌلتقٌان فً      

كون السارد مسإول عنهما ،الأول ٌرصد المسافة على أنها تتوزع ثنابٌة )السرد/ 

العرض( قربا وبعدا بالنظر الى أنواع الخطابات ،فالمنقول ٌقرّبها للمتلقً والمسرّد 

حوّل ٌقؾ فً منطقة وسطى بٌنهما، ومما تبدو علٌه الحكاٌة ٌبعدها ، فً حٌن أن الم

الصوفٌة أن الخطاب المنقول أكثرها تواترا وأوسعها مساحة نصٌة ، بٌنما ٌقابله 

 الخطاب المحول بؤقلها ،لسعً المتكلم للبلتزام بقواعد البٌان العربً وشروط التواصل .

عن أن الحكاٌة الصوفٌة تزخر الثانً من الاتجاهات الذي قال به بوث ، ٌكشؾ     

بمسافات متعددة ، سواء ما وقع بٌن السارد والشخصٌات أم بٌن السارد والمسرود له 

،تصدر عن تراتبٌة الفكر الصوفً والصراع الذي ٌخوضونه على مستوٌات مختلفة  ، 

 تلك المسافات قد تبدأ بعٌدة وتنتهً قرٌبة  ، أو تبدأ وتنتهً على صفة واحدة لازمة .

وٌمكن ملبحظة أن مٌدان الصوت ٌتداخل مع الصٌؽة فً كونهما صادرٌن عن    

السارد ،وٌإدٌان وظٌفة تنظٌم الإخبار، على الرؼم من أن الرإٌة فً بعض الأحٌان 

 تصدر عن الشخصٌة.

كما ٌتضمن مفهوم الرإٌة على معنٌٌن مركزٌٌن لا تخلو النصوص السردٌة من    

الواحد ،على الرؼم من تركٌز البحث السردي على تجاورهما معا حتى فً النص 

معناها الجمالً ،وقد حملت الحكاٌة الصوفٌة هذٌن المعنٌٌن بشكل واضح وربما فاق 

استعمالُ المعنى الثانً )الإٌدٌولوجً( المعنى الأول، ما دامت الحكاٌة الصوفٌة تمٌل 

 الى التعلٌمٌة .

ٌّن، دالا برز أٌضا التببٌر الصفري أو الرإٌة من      الداخل فً الحكً الصوفً بشكل ب

على هٌمنة السارد القدٌم وسلطته المطلقة على السرد، كما استعان السارد الشاهد أو 

المشارك بوسابل تجعل معرفته تتجاوز حدود المعرفة البشرٌة المحدودة منها الرإٌا 

الخلؾ، أي تمنحه  والكرامة لتنقله من سارد ٌعتمد على الرإٌة المحاٌثة الى الرإٌة من

الكفاءة اللبزمة للمعرفة ،وعلى الرؼم من هٌمنة السارد برإٌته المحٌطة إلا أنه ٌسمح 

 للشخصٌة بالإبانة عن رإٌتها الخاصة .

تشكل الرإٌة مع أو التببٌر الداخلً فً الحكاٌة الصوفٌة ضرورة سردٌة ؼاٌتها     

قت تواترا أنواع الرإى كشؾ حركة البطل الصوفً وقدراته ومنجزاته ،لذلك فا



الأخرى كلها ،أما الرإٌة من الخارج فتندر ، فً حٌن ٌلجؤ السارد الى تببٌر الزمن 

 والمكان فً الؽالب إذا كانا ؼرٌبٌن أو ٌرتبطان بحدث ؼرٌب .

ٌّز لصالح  أما التببٌر على المستوى القٌمً فٌشكل ظاهرة بارزة ،وٌإشر على تح

 للحٌاة والوجود .منطلقات الفكر الصوفً ورإٌته 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المصادر والمراجع

 

 .القرآن الكرٌم 

  آلٌات السرد بٌن الشفاهٌة والكتابٌة دراسة فً السٌرة الهلبلٌة ومراعً القتل: سٌد

 م.7ٕٓٓ/ٔإسماعٌل ضٌؾ الله ،الهٌؤة العامة لقصور الثقافة، القاهرة ط 

  )آلٌات المنهج الشكلً فً نقد الرواٌة العربٌة المعاصرة )التحفٌز نموذجا تطبٌقٌا

 ٔ:د.مراد عبد الرحمن مبروك ،دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ،الاسكندرٌة ،ط

 م .  ٕٕٓٓ،

  الاتجاه السٌمٌابً فً نقد السرد العربً الحدٌث :د.محمد فلٌح الجبوري، منشورات

 م.ٖٕٔٓ، ٔالرباط ،ط –لبؾ ،دار الأمان ضفاؾ ،منشورات الاخت

  ، الأجناس الأدبٌة : إٌؾ ستالونً : ت: محمد الزكراوي ،المنظمة العربٌة للترجمة

 م .ٕٗٔٓ، ٔمركز دراسات الوحدة العربٌة ،بٌروت ،ط

  ،الأدب والدلالة: تودوروؾ ،ت: د.محمد ندٌم، مركز الإنماء العربً، حلب، د.ط

 م.22ٙٔ

 اسات بنٌوٌة فً الأدب العربً: عبد الفتاح كلٌطو ،دار توبقال للنشر الأدب والؽرابة در

 م .ٖٕٔٓ، ٓٔالمؽرب ،ط -،الدار البٌضاء

  ، أدبٌات الكرامة الصوفٌة :د.محمد أبو الفضل بدران ، الهٌؤة العامة لقصور الثقافة

 م.ٖٕٔٓ، ٔالقاهرة ،ط

 ل الأولٌاء والناسكٌن الإرشاد والتطرٌز فً فضل ذكر الله وتلبوة كتابه العزٌز وفض

هـ ،تح :محمد أدٌب 8ٙ7والفقراء والمساكٌن :عفٌؾ الدٌن عبد الله بن أسعد الٌافعً ت 

 م. ٖٕٓٓ، ٔلبنان ،ط –الجادر ،دار الكتب العلمٌة ،بٌروت 

  إشكالٌة المصطلح فً الخطاب النقدي العربً الجدٌد :د. ٌوسؾ وؼلٌسً ،الدار العربٌة

 م .7ٕٓٓ، ٔبٌروت ،ط –الاختلبؾ ،الجزابر للعلوم ناشرون ، منشورات 

  ألؾ لٌلة ولٌلة دراسة سٌمٌابٌة تفكٌكٌة لحكاٌة حمال بؽداد : عبد الملك مرتاض ،دار

 م .272ٔ، ٔبؽداد ،ط -الشإون الثقافٌة العامة، العراق

  الأنثروبولوجٌا البنٌوٌة :كلود لٌفً شتراوس ،ت :مصطفى صالح ،مراجعة :وجٌه

 م .27ٖٔارة الثقافة والإرشاد القومً ، دار الحوار ،د.ط ،دمشق أسعد، منشورات وز



 الجدٌد الكتاب دار، سرحان هٌثم.د :القدٌم العربً السرد فً دراسة السٌمٌابٌة نظمةالأ، 

 م .7ٕٓٓ،ٔ ط، لبنان -بٌروت

  بحوث فً الرواٌة الجدٌدة :مٌشال بوتور ، ت: فرٌد انطونٌوس ،منشورات عوٌدات

 م .27ٙٔ، ٖ،طبارٌس  -،بٌروت

 م.22ٕٔالكوٌت، د.ط ،-بلبؼة الخطاب وعلم النص: د.صلبح فضل، عالم المعرفة 

  بلبؼة الفن القصصً :وٌن بوث ،ت :أحمد خلٌل و علً بن أحمد ،مطابع جامعة الملك

 م.22ٗٔسعود ،د.ط ،

 بناء الرواٌة : أدوٌن موٌر ، ت: إبراهٌم الصٌرفً ، مراجعة : عبد القادر القط  ، الدار 

المصرٌة للتؤلٌؾ والترجمة ، المإسسة المصرٌة العامة ،دار الجٌل للطباعة ، د.ط، 

 م .2ٙ٘ٔ

  ،م.ٕٗٓٓبناء الرواٌة: د.سٌزا قاسم، الهٌؤة المصرٌة العامة، د.ط 

 مسلم شجاع.دالمكان:  وبناء الوصؾ ،العراق فً العربٌة ٌةواالر فً الفنً البناء 

 .مٕٓٓٓ،ٔ ط ،بؽداد-العراق ،العامة الثقافٌة الشإون دار ،العانً

  بناء النص التراثً دراسات فً الادب والتراجم : د. فدوى مالطً دوجلبس ،دار

 بؽداد ، الهٌؤة المصرٌة العامة للكتاب ،د.ط ،د.ت  . –الشإون الثقافٌة العامة 

  بنى المقدس عند العرب قبل الإسلبم وبعده: ٌوسؾ شلحت، ت:خلٌل أحمد خلٌل، دار

 روت د.ط، د.ت.الطلٌعة بٌ

  بنٌة الحكاٌة فً البخلبء للجاحظ فً ضوء منهجً بروب وؼرٌماس : عدي عدنان

 –محمد ،دار الشإون الثقافٌة العامة ، اصدارات بؽداد عاصمة الثقافة العربٌة ، العراق 

 م.ٖٕٔٓ، ٔبؽداد ،ط

 ون بلب بنٌة الخطاب المنقبً طلبق العقل وأوهام التارٌخ : عبد السلبم المنصوري ،مإمن

 م .8ٕٔٓ، ٔالرباط ،ط –حدود للنشر  ، المؽرب 

  بنٌة السرد العربً من مساءلة الواقع الى سإال المصٌر :محمد معتصم ،منشورات

 م.ٕٓٔٓ، ٔلبنان ،ط –الاختلبؾ ، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،بٌروت 

  ستار، بنٌة السرد فً القصص الصوفً، المكونات والوظابؾ والتقنٌات: د.ناهضة

 م.ٖٕٓٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،د.ط ،

 ٖالبنٌة السردٌة للقصة القصٌرة :د.عبد الرحٌم الكردي ،نشر مكتبة الآداب ، القاهرة، ط 

 م .ٕ٘ٓٓ،



  بنٌة الشكل الروابً: حسن بحراوي، المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء، د.ط

 م.22ٓٔ،

  الأدبً: د.حمٌد لحمدانً، المركز الثقافً العربً بنٌة النص السردي من منظور النقد

 م.ٕٓٓٓ،ٖالدار البٌضاء، ط 

  ، البنٌوٌة : جان بٌاجٌه ، ت: عارؾ منٌمنه ، وبشٌر أوبري ،منشورات عوٌدات

 م .27٘ٔ، ٗبارٌس ،ط –بٌروت 

  البنٌوٌة : جان ماري اوزٌاس وآخرون ، ت: مٌخابٌل إبراهٌم مخول ،منشورات وزارة

 م .28ٕٔرشاد القومً ، دمشق ،د.ط ،الثقافة والا

 التببٌر(: سعٌد ٌقطٌن، المركز الثقافً العربً، -السرد-تحلٌل الخطاب الروابً )الزمن

 م.ٕ٘ٓٓ،ٗالمؽرب، ط-الدار البٌضاء

  ،  ًتحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص : محمد مفتاح، المركز الثقافً العرب

 م .ٕ٘ٓٓ، ٗالدار البٌضاء المؽرب ،ط

  تحلٌل الخطاب الصوفً فً ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة :آمنة بلعلً ،الأمل للطباعة

 م.2ٕٓٓ، ٖوالنشر ،ط

  التحلٌل السٌمٌابً للخطاب الشعري تحلٌل بالأجراء المستوٌاتً لقصٌدة شناشٌل ابنة

م ٕ٘ٓٓدمشق ،د.ط ،  –الجلبً :د. عبد الملك مرتاض ،اتحاد الكتاب العرب ، سورٌا 

. 

 لٌل السٌمٌابً للخطاب قراءة فً حكاٌات كلٌلة ودمنة لابن المقفع : ناصر شاكر التح

 م.2ٕٓٓ، ٔالاسدي ،دار السٌاب ،لندن ،ط

  تحلٌل النص السردي معارج ابن عربً نموذجا : سعٌد الوكٌل ، الهٌؤة المصرٌة العامة

 م.227ٔللكتاب ،د.ط ، 

 جنات ،ت: الصادق قسومة  التخٌل والقول مسبوق بمدخل الى جامع النص : جٌرار

 ٔتونس ،ط –،مراجعة : محمد كمال الدٌن ،المركز الوطنً للترجمة ، دار سٌناترا 

 م .ٕٗٔٓ،

  التخٌٌل القصصً  الشعرٌة المعاصرة: شلومٌت رٌمون كنعان ،ت :لحسن احمامة ،دار

 م.22٘ٔ، ٔالثقافة للنشر والتوزٌع ،الدار البٌضاء،ط

  ت: محًٌ الدٌن صبحً ،منشورات وزارة الثقافة ، تشرٌح النقد : نورثروب فراي،

 م .ٕ٘ٓٓ، ٕدمشق ،ط –سورٌا 



 ٔالتصوؾ والتفلسؾ الوسابل والؽاٌات :د. صابر طعٌمة ،مكتبة مدبولً ،القاهرة ،ط 

 م .ٕ٘ٓٓ،

  تعدد الرواة دراسات سردٌة فً الرواٌة :محمد رشٌد السعٌدي ،مإسسة دار الصادق

 م.ٕٙٔٓ، ٔبابل ،ط-الثقافٌة ،العراق 

  التعرؾ لمذهب أهل التصوؾ )لولا التعرؾ لما عرؾ التصوؾ (:لأبً بكر محمد

هـ، تح :د.عبد الحلٌم محمود وطه عبد الباقً، دار إحٌاء الكتب  7ٖٓالكلبباذي ت 

 م.2ٙٓٔالعربٌة ،عٌسى البابً الحلبً وشركاإه ، القاهرة ،د.ط،

  تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي : ٌمنى العٌد ،دار الفارابً ، بٌروت–

 م.ٕٓٔٓ، ٖلبنان ،ط

  جمالٌات الإبداع اللفظً :مٌخابٌل باختٌن ،ت: شكٌر نصٌر الدٌن ، دال للنشر والتوزٌع

 م.ٕٔٔٓ، ٔدمشق ،ط –،سورٌة 

 ي، دار الزمان، دمشق جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً: ٌادكار لطٌؾ الشهرزور-

 م.ٕٓٔٓ، ٔسورٌا ،ط

  م.277ٔ، ٕجمالٌات المكان: مجموعة مإلفٌن، عٌون المقالات، دار قرطبة، ط 

  الحكاٌة التراثٌة تنوع الافكار ووحدة التؤثٌر : د. قٌس كاظم الجنابً ،دار الشإون

 م .ٕٙٓٓ، ٔبؽداد ،ط –الثقافٌة العامة ،العراق 

 صفاء دراسة سٌمٌابٌة فً السرد والتؤوٌل : إٌمان السلطانً الحكاٌة فً رسابل اخوان ال

 م.7ٕٓٓ، منشورات ابداع ، النجؾ الاشرؾ ،د.ط، 

  الحكاٌة والتؤوٌل دراسة فً السرد العربً : عبد الفتاح كلٌطو ، دار توبقال ، الدار

 م.277ٔ، ٔالمؽرب،ط –البٌضاء 

 .محمد القاضً ، منشورات كلٌة  الخبر فً الأدب العربً دراسة فً السردٌة العربٌة :د

 م .227ٔ، ٔالآداب منوبة ،دار الؽرب الاسلبمً ،ط

  الخبر والحكاٌة التشكٌل الدلالً فً الامتاع والمإانسة لأبً حٌان التوحٌدي :د. بشرى

 م. ٕٗٔٓقانت ، دار رإٌة  ، القاهرة ،د.ط ، 

  حلً، عبد خطاب الحكاٌة ،بحث فً المنهج: جٌرار جنٌت، ت :محمد معتصم، عمر

 م.228ٔ، ٕالجلٌل الازدي ،الهٌبة العلمٌة للمطابع المصرٌة، ط

 فرٌد تح: أحمد :الٌافعً سعدأ بن الله عبد :القادر عبد الشٌخ خبارأ فً المفاخر خلبصة 

 .مٕٕٔٓ، ٔ ط، لبنان، العلمٌة الكتب دار، المزٌدي



 بٌروت ،  –ة درجة الصفر للكتابة : رولان بارت ، ت: محمد برادة  ، دار الطلٌع

 م .27ٔٔ، ٔالشركة المؽربٌة للناشرٌن المتحدٌن ، ط

  الدرر الكامنة فً أعٌان المابة الثامنة : لشهاب الدٌن احمد بن حجر العسقلبنً ت

 م .2ٙٙٔ، ٕهـ ،تح: محمد سٌد جاد الحق ، دار الكتب الحدٌثة ،ط7ٕ٘

  دلٌل الناقد الأدبً إضاءة لأكثر من سبعٌن تٌارا ومصطلحا نقدٌا معاصرا : د.مٌجان

 ٘المؽرب ،ط –الروٌلً ،د. سعد البازعً  ، المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء 

 م .8ٕٓٓ،

  دٌنامٌة النص تنظٌر وانجاز : د. محمد مفتاح ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء

 م. ٕٙٓٓ، ٖالمؽرب ،ط –

   رحلة التصوؾ فً الأمصار الإسلبمٌة : د. قٌس كاظم الجنابً  ، مإسسة الانتشار

 م. 8ٕٔٓ، ٔلبنان ، ط –العربً ، بٌروت 

  الرسالة القشٌرٌة : للئمام أبً القاسم عبد الكرٌم القشٌري ،تح :عبد الحلٌم محمود

 م.2ٙٙٔ، ٔ،مصر ،طومحمود بن الشرٌؾ ، مطبعة دار التؤلٌؾ ، دار الكتب الحدٌث 

  رمزٌة القدس الروحٌة )قداسة المكان(: شمس الدٌن الكٌلبنً، منشورات اتحاد الكتاب

 م.ٕ٘ٓٓالعرب، دمشق د.ط ،

 الصؽٌرة الموسوعة ،بؽداد/العراق ،الحرٌة دارالنصٌر،  ٌاسٌن :والمكان الرواٌة، 

 .م27ٓٔ،ط.د

 الٌافعً سعدأ الله عبد السعادات بوأ الدٌن عفٌؾ :الصالحٌن احكاٌ فً الرٌاحٌن روض 

 البشابر دار ،محمد مؤمون: مراجعة، الجادر دٌبأ محمد ،ربه عبد عدنان:تح:هـ8ٙ7 ت

 .مٕٙٓٓ، ٖط،للنشر

  ، الزمن والرواٌة : أ.أ. مندلاو ،ت: بكر عباس ، مراجعة : إحسان عباس ، دار صادر

 م .228ٔ،  ٔلبنان ،ط –بٌروت 

  لبنان –س/ز : رولان بارت ، ت: محمد بن الرافه البكري ،دار الكتاب الجدٌد ،بٌروت

 م.ٕٙٔٓ، ٔ،ط

  السرد العربً القدٌم الانواع والوظابؾ والبنٌات :إبراهٌم صحراوي ، منشورات

 م . 7ٕٓٓ، ٔالاختلبؾ ، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،ط

 ،م.ٕٙٓٓ/ٔدار رإٌة للنشر، ط السرد العربً مفاهٌم وتجلٌات: د.سعٌد ٌقطٌن 

  السرد فً التراث العربً كتابات أبً حٌان التوحٌدي: إبراهٌم عبد العزٌز، دار كنوز

 م.ٕٙٔٓ، ٔالاردن، ط –المعرفة، عمان 



  السرد والظاهرة الدرامٌة دراسة فً التجلٌات الدرامٌة للسرد العربً : علً بن تمٌم

 م .ٖٕٓٓ، ٔالمؽرب ،ط،المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء 

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔالسرد وانتاج المعنى : بدٌعة الطاهري، دار رإٌة القاهرة ،ط 

  ًسردٌات العصر العربً الوسٌط : محسن جاسم الموسوي ، المركز الثقافً العرب

 م.228ٔ، ٔالدار البٌضاء ط

  مكتبة الفكر السردٌة العربٌة الحدٌثة الأبنٌة السردٌة والدلالٌة : د. عبد الله ابراهٌم،

 م .ٖٕٔٓ، ٔالجدٌد ،المإسسة العربٌة للدراسات ،بٌروت ، ط

  سمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة : فٌلٌب هامون ، ت: سعٌد بنكراد ،تقدٌم : عبد الفتاح

 م .ٖٕٔٓ، ٔسورٌا ،ط–كلٌطو ،دار الحوار 

 شورات السٌمٌاء العامة وسٌمٌاء الادب من أجل تصور شامل : عبد الواحد المرابط ، من

 م.ٕٓٔٓ، ٔالجزابر ،ط –الاختلبؾ ، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،بٌروت 

  السٌمٌاء والتؤوٌل : روبرت شولز ،ت: سعٌد الؽانمً ،  المإسسة العربٌة للدراسات

 م .22ٗٔ، ٔوالنشر، بٌروت ،ط

  ، ًسٌمٌابٌات السرد : أ.ج. ؼرٌماس ،ت :عبد المجٌد نوسً، المركز الثقافً العرب

 م. 7ٕٔٓ، ٔر البٌضاء المؽرب ،طالدا

 م.ٕٕٔٓ،  ٔسورٌا ، ط -السٌمٌابٌات السردٌة : سعٌد بنكراد ،دار الحوار 

  : السٌمٌابٌة الأصول القواعد والتارٌخ :مجموعة مإلفٌن ، ت: رشٌد بن مالك ، مراجعة

 م .7ٕٓٓ، ٔالاردن ،ط –عز الدٌن المناصرة ،مجدلاوي للنشر والتوزٌع ،عمان 

 لسرد بحث فً الوجود السٌمٌابً المتجانس : محمد الداهً ،دار رإٌة  سٌمٌابٌة ا-

 م .ٕٙٓٓ، ٔالقاهرة ،ط

  شذرات الذهب فً أخبار من ذهب :لأبً الفلبح عبد الحً بن العماد الحنبلً ت

 م.282ٔ، ٕلبنان ،ط–هـ ،دار المسٌرة ، بٌروت 72ٓٔ

  شرح وتدقٌق :  هـ7ٖٙشرح معجم اصطلبحات الصوفٌة : محًٌ الدٌن بن عربً ت ،

 م .8ٕٓٓ، ٔالقاهرة ،ط –سعٌد هارون ، مكتبة الآداب 

  الشعرٌة : تزفٌطان طودوروؾ ،ت: شكري المبخوت ورجاء بن سلبمة، دار توبقال

 م .22ٓٔ، ٕالمؽرب ،ط -للنشر ،الدار البٌضاء

 م شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة :شعٌب حلٌفً ،منشورات الاختلبؾ ، الدار العربٌة للعلو

 م.2ٕٓٓ، ٔالرباط ،ط–ناشرون ،دار الأمان 



  شعرٌة النثر ، تلٌها أبحاث جدٌدة حول المسرود : تزفٌتان تودوروؾ ، ت: عدنان

 م .ٕٔٔٓمحمود محمد ،منشورات الهٌؤة العامة السورٌة للكتاب ، دمشق ، د.ط ، 

  ًالدار الشكلبنٌة الروسٌة :فكتور اٌرلٌخ ،ت: الولً محمد ،المركز الثقافً العرب ،

 م.ٕٓٓٓ، ٔبٌروت ،ط –البٌضاء 

  صبح الأعشى فً صناعة الإنشا :لأحمد بن علً القلقشندي ، شرح :محمد حسٌن شمس

 لبنان ،د.ط ،د.ت  . –الدٌن ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت 

  ،صنعة الرواٌة: بٌرسً لوبوك، ت:عبد الستار جواد، دار الرشٌد، بؽداد العراق، د.ط

 م.27ٔٔ

  المتخٌل فً السرد العربً البناء والدلالة: لٌلى أحمٌانً، دار رإٌة للنشر، صورة

 م.ٕٙٔٓ، ٔالقاهرة، ط 

  ًصٌاؼات شعبٌة حول المعرفة والخصوبة والقدر المهاد الأناسً والتحتٌات العلببقٌة ف

 م.27ٗٔ، ٔلبنان ،ط -الذات العربٌة :د.علً زٌعور، دار الاندلس ، بٌروت

 بن الملقن سراج الدٌن أبً حفص عمر بن علً بن احمد المصري طبقات الأولٌاء : لا

 م.ٕٙٓٓ، ٖهـ ،تح :نور الدٌن شرٌبه ،نشر مكتبة الخانجً بالقاهرة ،ط7ٓٗت 

 ٔطرابق تحلٌل السرد الادبً : مجموعة مإلفٌن ،منشورات اتحاد كتاب المؽرب ،ط 

 م. 22ٕٔ،

 لتكرلً، دار الشإون الثقافٌة عالم الرواٌة: رولان بورنوؾ، ريال اوبٌلٌه، ت:نهاد ا

 م.22ٔٔ،ٔالعراق، ط -العامة، بؽداد 

 ًالعربٌة خباروالأ العجاببٌة والحكاٌات ولٌلة لٌلة مابة القدٌم العربً السرد فً العجابب 

 .مٕٕٔٓ،ٔ ط ،الاردن -عمان، الوراق دار، الشاهد حمدي نبٌل.د ،نموذجا

  ًوالنص : د. لإي علً خلٌل ،الدار العربٌة العجاببً والسرد العربً النظرٌة بٌن التلق

 م. ٕٗٔٓ، ٔللعلوم ناشرون ،بٌروت ،ط

  ًالعقد الثمٌن فً تارٌخ البلد الأمٌن :للئمام تقً الدٌن محمد بن أحمد الحسنً الفاس

لبنان ، منشورات  -المكً ،تح : محمد عبد القادر أحمد ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت

 م.277ٔ، ٔمحمد علً بٌضون ، ط

  العقل والحضارة: د.عبد السلبم نور الدٌن ،سومر للدراسات والنشر والتوزٌع ،نٌقوسٌا

 م.22ٕٔ، ٕقبرص ،ط –

  علم السرد الشكل والوظٌفة فً السرد: جٌرالد برنس: ت: د.باسم صالح، دار الكتب

 م.ٕٕٔٓ، ٔالعلمٌة ،بٌروت لبنان ،ط 



  ،ت:أمانً أبو رحمة، دار نٌنوى، علم السرد مدخل الى نظرٌة السرد: ٌان مانفرٌد

 م.ٕٔٔٓ،ٔدمشق سورٌا، ط 

  عوارؾ المعارؾ : للئمام السهروردي أبً حفص عمر بن محمد بن عبد الله ت

 م .2ٖ2ٔهـ ،المكتبة العلبمٌة ،د.ط ،ٕٖٙ

  عودة الى خطاب الحكاٌة : جٌرار جنٌت ،ت :محمد معتصم ، تقدٌم : سعٌد ٌقطٌن

 المؽرب، د.ط ،د.ت   . -ر البٌضاء،المركز الثقافً العربً ،الدا

 ، هـ .ٓٔٗٔالفروق اللؽوٌة :لأبً هلبل العسكري ،منشورات مكتبة بصٌرتً ، قم ،د.ط 

  الفضاء الروابً مفاهٌم وإشكالٌات: د. إبراهٌم جنداري ،دار تموز، دمشق، ط

 م.ٖٕٔٓ،ٔ

  دمشق  –فضاء المتخٌل  دراسة أدبٌة: حسٌن خمري ،منشورات وزارة الثقافة ، سروٌا

 م.ٕٔٓٓ،د.ط ،

 م .288ٔ،  ٕالفكر طبٌعته وتطوره : د. نوري جعفر ، منشورات مكتبة التحرٌر ، ط 

  الفكه فً قصص كرامات الصوفٌة بٌن التقدٌس والتحمٌق : أسماء خوالدٌة ، منشورات

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔالرباط ،ط –ضفاؾ ،منشورات الاختلبؾ ، دار الأمان 

 ح :محمود تٌمور ،المطبعة النموذجٌة ، مكتبة فن القصص دراسات فً القصة والمسر

 الآداب ومطبعتها ،د.ط ،د.ت .

  فً أصول الخطاب النقدي الجدٌد : مجموعة مإلفٌن ،ت: أحمد المدٌنً ، دار الشإون

 م.278ٔ، ٔبؽداد ،ط –الثقافٌة العامة ، العراق 

  للكتاب  فً الخطاب السردي نظرٌة قرٌماس :محمد الناصر العجٌمً ،الدار العربٌة

 م. 22ٔٔ،تونس د.ط ،

  فً تحلٌل الخطاب السردي: وجهة النظر والبعد الحجاجً: محمد نجٌب العمامً، دار

 م.2ٕٓٓ،ٔالمعرفة للنشر، تونس ط 

  ،فً نظرٌة الرواٌة بحث فً تقنٌات السرد: د.عبد الملك مرتاض، سلسلة عالم المعرفة

 م.277ٔمطابع الرسالة ،الكوٌت د.ط، 

  ًالحكاٌة التعاضد التؤوٌلً فً النصوص الحكابٌة : إمبرتو إٌكو ،ت: أنطوان القارئ ف

 م.22ٙٔ، ٔأبو زٌد ،المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء ،ط

  ،ًقال الراوي البنٌات الحكابٌة فً السٌرة الشعبٌة: سعٌد ٌقطٌن، المركز الثقافً العرب

 م.228ٔ، ٔالدار البٌضاء ،ط 



 ٔلد برنس ، ت: السٌد إمام ، مٌرٌت للنشر ،القاهرة ،طقاموس السردٌات :جٌرا 

 م .ٖٕٓٓ،

  القصة الرواٌة المإلؾ دراسة فً نظرٌة الأنواع الأدبٌة المعاصرة: مجموعة مإلفٌن

 م .228ٔ، ٔ،ت: د. خٌري دومة ، مراجعة : سٌد بحراوي ،دار شرقٌات للنشر ،ط

 رت، ت:علً إبراهٌم، المشروع القصة القصٌرة النظرٌة والتقنٌة: إنرٌكً أندرسون إمب

 م.ٕٓٓٓالقومً للترجمة، الهٌبة العامة لشإون المطابع الأمٌرٌة، القاهرة، د.ط ،

  ًكتاب التعرٌفات : السٌد الشرٌؾ علً بن محمد الجرجانً ،مإسسة التارٌخ العرب

 م .ٖٕٓٓ، ٔلبنان ،ط –،دار إحٌاء التراث العربً ، بٌروت 

 الحلم القطاع اللبواعً فً الذات العربٌة :د.علً زٌعور الكرامة الصوفٌة والأسطورة و

 م .27ٗٔ، ٕلبنان ،ط -،دار الأندلس  ، بٌروت

  الكلبم والخبر مقدمة للسرد العربً : سعٌد ٌقطٌن ،المركز الثقافً العربً ، الدار

 م.228ٔ، ٔالبٌضاء ،ط

 لعربٌة للعلوم الكنز والتؤوٌل قراءات فً الحكاٌة العربٌة : سعٌد الؽانمً ، الدار ا

 م .ٕٓٔٓ، ٔبٌروت ،ط –ناشرون ، منشورات الاختلبؾ ،الجزابر 

  لسان العرب : للئمام جمال الدٌن ابً الفضل محمد بن مكرم بن منظور الانصاري

هـ ،تح : عبد الله علً الكبٌر، محمد احمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلً ،جمال 8ٔٔت

 رة ، د.ط ، د.ت .القاه –الدٌن محمد مكرم ،دار المعارؾ 

  ٔاللسانٌات والرواٌة: روجر فاولر، ت:لحسن احمامة، دار التكوٌن، دمشق سورٌا، ط ،

 م.ٕٔٔٓ

  المبدأ الحواري دراسة فً فكر مٌخابٌل باختٌن :تزفٌتان تودوروؾ ، ت: فخري صالح

 م .22ٕٔ، ٔبؽداد ،ط–، دار الشإون الثقافٌة العامة ، العراق 

 ت نقدٌة فً التناص والرإى والدلالة: عبد الله ابراهٌم، المركز المتخٌل السردي، مقاربا

 م.22ٓٔ،ٔلبنان  ،ط -الثقافً العربً بٌروت 

  المتخٌل والقدسً فً التصوؾ الاسلبمً : د. المٌلودي شؽموم ، دار الحوار ، سورٌا

 م .ٕٔٔٓ، ٕاللبذقٌة ،ط –

  ،أبحاث للترجمة والنشر محاضرات فً المدارس اللسانٌة المعاصرة: شفٌقة العلوي

 م . ٕٗٓٓ، ٔوالتوزٌع ،ط

  مدار الحكاٌة فرضٌات القارئ ومسلماته : علً الشدوي، النادي الادبً بالرٌاض

 م. 7ٕٓٓ، ٔوالمركز الثقافً العربً ،ط



  مدخل الى الادب العجاببً :تزفتان تودوروؾ ،ت :الصدٌق بو علبم ، تقدٌم : محمد

 م.22ٖٔ، ٔالرباط ،ط–برادة ،دار الكلبم 

  مدخل الى السٌمٌابٌة السردٌة والخطابٌة : جوزٌؾ كورتٌس ، ت: جمال حضري

 م.8ٕٓٓ، ٔ،منشورات الاختلبؾ ، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،الجزابر ،ط

  مدخل الى نظرٌة القصة تحلٌلب وتطبٌقا : سمٌر المرزوقً ، جمٌل شاكر ، مشروع

بؽداد  ،الدار التونسٌة للنشر ،د.ط ،  –امة النشر المشترك ، دار الشإون الثقافٌة الع

 م .27ٙٔ

  ، المراٌا المحدبة من البنٌوٌة الى التفكٌك : د. عبد العزٌز حمودة  ، عالم المعرفة

 م .227ٔالكوٌت ،د.ط ، 

 . مشكلة البنٌة: د. زكرٌا إبراهٌم ، مكتبة مصر ، دار مصر للطباعة ،د.ط ،د.ت 

 :عابد خزندار، المشروع القومً للترجمة، المصطلح السردي: جٌرالد برنس: ت

 م.ٖٕٓٓ،ٔالمجلس الاعلى للثقافة، القاهرة ،ط 

  م.282ٔ، ٔلبنان ،ط-المعجم الأدبً :جبور عبد النور، دار العلم للملبٌٌن ،بٌروت 

 معجم السردٌات: مجموعة مإلفٌن، إشراؾ: محمد القاضً، دار محمد علً للنشر-

 م.ٕٓٔٓ،ٔتونس، ط

  العربٌة فً اللؽة والادب :مجدي وهبة ، كامل المهندس ، مكتبة معجم المصطلحات

 م .282ٔلبنان ، بٌروت ،د.ط ، 

 طهران، ط -المعجم الوسٌط: إخراج مجموعة مإلفٌن، مإسسة الصادق، اٌران

 هـ.ٕٙٗٔ،٘

  دومنٌك منؽنو ،ت :عبد القادر –معجم تحلٌل الخطاب: إشراؾ :باترٌك شارودو

 م. 7ٕٓٓسٌناترا ،تونس ،د.ط ، حمادي صمود ، دار -المهٌري

  ، معجم مصطلحات نقد الرواٌة: لطٌؾ زٌتونً ،مكتبة لبنان ناشرون ، دار النهار

 م .ٕٕٓٓ، ٔلبنان ،ط –بٌروت 

  معرفة الآخر مدخل الى المناهج النقدٌة الحدٌثة السٌمٌابٌة التفكٌكٌة البنٌوٌة: مجموعة

 م .22ٙٔ، ٕمإلفٌن ، المركز الثقافً العربً ،ط

  مؽامرة المنطق البنٌوي الجزء الاول البنٌوٌة كما هً :إبراهٌم محمود ، مركز الأبحاث

 م.22ٔٔ، ٔدمشق ، ط –والدراسات الاشتراكٌة ،سورٌا 

  مفاهٌم سردٌة: تزفٌطان تودوروؾ :ت: عبد الرحمن مزٌان، منشورات الاختلبؾ، ط

 م.ٕ٘ٓٓ،ٔ



 ٌطو ،ت: عبد الكبٌر الشرقاوي ، دار المقامات السرد والأنساق الثقافٌة :عبد الفتاح كل

 م .ٕٔٓٓ، ٕتوبقال  ،المؽرب ،ط

 هـ،تح :علً عبد 7ٓ7مقدمة ابن خلدون : تؤلٌؾ عبد الرحمن بن محمد بن خلدون ت

 م.ٕٙٓٓ، ٗالواحد وافً ،نهضة مصر للطباعة والنشر ،ط

 ر مقدمة فً  النقد الادبً: د.علً جواد الطاهر، المإسسة العربٌة للدراسات والنش

 م.282ٔ، ٔ،بٌروت ،ط

  دمشق –من البنٌوٌة الى الشعرٌة :جٌرار جٌنٌت ،ت: ؼسان السٌد ،دار نٌنوى ، سورٌا

 م .ٕٔٓٓ، ٔ،ط

  من السردٌة الى التخٌٌلٌة بحث فً بعض الأنساق الدلالٌة فً السرد العربً : سعٌد

 .مٕٕٔٓ، ٔالرباط ،ط –جبار ، منشورات ضفاؾ ،منشورات الاختلبؾ ،دار الامان 

  من الفناء الى البقاء محاولة لإعادة بناء علوم التصوؾ : د. حسن حنفً ،دار المدار

 م .2ٕٓٓ، ٔالاسلبمً ، لٌبٌا ، ط

  ، من حدٌث القصة والمسرحٌة : د. علً جواد الطاهر ، دار الشإون الثقافٌة العامة

 م .278ٔ، ٔبؽداد ،ط –العراق 

 حفوظ: عبد الرحٌم العلبم ،الهٌؤة المصرٌة من ٌحكً الرواٌة السارد فً المراٌا لنجٌب م

 م. 7ٕٓٓالعامة للكتاب، القاهرة ،د.ط ، 

  المنامات فً الموروث الحكابً العربً دراسة فً النص الثقافً والبنٌة السردٌة :دعد

 م .7ٕٓٓ، ٔالناصر ،المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ،ط

 عربٌة ،القاهرة ،د.ط ،د.ت .مناهج النقد المعاصر: د. صلبح فضل ،دار الافاق ال 

  المنقذ من الضلبل : لحجة الاسلبم ابً حامد الؽزالً ،تح : د. جمٌل صلٌبا ،و د.كامل

 م .2ٙٓٔ، ٙعٌاد ، مطبعة جامعة دمشق ،ط

 البحرٌن  -منهج التؤوٌل فً الفكر الصوفً : نظلة الجبوري ، مكتبة ابن تٌمٌة ، المحرق

 م.277ٔ، ٔ،ط

 العربً الانتشار مإسسة ،ؼركان رحمن.د :جراءالإ الى الرإٌة من التكوٌنً المنهج، 

 .مٕٓٔٓ،ٔ ط، لبنان بٌروت

  مورفولوجٌا القصة : فلبدٌمٌر بروب ،ت : د. عبد الكرٌم حسن  ، د. سمٌرة بن عمو

 م .22ٙٔ، ٔسورٌا ، ط –،شراع للدراسات والنشر والتوزٌع ، دمشق 

  :إبراهٌم الخطٌب ،الشركة المؽربٌة للناشرٌن مورفولوجٌة الخرافة: فلبدٌمٌر بروب، ت

 م. 27ٙٔ، ٔالمتحدٌن ، الدار البٌضاء ،ط



  موسوعة السرد العربً : عبد الله ابراهٌم ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر– 

 م . 7ٕٓٓبٌروت )طبعة موسعة( ،د.ط، 

 عبد  موسوعة المصطلح النقدي )الواقعٌة الرومانس الدرامه والدرامً الحبكة( :ت :

 م .27ٖٔ، ٔالواحد لإلإة ،المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ،ط

  موسوعة نظرٌة الادب إضاءة تارٌخٌة على قضاٌا الشكل، القسم الاول قضاٌا الشكل

والقصص الشعبً البطولً :مجموعة مإلفٌن ،ت:جمٌل نصٌؾ التكرٌتً ،دار الشإون 

 م. 27ٙٔ، ٕبؽداد ،ط –الثقافٌة العامة ،العراق 

  ، النثر الصوفً دراسة فنٌة تحلٌلٌة : د. فابز طه عمر ،دار الشإون الثقافٌة العامة

 م.ٕٗٓٓ، ٔبؽداد ،ط –العراق 

  النزعة الحوارٌة فً الرواٌة العربٌة : د. قٌس كاظم الجنابً ،دار الشإون الثقافٌة العامة

 م .ٕٔٔٓ، ٔبؽداد ،ط –

 صحاب المقامات العالٌة: أبو محمد نشر المحاسن الؽالٌة فً فضل المشاٌخ الصوفٌة أ

هـ وضع الحواشً: خلٌل عمران المنصور، دار 8ٙ7عبد الله بن أسعد الٌافعً ت 

 م.ٕٓٓٓ،ٔالكتب العلمٌة، بٌروت لبنان ،ط 

  النص والمجتمع آفاق علم اجتماع النقد: بٌار،ؾ زٌما، ت: أنطوان أبو زٌد، المنظمة

 م.ٖٕٔٓ/ٔلبنان ،ط  -العربٌة للترجمة، بٌروت

  ،نظرٌات السرد الحدٌثة: والاس مارتن: ت:حٌاة جاسم، المجلس الأعلى للثقافة

 م.227ٔالمشروع القومً للترجمة، د.ط ، 

  :نظرٌة الأجناس الادبٌة دراسات فً التناص والكتابة والنقد :تزفٌطان تودوروؾ ،ت

 م .ٕٙٔٓ، ٔعبد الرحمن بو علً ،دار نٌنوى  سروٌا ،ط

  ولٌك ،أوستن وارن ، ت: عادل سلبمة ،دار المرٌخ للنشر ، نظرٌة الأدب : رنٌه

 م .22ٕٔالسعودٌة ،د.ط ،  -الرٌاض

  عمان ،  –النظرٌة الأدبٌة المعاصرة : رامان سلدن  ،ت: سعٌد الؽانمً ، دار الفارس

 م .22ٙٔ، ٔط

 .  نظرٌة البنابٌة فً النقد الادبً : صلبح فضل ،مكتبة الانجلو المصرٌة ،د.ط ،د.ت 

 ٌة السرد من وجهة النظر الى التببٌر: مجموعة مإلفٌن: ت:ناجً مصطفى، نظر

 م.272ٔ،ٔمنشورات الحوار الأكادٌمً، البٌضاء ،ط 

 مإسسة -نظرٌة المنهج الشكلً نصوص الشكلبنٌٌن الروس: ت:إبراهٌم الخطٌب

 م.27ٕٔ،  ٔالابحاث العربٌة ، ط 



 ورٌة فً التسعٌنات أنموذجا(: نظم العلبقات النصٌة التقنٌة والمعرفٌة )القصة الس

 م.ٕٕٔٓد.رودان أسمر مرعً ،منشورات اتحاد الكتاب العرب/دمشق ،د.ط، 

  نفحات الأنس من حضرات القدس :الملب نور الدٌن عبد الرحمن بن احمد الجامً ت

لبنان ،منشورات  –هـ ،تح : محمد أدٌب الجادر ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت 727

 م.ٖٕٓٓ، ٔمحمد علً بٌضون ،ط

  النقد البنٌوي للحكاٌة :رولان بارت ، ت: انطوان ابو زٌد ،منشورات عوٌدات ، بٌروت

 م.277ٔ، ٔبارٌس ،ط –

  هدٌة العارفٌن أسماء المإلفٌن وآثار المصنفٌن : اسماعٌل باشا البؽدادي ، مإسسة

 م.2٘ٔٔلبنان ،د.ط ، –التارٌخ العرٌب ، دار احٌاء التراث ، بٌروت 

 زمان فً الخطاب الصوفً عند محٌى الدٌن بن عربً : محمد ٌونس الوجود وال

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔبٌروت ،ط -مسروحٌن ،منشورات الجمل  ، بؽداد

  الوحدات السردٌة للخطاب  دراسات مترجمة : فاضل ثامر ، دار آراس ، اربٌل– 

 م.ٕٕٔٓ،  ٔكردستان العراق ،ط

  الرسابل والأطارٌح 

  بنٌة الخطاب السردي فً بخلبء الجاحظ :عقٌلة بعٌرة ، رسالة ماجستٌر ،كلٌة الآداب

 م . ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓالجزابر ، –واللؽات / جامعة الحاج خضر ، باتنة 

  بنٌة النص السردي فً معارج ابن عربً : حٌور دلال ، رسالة ماجستٌر ، كلٌة الآداب

 م.ٕٙٓٓ-ٕ٘ٓٓواللؽات / جامعة منتوري قسنطٌنة ، الجزابر ،

  تشكٌلبت السرد الساخر ومقاصده فً المنام الكبٌر لركن الدٌن الوهرانً : سعدلً سلٌم

 م . ٕٕٔٓوزو ، الجزابر ، –،رسالة ماجستٌر ،كلٌة الآداب جامعة مولود معمري تٌزي 

  جمالٌة الرمز فً الشعر الصوفً محًٌ الدٌن بن عربً نموذجا :هدي فاطمة الزهراء

الجزابر –،كلٌة الآداب واللؽات / جامعة أبً بكر بلقاٌد ، تلمسان ،رسالة ماجستٌر 

 م .ٕٙٓٓ-ٕ٘ٓٓ،

  حكاٌات كرامات الأولٌاء فً منطقة الشلؾ : محمد دحمانً ، رسالة ماجستٌر ، كلٌة الآداب

 م.ٕٙٓٓ-ٕ٘ٓٓواللؽات /جامعة بن ٌوسؾ بن خدة ، الجزابر ،

 علً أحمد محمد ،أطروحة دكتوراه ،كلٌة  الحكاٌة الشعبٌة الموصلٌة مقاربة بنٌوٌة دلالٌة :

 م.ٖٕٓٓجامعة الموصل ، –التربٌة 

  الحكاٌة الصوفٌة الى نهاٌة القرن الخامس الهجري : فرج منسً محمد ،أطروحة دكتوراه

 م . ٕٓٓٓجامعة المستنصرٌة،-،كلٌة الآداب 



 ت ركن الدٌن العجاببٌة وتشكٌلها السردي فً رسالة التوابع والزوابع لابن شهٌد ومناما

الوهرانً: فاطمة الزهراء عطٌة ، أطروحة دكتوراه ،كلٌة الآداب /جامعة محمد خضر 

 م .ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓبسكرة ،الجزابر ،

  النموذج العاملً فً رواٌة "مذنبون لون دمهم كفً" للحبٌب السابح :كمال اونٌس ، رسالة

 م.ٖٕٔٓ-ٕٕٔٓماجستٌر ، كلٌة الآداب / جامعة محمد خٌضر بسكرة ،الجزابر ،
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  ٕٖالأجناس الادبٌة من منظور مختلؾ : خلدون الشمعة ،المجلة العربٌة للثقافة ،ع 

 م .228ٔ،

  التحلٌل العاملً الموضوعاتً )نموذج شعري(:حمٌد لحمدانً ،مجلة علبمات فً النقد

 م ، السعودٌة .227ٔ، 8،مج 8ٕ،ع

  ع ٖٓعلً خلٌل ،مجلة جامعة دمشق ،متداخل الأنواع بٌن القاعدة والخرق : لإي،ٖ-ٗ 

 م .ٕٗٔٓ،

  التصوؾ ظاهرة حدٌة فً التجربة الإنسانٌة :دوناتٌلب برٌمر بونو ،ت: عماد جاسم حسن

 –م ، دار الشإون الثقافٌة العامة ، العراق 2ٕٓٓ، للعام ٗٗ،السنة  ٕ،مجلة الاقلبم ،ع

 بؽداد .

 ٗٔلحكٌم خلٌل ،مجلة حولٌات التراث ، عالدلالات اللؽوٌة فً الثقافة الصوفٌة : عبد ا ،

 جامعة مستؽانم . -م ،الجزابرٕٗٔٓ
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 ٕٓالعوامل فً السٌمٌابٌات السردٌة :شادٌة شقروش ،مجلة كلٌة التربٌة /جامعة واسط ،ع 

 م .ٕ٘ٔٓلسنة 

 ، المرجعٌة المعرفٌة للسٌمٌابٌات السردٌة جرٌماس نموذجا :سعٌد بو عٌطة

 http://dx.doi.org/10.12785/semat. 

  ًمستوٌات دراسة النص السردي الرواٌة نموذجا :عبد العالً بوطٌب ، مجلة علبمات ف

 ، السعودٌة .مٕٓٓٓ،لسنة  ٖ٘،ع 2النقد ،مج 

 ٖوظابؾ الجنس الأدبً :هذر دٌوبرو ،ت: أحمد خالص الشعلبن ،مجلة الثقافة الأجنبٌة ،ع-

 بؽداد . –م ، دار الشإون الثقافٌة العامة ، العراق ٕ٘ٓٓ/ ٗ

http://dx.doi.org/10.12785/semat


Abstract 

   The Sophistic tale is one of the major types of narrative 

literature characterized by its diversity of subjects,easy devices 

and simple structure.It takes its Ressential flavor from Islam,yet 

it meets both the aesthetic and pragmatic demands of writing in 

terms of the dialectic of the actual and the imagined that is 

adopted and combined by the Sophistic writer. 

    However,as with other old Arabic narratives, the Sophistic 

tale lacks a well-established theory because old Arabic criticism 

focused mainly on poetry until the western narrative influence 

came to awaken the Arabs to the importance of their narrative 

heritage.The present study is concerned with the structure of the 

Sophistic tale as the prime yardstick in analyzing the Sophistic 

narrative text. 

    This method of analysis is closely concerned with the 

linguistic horm and its idiosynchrasies.In the introductory part 

of this thesis,an account is given about the origin of Sophism , 

its development,and its major practitioners until the eighth Hijry 

century. 

    The researcher the gives an account of structuralism as a 

major school of criticism along with its predecessor formalism 

and its be life in the"death or the author". 

    The structuralist analysis of the texts coveres both the 

semantic and the linguistic levels in order to speculate the 

superficial and the deep structures of these texts. 

   This is bone in the first and the two chapters respectively.The 

second chapter further discusses the structures of time and place 

in the Sophistic narrative text . 

    Finaly the third chapter deals with the narrator or teller of the 

tale as the main narrative source. 

    In its three sections,this chapter tackles the type of narrator 

his functiory and position,his vision,and the distance between 

the narrator and reader within this genre. 
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