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  المقدمة

الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام عمى أشرف الخمق والمرسمين واله الطيبين 
 الطاهرين .

 ..وبعد 

تناول البحث الجممة الثقافية في الخطاب السردي عند ابن شهيد الأندلسي التي اخذت 
وقد قسم البحث  .ن والشعر والامثال والأقوال الحكمية آل التناوب في الخطاب السردي القر شك

 الى تمهيد وثلاثة مباحث .

عمى قسمين , بحث القسم اشتمل دراسة في تأصيل المصطمحات (  فكان التمهيد بعنوان )
 الأول في مفهوم الخطاب السردي , واشتمل القسم الثاني من التمهيد النقد الثقافي ومقولاته .

 القرآن(الجممة الثقافية  فجاء المبحث الأول بعنوان )  

 الشعر( الجممة الثقافية في حين جاء المبحث الثاني باسم )

 الأمثال والأقوال الحكمية (الجممة الثقافية  وجاء المبحث الثالث بعنوان )
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 ممخص ال

عُدّ مشروع الدراسات الثقافية خطوة كبيرة و إنجاز أدبي ميم يعود مردوده لتعزيز  
القدرات النقدية العربية يؤذن بولادة نقد عربي جديد تحاكي شرائح المجتمع العربي بوصفيا 

 ربي قديم في ضوء منيج نقدي حديثمنيج حديث وىنا تكمن الأىمية في ضوء قراءة نص ع
 لمخطابات الأدبية والثقافية . 

ومن ابرز ما اشتمل عميو الخطاب السردي  عند ابن شييد الأندلسي الذي ىو  
)التيريب النسقي ( والتي ىيمنت في الخطاب  ميدان الدراسة  والنقد ىنا . ىو الجممة الثقافية

الشعر والأمثال السردي عند ابن شييد والذي اخذ شكل التناوب في الييمنة الآيات القرآنية و 
 والأقوال الحكمية .

  The project of cultural studies is a great step and an important 
literary achievement whose return is intended to enhance the Arab 
monetary capabilities . it gives birth to a new Arab critique that 
imitates the segments of Arab society as a modern approach . here 
is the importance of reading an old Arabic text in the light of a 
modern crit   approach to literary and cultural discourse.  The most 
prominent of the narrative discourse included the son of the 
Andalusia martyr, who is the field of study and criticism her . is 
the cultural sentence (the smuggling of communism), which 
dominated the narrative discourse of  ibn shahid , which took the 
from of rotation in the  hegemony of quranic verses and poetry and 
government statements .  
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                                                                                                                                                                          التمهيد                                         
 أولًا / مفهوم الخطاب السردي 

لعمو مف المجدي أف نقؼ أولًا عند مفيوـ الخطاب السردي في إطاره العاـ , إذ تعددت     
مف أصمو المغوي " تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متسقاً دلالات السرد وتنوعت مفاىيمو انطلاقاً 
سَرَدَ الحديث ونحوه يسرده سرداً إذا تابعو , وفلاف يسرد :  بعضو في إثر بعض متتابعاً , ويقاؿ 

الحديث سرداً إذا تابعو , وفلاف يسرد الحديث سرداً إذا كاف جيد السياؽ لو وفي صنعة كلامو 
يتابعو ويستعجؿ فيو , وسرد  , أي سمـ : لـ يكف يسرد الحديث سرداً آلو و  صمى الله عميو و

 ,أي انؾ تجعؿ رواية الحديث متتابعة مترابطة ومتسقة وىذا(1)"حذر منوف تابع قراءاتو في آالقر 
 ىو أحد شروط السرد الجيد و أف يُساؽ سوقاً حسناً .

عؿ حقيقي أو خيالي ثمرتو فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة , وىو ف والسرد ىو
ويشمؿ السرد , عمى سبيؿ التوسع , مجمؿ الظروؼ المكانية والزمنية , الواقعية  ,الخطاب 

ثؿ فييا الراوي دور المنتج , والمروي لو دور التي تحيط بو . فالسرد عممية انتاج يموالخيالية , 
فتنعقد العلاقة بيف الراوي والمروي لو في السرد مف  , المستيمؾ , والخطاب دور السمعة المنتجة 

خلاؿ الاسئمة المباشرة أو غير المباشرة  , فالسرد ىو الخيارات التقنية )والابداعية( التي يتـ مف 
 ,( 2)والمنظور الروائي وترتيب الأحداثوىو يشمؿ الراوي  ,نية ليا تحويؿ الحكاية إلى قصة فخلا
عمى الخطاب السردي وكيفية عرض المسرود وبنائو أكثر مما يركز عمى مادتو  نو يركز ضمناً إف

ذاتو  المسرود في حدىو المبنى أكثر مما  وشروطيا وأدواتيا فيكوف الميـ ىو الصناعة السردية 
 (3).الأساسية في الخطاب الركيزة , فيجعؿ الصناعة السردية ىي

والسرد ىو خطاب لفظي يعمؿ عمى نقؿ الوقائع والحوادث ويخبرنا عنيا , أي أنو عممية 
سردية يعتمد عمى ثنائية القصة / الخطاب , أي المعنى / المبنى . وفي التمييز بيف القصة 

 : حدد تودروؼ ثلاثة جوانب مركزية لمستوى التحميؿ  وىيوقد والخطاب , 

 الجانب الدلالي .-1

 الجانب المفظي . -2
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 (4).الجانب التركيبي -3

وىو يتحدد بمادتو )كلاـ   ,في السردية عمى أنو نصّ الرواية لقد عرؼ الخطاب  
كتابة( وشكمو جمؿ متلاحقة ذات ترتيب مقصود تعرض حالات ومواقؼ وأحداثاً , وىذا أو 

والخطاب كنص روائي يتأثر بمستويات السرد   العرض محكوـ بوجية نظر الراوي وبسرعة السرد
فالراوي يمكف أف يكوف حاضراً في النص كجزء  , ؾ خطاب الراوي , وخطاب الشخصيات: فينا

ليا يعمؿ الراوي عمى نقؿ كلاـ الشخصيات بأشكاؿ مختمفة المتمثمة مف الحكاية أي مجرد راوٍ 
 رود , والخطاب غير المباشرب المسبالخطاب المباشر والخطاب غير المباشر , والخطا

مف التفريؽ فيو بيف والخطاب السردي ىو الشكؿ الأمثؿ لتجسيد عممية السرد ولا بد  ,(5)الحر
 الخطاب الحقيقي والخطاب التخيمي وتحديد مكونات كؿ منيما :

 ىي: كاتب ػػػػػػػػػػػػػػ نص ػػػػػػػػػػػػػػػػػ قارئ.فمكونات الخطاب الحقيقي 

 مكونات الخطاب التخيمي : سارد ػػػػػػػػػػػػػػ مسرود ػػػػػػػػػػػػػػػػ مسرود لو .مّا أ     

 مر عمييا الكاتبآذيف الخطابيف بعلاقات متشابكة يتترتبط مكونات كؿ مف ى               
وصناعة الخطاب السردي المعتمد عمى المنظومة المغوية كما  ,والراوي لتشييد البنية السردية 

 (6).ة السرد في نص روائي ىو إنتاج ابداعي فني لحكاية المتف "يجسد عممي

تبحث السردية في مكونات البنية السردية لمخطاب مف راوٍ ومروي و مروي لو , ولما 
المكونات , أمكف التأكيد عمى أف السردية كانت بنية الخطاب السردي نسيجاً قوامو تفاعؿ تمؾ 

 (7).عنى بمظاىر الخطاب السردي أسموباً , وبناء ودلالة ىي المبحث النقدي الذي يُ 

يتسع ليشمؿ  ,السرد : " بأنو فعؿ لا حدود لو  وقد عرؼ سعيد يقطيف     
مختمؼ الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية , يبدعو الإنساف اينما وجد  

 (8).وحيثما  كاف"

ووصفية وحوارية , حيث والخطاب السردي ىو خطاب مكوف مف لحظات سردية     
البنية الخطابية  قيقي بالمتخيؿ , ولكف الاسموب يختمؼ باختلاؼيمزج الواقعي بالمتخيؿ والح
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المستعممة فقد تكوف جممة بسيطة أو نصاً معقداً باعتبار النص عبارة عف وحدة بنيوية مف 
 (9).ية التعقيد باعتبارىا مجموعة جمؿوحدات الخطاب تحتؿ أعمى مرتبة في سمم

يعني التتابع والترابط والأتساؽ وىذه شروط السرد الجيد , والخطاب نستنتج مف أف السرد  
عمى مزج الواقعي بالمتخيؿ وكذلؾ  ؿالسردي يتكوف مف لحظات سردية و وصفية وحوارية يعم

                                                                                                                                                                               الحقيقي بالمتوىـ .
 النقد الثقافي ومقولاته  ثانيا / 

مصطمح يرتبط مفيوـ النقد الثقافي بمفيوـ الثقافة وذلؾ لوجود علاقة وثيقة بينيما و    
ومفيوـ  ,دلالاتو المغوية والاصطلاحية ويختمؼ مف حقؿ معرفي إلى آخرالثقافة عاـ وواسع في 

الغربية والعربية عمى حد سواء ووفقاً لتعدد مفاىيـ  الثقافة ىو مف المفاىيـ الغامضة في الثقافتيف
     (10).النقد الثقافيانعكس ذلؾ عمى  المصطمح الثقافة 

 حسب رؤيتو ليا مف خلاؿ الفكر الذي, كؿ عددت مفاىيـ الثقافة بيف العمماءومف ىنا ت
 , وفيما يأتي آراء العمماء :يبحث فيو

:" ذلؾ الكؿ المركب الذي الثقافة في كتابو )الثقافة البدائية( عمى أنيا لقد عرؼ تايمور 
باعتباره يضـ المعارؼ والمعتقدات والفنوف والأخلاؽ والعادات الأخرى التي يكتسبيا الأنساف 

 (11)."عضواً في المجتمع 

أي اف الثقافة تعني مجموع الحقائؽ الاجتماعية التي يكتسبيا الأنساف عف طريؽ المعرفة 
 أو المعتقد أو العادات وغيرىا.

نيا تختمؼ ارتباطات كممة الثقافة بحسب إاليوت( الثقافة إذ يقوؿ : "  -س -وعرؼ )ت  
ي اف ثقافة , أ مف دعواما نعنيو مف نمو فرد , أو نمو فئة أو طبقة , أو نمو مجتمع بأسره وجزء 

 .(12)وبناء عمى ذلؾ فإف ثقافة المجتمع ىي الأساسية" ,لفرد تتوقؼ عمى الفئة أو الطبقة ا

عرّؼ الثقافة بأنيا : " مجموعة مف الصفات الخمقية , والقيـ فقد بف نبي مّا مالؾ أ
الاجتماعية , التي تؤثر في الفرد منذ ولادتو , تصبح لا شعورياً العلاقة التي تربط سموكو 

  (13).بأسموب الحياة في الوسط الذي ولد فيو "
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مف تايمور  راء السابقة عف مفيوـ الثقافة لدى كؿى الباحثة مف خلاؿ عرضيا لتمؾ الآوتر 
بيذا الصفات الخمقية أي بمعنى كيؼ تؤثر  اليوت ومالؾ بف نبي فالثقافة تعني -س -و ت

 المعتقدات والفنوف الاعراؼ والعادات والقدرات الخاصة . الانسانية و المعرفة في أخلاؽ الفرد

فالدراسات الثقافية والنقد الثقافي مصطمحاف متداخلاف يدلاف تحديدا عمى الدراسات  
التي تشتغؿ بصورة مركزة عمى تفكيؾ البنى الثقافية وتحييث علاقاتيا والإحاطة بأنساقيا 

/المؤسساتي وكشؼ السياقات الثقافية ومييمنات إنتاج المعاني الايديولوجية وتشريح الايديولوجي 
لنقد فالفرؽ بيف الدراسات الثقافية وا , والسياسية والاجتماعية ومعرفة مرجعيات الخطاب الثقافي

الثقافي ىو كالفرؽ ما بيف الدراسات الأدبية والنقد الأدبي , فمصطمح الدراسات الثقافية يطمؽ 
مّا مصطمح النقد الثقافي فيو , أاحياناً عمى مجمؿ الدراسات الوظيفية والتحميمية والنظرية والنقدية 

فيحاوؿ ية والفنية يشير إلى ىوية المنيج الذي يتعامؿ مع النصوص والخطابات الأدبية والجمال
  (14).استكشاؼ أنساقيا المضمرة غير الواعية

عف  ثـ ييدؼ النقد الثقافي إلى كشؼ العيوب النسقية التي توجد في الثقافة والسموؾ بعيداً 
وتعرية الخطابات  عمى كشؼ الانساؽويعمؿ النقد الثقافي  ,الخصائص الجمالية والفنية 

, وفرض شروطيا عمى الذائقة الحضارية في ترسيخ ىيمنتياؼ عمى أساليبيا , والتعر المؤسساتية
 (15).للؤمة"

بمعنى انو يعمؿ  ,لي باعتباره ظاىرة ثقافية مضمرة يدرس النقد الثقافي الأدب الفني والجماو 
ومف ثـ لا يتعامؿ النقد الثقافي مع النصوص  ,لأدب بسياقو الثقافي غير المعمف عمى ربط ا

 , بؿ عمى أنياموحيةومجازات شكمية  والخطابات الجمالية والفنية عمى أنيا رموز جمالية
أنساؽ ثقافية مضمرة تعكس مجموعة مف السياقات الثقافية التاريخية والسياسية والاجتماعية 

لثقافي لا يتعامؿ مع الأدب الجمالي  باعتباره فالنقد ا ,دية والاخلاقية والقيـ الحضارية والاقتصا
 (16).مضمرة أكثر مما ىي معمنةيؤدي وظيفة نسقية  اً ثقافي اً نصاً جمالياً بؿ عمى اعتباره نسق

الدراسات الثقافية بمساحة عريضة مف الاىتماـ إذ شكمت خمفية معرفية لكثير  لقد حظيت
النفس والتاريخ والفمسفة مف الدراسات والعموـ الانسانية كعمـ الاجتماع , والانثروبولوجيا , وعمـ 

ـ , وذلؾ منذ تأسيس مجموعة برمنغياـ في انكمترا 1964ابتدأت منذ عاـ , غير أنيا وغيرىا 
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, اشار مؤسسيا )ىوغارت( وىو أوؿ (17)مركز برمنغياـ لمدراسات الثقافية المعاصرة  تحت مسمى
رئيس لمركز برمنغياـ بوضوح إلى مصادرىـ النظرية محدداً اياىا بثلاثة مصادر ىي تاريخية 

لى حدّ   (18).وسيولوجية , وأخيراً أدبية نقديةما سوفمسفية اولًا وا 

دي عف المدارس بمدرسة فرانكفورت والذي ميز المشروع النقيرتبط تاريخ النقد الثقافي    
لاجتماعي عف . والذي كاف حجز الزاوية لو ربط الخياؿ الأدبي بالوجود االمنافسة المعاصرة
وقد كانت الرابطة الوثيقة بيف النقد والثقافة ممكنة وجوىرية عند كتاب  ,طريؽ النقد الثقافي

تماع والتاريخ والأخلاؽ وقد تظافرت عموـ مختمفة كعمـ الاج ويورؾ , لأف الأدب يعكس التجربةني
 يزة خلاؿ الفترة المبكرة لما بعدليجعؿ مف الممارسة مثقفي نيويورؾ طريقة مم والسياسة
وقد بالنقد الثقافي والذي يوصؼ باسـ النقد الاجتماعي  فرانكفورت  مدرسةاتسمت , و (19)الحرب"

   (20).مفيومي المجتمع والثقافة كمفيوميف مترادفيف استعممت

مّا النقد الثقافي في فرنسا فقد ظيرت مدرسة جديدة في فرنسا في النصؼ الثاني مف أ 
القرف العشريف والتي استخدـ أصحابيا مناىج العموـ المختمفة مثؿ التحميؿ النفسي والاجتماعي 

مف أجؿ تغير وتحميؿ النص الأدبي أو العمؿ الفني وربطو بالظواىر والدراسات الانثروبولوجيات 
 والظروؼ التاريخية . 

, كمود ليفي شتراوس , ميشيؿ ومف ابرز النقاد الذيف ظيروا في فرنسا : رولاف بارت  
 (21)., أ. خ . غريماسدريدا , ببير بورديو , جاؾفوكو, لويس التوسير, جاؾ لاكاف

مريكي )فنسنت ليتش( مف ابرز النقاد الغربييف الذيف حددوا مصطمح لقد عدّ الناقد الا    
  (22)."افي في مرحمة ما بعد البنيوية النقد الثق

ص معيف , ومدى تفاعمو يعمؿ النقد الثقافي عمى بياف الابعاد الاجتماعية والتاريخية لن 
حسب ب, كما يربط بيف البنية المفظية والوضع الاجتماعي والفكري ويعتبر النقد الثقافي مع الثقافة

وأف نقاد الثقافة يطبقوف المفاىيـ  عرفياً خاصاً بذاتووليس مجالًا م اً آثرابرجر ... " نشاط
 والنظريات عمى الفنوف الراقية والثقافة الشعبية والحياة اليومية وعمى حشد مف الموضوعات

 (23)."خدموف افكاراً ومفاىيـ متنوعة المرتبطة بأف نقاد الثقافة يأتوف مجالات مختمفة ويست
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, ومف فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ: " الله الغذامي النقد الثقافي بأنوعرؼّ عبد      
بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب  يّ د عموـ المغة وحقوؿ الألسنية معنثـ فيو أح

 ,مؤسساتي وما ىو كذلؾ سواء بسواء,  ما ىو غير رسمي ثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغوال
جمالي , وىو لذا معني بكشؼ لا الفي حساب المستيمؾ الثقافي الجمعيمف حيث دور كؿ منيما 

نما ىمو كشؼ, كما ىو شأف النقد الأدبي  (24)."الجمالي البلاغي /  بوء مف تحت أقنعةالمخ , وا 

 استبدؿو  ,أف النقد الثقافي أحد عموـ المغةتتمثؿ مميزات النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي ب
. تركيزه عمى أنظمة الخطاب الثقافي ونقده لنقد الأدبي والبلاغي ما ىو رسميالنقد الثقافي محؿ ا
 للؤنساؽ المضمرة .

نما ىو عمى إ بأف النقد الثقافي معني بدراسة الانساؽ المضمرة فقط ولا يجوز القوؿ و 
العكس مف ذلؾ فإف النقد الثقافي يدرس الانساؽ المضمرة وكذلؾ الظاىرة وتعتبر الانساؽ 

 .وسيمة لمكشؼ عف الانساؽ الظاىرة الظاىرة

, تحديدا روعو النقدي بيذا الاسـيطرح فنسنت ليتش مصطمح النقد الثقافي مسمياً مش    
 (25) .لمصطمحي ما بعد الحداثة أو ما بعد البنيوية اً حيث جعمو رديف

 :بما يمي تتمثؿ خصائص النقد الثقافي عند ليتش و       

, بؿ ينفتح عمى التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي ػ لا يؤطر النقد الثقافي فعَمو تحت أطار1
لى ما ىو غير في حساب المؤسسةما ىو غير محسوب مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى  , وا 

 ظاىرة . المؤسسة سواء كاف خطاباً أـجمالي في عرؼ 

ػ مف سنف ىذا النقد أف يستفيد مف مناىج التحميؿ العرفية مف مثؿ تأويؿ النصوص ودراسة 2
 . المؤسساتي فادتو مف الموقؼ الثقافي النقدي والتحميؿإالخمفية التاريخية , إضافة إلى 

ة الخطاب وأنظمة ما بعد البنيوي ىو تركيزه الجوىري عمى أنظميميز النقد الثقافي ػ إف الذي 3
وفوكو خاصة في مقولة يصفيا ليس ما بعد , كما ىي لدى بارت ودريدا الافصاح النصوصي
   (26).تشريح النصوص عند بارت , وحفريات فوكوالبنيوي ومعيا مفاتيح 
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: " عبارة عف فاعمية تستعيف فييرى بأف النقد الثقامّا النقد الثقافي عند محسف جاسـ فيو أ
بالنظريات والمفاىيـ والنظـ المعرفية لبموغ ما تأنؼ المناىج الأدبية لمحض مف المساس بو أو 

والعادي والوضيع واليومي الحوض فيو إذ كيؼ يتسنى لمناقد الأدبي أف يخوض في المبتذؿ 
المنتقاة والمنتجة التي يتناقميا نقاد الأدب عمى مر  في قراءة النصوص والسوقي بعدما تمير كثيراً 

 (27).العصور "

يتناوؿ النقد الثقافي النص الأدبي " كجزء مف سياؽ تاريخي يتفاعؿ مف مكونات الثقافة 
فيتجو مشروع النقد الثقافي إلى كشؼ حيؿ الثقافة في , (28)الأخرى مف مؤسسات ومعتقدات "

 (29).وسائؿ خافية" البلاغي الجمالياقيا تحت أقنعة تمرير أنس

وفي ضوء الانتقاؿ إلى الوعي العربي يدخؿ الابداع دائرة الثقافة بوصفو صناعة فقد حمؿ 
ولمشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ  "تقاف إذ يقوؿ الجمحي معنى الاالمصطمح عند ابف سلاـ 

 (30)."فو العيف ومنيا ما تثقفو الأذف العمـ كسائر أصناؼ العمـ والصناعات : منيا ما تثق

عمى الشاعر الإلماـ بيا وبمعطيتيا حيث يقوؿ  جب ابف رشيؽأو وقد , فالثقافة ضرورة ممحة
: مف  تساع الشعر واحتمالو كؿ ما حمؿ, لامأخوذ بكؿ عمـ , مطموب بكؿ مكرمة: "والشاعر 

بذاتو  لى شيادتو , وىو مكثؼوفريضة واحتياج أكثر ىذه العموـ إنحو ولغة وفقو وخبر وحساب 
  (31).ثار "ء ؛ ولأنو قيد للؤخبار وتجديد للآعما سوا مستغفٍ 

ومف النقاد العرب الذي اىتموا بالنقد الثقافي الدكتور عبد النبي اصطيؼ في كتاب )نقد    
كشؼ عف التباعد بينو وبيف الغذامي واختلاؼ  نقدياً  ثقافي أـ نقد أدبي( والذي احتوى سجالاً 

د الثقافي وجية نظرييما في النقد الثقافي وأىـ تمؾ الاختلافات ىي التي دارت حوؿ موقؼ النق
الغذامي موت النقد الأدبي وحموؿ النقد الثقافي مكانو , بينما يرى قد أعمف و مف النقد الأدبي 

لا يتحقؽ وجوده بانفصامو  "فالخطاب الثقافي, (32)اصطيؼ إف النقد الأدبي لا يمكف أف يموت
نما يكتسب صفتو عف جماليات المغة والمعنى في النصوص  الثقافية بفعؿ السياقات الشعرية , وا 

 (33)."الجمالية والقيـ الاجتماعية المنصيرة فيو

)مدخؿ إلى الدكتور حفناوي بعمي في كتابو  "وايضاً مف العرب  الميتميف في النقد الثقافي
نظرية النقد الثقافي المقارف ( و الدكتور صلاح قنصوه في كتابو )تماريف في النقد الثقافي( 
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والدكتور محسف جاسـ الموسوي في كتابو )النظرية والنقد الثقافي( الذي يتحدث عف اثر فعؿ 
  (34)." (جماليات التحميؿ الثقافي)يوسؼ عميمات في كتابو  و, الثقافة في المجتمع 

 .ياً معني بنظرية الانساؽ المضمرةوفقاً لما تقدـ يعد النقد الثقافي نشاطاً وليس مجالًا معرف 
  كؿ حسب رؤيتو والفكر الذي يبحث فيو. الثقافة تعددت التعريفات حوؿ مفيوـومف ىنا 

مثمت الدراسات الثقافية المفيوـ الأوسع والأشمؿ والتي يندرج تحت مظمتيا كؿ مف النقد 
الثقافي والأنساؽ الثقافية فالفرؽ بيف الدراسات الثقافية والنقد الثقافي ىو أف مصطمح الدراسات 

يشير  مجمؿ الوظيفة التحميمية والنقدية وغيرىا اما مصطمح النقد الثقافي فيوالثقافية يطمؽ عمى 
 .ية المنيج الذي يتعامؿ مع النصوصالى ىو 
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 مدخل   

, وأدبية حاممة  نحوية حاممة لمدلالة الصريحة: وذىب إلى أن الجممة عمى ضربين
, وعميو فالدلالة النسقية بحاجة إلى جممة ثقافية يكون قواميا التشكيل الثقافي لمدلالة الضمنية

 (35).المنتج لمصيغ التعبيرية المختمفة 

يرتبط بمعين من الجمل , فالدلالة الصريحة ترتبط فإن كل نوع من أنواع الدلالات السالفة       
, من حيث انيا تمس الذبذبات ية فإنيا ترتبط بالجممة الثقافيةبالجممة النحوية ومثيمتيا الضمن

ليات الييمنة والسيطرة وسبل تحققيا آافة ىنا بمعناىا الانثروبولوجي  الدقيقة لمتشكل الثقافي والثق
زم أن فالدلالة النسقية ىي من اللا ,(36)مجموع العلاقات والتقاليدوليس  Geertzكما عند غيرتز 

 , والدلالةلصريحة تستند إلى الجممة النحوية, فإذا كانت الدلالة انستعين بمفيوم خاص لمجممة
, فلا بد لنا من تصور خاص يسمح لمدلالة النسقية بأن تتولد, الضمنية تنشأ عن الجممة الأدبية

و" الجممة الثقافية ىي المقابل النوعي لمجممتين النحوية والأدبية  ,ة الثقافيةموىذا ما يسمى بالجم
بحيث نميز تميزاً جوىرياً بين ىذه الأنواع , من حيث إن الجممة الثقافية ىي مفيوم يمس 

 (37).الذبذبات الدقيقة لمتشكل الثقافي الذي يفرز صيغو التعبيرية  المختمفة"

 (38(:أنواع  والجممة تأتي عمى ثلاثة    

 ـ الجممة النحوية , المرتبطة بالدلالة الصريحة .1

 ـ الجممة الأدبية ذات القيم البلاغية والجمالية المعروفة .2

 ـ الجممة الثقافية المتولدة عن الفعل النسقي في المضمر الدلالي لموظيفة النسقية في المغة.3

في أن " الجممة الثقافية ىي القول الذي يمتمك  وبناء عمى مقولة الدكتور عبد ا﵀ الغذامي
 (39).طاقة تعبيرية كاشفة لممضمر الثقافي وموجية لو"

إذ قد نجد جممة ثقافية واحدة في مقابل الف  كمياً  اً والجممة الثقافية ليست " عدد 
لتحكم تقوم بميمة "ا ,(40)جممة نحوية أي ان الجممة الثقافية ىي دلالة اكتنازية  وتعبير مكثف"

 (41).بالسموك"



11 
 

عبد ا﵀ الغذامي وعبد النبي اصطيف بأن  يتضح لنا من خلال كلام الناقدين   
الكشف عن المضمرات النسقية والتعبير عنيا وىذه الجممة قد تطول لتصبح مقطعاً شعرياً , ولكن 

 ,أن الثقافة التي تكشف عن سر النص, بمعنى ل ذلك قد تكون قصيرة أي شبو جممةفي مقاب
ة عن تمتمك دلالة مضمرة غير صريحة وكذلك ليست ضمنية , فالدلالة المضمرة تكون متواري

 .الأنظار قادرة عمى الاختفاء

تجاه الجممة الثقافية وىي )التيريب لاوعندما جاء د. سمير الخميل اقترح تسمية اخرى 
غو التعبيرية المختمفة النسقي( " وىو مفيوم يمس الذبذبات الدقيقة لمتشكل الثقافي الذي تفرز صي

وبيذا تكون )الجممة الثقافية( متولدة عن الفعل النسقي في المضمر الدلالي الوظيفية النسقية في 
 (42).المغة"

فالتيريب النسقي " يخرج في وعي الكاتب حين يكتب في كثير من الأحيان يمكن أن 
و بارسونز لموضوعات والعناصر , كما تنبث الثقافي( أو) التراكم المعرفي(نصطمح عمييا )المورو 
, إلى  وز حدود المرئي والمعاش: حيث يتجاحاضر , بل يمتد لمماضي أيضاً التي تنتمي لمزمن ال

ة جزءاً ملازماً نطاق المسموع والمنقول والمتخيل فالاستدماج يجعل من السمات والنماذج المكتسب
إلى الحساسية المرىفة من جانب  بالإضافة ,داء المتطابق مع ىذه النماذج لسموك الشخص والأ

  (43).الفاعل حيال كل ما ىو مستدمج "

" نص  ن الخطاب لدييم من وجية لسانيةكما ذىب عمماء النص ومحممو الخطاب إلى أ
بحيث يتألف من صيغ وجمل متراصة منسجمة ومتوالية , تصدر  محكوم بوحدة كمية واضحة ,

يصالو إلى المخاطب"  (44).عن المخاطب الذي يود تبميغ الخطاب  وا 

مة النحوية : الجم, وىيةمنيجي بين ثلاث جمل رئيسيعتمد النقد الثقافي عمى التمييز ال
, والجممة لمجازي والايحائي, والجممة الأدبية ذات المدلول الضمني واذات المدلول التداولي

الثقافية التي ىي حصيمة الناتج الدلالي لممعطى النسقي وكشفيا يأتي عبر العنصر النسقي في 
جمى وتتمثل عبر الجممة الرسالة ,ثم عبر التصور مقولة الدلالة النسقية وىذه الدلالة سوف تت

كشاف المنطوق الثقافي , وتحصيل والجممة الثقافية ىي اليدف والمرمى انيا تعني باست ,الثقافية 
 (45).المعنى السياقي الذي يحيل عمى المرجع الثقافي الخارجي
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 المبحث الأول                                         

                                                                                                                             الجممة الثقافية                                   

 الآية القرآنية : -1

تمثل الآيات القرآنية خطاباً دينياً بصورة خاصة والمجتمع بصورة عامة , وىي أكبر دليل  
 وحجة ومصداقية متبعة .

 :أساليب متنوعة بجاءت الآيات القرآنية في الخطاب السردي عند ابن شييد الأندلسي  
أ ـ منيا ما جاء بصورتيا الحقيقية في الرسم القرآني بنفس المفظ والمعنى فأنيا تأتي مع النص   

 وكأنيا من جنسو : 
والسياق النصّي , الواردة في والآيات القرآنية الكريمة التي جاءت مناسبة مع الموضوع 

 فقمناولقد عممتم الذين اعتدوا منكم في السبت (:))خطابو السردي( , فيقول الباري جمت قدرتو 
يقومون  (46)((وموعظة لممتقين ليم كونوا قردة خاسئين فجعمناىم نكالًا لما بين يدييا وما خمفيا

  اتيم فيو .بيا مع الوزير فأتى بيذا النص القرآني المقدس في موقف 

 كما جاء قائلًا :

التمائر   ورامَ فساد تمك النيات تتى فسدتْ وانتقتتْ   وزادَ في إفساد لإولم يزل يسعى " 
شاىدتَ   التدبيرَ من غيرُ طرُق الأكابر   تتى تمفَ   وكانت العاقبة ما عاينت   والمغبة ما 

ولقد سألني أبو جعفر   أن ينفرد ذاتَ يوم  بأكبر وزيريْن عندنا   ووجّيني فييا وتترا   
 فنفث ىذا الساتر فانصرَفا   فخاطبتو بأبيات أقول فييا :

 من قبل إتتار الوزيرين ؟     نَ بالزيْن         ىلأ سَتَرتَ الشّيْ                    

ترا أنْ ردُ أىلًا لأنْ يُتْملَ عميو ترّ كلَام   ولا ليرمى بفتْل بيان . وبالالق وما كان ىذا         
ر عمى باب تمّام   يرْقم عمى عَتَبةِ دُكان   وتي وقد غُرِسَ في وجعائو رأسُ نخمة   أو يُصوَّ

  وقد علاه خنزير   وعُطس مُستنجاه بإبرةِ نتمة ؛ أو يُنقشَ  في خاتم قيمارفي سَعَفيا عُش 
ترام   واجترتوا السيئات والأنام؛ فمما عتوا ور   فإنو بقيةٌ من بني إسرائيل الذين استتموا الزُنبُ 
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  فجعمتْ نكالًا لما بين يديْيا وما خَمفيا وموعظة   قيل ليم كونوا قردة خاسئين عما نيوا عنو
 (47)."لممتقين

افساد النفوس والضمائر   إلىىذا خطاب ديني موجو لمييود الذين ما زالوا يسعون  
فوجو ليم خطاباً دينياً فيو تحذير فقد قيل ليم كونوا قردة صاغرين مبعدين عن ويعممون السوء 

وىذه عقوبة كبيرة مناسبة لخبث نفوسيم وسوء طريقتيم الممتوية  ,مجتمعكم ذليمين بتنكيس خمقتكم 
فلا يعممون بمثميا خوفاً من أن وموعظة يتعضون بيا , واستخفافيم بحساب ا﵀ سبحانو وتعالى 

 (48).يصبيم ما أصابيا ىؤلاء 

ثقافية  وتقوية المجممة ل لقد وظف الكاتب النص القرآني في خطابو السردي امتداداً  
 .ممعنىل

, يوحي أو يحيل  معناه عمى آيات  اً اي اننا نجد لفظ ن  يحياناً نجد المفظ والمعنى متعاقبب ــ ا
ما ورد في خطابو وذلك  ,اي من خلال الاشارة أو الايحاء  دون لفظياومرة اخرى نجد الآية 

 السردي اذ يقول : 

ميراق   وخفق جناح العشق كالماء ال" ولما استطرد طيبْ ىذا المساق   وارفضَّ كممو 
   (49).  تتركت لي أطراب "المذكور  وتدترج وصفو كالمؤلؤ المنثور

ة فييا  اشارة إلى قولو المنثور( يمثل جممة ثقافيتوظيف الكاتب لمفظ )المؤلؤ نلاحظ   
 (50).﴾ منثوراً  ولدان مخمدون إذا رأيتيم تسبتيم لؤلؤاً ويطوف عمييم  تعالى : ﴿

لقد عمل الكاتب عمى تحوير التعبير القرآني ليجعمو مناسباً لخطابو السردي وكان ىذا 
التعبير  القرآني حيث يقع خمف  التوظيف مقصوداً فيو يريد ان يبين قدرتو وموىبتو في تحوير

واظيار  ودعمو بالحجج القرآنية بو السرديتحوير الخطاب القرآني وظيفة نسقية ىي خدمة خطا
 قدرتو وموىبتو .

ج ــ احياناً يتناول الكاتب / السارد قصة قرآنية أو  تأتي الآيات القرآنية  في شكل استشياد  
بن شييد الى استحضار مواقف القرآنية , حيث لجأ ابطرق متعددة تتجاوز الدلالات والمعاني 

: ىو من تعميم ا﵀ تعالى تيث قال   إنما"قمتُ : ليس ىو من شأنيم,  قائلًا : قصصية
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. ليس من شِعرٍ يُفسرَّ   ولا أرض تكَسر. ﴾نُ عَمَم القرآن خَمَق الإنسان عَمموُ البيان مالرَّتْ ﴿
 (51)."  تتى يكون المسك من أنفاسكيياتى

, إكتسبيا من الموروث الثقافي فجاءت الجممة الثقافية ام الكاتب بتوظيف معاني قرآنية ق
من خلال , إذ سمط الضوء مجتمع لما ليا من أىمية في النسقبدلالات نسقية تعارف  عمييا ال

عند الكاتب فيي تعد عموداً  مركزياً  جممة )انما ىو من تعميم ا﵀ تعالى( كونيا تشكل محوراً 
وظف  و, وص والمعاني والالفاظ القرآنيةفعو ولذلك قام الكاتب برصف الكثير من النصفتن
ولكي يثبت بأن  ولجممة ثقافية  وتدعيماً لرأي امتداداً  تب النص القرآني في خطابو السرديالكا

 .البيان ىبة من ا﵀ , يعممو لمن يشاء من عباده 

 وقال ابن شييد الأندلسي في موتع اخر :
: أقسم أن ا﵀ ما عممك الجدل في كتابو   قمت متمول عنك أم خفيف   لا يمزم الإوز " قالت 

تفظ أدب القرآن   قال ا﵀ عز وجل في متكم كتابو تاكياً عن نبيو إبراىيم )عميو السلام( : 
فكان ليذا الكلام من الكافر جواب   وعمى   (55))ربي الذي يتي ويميت قال أنا اتي واميت (

جوابو مقال   ولكن النبي )عميو السلام( لما لاتت لو الواتتة القاطعة   وأخرب عن الكلام 
, (53) ﴾فأن ا﵀ يأتي بالشمس من المشرق فأت بيا من المغرب فبيت الذي كفر﴿: الأول  قال

  (54).فأىتزت من جانبيا وىمت بالطيران "
يحي ويميت قال أنا احيي وأميت ( لكي يثبت ) ربي الذي  الكاتب بالنص القرآني اءج

للإوزة بأن الجدل وارد في كتاب ا﵀ , كما اراد أن يثبت مرة أخرى قدرتو عمى المناظرة والنص 
القصصي الذي وظفو ابن شييد الأندلسي ىو قصة النبي إبراىيم )عميو السلام( وىذه النصوص 

القصصي ولتقوية المعنى فقام بتوظيف النص  وقياً  بالأسموب وتدعيماً لرأيثقافية ور   لجمل امتداداً 
القرآنية لكي  والغاية من توظيف تمك النصوص , منبي ابراىيم  )عميو السلام ( مع النمرودل
 ىذا شكل قدثقافية  و في التعبير عما يريد تحقيقو ولكي يبن  قدرتو وموىبتو الأدبية وال ساعدي

 وظف النصوص القرآنية امتداداً فالكاتب  ,ثقافتو  استمد منو ابن شييد الأندلسي نسقاً ثقافياً 
 مرأي.لقياً بالأسموب وتدعيماً لجممة ثقافية ور  

 في رسالتو التي خاطب بيا صديقو أبا بكر بن تزم قائلًا : قال ابن شييد الأندلسي 
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ورأيتو قد أخذ بأطراف السماء   فألق بين قمرييا ونظم  " تيث لمتت صاتبك الذي تكسبتو
  (55).فرقدييا فقمت : كيف أوتي التكم صبياً   وىز بجذع نخمة الكلام فاسقط عمييا رطباً جنياً "

لقد وظف ابن شييد الأندلسي نصاً قصصياً في خطابو السردي فوظفو توظيفاً جديداً غير 
اليك بجذع ...( ومعنى الجذع في ىذه الآية ىو ساق النخمة  يالمتعارف عميو في قولو  ) وىزّ 

( في الآية يلا يثمر وكممة )ىزّ  لا رأس يابساً في أيام الشتاءوىو الشجر المعروف , وكان ميتاً ب
ي إليك وىذا النص القصصي مستمد من قولو تعالى : ) وىزّ , كي ذلك الجذع القرآنية بمعنى حرّ 

جنياً( , ولكن ابن شييد استعمل توظيفاً آخر غير المتعارف عميو  بجذع نخمة تساقط عميك رطباً 
فجعل ابن شييد الأندلسي النخمة نخمة كلام  اي انو استعمل توظيفاً ثقافياً يحمل نسقاً مضمراً , 

من حيث انو اظير طاقاتو وموىبتو وقدرتو البلاغية وبراعتو في تطويع الصورة القرآنية والتي 
مخيمة في تمك اللكي تساىم البلاغية التي وظفيا ابن شييد الأندلسي  اختفت  خمف الصورة

 الكشف عن صور التوظيف والربط بينيما .
ابن شييد  الأندلسي رصف الكثير من النصوص  القرآنية في  نّ إوخلاصة القول الى 

ليلًا وشاىداً قياً بالأسموب وتدعيماً لرأي كما انيا تعد دلجممة ثقافية ور   خطابو السردي  امتداداً 
 عمى قدرتو وتفوقو الأدبي وابداعو .

بن شييد الأندلسي  ولا سيما اني حاضراً في الخطاب السردي عند كان الشاىد القرآوقد 
 الجممة الثقافية .

لقد جاءت ىذه النصوص مع نصوص أوسع نثراً , مسبوكة بتناغميا الايقاعي والموسيقي 
لخطاب الديني يتميز " بنظام توصيمي لفظي وغير لفظي النصّي , تحسسك بالشعور القرآني , فا

جاء بو مراعاة لطبيعة الذات أو خصوصيتيا البيانية التي شكمت جزءاً من تركيبتيا الفكرية , إذ 
 (56).ل يتعالى عمى خطابيا ويسمو جمالياً "إنَّ التعالي الأسموبي حتم مباغتتيا بنظام في القو 

لقد ابدع ابن شييد الأندلسي في توظيف الجممة الثقافية وتكثيف المعنى فييا , ليثبت من 
 وتقوية المعنى .ودعمو بالأدلة القرآنية تو حقيق مكانخلاليا ابداعو وعبقريتو وطاقاتو  وكذلك لت
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 المبحث الثاني       

                                                                                                                     الجممة الثقافية      
 الشعر  -2

يعد الشعر من ضمن الجمل الثقافية )التيريب النسقي( فيو ذات أىمية كبيرة في   
 الخطاب .

تضمينيا , بأن تمقى عمييم بلا شكمت طابعاً فكرياً لدى متمقييا ,أدبية ثقافية الشعر جممة
دخاليا مع بعض متمقييا , ولكن ىذا لا ينفي أنيا تتناص جملًا ثقافية ودينية واجتماعية فمسفية وا 

وىذه الأشعار لا يأتي بيا من أجل أشغال فراغات بل ىناك وظيفة نسقية مضمرة حيث 
 بن شييد ولكي تجذب انتباه المتمقي وتثيره .لتكون حجة مؤكدة عمى كلام ا الأشعاراستحضر 

نمحظ أن الكاتب/ السارد جاء بالأمثمة الشعرية الواردة في ثنايا خطابو السردي وذلك من 
اجل دعم خطابو بالحجج الأدبية الشعرية الأكثر تداولًا لغرض أثارة عنصر التشويق والدىشة 

 :التقى )بصاحب ابي الطيب(قائلاً  المتمقي ومنيا ما ورد في خطابو السردي عندماوالأعجاب في 

: خاتمة القوم صاحب ابي الطيب , فقال : اشددْ لو " فقال لي زىير: ومن تريد بعد؟ قمت لو
ضُ يرك. وأمال عنانَ الأدىم إلى طريق فجعل طرْ لو نسيمك, وانثر عميو نجومك, وعمكيحياز 

: ىي آثار فرس حارثة بن المغمس صاحب أبي الطيب , وىو آثار ؟ قالبنا, وزىير يتأمل 
صاحبُ قنص . فمم يزل يتقراىا حتى دفعنا إلى فارس عمى فرسٍ بيضاء كأنو قضيب عمى 

, قد أرخى ليا عذبة عنقو ,  وعمى رأسو عمامةٌ حمراء كثيب , و بيده قناةٌ قد أسندىا إلى
عرفو ناظراً من مقمةٍ شوساء , قد ممئت تيياً وعجباً . ف . فحياه زىير , فأحسن الرَّدصفراء 

لا زىير قصدي وألقى إليو رغبتي . فقال : بمغني أنو يتناول , قمت : لمضرورة .الدافعة وا 
 فالقريحة غير صادعة , والشفرة غير قاطعة , قال : فأنشدني , فأنشدتو قصيدتي التي أوليا . 

 أبرق بدا أم لمعُ أبيض قاصِل  

     نتييت فييا إلى قولي :حتى أ

                                                يشير إلى نجم الرُّبى بالأناملِ   تردَّدَ فييا البرقُ حتى حَسبتُوُ                
                                        لغلائل صغراً فوق بيض غلائ    رُبى نسَجَتْ أيدي الغمام لمبْسيا           
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                                                    طوالعَ لمراعينَ عيرَ أوافل          يْرتُ بيا أرعى النجومَ وأنجماً       سَ 
لمغمامةِ حافل                  إلى كل خرْعٍ       وقد فقرت فاىاً بيا كل زىرةٍ              

                                        زنْجَ مذىَبات المناصل  عساكُرُ         مرَّتْ جيوشُ المزْنِ رَىواً كأنيا           و 
 (75)كمجّةِ بحرٍ كممتْ باليعالِل                      وحَمّقتِ الخضراء في غرشيبيا             

مناسبة لمموقف الذي ىو عميو من المساجمة فضلًا السابقة الشعرية اتى الكاتب بالأبيات        
اً في نصوص ابن شييد عن البيت الذي جيء بو وىذه السمة الادىاشية التشويقية تتجمى كثير 

 الأندلسي , لكي يثبت لممتمقي قدرتو

ذلك ومن ابن شييد الأندلسي دىاشية التشويقية تتجمى كثيراً في نصوص وىذه السمة الا
 :القيس( إذ يقول  رئمقابمتو )صاحب ام ما جاء في

" قال فبمن تريد أن نبدأ ؟ قمت : الخطباء أولى بالتقديم ولكني إلى الشعراء , ..., فقال حياك 
ا صاحبك ! أىذا فتاىم ؟ قمت : ىو ىذا , وأي جمرةٍ يا عتيبة ! فقال لي : الله يا زىير , وحيّ 

طرفُو , واىتز عطفو , وقبض عنان الشقراء ,  أنشد , فقمت : السيد أولى بالإنشاد . فتطامحَ 
عدة ىازاً ليا , ثم جعل ينشد :  وضربيا بالسوط , فسمت تحضر طولًا عنا , وكرَّ   فاستقبمنا بالصَّ

 سما لك شوقٌ بعدما كان أقصرا                   

 : أنشد . فيمت بالحيصة , ثم اشتدت قوى نفسي وأنشدت :حتى أكمميا ثم قال

 مغان من سميمى وأدورُ شجتو  

  :حتى انتييت

با فَتَحدَّر       من قبةٍ لا يدرك الطرفُ رأسيا                و  تزلُّ بيا ريحُ الصَّ
 وقد جعمت امواجوُ تتكسر     بحرهُ                   الميلُ قد جاش و تكمفتيا 

 عسالة الخطوفي الكفّ عن            ومن تحت حضني أبيضٌ ذو سفاسقٍ      
 مقيلان من جدِ الفتى حين يعثر          ىُما صاحباي من لدنْ كنت يافعاً            
 وذا غصنٌ في الكفّ يجنى فيثمر          فذا جدولٌ في الغمد تسقى بو المنى        

 .(75)" فمما انتييت تأممني عتيبة ثم قال : أذىب فقد اجزتك وغاب عنا



71 
 

في ثنايا نصوصو النثرية فالاستدعاء الشعري عند الأبيات الشعرية قام الكاتب بتوظيف فقد 
ابن شييد الأندلسي كان لو غايتان الأولى رغبتو الأدبية وكذلك لو غاية شخصية كما لو غاية 
فنية وتقنية نسقية لتجل السياق النصي والتشويق للأحداث من خلال البؤرة , والغرض من ىذا 

في الحصول عمى نيل الاجازة والفدرة عمى ء أنباء عن ما يطمح الوصول إليو الكاتب الاستدعا
 لنا ان المغرب العربي لا تقل شأناً عن المشرق العربي .قول الشعر , ولكي يثبت 

 فالكاتب أشغل نصوصو النثرية بالحجج الشعرية محاولًا استثمارىا .
ى بيت شعري إلمعاني تشير أو انيا تحيل او  اً ــ احياناً نجد في خطابو السردي الفاظ2

 ذلك ما ورد في خطابو قائلًا :من و 
عمل , وتخف حصاة العمم ويتضعضع جبل ال, ويتضع الكوكب)*(" وقمت : ايستنوق الجمل

, ويسطو الشك باليقين ؟ ثم والعمم , ويكبوا  جواد اليمم, وتزلَّ نعل الكرم, وتغمب الدنيا الدين
  (75).تذكرت عممي بك "

وىنا استفيام أي ان الكاتب يستدرك قضية يمثل جممة ثقافية  فاستنوق الجمل ـــــــ 
, وىذا مثلًا عربياً فقام المتحدث بأطلاق صفة ما عمى الجمل وكانت ىذه الصفة التي معينة 

 اطمقيا تخص الناقة وحدىا وليس الجمل .
 (00):عمس قائلاً  ىذه الجممة الثقافية تشير أو انيا تحيل إلى قول المسيب بن

 )***(مُكْدمِ  )**(وقد أتناس اليمَّ عِنّدَ احْتضَارهِ          بناج عمَيوِ الصيّعْرية

أي , استنوق الجمل : بيا النوق دون الفحول ,فقال طرفة  تالصيعرية ىي سمة توسم 
في  فضحك الناس منو وىزئوا بو , فقال الكميت مدحتكم فأفرطت, جعمت بقولك ىذا الجمل ناقة 

ومعاني تحيل عمى  اً ذكر الفاظ قدف مدحكم حتى جعمت المؤنث مذكرا, وصار قول طرفة مثلًا ,
وىنا ضمن الكاتب خطابو السردي بعض أبيات شعر يريد الكاتب أن يظير طاقاتو وابداعاتو 

, فاستنوق الجمل تمثل تيريب الالفاظ والمعاني الشعرية لكي يظير طاقاتو وقدرتو الابداعية 
 .لكي يوصل لممتمقي ما أراده خرج في غير وعي الكاتب  نسقي

 
 
 



02 
 

 وقال في موضع آخر : 

اخرى : عميّ أن أىدي من ذلك لطيمة إلى جارتك القيروان , و والذي استقبمو من ذلك أكثر منّي"
إلى حبيبتك قمة بيت الرّحمن, بكمم عذب, ومساق رَطب, يبكي الحجيج ويقدح نار العجيج, 

 .(01)" وترق لو الأعراب ,تحنَّ لو الرباب

فالمطيمة ىي قطعة  ,الشعرية في خطابو السرديوظف الكاتب بعض الالفاظ والمعاني فقد 
 : سْك, قال الشاعر في لطيمة المسكمسّك , يقال فارةُ مِ 

 ترى في رحالنا ؟          وما إنْ يمو ماةٍ تباع المطائم  : أعصاراً فقمتُ 

اصبح تعبير الأديب واختياره لتمك الألفاظ فيو دلالة عمى عبقريتو ونبوغو الشعري فيو          
يريد ان يظير كل طاقاتو الابداعية بقصد نيل الاجازة كما يريد ان يصل لطموحاتو الادبية كل 

تب , فقام الكامن اجل نيل الاجازة ىذه الرغبات والطموحات التي يعمل الكاتب عمى تحقيقيا 
 بربط النص الشعري بقوى غيبية حاول من خلاليا تفسير القدرة الابداعية .

لقد استفاد ابن شييد الأندلسي من الشعر العربي القديم فوظفو في خطابو السردي كذلك   
والشعر الذي جاء في ثنايا نصوصو النثرية من ذائقتو الشعرية مما جعل الشعر يقاسم نثره استفاد 
 .  (جممة ثقافيةتيريب نسقي / )نسق ثقافي يمثل 
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 المبحث الثالث                 

                                                                                           الجممة الثقافية  
 الأمثال والأقوال الحكمية  -3

والمثؿ عبارة قصة قصيرة موجزة يتداوليا ما تدؿ عمى مغزى أخلاقي والمثؿ عبارة موجزة 
وتصاغ عادة بأسموب مجازي  ,مجاؿ الحياة البشرية وتقمباتيا يتداوليا الناس تتضمف فكرة حكمية

, فالعرب تأتي دقيؽ الصفة لطيؼ المغزىباب  ون  إيؿ الخياؿ ويسيؿ حفظو , كما قيؿ يستم
 (26).ب)المثؿ(توكيداً لمكلاـ وتثبيتاً لأمره"

فصار : " إف  العرب لـ تضع الأمثاؿ إلا لأسباب أوجبتيا وحوادث اقتضتيا قاؿ ابف الأثيركما 
, وليس في كلاميـ أوجز ىـ كالعلامة التي يعرؼ بيا الشيءالمثؿ المضروب لأمر مف الأمور عند

: " اؿ)المثؿ( في كتابو )جميرة الأمثاؿ( : الأمث أما العسكري فقد عرؼ ,(26)منيا ولا أشد  اختصار"
العرب اف الأمثاؿ تتصرؼ في أكثر وجوه الكلاـ وتدخؿ في اساليب القوؿ أخرجوا في  عندما عرفت

أقواىا مف الالفاظ ليخفؼ استعماليا , ويسيؿ تداوليا ؛ فيي مف أجؿ الكلاـ وأنبمو وأشرفو  وأفضمو ؛ 
 (26).لقمة الفاظيا , وكثرة معانييا ويسير مؤونتيا عمى المتكمـ , مع كبير عنايتيا "

السردية  الأمثمة التي أستشيد بيا ابف شييد الأندلسي وضمنيا ضمف نصوصو النثرية وأغمب 
 ,ىي مف النوع الموجز .

فأصبح يضرب في كؿ فالمثؿ " قوؿ موجز , ورد في حادثة ما , وذاع عمى ألسنة الناس ,  
أو حكايات رمزية عمى ألسنة  حالة شبو الحالة التي ورد فييا ... وقد يرتبط بقصة حقيقية أو خيالية

 (26).الطير" و الحيواف
 ومف ىنا ضربت الأمثاؿ كثيرا في الخطاب السردي عند ابف شييد الأندلسي : 

ورد ىذا المثل في موضع النصح والارشاد إذ يقول : "فأمرتُ الغلام    ,(66)ـــ )البطنة تذىب الفطنة(
أنطقتو وتحتوي عمى ضروبيا التي أضرعتو , وجاء بيا بابتياع أرطال منيا تجمَعُ أنواعيا التي 

 (66):وسرنا إلى مكانٍ خالٍ طيّب , كوصف الميمبي
 خانٌ تطيبُ لباغي النسكِ خموَتوُ             وفيو سَترٌ عمى القتلاك إنْ فتكوا                  
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بيا رَطْبةَ الوقوع ويدحُو فاه ويدفَع, وعيناه طع الجذوع ؛ فجعلَ يقطعُ ويبمعُ, , كراديسَ كقِ فصَّ
ا كأنيما جمْرتان : عمى رِسْمِكَ أبا فلان ! برزتا عمى وجيِو كأنيما خُصيتان, وأنا أقول لو, وقد تبِصَّ

 (66).البطنة تذىبُ الفطنة "

ضرب ىذا المثؿ في ذـ المكثر مف الطعاـ ووجو ىذا المثؿ لمفقيو الذي التيـ . فالكاتب حافظ   
عمى معنى السياؽ الذي ورد فيو المثؿ ولكف أخضعوُ لموقفو الذي ىو عميو , البطنة ليا تأثير معنوي 

لمكثر مف وتأثير مادي فأنيا تؤثر عمى الجسـ ولذلؾ ضرب المثؿ )البطنة تذىب الفطنة ( في ذـ ا
لكي يملأىا بصنوؼ الطعاـ ومف  ,واشتياؤه لو ولا ييموُ إلا بطنو الطعاـ الشره الذي يشتد عميو 

لوظيفة النسقية المضمرة في اعف طريؽ السخرية والتندر بالمكثر الشره  ف اً جانب آخر تكوف استيجان
ر مف وجوه تصويوىذا وجو آخر عمى ما غير ما تعارؼ عميو ىذا الخطاب ىي وظيفة اجتماعية 
ظيار بعض الصفات المذمومة والتي تخفى عمى العامة لقصور الفقيو , اذا جاء ىذا التصور لأ

 . فيميـ 
 وفي موضع آخر قاؿ :  

 قائلًا : ضرب ىذا المثل في سياق ضرب العمم (66)ــ) وافق شن العمم طبقو(
" كنت أيام كتاب اليجاء , أحِنَّ إلى الأدباء , وأصبوا إلى تأليف الكلام ؛ فاتبعت الدَّواوين , 
وجمستُ إلى الأساتيذ , فنبض لي عرق الفيْم , ودَرَّ لي شريان العِمم , بموادَّ روحانية ؛ وقميل 

 (07)." نَّ العمم طبقوالالتماح من النظر يزيدني , ويسيرُ المطالعة من الكتبِ يفيدني , إذ  صادف ش
بف شييد الأندلسي وظؼ ا , وألا يتجز مف بنية النص ودلالاتو أي ىو جزء  اً جاء المثؿ جزء

 المثؿ لخدمة فكرتو ورغبتو .
, فيو مثؿ يضرب لمشيئيف مف لوازـ النص السرديوأصبح توظيؼ المثؿ عند الكاتب لازمة   

, حيث اخضع المثؿ لموقفو الخاص والذي يريد أف يشرح مف خلالو اسباب تفوقو وعبقريتو متوافقيفال
 لصديقو ابف حزـ .

عندما أضاؼ ابف شييد الأندلسي كممة )العمـ(غير في أصؿ المثؿ وافؽ شف العمـ طبقو و    
بالعمـ  مسار اتجاه حكاية المثؿ فينا كسر النسؽ ووضع كممة العمـ مف اجؿ قضية معينة , ويقصد

ضافات ابف شييد إ. وىذه الاضافة ىي مف المتعمميفالمجيود العممي الذي ييدؼ إلى فائدة العمـ و 
 .ويضرب ىذا المثؿ فيمف يجمع بينيما توافؽ وتشابو الأندلسي 
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وضرب ىذا المثؿ في سياؽ الحديث عف نفسو دوف أف يشعر القارئ أف ثمة تكمفاً ومعاناة         
فالمغة ىي المحور   في استقبالو الفطري لمواد العمـ , فيو يعتقد أنو والعمـ صنواف لا يفترقاف "

ي نقؿ الأفكار الراسخة الرئيسي لخمؽ المعاني المركبة داخؿ النصوص وىي وسيمة فعالة ف
 .(07)"عياً اجتما

 : إذ يقوؿ ماح ممثؿ ترد لفظة واحدة ويريد بيا الالب ػ وىناؾ نمط آخر ل

 يمقى العيون برأس                        ويح الكتابة من شيخ ىبنقة                  

 (67)ومنتن الريح إنْ ناحيتوُ أبداً             كأنما مات في خيشومو فارُ                  

فالكاتب حافظ عمى معنى  ,بؿ ورد لفظة ويريد الالماح ليا  لـ يستخدـ الكاتب المثؿ كاملاً  
 وُ و أصم ,مثؿ يضرب في الحمؽ وشدة الغباء لا وىي )ىبنقة( فيوأ  المثؿ وأبقى كممة دالة عميو 

 (06).)أحمؽ مف ىبنقة(

عند لقاء الكاتب لبغمة مف حيواف الجف والتي تسمى  وظؼ ابف شييد الأندلسي ىذا المثؿ 
وقمة )بغمة أبي عيسى( وىي رمز لمحمؽ والغباء والبلادة , شبييـ الكاتب بيذه البغمة في حمقيـ 

؛ وذلؾ عندما يبمغ بيا حاؿ مراتب فلاف أحمؽ مف ىبنقة: فيميـ وغباءىـ فتقوؿ العرب في أمثاليا 
قدره وعمره , أو مف . ويضرب ىذا المثؿ لمف يمبس شيئاً دوف متقدمة لوصؼ سوء التصرؼ والعاقبة 

 كبر عف شيء . 

 قال ابن شييد الأندلسي : و        
, ولذلك كانت قيمة كلّ امرئ ما يحسن, وقال: المرء مخبوء تحت لسانو :" وقال عميَّ رضي الله عنو

 (06).المموك تعدل بينيا عن التنعم إلى شظف العيش "
المرء مخبوء تحت ) : للأماـ عمي عميو السلاـ الكاتب في خطابو السردي قولاً لقد وظؼ  
إلا وظير في فمتات لسانو  بمعنى اذا تكمـ ظير  فإذا اضمر احد شيئاً ( يمثؿ جممة ثقافية لسانو 

وكذلؾ وظؼ الكاتب  حكمة  في خطابو السردي بقولو )قيمة كؿ امرئ ما يحسف( لغرض تجميؿ 
وىذه جممة  السردي وىذه حكمة تشير عمى وزف العالـ , وتكشؼ عف سمو مقامو السياؽ في الخطاب

 . ثقافية مفعمة بالحكمة والكرامة والتنوع
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ىيمنت في الأمثاؿ والاقواؿ الحكمية مف الروافد التراثية والثقافية  التي  د  عوخلاصة القوؿ تُ  
إياه تْوُ ثر وأبف شييد الأندلسي ي لاندلسي التي غذت النسي  السردبف شييد الأاالخطاب السردي عند 

أوحى بيا الطبع مرة , ومرة اخرى وقد  الأقواؿ الحكمية تتسمؿ إليو تمقائياً  فراحت تمؾ الأمثاؿ و, 
كانت مقصودة ضمنيا لتمبية مقاـ أو لبياف سعة رصيده الثقافي الذي امتاز بو الخطاب السردي في 

والموقؼ مستوياتو المعرفية والامثاؿ التي وظفيا الكاتب في خطابو السردي جاءت مناسبة لمسياؽ 
  .الذي عميو 
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 نستطيع ان نسجل اىم النتائج التي توصل الييا البحث بما يمي :               

ــ يكمن الفرق بين )الدراسات الثقافية والنقد الثقافي (  فالمصطمح الأول يطمق مجمل الدراسات 1 
الوظيفية والتحميمية والنظرية والنقدية بينما يشير مصطمح النقد الثقافي الى ىوية المنيج فتكون 
الدراسات الثقافية اعم واشمل من النقد الثقافي اذ يندرج تحت مظمتيا الأنساق الثقافية والنقد 

 الثقافي . 

.                                                                                                         والأقوال الحكميةل لمكاتب مرجعيات ثقافية عدة منيا القرآن الكريم والشعر والأمثا -2 
اذ شكمت حيزا كبير لقد ىيمنت الجممة الثقافية في الخطاب السردي عند ابن شييد الأندلسي  -3

 واخذت شكل التناوب في الخطاب السردي .

 الجممة الثقافية في القرآن الكريم خطاباً دينياً وبلاغياً .مثمت  -4

جاء توظيف ابن شييد الأندلسي لنصوص القرآنية في خطابو السردي بأشكال مختمفة منيا   -5
ما جاء في شكل استشياد واخرى في شكل قصة قرآنية وذلك امتدادا لجممة ثقافية  ورقياً 

 .ة ثقافية بالأسموب وتدعيماً لرأي وىذا يمثل جمم

مثل ي أذ يعد خطاباً ثقافياً وىيمن الشعر في الخطاب السردي عند ابن شييد الأندلسي  -6
جممة ثقافية  فوظفو  ابن شييد الأندلسي في ثنايا نصوصو النثرية  كونو  يعد امتدادا الشعر 

 و الشعرية .لجممة ثقافية ولغرض تمتين خطابو السردي  وتقوية المعنى ونيل الاجازة وبيان مقدرت

شكمت الجممة الثقافية المتمثمة بالأمثال والأقوال الحكمية خطاباً ثقافياً حيث وظفيا الكاتب  -7
لماح  واخرى خرى يرد لفظة واحدة ويريد بيا الابأشكال مختمفة فمرة يأتي بالمثل كما ىو ومرة أ

 يغير في مسار اتجاه الحكاية وذلك لغرض خدمة خطابو السردي .
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