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 ًعشفاٌ شكش                                                    

 الله ٌشكش لم انناط، ٌشكش لم يٍقال انشعٌل محًذ صهى الله عهٍو ًعهى " 

 انعًم ىزا انجاص عهى انقذسج ينحنا انزي فالحًذ تعذ ًيٍ قثم يٍ انفضملله 

 يعاًَ ًأسمى ًالاحتراو انرقذٌش ًفائق انشكش بجضٌم رٌجوَ ،ًتعذ الدرٌاضع

 انفاضم الأعرار إلى انعشفاٌ

 و.و عاجذ كايم ٌاعين                                                

 ًَصائحو ًجيٌده صبره جمٍم ًعهى انعًم ىزا إنجاص فيننا  يغاعذاذو عهى

 .ًالدعشفح انعهى لأىم رخشا يجعهو ًأٌ خيراعنا  يجضٌو أٌالله   غألانصائثح، ًَ

 ًإلى ًآدابها، انعشتٍح انهغح قغى أعاذزج كم إلى تانشكش رقذوَ كًا

 .تعٍذ أً قشٌة يٍعاعذَا  يٍ كم
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 الإهداء                                          

 إلى الدرٌاضع انعًم ىزا ثمشج تإىذاء أذقذو

 ًأَا سضاهما أَال أٌ أتمنى يٍ ًإلى صغيرا، ستٍاًَ يٍ : 

 "انكشيمين ًانذي" كثيرج

 أتً الحٍاج في ًيناٌا دستً لي أَاس ًيٍ ، أيً عٍني قشج إلى

 الحٍاج في دستً سفقاء ًأخٌاذً إخٌذً إلى

 ًصذٌقاذً أعاذزذً كم إلى
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 الدقذيح                                                  

 بيف مكانة بارزة تحتؿ أف مكنيا مما واسعا، وانتشارا كبيرا تطورا العربية الرواية عرفت
 والتغيير فيو، المجتمع في التأثير مقومات امتلاكيا نتيجة الحديثة، الأدبية الأجناس
الفنية  القدرة لامتلاكيا آخر جانب ومف جانب، مف ىذا مشاكمو معالجة بذلؾ محاولة
وحاضرا  ماضيا الإنساف ىموـ احتواء عمى وبقدرتيا الفنوف مف غيرىا عف وتميزىا

 كنفاني لغساف"حيفا إلى عائد رواية ػ"ب الموسومة الدراسة ىذه جاءت وليذا ومستقبلا،

 البحث ىذا في زادنا وخاتمة ، وكاف وفصميف تمييدضمت  خطة وقد اعتمدت
 سيزا"و "بحراوي حسف"ؿ الروائي الشكؿ بنية كتاب منيا المعتمدة مف المراجع مجموعة

 عمى اعتمدت كما السابقة، الدراسات عمى اعتمدت كما الرواية، بناء كتابيا في "قاسـ
 كتابيا في "زعرب عودة صبحية" كدراسة "كنفاني غساف" السابقة لأعماؿ الدراسات

 الدراسة ىذه سبيؿ اعترضت وقد ."الروائي الخطاب في جماليات السرد كنفاني غساف"
 أف إلا يسعني لا الأخير المراجع  وتداخميا، وفي كثرة بينيا مف الصعوبات، بعض
 التقدير آيات وأرفعم. م. ساجد كامل  الفاضؿ  لأستاذي وامتناني شكري بعميؽ أتقدـ

 ىذه في بيا أمدني التي لتوجيياتو ولممعرفة وفيت قد أكوف أف وأتمنى العرفاف وجميؿ
لى الثلاث، الأخيرة السنوات وطيمة الدراسة  أو قريب مف العوف بيد مف أمدني كؿ وا 

 الدجى في والتنوير في الخطى والسداد والرضا التوفيؽ نسأؿ والله .استثناء دوف بعيد
 .وحده عميو والقادر ذلؾ ولي إنو

 

 



5 
 

 بسم الله الرحمه لرحيم            
وقل اعملوا فسيرى الله عملكم 

ه والمؤمنون  ورسولُ
 

 صدق الله العظيم                      

 501التوبة:
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  انرًيٍذ:                           

 حٍاج غغاٌ كنفاًَ                
 

 

 

 

 

 

 

ـ، ووحاد ممف ٜٗٛٔغساف كنفاني مف الذيف عاشوا في ذؿ وعوز إثر نكبة عاـ 
حمموا بإكراه مسؤولية عوائميـ مف عمر الطفولة، كما أنو يمثؿ الآلاؼ مف الشباب 

، ولد غساف (ٔ)الدفاع عف الوطف والقضية الفمسطينيةالفمسطيني الذيف حمموا مسؤولية 

                                                           
 .ٔٔغساف كنفاني جماليات السرد  في الخطاب الروائي، صبحية عودة:  ٔ
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عاش مع عائمتو ٖٜٙٔبريؿ( عاـ ا بفمسطيف في التاسع مف نيساف ) أفي مدينة عك
 .(ٔ)في " يافا"  حيث كاف والده يعمؿ محاسباً ىناؾ

في مدرسة القرير الفرنسية بيافا، إلى  ٜٗٛٔتمقى غساف تعميمو الابتدائي حتى شتاء 
أف وقعت النكبة وعادت الأسرة إلى عكا مكثت فييا بضعة أشير حتى غادرتيا مع 

تاركة  ٜٗٛٔ/٘/ ٙٔجموع النازحيف مف العائلات الفمسطينية إلى لبناف في تاريخ 
إلى سوريا حيث استقرت العائمة في مدينة  بيوتيا وممتمكاتيا وأراضييا مف لبناف

في ظروؼ سيئة جداً، مما اضطره لمعمؿ وىو طفؿ لممساىمة دمشؽ، عاش غساف 
 في إعالة أسرتو.

وعمؿ مدرساً في أحدى المدارس  ٖٜ٘ٔأتـ دراستو الإعدادية في دمشؽ عاـ 
عزيمة  ، إلا أف ىذه الشدة لـ تضعؼ مف(ٕ)الابتدائية الخاصة باللاجئيف في سوريا

غساف ولـ تصرفو عف مواصمة دراستو، بؿ ساعده العمؿ كمعمـ عمى إتماـ المرحمة 
الثانوية حتى حصؿ عمى البكالوريا، وانتسب بعد ذلؾ إلى جامعة دمشؽ قسـ الآداب  
العربي حيث قضى ثلاث سنوات فصؿ بعدىا لأسباب سياسية.. سافر بعدىا إلى 

الرسـ والرياضة قضى فييا أربع سنوات تعد لمادتي ليعمؿ مدرساً ٜٙ٘ٔالكويت عاـ 
مف أخصب الفترات التي عمقت ثقافتو باطلاعو عمى أعماؿ كارؿ ماركس وانجمز 

ـ عاد إلى بيروت للانضماـ إلى ىيئة التحرير في مجمة " ٜٓٙٔولينيف، وفي عاـ 
الحرية"، كتب غساف في كؿ ألواف الصحافة ، ومف افتتاحيات وخواطر إنسانية وعف 

عارؾ السياسية، كما عرفت بأدب المقاومة في الأرض المحتمة، حضر العديد مف الم
المؤتمرات الأدبية والصحافية فييا مؤثر الكتاب الآسيوييف والأفريقييف  الذي عقد في 

                                                           
 ٔٔنفسو:  ٔ
 ٕٔنفسو:  ٕ
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، عمؿ في جريدة " الأنوار المبنانية" ترأس مجمة اليدؼ، سنة (ٔ)ـٜٙٙٔالقاىرة سنة 
الناطقة باسـ الجبية الشعبية لتحرير فمسطيف حتى استشيد في الثامف مف يوليو ٜٙٙٔ
لما اغتيؿ مف طرؼ العدو الإسرائيمي كما ناؿ جائز منظمة الصحافيف  ٕٜٚٔسنة 

 .ٜٗٚٔعاـ  العالمية 

ناؿ جائزة " أصدقاء الكتاب" في لبناف لأفضؿ رواية عف روايتو ما  ٜٙٙٔي عاـ ف
ة الموتس التي يمنحيا اتحاد كتاب آسيا وأفريقيا عاـ )تبقى لكـ( وناؿ جائز 

 أجنبية مف بينيا ) رواية عائد إلى حيفا(.كما ترجمت أعمالو لعدة لغات (ٕ)ٜ٘ٚٔ

 مؤلفاتو:

ترؾ غساف كماً ىائلًا مف المقالات الأدبية والسياسية والدراسات النقدية المبعثرة في 
 :ٖالدوريات

 ـ المستوحاة مف حياتو، حياة ٖٜٙٔـ رواية ) رجاؿ في الشمس( كتبيا عا
 .(ٗ)الفمسطينيف في الكويت

  ـ.ٜٙٙٔرواية ) ما تبقى لكـ( كتبيا عاـ 
  ٜٙٙٔرواية )عائد إلى حيفا كتبيا( عاـ. 
  ٜٜٙٔرواية )أـ سعد( كتبيا عاـ. 
  ٜٙٙٔوىي رواية لـ تكتمؿ حيث بدأ كتابتيا عاـ  (العاشؽ)رواية. 
  لـ تكتمؿ (الأعمى والأطرش)رواية 

                                                           
 ٖٔ -ٕٔغساف كنفاني ) جماليات السرد في الخطاب الروائي(، صبحية عودة :  ٔ
 ٛعائد إلى حيفا، غساف كنفاني:  ٕ
 .ٛٔ -ٚٔغساف كنفاني ) جماليات السرد في الخطاب الروائي(، صبحية عودة :  ٖ
 ٕٖٓٔمصادر الدراسات الأدبية، يوسؼ أسعد:  ٗ
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  ٜٓٛٔعاـ  نشرت (الشيء الآخر)رواية. 

 كما كتب العديد مف المسرحيات :

  وىي مسرحية مف خمسة فصوؿ ٜٗٙٔكتبيا عاـ  (الباب)مسرحية 
  ٜٙٙٔكتبيا عاـ  (القبعة والنبي)مسرحية. 
  لـ تنشر  (الجسر إلى الأبد)مسرحية. 
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 انفصم الأًل                             

 الدكاٌ في انشًاٌح             

 

 

 

 

 

 

 الدثحس الأًل                                                                                

 الدكاٌ نغحً:
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تعدد تعريفات المكاف مف الناحية المغوية فييا ما جاء في لساف العرب لأبف منظور: ) 
أف يكوف المكاف، لأف المكاف بمعنى الموضع والجمع أمكنة و أماكف ، قاؿ ثعمب: 

العرب تقوؿ كف مكانؾ وقـ مكانؾ، فقد دؿّ ىذا عمى إنو مصدر مف كاف أو موضع 
 .(ٔ)منو(

ُـ وَالْكَاؼُ وَالنُّوفُ كَمِمَةٌ وَاحِدَةٌ. )في مقاييس المغة وردت الكممة تحت مادة :  مَكَفَ( الْمِي
. وَضَبٌّ مَكُوفٌ   (.ٕ)(وَالْمُكُنَاتُ: أَوْكَارُ الطَّيْرِ، وَيُقَاؿُ مَكِنَاتٌ ، الْمَكْفُ: بَيْضُ الضَّبِّ

 الدكاٌ اصطلاحاً:

وليس عنصراً زائداً في الرواي إف اسية لمسرد يعد مصطمح المكاف مف المكونات الأس
يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود الرواية أو العمؿ الفني جميعاً، فيو " 

والمجاؿ الذي تسير في الأحداث مف تحولات  (ٖ)الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية"
عمى مستوى الشخصيات مف أفعاؿ وأقواؿ كذلؾ فإفّ، مكاف الرواية ليس ىو المكاف 
الطبيعي فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات مكاناً خالياً لو مقوماتو الخاصة وأبعاده 

 المميزة.

 

 أهمٍح الدكاٌ في انشًاٌح:

ائية في العمؽ، ويمنحيـ تميزىـ عف المكاف يسـ الأشخاص والأحداث الرو   -ٔ
الآخريف في مكاف آخر، فإفّ لممكاف مف رؤية الأديب الفمسطيني لا سيما 

                                                           
 ٖٔٔ/ٗٔلساف العرب، ابف منظور، مادة ) مكف(:  ٔ
 ٖٗٗ/ ٘مقاييس المغة، أحمد بف فارس:  ٕ
 ٗٚبناء الرواية، سيزا قاسـ:  ٖ
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روائي تميزاً خاصاً ينبع مف خصوصية تجربة الفمسطيني النفي القسري عف 
وطنو، فميما تعددت الأمكنة في المنافي، فإفّ الحمـ يظؿ يشد الفمسطيني إلى 

لا يظير في الرواية ظيوراً عشوائياً، إنما يتـ اختياره  ، إفّ المكاف(ٔ)مكانو
يمكف أف يكوف بعناية لو دور في اخفاء الصفة المتقنة عمى نص ما، والمكاف 

غرفة أو بيت أو مدرسة ... وقد تصاحب وصؼ الكاتب لو مشاعر بالنسبة 
للأشخاص ليكوف لدى الشخصية مكاف أليؼ بالنسبة لممنزؿ الذي يقضي 

يو طفولتو فيتوؽ إلى العودة إليو... وقد يكوف المكاف أيضا فضا لا الإنساف ف
، يكتسب المكاف (ٕ)يمكف إغلاقو كالشارع والصحراء والمدينة أو متنقؿ كالسفينة

لأف المكاف الذي تجري فيو في الرواية أىمية كبيرة لأنو أحد عناصره الفنية أو 
يتحوؿ في بعض  الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات فحسب بؿ لأف المكاف

الأعماؿ المتميزة إلى الفضاء الذي يحتوي عمى كؿ العناصر الروائية فالمكاف 
 يكتب أىمية مف خلاؿ معايشة البطؿ للأمكنة.

المكاف ليس عنصراً زائداً في الرواية في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود  
عظـ النقاد عمى العمؿ الروائي كمو إذ تحركو لغة الكاتب ومخيمة المتمقي، ويتفؽ م

إفّ المكاف بالنسبة لمعناصر الأخرى ىو النقطة الأساسية لكؿ الأبعاد التي يجمع 
 .(ٖ)بينيا الكاتب، فيو الشخصية المتماسكة والأساسية في الرواية

إفّ تقديـ الصورة المكانية في العمؿ الروائي بجمالية علاقتيا وتشكيلاتيا مع سائر  
عمى خمؽ متعة لدى القارئ مف خلاؿ رؤيتو لممكاف  يعمؿالأبعاد تشكيلًا فنياً 

                                                           
 ٚٙٔاف كنفاني وجبرا إبراىيـ جبرا: الواقع الفمسطيني في الرواية غس ٔ
 ٕٔجماليات المكاف : غاستوف باشلار: تر: غالب ىمسا:  ٕ
 ٖٗٔجماليات المكاف في النقد العربي المعاصر، عبدالله أبو ىيؼ: ٖ
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مما يقود بالتالي إلى تعميؽ الصمة بيف النص والمتمقي، يجعؿ القارئ ، المكتوب
المكاف يُقدـ في العمؿ  يشارؾ الكاتب برؤية شبيية برؤيتو، عمى إفّ ذلؾ لا يعني إفّ 

ن( ٔالروائي) ما أخذ يكتسب قيمة لأغراض زخرفية جمالية أو خمفية كالأحداث فقط، وا 
ووظائؼ أخرى جعمت منو عنصراً أساسياً يمتحـ عضوياً مع كؿ مكونات العمؿ 

 .(ٕ)الروائي

في معظـ الأحياف ولعؿ أبرز وظيفة لو في النص الروائي ىي الوظيفة 
فقد يتخذ الروائي مف خلاؿ الصور الوضعية والسردية إلى الحياة البشرية، (،ٖ)التفسيرية

ما يقؼ شاىداً عمى نفسية الشخصيات ويكشؼ ىويتيا وأنماطيا،  ك وقد يعكس المكاف
، تجاوز المكاف وظيفتو الأولية المحددة بوصفو مكاناً لوقوع الأحداث إلى عمؽ الانتماء

 فضاء يتسع لبنيتو الروائية مما يؤثر فييا مف خلاؿ زاوية أساسية للإنساف.

 

 

 

 الدثحس انثاًَ                                            

 الأياكٍ الدغهقح في سًاٌح انعائذ إلى حٍفا: - أ

                                                           
 ٙجماليات المكاف، غاستوف باشلار:  ٔ
 ٖٚبنية النص السردي، حميد لحمداني:  ٕ
 ٖٚنفسو:  ٖ
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، مف خلاؿ مقابمتو خاصاً مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية ىي الأماكف التي تكتسب طابعاً 
 لفضاء أكثر انفتاحاً واتساعاً.

 :انثٍد  -ٔ

بيت سعيد في حيفا، مركز الأحداث، بحيث يحضر بقوة في الرواية، يقع ىذا البيت 
الثاني مف البناية كاف يعتبره سعيد أكثر أمناً وأوفر راحة إذ: استأجر بيتو في الطابؽ 

، فالبيت ىو أوؿ وأىـ الأمكنة (ٔ)الصغير في تمؾ المنطقة التي حسب أنيا أوفر أمناً 
التي صنعيا الإنساف ولا يزاؿ يحتؿ تمؾ المكانة منذ فجر التاريخ حتى  الآف: " فيو 

، كاف بيت (ٕ)وىو الذي يمنحو الإحساس بالمركزية الذي يييئ للإنساف قوة الجذور
، (ٖ)سعيد بسيطاً إلا انو ذا مكانة لديو " ذلؾ الذي عاش فيو ثـ بعثو في ذاكرتو طويلاً 

وأوؿ شيء أثار انتباه معبد أثناء عودتو إليو ، إنو بدا لو أصغر قميلًا مما تصور ىو 
ات يوـ، وما يزاؿ، لأشيائو ذ أكثر رطوبة، واستطاع أف يرى أشياء كثيرة أعتبرىا

الحميمة الخاصة التي تصورىا دائماً ممكيتاً غامضة مقدسة لـ يستطع أي كاف أف 
، مف خلاؿ تأممو للأشياء لتي يحتوييا ىذ لمنزؿ والت (ٗ)يتعرؼ عمييا أو أف يممسيا

لـ يطرأ عمييا أي غير، وجد أف ىؤلاء الغرباء ما زالوا يستعمموف أغراضو وأشياؤه بعد 
أف استولوا عمى منزلو فأي ظمـ أشنع مف ىذا الظمـ أف يرى الإنساف أشياؤه وأغراضو 
في يد عدوه يتنعـ بيا، في حيف أنو يعاني مف التشرد والضياع وبمجرد العودة إليو 
انيالت عمييما الذكريات في استعادة المكاف الحميـ والبيت الأليؼ الذي تحوؿ بفعؿ 

                                                           
 ٙٔاني: عائد إلى حيفا، غساف كنف ٔ
 ٙالمكاف في الرواية العربية، عبد الصمد زايد:  ٕ
 ٙٔعائد الى حيفا:  ٖ
 ٖٔ:عائد إلى حيفا ٗ
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، يختمؼ في شكمو وتنضيد أثاثو، وذلؾ عندما رأى الزمف والعدو إلى مكاف معادِ 
مقعديف مف أصؿ خمسة مقاعد ىما مف المطعـ الذي كاف لو، أما المقاعد الثلاثة 

، أثناء وصؼ (ٔ)فقد كانت جديدة، بدت ىناؾ فخة غير مستقرة مع الأثاثالأخرى 
ؽ الكاتب لمبيت لـ يقتصر عمى تقديـ صورة لو فقط بؿ عمى تقديـ رموز وحقائ

لموصوؿ إلى صفات أولية يقصدىا الكاتب وتظير مف خلاؿ التغيرات التي طرأت 
عميو أستبدؿ المزىرية الزجاجية بأخرى مصنوعة مف الخشب وفييا تكومت أعواد مف 
ريش الطاووس ونحف نعمـ بأف الزجاج يدؿ عمى الرقة أما الخشب فيدؿ عمى الصلابة 

سط المرصعة تدؿ عمى تراكـ الأحداث أما والخشونة في التعامؿ أما الطاولة في الو 
لستائر التي استبدلت بستائر ذات خطوط زرقاء متطاولة وىذا يرمز لمعمـ الإسرائيمي، 
أو لاستحواذ العائمة الييودية عمى البيت فصار ممكاً مف ممتمكاتيـ، وصؼ الكاتب 

ذ سقط نظره عيد بتقنيات عالية جعمتنا نتخيمو، فعرفنا فيو كؿ صغيرة وكبيرة إبيت س
عمى تمؾ لريشات الخمس مف ذيؿ الطاووس التي كانت مزروعة في الإناء الخشبي 
وسط الغرفة ورآىا تتحرؾ بألوانيا الرائعة، مع ىبوب نسمة مف اليواء دخمت مف النافذة 

 المفتوحة 

 َضل الدياجشٌٍ: -

قيؿ أف يسكنا في  مزدحـ بالسكاف نزلت بو مرياـ الييودية وزوجيا أفوات كوشف ءبنا 
بيت سعيد وسكنا في غرفة لياجريف المضطيديف مف طرؼ الألماف كانوا يمتقوف فيو 
لتناوؿ العشاء وربما كاف قد نظر عدة مرات مف شرفتو إلى "الحميصة" إلا أنو لـ يكف 

 يعرؼ عمى الإطلاؽ أو حتى يخمف أنو سيجري إسكانو.

                                                           
 ٖٔ:نفسو ٔ
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 انغٍاسج:

بيا مف راـ الله إلى حيفا وىي " سيارة الفيات" الرمادية تعود ىذه لسيارة لسعيد التي قدـ 
فيي مكاف مغمؽ أراد الكاتب مف خلاؿ زجاجيا أف  (ٔ)التي تحمؿ رقماً أردنياً أبيض

يصؼ لنا حيفا و شوارعيا ويتجمى ذلؾ في قولو: ) حيف وصؿ سعيد إلى مشارؼ 
رب تحت نظره عبر حيفا قادماً إلييا بسيارتو عف طريؽ القدس... كانت الحقوؿ تتس

ووصؼ لنا حالتو النفسية أثناء قيادتو ليا " حيف وصؿ ... ربط  (ٕ)زجاج سيارتو
الصمت لسانو وىا ىو الآف في الحميصة يسمع أصوات وعجلات سيارتو تسير مثمما 
كانت دائماً، وكاف النبض الصعب لقمبو المتوثب يخيفو بيف الفينة والأخرى، لقد 

 .(ٖ)غياب(تضاءلت عشروف سنة مف ال

 الأياكٍ الدفرٌحح: - أ

المكاف المفتوح خير مكاف خارجي لا تحده حدود ضيقة ما يشكؿ فضاء حياً وغالباً ما 
 .(ٗ)يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ

مدينة حيفا ىي المدينة التي عاش فييا سعيد إلى أف اضطر إلى مغادرتيا بعد أحداث 
، لما رمي بيـ في المنفى ما تصور كنفاني ىذا اليوـ الذي كاف مف ٜٛٗٔنيساف 

أكثر أياميا حزناً، حيف كانت تودع أىميا الذيف القوا في المنافي عبر البحر، "كانت 
وقنابؿ وقصؼ بعيد وقريب، وكأنما ىذه الأصوات  السماء ناراً تتدفؽ بأصوات رصاص

                                                           
 ٖٛعائد إلى حيفا:  ٔ
 ٓٔنفسو:  ٕ
 ٜنفسو:  ٖ
 ٔ٘المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، رويدا عبود:  ٗ
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، ووصفيا وصفاً دقيقاً مف خلاؿ زجاج السيارة، مف (ٔ)نفسيا كانت تدفعيـ نحو الميناء
الأماكف إلى الشوارع والطرقات وكؿ ما طرأ عمييا مف تغير ىذهِ حيفا إذف بعد عشريف 

ر المرج الذي كاف اسمو سنةً، وفي الطريؽ كانت السيارة تشؽ طريقيا نحو الشماؿ، عب
مرج ابف عامر قبؿ عشريف سنة، وتتسمؽ الطريؽ الساحمي نحو مدخؿ حيفا الجنوبي 
وحيف عبر الشارع ودخؿ إلى الطريؽ الرئيسي انيار الجدار كمو، وضاعت الطريؽ 

، وصور كذلؾ بيوتيا وشوارعيا وأشجارىا أثناء عودتيـ (ٕ)وراء ستار مف الدموع"
يارتو كما كاف يفعؿ دائماً، وسمؽ السفح محتفظاً بالموقع الصحيح الذليمة، وانعطؼ بس

في الطريؽ الذي أخذ يضيؽ ، وفي وصفو  لمبيوت فجأة أطؿ المنزؿ، المنزؿ ذاتو 
ذلؾ الذي عاش فيو، وىا ىو الآف يطؿ بمقدمة شرفاتو المطمية بالموف الأصفر، كاف 

وتدلت منو قطع بيضاء وحمراء  حبلًا جديداً لمغسيؿ قد دؽ عمى وتديف خارج الشرفة،
"وفي وصفو للأشجار : وكانت ىناؾ أشجار السرو الثلاث، التي  (ٖ)لغسيؿ جديد

يتوقؼ لحظة كي يقرأ  تنحني قميلًا فوؽ الشارع وقد مدت أغصاناً جديدة، ورغب أف
( ٗ)سماء محفورة منذ زمف، ويكاد يتذكرىا واحداً واحداً، ولكنو لـ يفعؿ"عمى جذوعيا أ

غسا كنفاني مدينة حيفا بشكؿ إنساني مرىؼ الحس إلى حدّ يجعؿ القارئ يشعر  جسّد
 بأنيا امرأة تستجد.

 

 انشاسع: -

                                                           
 ٛٔعائد الى حيفا:  ٔ
 ٔٔعائد الى حيفا:  ٕ
 ٕٛنفسو:  ٖ
 .ٕٚ: عائد إلى حيفاٗ
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تعتبر الشوارع والأزقة والطرقات أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية لأنيا ستشيد حركة 
، وشوارع حيفا تمثؿ ذلؾ المسرح الذي (ٔ)الشخصيات وتشكؿ مسرحاً لغدوىا ورواحيا

شيد حركة شخصيا غساف المتمثمة في سعيد وزوجتو والأحداث التي صادفتيـ أثناء 
عودتيـ الى حيفا، ومف خلاليـ تعرفنا عمى حيفا وشوارعيا  فجاء أثناء حديثيـ عنيا 
ذكر عدة شوارع منيا شوارع القدس، شارع الممؾ فيصؿ وشوارع الحميصة وغيرىا ف 

، وحيف كانا وسط شوارع (ٕ): وقاتموا في شوارع القدسالشوارع المتناثرة في ثنايا الرواية
 حيفا كانت رائحة الحرب ما تزاؿ ىناؾ.

وأخذت الأسماء تنياؿ في رأسو كما لو أنيا تنفض عنيا طبقة كثيفة مف الغبار: وادي 
اختمطت عميو النسناس، شارع الممؾ فيصؿ، ساحة الحناطير، الحميصة ، اليادر، و 

كاف ينعطؼ بسيارتو عند نياية شارع الممؾ ، وذكر شارع الممؾ فيصؿ (ٖ)الأمور فجأة
فيصؿ" فالشوارع بالنسبة لو لـ تتغير أسمائيا بعد ، متجياً نحو التقاطع الذي ينزؿ 

، ووصؼ شوارع حيفا أثناء القصؼ وانقمبت شوارع حيفا إلى (ٗ)يساراً إلى الميناء "
، فكانت جمالية (٘)الرعب المدينة التي أغمقت حوانيتيا ونوافذ بيوتيافوضى واكتسح 

شوارع حيفا أكثر ابعاداً مف الشوارع التي ىي مكاف لمرور المشاة فقط، أو لعبور 
نما  الزمف والانكسار، ومف ىنا كانت جماليات الشارع العربي ليست في ذاتيا فقط وا 

 .(ٙ)بما تصبو النفس عمييا مف مشاعر"

                                                           
 .ٕٚنفسو:  ٔ
 .ٜٙبنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي:  ٕ
 ٘ٔعائد إلى حيفا:  ٖ
 ٖٔ: عائد إلى حيفاٗ
 ٗٔنفسو:  ٘
 ٙٙجماليات المكاف في الرواية العربية، شاكر النابمسي:  ٙ
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 ق:انطشٌ -

تعتبر الطرؽ أماكف انتقاؿ ومرور لأنيا ىي الأخرى تشيد حركة الشخصيات، ولقد 
نالت حظاً وافراً مف رواية عائد إلى حيفا إذ أف معظـ أحداثيا وقعت في الطريؽ أثناء 

ػ) طواؿ الطريؽ كاف يتكمـ ويتكمـ و يتكمـ تحدث الى زوجتو عف العودة إلى الوطف ف
منصرفة إلى التحديؽ نحو الطريؽ تارة إلى اليميف  ، ونجد كذلؾ صفية(ٔ)كؿ شيء

، وفي مقطع آخر أثناء قيادتو السيارة كانت تتسمؽ الطريؽ (ٕ)وتارة نحو الشماؿ
الساحمي نحو مدخؿ حيفا الجنوبي، وحيف عبر الشارع  ودخؿ إلى الطريؽ الرئيسي 

في طيات ، وجاء ذكر لمزارع والبحر (ٖ)انيار الجدار كمو وراء ستار مف الدموع
الرواية، نحو " كانت المزارع تمتد عمى البصر وكاف البحر الذي ظؿّ بعيداً أكثر مف 

فقد مثؿ البحر لسعيد )س( كؿ معاني القير  (ٗ)عشريف سنة ييدر عمى القرب
والعذاب لما دفع إليو عنوة ! كاف يتجو نحو البحر وكأنو محموؿ وسط الزحاـ الباكي، 

كير في أي شئ، وفي الأخير كاف البحر رمز لمعظمة المذىوؿ غير قادر عمى التف
 والقوة والغضب والرىبة أما ثورة أمواجو التي رفع بيـ إلى شواطئ راـ الله. 

 

 الدٍناء: -

جاء ذكر الميناء في عدة مواضع في الرواية، وكاف بالنسبة لػ" افرات كوشف" عبارة عف 
لد: وحممتو شاحنة صغيرة بوابة لمحياة المستقرة حيث مف خلالو حصؿ عمى بيت وو 

                                                           
 ٘ٔعائد الى حيفا:  ٔ
 ٔٔ: نفسوٕ 
 ٔٔ: نفسو ٖ 
 ٕٔنفسو:  ٗ
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، أما بالنسبة لسعيد )س( فكاف الباب (ٔ)مع أشيائو القميمة عبر الميناء الصاخب
الفاصؿ بينو وبيف أبيو، لما أدرؾ أف كؿ شيء كاف يدفعو إليو مف خلاؿ قولو: أما 
الآف فقد بات واضحاً أنيـ يدفعونو نحو المينا... يزدجرونو بعنؼ، أحياناً بفوىات 

وأحياناً بحرابيا، وكانت كؿ ذكرياتو عنيا محزنة لما خرج مف الغرفة إذ أحس  البنادؽ
ىو الآخر بدموع حارقة تسد حمقو، حيف سمعو يدؽ المرة تمو الأخرى ، فوؽ لزحاـ 
المتدفؽ أماـ مياه الميناء الباكية، فالمكاف إذف مرتبط بجماليتو الخاصة عند كؿ فرد 

تكوف في القصور والبعض يراىا في الخياـ،  حيث يرى الكثيروف أف أجمؿ البيوت
فمكؿ مكاف خصوصية بذكرياتو وأحلامو وما يحمؿ مف معاف ورؤيا داخؿ وجداف الفرد 
فإذا كاف ىذا بالنسبة لممكاف باعتباره الإطار الذي تدور فيو الأحداث فماذا بالنسبة 

 لمشخصيات التي تتحرؾ فيو؟

 

 

 

 

 

                                                           
 ٖٛ: لى حيفاعائد إ ٔ
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 انفصم انثاًَ                                                       

 انشخصٍح انشًائٍح              
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  الدثحس الأًل                                                

حورياً في كؿ سرد، حيث لا يمكف تصور رواية بدوف يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصراً م
التشخيص ىو محور التجربة الروائية، ومع ذلؾ يواجو البحث في  شخصيات، ومف ثـ

موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة، حيث تختمؼ المقارنات والنظريات حوؿ 
 ، ولذلؾ سأحاوؿ ضبط مفيوميا.(ٔ)مفيوـ الشخصية

 انشخصٍح نغح: - أ

في ورد مفيوـ الشخصية مف الناحية المغوية في معظـ المعاجـ العربية، فمما جاء 
لساف العرب لابف منظور في مادة ) ش خ ص(: شخص: الشخص سواء الإنساف 
وغيره تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جثمانو فقد رأيت شخصو، والشخص كؿ جسـ لو 

مشاخص أي  ارتفاع وظيور والمراد بوِ إثبات الذات، فاستعير ليا لفظ الشخص، وكلاـ
، شخص يصوتو فلا ، وورد أيضاً في القاموس المحيط: أرتفع عف اليدؼ (ٕ)متفاوت

 .(ٖ)يقدر عمى رفعو وشخص بو بمعنى أتاه أمراً أقمو وأزعجو

فمفظ الشخص إذف تطمؽ عمى كؿ ذات بغض النظر عف الجنس ذكر كاف أـ أنثى 
 وكؿ مف رأيت شكمو أو جسمو فقد رأيت شخصو.

 انشخصٍح اصطلاحاً:  - ب

                                                           
 ٜٖالنص السردي، محمد بوعزة:  تحميؿ ٔ
 ٖٙ/ ٛلساف العرب:  ٕ
 ٜٙٗ/ ٕالقاموس المحيط، الفيروآبادي:  ٖ
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ركف أساسي مف أركاف لرواية وىي العنصر الفاعؿ الذي يساىـ في  تعتبر الشخصية
 الحدث يؤثر فيو ويتأثر بو، ودوف الشخصية يفقد كؿ مف الزماف والمكاف معناىا.

ومف ىنا فالشخصية تعد مف أىـ مكونات النص السردي، لما تضفيو عمى الأحداث 
تي تجري فيو لا مف حركية وسيطرة في الآف نفسو، إنيا نبض النص والحركة ال

 يستطيع تجاىميا أو حتى تجاوزىا.

 أهمٍح انشخصٍح انشًائٍح: -ج

تعد الشخصية مف أىـ مكونات النص السردي، حيث يعتبرىا النقاد أساس بناء الرواية 
وسبب نجاحيا، فالشخصية تمعب دوراً كبيراً في بناء الرواية، فيي مركز الأفكار، 

داث " الشخصية الروائية تستمد أفكارىا ومجاؿ المعاني التي تدور حوؿ الأح
، وتكوف عادة ذات واتجاىاتيا وتقاليدىا وصفاتيا الجسمية مف الواقع الذي تعيش فيو 

، بمعنى أف ٔالتي نراىا في حياتنا اليوميةطابع مميز عف الأنماط البشرية التقميدية 
فإنو يطرحيا الشخصية ىي مركز الأحداث في الرواية، إف الروائي حيف يطرح رؤيتو 

عبر شخصياتو، فيي بيذا الوضع الكوف الأكبر لمنص ولا وجود لمسرد بدوف شخصية" 
فيو حيف يتحدث عف السرد ورموزه وعلاماتو فإنيا أصلًا تجري عمى لساف 

 (ٕ)الشخصيات وليست مذكورة في الفضاء ىكذا

لأخرى أي أف لا وجود لأي عمؿ سردي روائي في غياب الشخصية؛ لأف العناصر ا   
مرتبطة بالشخصية نفسيا حيث أف الحوار لا يمكف أف يكوف دوف شخصية حوارية 
ف الشخصية تتحرؾ  والأحداث لا تتحرؾ في غياب شخصية محركة للأحداث، وا 

                                                           
 ٕٔٔبناء الرواية، عبد الفتاح عثماف:  ٔ
 .ٕٖالشخصية الثانوية ودورىا في المضمار الروائي عند نجيب محفوظ، محمد عمي سلامة:  ٕ
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ضمف الفضاء الزماني والمكاني، فالشخصية إذف ىي المحرؾ الرئيسي لمرواية مف 
السرد، ويتمحور حوليا المضموف  خلاؿ تيسيرىا للأحداث، ىي التي يأتي عمى لسانيا

: أنيا الذي يود الكاتب إيصالو لمقارئ، ويرى عبد الممؾ مرتاض بشأف أىميتيا ودورىا
قادرة ، وقيمتيا، فالحوار ىو حديث الشخصية ، والشخصية تتحرؾ ضمف الفضاء 

 الزماني والمكاني، فميا إذف حضور جمالي خلّاؽ في العمؿ الروائي.

" وتعني ىذه الكممة القناع personal" تقة مف الأصؿ اللاتيني إفّ كممة شخصية مش
، حيؽ يقدـ بتمثيؿ دور أو (ٔ)الذي يضعو الممثؿ عمى وىو لتأدية الدور المسند إليو

كاف يريد الظيور بمظير معيف أماـ الناس، وبيذا تكوف الشخصية ما يظير عميو 
الحياة، وكممة الشخصية ىي الشخص في الوظائؼ المختمفة التي يقوـ بيا عمى مسرح 

 .(ٕ): " كممة حديثة الاستعماؿ، تعني صفات تميز الشخص عف غيره"

الشخصية إذف ىي مجموعة مف الصفات الظاىرة عمى المرء وبفضميا يتميز كؿ 
شخص عف غيره مف الأشخاص ، وىذا ما جاء أيضاً في قاموس السرديات " بأنيا 

 .(ٖ)ؿ إنسانية"كائف لو سمات إنسانية ومتحرؾ في أفعا

تعمؿ الشخصية الفنية كمحرؾ أساسي لمعمؿ الروائي فيي القطب الذي يتمحور حوؿ 
الخطاب السردي، وأىـ أداة يستخدميا الروائي لتصوير الأحداث ىي اختياره 
لمشخصيات" حيث تمعب دوراً رئيسياً وميماً في تجسيد فكرة الروائي وىي مف غير شؾ 

 .(ٗ)العمؿ الروائيعنصر مؤثر في تسيير أحداث 

                                                           
 ٔٔاض: الشخصية أنواعيا أغراضيا فف التعامؿ معيا، سعيد ري ٔ
 ٖٓقاموس السرديات، جيرالد برنس:  ٕ
 ٖٓٚالشخصية في العمؿ الروائي، نصر الديف محمد:  ٖ
 ٖٗتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شريبط أحمد شريبط:  ٗ
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وىي أيضاً أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة، ولا 
يجوز الفصؿ بينيـ بيف الحدث، لأف الشخصية ىي التي تقوـ بيذهِ الأحداث عمى ما 
لا يقدر عميو أي عنصر آخر مف المشكلات السردية، إفّ قدرة الشخص عمى تقمص 

 .(ٔ)المختمفة التي يحمميا إياىا الروائي يجعميا في وضع ممتاز حقاً الأدوار 

نستنتج أف الشخصية ىي المحور الأساسي في الرواية، وىي مركز الأحداث والمحرؾ 
 الرئيسي ليا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٜٚنظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض:  ٔ
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 الدثحس انثاًَ                                           

 أٌَاع انشخصٍح في انشًاٌح:

شخصيات خاصة تبرز طبيعتيا وتحدد أغراضيا في الحياة، وطريقة لكؿ رواية 
تفكيرىا ومعالجتيا لمقضايا، وأىدافيا، وتترجـ خبايا نفوسيا ومكنوناتيا، والشخصيات 
في ىذهِ الرواية، ىي الشخصيات ومف واقع قاسي فرضو الاحتلاؿ الصييوني عمى 

كد ذلؾ قولو: استوحيت الفمسطيني، فكانت معظـ شخصيات كنفاني واقعية ومما يؤ 
، وقد تنوعت (ٔ)كافة أبطاؿ رواياتي مف الواقع الذي كاف يصدمني وليس مف الخياؿ

شخصيات ىذهِ الرواية بيف رئيسة وثانوية وكذلؾ شخصيات عابرة أو ميممة كمشاركة 
 في العمؿ الروائي.

 :انشخصٍاخ انشئٍغح  - أ

وىي الشخصية الفنية " التي ىي الشخصيات البطمة التي يقوـ عمييا العمؿ الروائي، 
يصفيا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس، 

مكوف بناؤىا باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة وأصؿ وتتمتع الشخصية الفنية ال
 .(ٕ)مجاؿ النص القصصي

 والشخصيات التي قامت بيذا الدور في روايتنا ىي:

 

                                                           
 ٖٔغساف كنفاني، صبحية عودة:  ٔ
 ٘ٗالجزائرية:  تطور البنية الفنية في القصة ٕ
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 )ط(:شخصٍح ععٍذ

المدعو أبا خالد بطؿ الرواية وىو رب عائمة مكونة مف الزوجة صفية وخالد والبنت 
خوؼ، فسعيد أوؿ شخص الصغرى خالدة وخمدوف الذي تحوؿ بفعؿ الزمف والعدو إلى 

يظير في أحداث الرواية وكذلؾ آخر شخص فييا ففي البداية " حيف وصؿ سعيد إلى 
مرتبطة بو، وتغيرت بتغير مسار حياتو، ، فكؿ لأحداث كانت (ٔ)مشارؼ حيفا"

ويتضح أيضاً لنا مف خلاؿ الطريقة التي اتبعيا الكاتب في تقديـ شخصية سعيد أنيا 
شخصية نامية متطورة بتطور الأحداث، فكؿ منيا يؤثر في الآخر، وشخصية سعيد 
طرأت عمييا عدة تغيرات أثناء عودتو إلى حيفا بالذات كما يتضح مف خلاؿ تتبعنا 
لأحداث الرواية والطريقة لتي قدـ بيا الكاتب شخصية سعيد )س(، فبدأ روايتو 
بتصوير الواقع الذي يعيشو أثناء عودتو إلى حيفا والحالة النفسية المزرية التي يعيشيا 
جراء تأنيب الضمير لتركو ابنو وبمده، وفي نفس الوقت كانت شخصية مثقفة واعية بما 

حيمة ويظؿ رىينة الوضع الراىف، وتظير ثقافتو في  يحدث مف حولو، لأنو لا يممؾ
قولو: لا أنت لا ترتبيا، انيـ يرونيا لؾ.. إنيـ يقولوف لنا تفضموا انظروا كيؼ إننا 

 .(ٕ)أحسف منكـ، وأكثر رقياً، عميكـ أف تقبموا أف تكونوا خدماً لنا معجبيف بنا"

ارئ كمما تقدـ في لمق لمحور الأساسي في الرواية، وتتكشؼفيذه الشخصية ىي ا
، ىي شخصية متطورة عواطفيا الإنسانية -مف جانبيا لقصة، وتقاضيو بما تعتبره

نامية مف خلاؿ ما يظير في زيارة سعيد لمدينة حيفا في بادئ الأمر كانت لمنظر إلى 
الأشياء فقط ونداء الدـ والمحـ ولشرط الأبوة " جئنا فقط ننظر إلى الأشياء ثـ تغيرت 

      محاورتو مع ابنو    التي كانت العمود الفقري لتطور الأحداث وبالتاليأفكاره بعد 
                                                           

 ٜعائد إلى حيفا:  ٔ
 ٕٔنفسو:  ٕ
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ولا علاقة ليا بقرابة الدـ ئذ إف الإنساف في نياية الأمر ، لقد أيقف سعيد )س(حين
" إننا حيف نقؼ مع مف ابنو  والمحـ، وتغيرت رؤيتو للأشياء متخذاً موقفاً حاسماً 

دـ والمحـ وتذاكر اليوية، وجوازات السفر.. إذا نساف فذلؾ شيء لا علاقة لو بالالإ
 (ٔ)كنت أنا نادماً عمى شيء فيو انني اعتقدت عكس ذلؾ طواؿ عشريف سنة"

فبيذا التعبير كانت شخصية سعيد متطورة مف ناحية، فإف ىذا النمو يدؿ عمى 
انسحاب الكاتب في ساحة الرواية ليمنح الفرصة لشخصياتيا كي تتحرؾ بحرية مف 

 إنجاز الميمات الفكرية والسياسية التي يحمميا إياىا.أجؿ 

 ومف الشخصيات الرئيسة أيضاً في الرواية نذكر: 

الضابط الاحتياطي في الجيش الإسرائيمي، ابف سعيد وصفية بقرابة الدـ  :)خهذًٌ( 

والمحـ، وابف مرياـ وافرات كوشف الييودييف بالتبني، وىو شاب طويؿ القامة راح 
لديو لو في صغره، محولة ىذا الترؾ مف طفؿ عربي مسمـ إلى شاب ضحية ترؾ وا

إسرائيمي متشبع بالديانة الييودية ومعتقداتيا إلى حد الثمالة، إذ ربتو امرأة ييودية فشبّ 
مسفياً مفيوميا للأبوة والأمومة وذلؾ مف عمى قناعات جعمتو يرفض العودة لوالديو 
عربياف ، كنت دائماً أتساءؿ بيني وبيف  خلاؿ قولو ليما": " بعد أف عرفت إنكما

نفسي: كيؼ يستطيع الأب والأـ يتركا ابنيما وىو في شيره الخامس وييرباف؟ وكيؼ 
. وىكذا كاف (ٕ)يستطيع مف ىو ليس أمو وليس أباه أف يحتضناه ويربياه عشريف سنة"

تو، ضحية لعوامؿ عدة حولتو إلى إنساف مناقض لأخيو خالد وقضي ) دوؼ( خمدوف أو
إلا رمز ية صار عدواً وضداً ليا، وما فبدلًا مف أف يكوف معيناً لمقضية الفمسطين

لجريمة جيؿ فمسطيف عمى رأي د. رضوى عاشور حيث " ترؾ لأرض ثـ تباكى عمى 
                                                           

 ٜٙلى حيفا: إعائد  ٔ
 ٙٙنفسو:  ٕ



29 
 

ـ، والتي لا يبرر ٜٛٗٔفقدىا، وىو أيضاً رمز لمئات الحالات التي خمفتيا نكبة 
اسـ إسرائيؿ ، إنو فقط رمز لمحاكمة وجودىا أف يمحي اسـ فمسطيف ليستبدؿ ب

 وىدـ كؿ الأوىاـ التي عاش عمييا جيؿ سعيد )س(. (ٔ)العلاقات الأبوية

 انشخصٍاخ انثاٌٌَح: - ب

أو الشخصية المساعدة وىي التي " تشارؾ في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه 
للإسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية 

 ومف أمثمة ذلؾ في الرواية تجد: ٕالرئيسية

 : زوجة سعيد )س( ىي شابة صغيرة لـ تعتد العيش في المديف  لكبيرة منذانغٍذج صفٍح

أف جاء بيا مف الريؼ، وىي كذلؾ امرأة ضعيفة مرىفة الاحساس، تحمؿ حرقة في 
سؤولية قمبيا أثرت فييا منذ أف تركت ابنيا الصغير وحيداً، فظمّت تحمؿ نفسيا الم

:" وبنظرىا أف    طواؿ عشروف سنة، كما يظير ذلؾ في حديثيا مع زوجيا في الرواية
ىي التي ارتكبت تمؾ الفجيعة التي جرت  -كما كانت تشعر دائماً  -كي لا تشعر بأنيا
، عاشت صفية سنيف طويمة محتارة وخائفة تحس بالذنب، وكانت (ٖ)في قمبييما معاً 

رقة مثؿ: "ومرة جديدة، ومفاجئة، دائماً تظير بصورة المرأة لحزينة الباكية في صوتيا 
أخذت تبكي، وتجفؼ دموعيا بمنديميا الأبيض الصغير، وقاؿ سعيد لنفسة وىو ينظر 

وىي تنتظر ىذه المحظة، دوف أف  إلييا: لقد شاخت ىذه المرأة حقاً، واستنزفت شبابيا
ثانية غير متطورة مف بداية ، وكانت شخصية صفية (ٗ)تعرؼ أنيا لحظة مروعة

                                                           
 ٜٛٔغساف كنفاني، صبحية زعرب:  ٔ
 ٘ٗتطور البنية الفنية، شريبط أحمد شريبط:  ٕ
 .ٕٗعائد إلى حيفا: غساف كنفاني،ص ٖ
 .ٓٚ، ص عائد الى حيفا ٗ
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ؼ" ىو أبنيا عمى فكرة واحدة وثابتة وىي أف "دو الرواية إلى نيايتيا. حيث بنت حياتيا 
ميما حدث، لذلؾ تعجب مف مربيتو الييودية حيث تقوؿ في أمر تخيير أبنيا بيف 

ف خمدوف الحقيقييف وبيف مف عاش بينيما" ذلؾ خيار عادؿ....وأنا واثقة أوالديو 
 الأـ وما المتطورة، وغير الثابتة صفية شخصية كانت وىكذاسيختار والدية الحقيقييف، 

 ميما ابنيا خمدوف أف بفكرة صفية تمسكت فكما وجذورىا، للأرض رمز إلا الرواية في
 ميما محوىا يستطيعوا ولف الأبد، إلى عربية أرض ستبقى فمسطيف،كذلؾ الزمف، طاؿ
ف. ليويتيا وطمس معالميا تغيير عمى عمموا  نفسيا تطوير في الشخصية فشمت وا 
 . الروائي العمؿ في وظيفتيا أداء في نجحت فقد ، ومؤثرة فاعمة لتكوف

 أصوؿ مف بولونية امرأة وىي والقصيرة، الشيء بعض السمينة العجوز المرأة:ييرٌاو

 الذي المنزؿ عمى الألماف الجنود ىجـ لما" أوشفيتز" في والدىا فقدت ييودية
 تمؾ بعد ،فأرادت أخييا عمى الرصاص أطمقوا كيؼ ورأت زوجيا، مع فيو تعيش،كانت
 تخسر دائما وكانت" ذلؾ في تفمح لـ الأخرى ىي أنيا إلا إيطاليا إلى العودة الميمة

 دوافعيا حقيقة وتشرح رأييا، عف تعبر التي الكممات إيجاد تستطيع ولا بسرعة، النقاش
 التعبير تستطيع لا ضعيفة امرأة الأخرى ىي ميرياـ أف ندرؾ الكلاـ ىذا خلاؿ فمف "

 لمظمـ كارىة حيفا في البقاء ترفض وكانت دوافعيا، حقيقة شرح حتى أو رأييا عف
 ،وذلؾ الألماف طرؼ مف لو تعرضوا الذي الظمـ فيو ترى إذ أىميا، عمى يسمط الذي
 ورموه الياغاناه مف شاباف قتمو الذي الفمسطيني الطفؿ وبيف أخييا بيف موازاتيا عند
 شاحنة في ويضعانو شيئا يحملاف الياغاناه مف شاباف: "حطبة كأنو شاحنة في

 في القوه كيؼ ترى ألـ...بالدـ مكسوا رأيتو وقد ميتا، عربيا طفلا كاف...صغيرة
 أف إلى بو اعتنت حيفا في لبقائيا الوحيد السبب ىو وخمدوف ، "؟ حطبة كأنو الشاحنة
لا يمكف أف استرجاعو لـ تنكر حقيـ فيو،  محاولة في والديو عاد وعندما شابا، صار
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نما اقترحت تخييره بينيا وبينيما، أنا أعرؼ أبوه وأعرؼ أيضاً إنو أبننا، ومع ذلؾ  وا 
أصبح شاباً راشداً عمى عمينا نحف الأثنيف أف لندعو يقرر بنفسو، لندعو يختار، لقد 

نعترؼ بأنو وحده صاحب الحؽ أف يختار، وىنا أشار إلى الخبث والمكر الإسرائيمي 
وليس إلى المعاممة لإنسانية كما يشير إلييا أبو أصبع بدليؿ إف الاختيار لـ يحصؿ 

والأبوة ترتبط عمى أرض الواقع، أو إف مرياـ كانت تعمـ جيداً إف مفاىيـ الأمومة 
بالتربية وليذا راحت تخير دوؼ بينيما مدركة بأنيا في الجانب الأقوى وفي كفة 

 الراحة.

 انثنٍح نغشدٌح

 نظرا غربا أـ عربا أكانوا سواء والمغوييف الباحثيف شغمت التي المفاىيـ مف السرد إف
 .بأنو السرد نعرؼ أف يمكف حيث الروائي، العمؿ في ٔوأىميتو المصطمح ىذا لدقة

 شيء إلى شيء تقدمة " بأنو (د ر، س،) مادة العرب لساف في جاء : نغح انغشد 1-

 إذا سردا، يسرده ونحوه الحديث :سرد متتابعا، بعض أثر في بعضو متسقا بو تأتي
 كما،(ٕ)"كلامو صفة وفي لو، السياؽ جيد كاف إذا سردا، الحديث يسرد وفلاف تابعو،
 الأديـ في الخرز":فيو والسبؾ النسج بمعنى المحيط القاموس في السرد كممة وردت
 وجودة الحمؽ، وسائر لمدروع جامع اسـ الدرع، ونسج فييما، كالتسريد والثقب بالكسر
، ومتابعة الحديث، سياؽ  مف يتضح) ٖ)"صومو يسرِد صار : كَفرِح وتسرد، الصوـ
 منيا كؿ يشد الأجزاء، متتابع حديث رواية ىو السرد أف السابقيف التعريفيف خلاؿ

                                                           
  ٘ٔسموب بيف المعاصر والتراث، أحمد درويش: الأ ةدراسٔ
 ٘ٙٔلساف العرب:  ٕ
 ٚٔٗالقاموس المحيط:  ٖ
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دراكو لو السامع فيـ يؤمف متناسقا، مترابطا، شدا الآخر  في يكوف والفيـ لمضامينو، وا 
 . مادتو في يكوف مما أكثر المسرود بناء كيفية

المتمقي  إلى الحكاية نقؿ فعؿ أو) ٔ)جالمنت السردي، الفعؿ ىو :اصطلاحا انغشد 2-

 ىذا ينتج الذي الفعؿ ىو والسرد حكاية، يعرض مكتوب أو شفوي خطاب فالمحكي
 : لحميداني حميد يرى كما أساسيتيف دعامتيف عمى يقوـ عامة الحكي أف ذلؾ المحكي
 . معينة أحداث تضـ ما، قصة عمى يحتوي أف :أولاىما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٜٖخطاب الحكاية بحث في لمنيج:  ٔ
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 الدثحس انثاًَ          

 يكٌَاخ انثنٍح انغشدٌح ًًظائفيا في سًاٌح    عائذ إلى حٍفا
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 أسموب يتبع وقد. باؾ الفلاش... والأشخاص الأسباب نكتشؼ كي الخمؼ إلى بنا
 ... التداعي قانوف حسب ويتأخر ويتقدـ معينة نقطة مف فيبدأ ، والتداعي اللاوعي
 ) ٔ)البحث" أدوات مف وتمكنو الكاتب لعبقرية متروؾ ذلؾ كؿ الحديثة، الطريقة

 :انشًاٌح أحذاز 2-

 بأف يتضح الدراسة، قيد ىي التي" حيفا إلى عائد" رواية أحداث تتبع خلاؿ ومف

 مف لمبدء ناجحا نموذجا الرواية ىذه فتعتبر "الوسط مف بالبدء قاـ كنفاني غساف
 ، حيفا مشارؼ إلى (س) سعيد وصؿ حيف" الرواية ىذه أحداث بدأت فقد (ٕ)"الوسط
 الوراء إلى سنة عشروف الرواية تعود ثـ (ٖ) "القدس طريؽ عف بسيارتو إلييا قادما

 الأربعاء " الماضية الأحداث ترتيب بإعادة عندىا الكاتب ويقوـ صباح" إلى وتصؿ
 نحو واليروب سريره، في الصغير ترؾ إلى دفعت التي والظروؼ1948 نيساف 21

 الأب بيف المواجية إلى وصولا حيفا في القديـ المنزؿ إلى الرحمة متابعة ثـ المنفى،
 في الأساسية الأحداث كانت ىكذا. أخرى جية مف) دوؼ) أو وخمدوف جية مف والأـ

 التي منيا فييا ذكرت التي الأحداث كؿ عرض سأحاوؿ خلاليا ومف عامة، الرواية
 :كاممة بأحداثيا للإلماـ الماضي في أو الحاضر في ذكرت

 التي، للأحداث وتذكرىما حيفا، مشارؼ إلى وزوجتو (س)سعيد وصوؿ :الأول الحدث
 .الاستذكار طريؽ عف كاممة ذكرىا جاء والتي نيساف حرب في بيما ألمت

 الأراضي في سواءً  المخيمات، في والمعاناة والمجوء العوز ذؿ يعانوف ذلؾ بعد وآلو

                                                           
 ٛٙمكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني:  ٔ
 ٔعائد الى حيفا:  ٕ
 ٘ٔنفسو:  ٖ
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 .العربية الدوؿ مف غيرىا أو الفمسطينية

 إلى الله راـ مف الطريؽ طواؿ" حيفا في القديـ المنزؿ إلى الرحمة متابعة: انثاًَ الحذز

 غاليـ بيت" أوؿ إلى وصؿ حيف لكنو...شيء كؿ عف يتحدث ظؿ حيفا إلى القدس
 مسقط زيارة إلى الحدود فتحت أف منذ كالكثيريف يرغب فيو  "(ٔ)لسانو الصمت ربط

 تحس دائما كانت لأنيا الأمر في تبادئ أف زوجتو مف ينتظر كاف أنو إلا رأسو،
 فكانت (ٕ)"الفجيعة تمؾ ارتكبت التي ىي دائما تشعر كانت كما تشعر لا كي" بالذنب
 مكانيما لتركيما الزوجيف لدى بالذنب الإحساس إلى ترمز والعذاب بالألـ مميئة رحمة

 الذات لمراجعة كمناسبة المرة الذكريات بطريؽ فيمرا الصغير، وطفميما الأصيؿ
 الغرفة تمؾ في قط يمفظ لـ ، الاسـ ذلؾ"إف الموضوع ىذا لتحاشي حد ووضع ونقدىا،

 صامتيف ينظراف الآف ىما ىا" حزيف صمت في الرحمة ويواصلاف) ٖ)طويؿ زمف منذ
 لحميما مف كقطع رأسييما في والممتصقة جيدا يعرفانيا التي الطريؽ إلى

 (ٗ(وعظاميما

 وزوجتو سعيد وتفكير باؿ شغؿ طالما الذي القديـ البيت إلى الوصوؿ:انثانس الحذز

 ودارت السيارة أوقؼ اليميف، إلى انحرؼ مسموع، بصوت تبكي صفية أخذت وحينيا

 أف إلى المنزؿ باب نحو متجيا الشارع بيا يقطع وأخذ بذراعيا أمسؾ ، حوليا زوجتو
 ليما. فتح

                                                           
 ٖٕعائد الى حيفا، غساف كنفاني:  ٔ
 ٕٗنفسو:  ٕ
 ٕ٘نفسو ٖ
 ٓٔنفسو:  ٗ
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 مف يوـ في ليـ ممكا كانت التي للأشياء وتفقدىما المنزؿ إلى الدخوؿ :انشاتع الحذز

 كمف واحدة كدفعة أو ، فشيئا شيئا الأمور مكتشفا حواليو ناظرا يخطوا وأخذ" الأياـ
 وكيفية أصوليا عف ميرياـ المربية مع الحديث ثـ (ٔ)"طويؿ إغماء مف يصحوا

 وبالأخص إلييا الوصوؿ يريدوف التي الأخرى الأمور مف ،وغيرىا بيتيـ عمى حصوليا
 . خمدوف عف

  مكانيا،تحركت مف  "تورازونشتايف" طرؼ مف خمدوف إنقاذ كيفية ذكر: الخايظ الحذز

 والبكاء الجوع مف تماما المنيؾ الطفؿ وحممت تحطيمو، إلى اضطرت الباب، قرعت
 حظ مف كاف فقد وىكذا" الييودية الوكالة إلى حممتو إعالتو عف عجزت ولما، بيتيا إلى

 في بيتا عميو عرضوا... الوكالة مكتب إلى وجيزة بفترة ذلؾ بعد جاء أف "كوشف أفرات"
 (ٕ)"الطفؿ بتبني قبؿ ىو ،إف خاص كامتياز نفسيا حيفا

 وقد حواليو ينظر (س) سعيد وظؿ"البيت، إلى دوؼ عودة نتظارإ :انغادط الحذز

 ظلا، ما ولفترة...الأخرى وراء نتفة ميرياـ قصة إلى استمع أف بعد حيرتو ضاقت
 أمر عمى التفاىـ ( " (ٖتصوره عمى ليما قدرة لا مجيولا شيئا ينتظراف ... وىو صفية

 .ميرياـ وبيف بينيما الاختيار

 فارس دخؿ .أسبوع قبؿ يافا إلى ذىب المبدة، لفارس حصؿ الذي الحدث: انغاتع الحذز

 الجديد البيت صاحب عمى تعرفو - نفسو ىو البيت كاف وقد يصدؽ يكاد لا مشدوىا

                                                           
 ٖٗعائد الى حيفا:  ٔ
 ٘ٗ: نفسو ٕ
 ٙٗنفسو:   ٖ
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 أعادىا - معو أخيو صورة أخذ - الميؿ منتصؼ حتى شقيقو إلي ينتظر فارس ظؿ
 .الآف السلاح يحمؿ إنو - طويمة مسافة بيا قطع أف بعد مكانيا إلى

 عمى الخطوات جاءت الميؿ مف متأخرة ساعة في المنزؿ إلى دوؼ عودة:انثايٍ الحذز

 كأف واقفا سعيد قفز  والديو مجيء سبب لو تشرح وراحت قميلا ميرياـ ارتجفت - الدرج
 .الإسرائيمية العسكرية بالبزة خمدوف رأى لما المقعد عف قذفو كيربائيا تيارا

 أخرى جية مف( دوؼ)أو وخمدوف جية، مف والأـ الأب بيف المواجية :انراعع الحذز

 في قتؿ فقد أبي أما غيرؾ، أما أعرؼ لا أف":بالتبني لوالدتو قائلا لوالديو خمدوف إنكار
 كانت خمدوف عف ذكرياتو كؿ أف سعيد شعر. صغيرا تركو عمى ليـ ومعاتبتو "سينا

 .فذوبتيا ممتيبة شمس عمييا أشرقت الثمج مف كقبضة

 معو وانيارت لحظات في انيار الذي القديـ البيت مف الانصراؼ حدث :انعاشش الحذز

 خيوطيا الحنوف الأـ نسجت طالما أوىاـ إلى الذكريات وتحولت والآماؿ الأحلاـ كؿ
 بشوؽ سعيد أحس وحينيا جديد، مف لقائو أمؿ وضاع أخرى مرة خمدوف وضاع
 أىمية ذات ساعات قبؿ كانت أف بعد أىمية أقؿ الأشياء لو بدت".خالد إلى غامض
 إلى وصؿ ولما (ٕ)بعد" يقاؿ ما ىناؾ يعد ولـ كمو، الأمر انتيى فقد "(ٔ) ليما كبرى
 تسويتو تحتاج شيء فذلؾ بيتنا، في مؤقتا البقاء تستطيعاف" ليـ قاؿ الخارجي الباب
 ذىب قد خالد يكوف أف أرجو" لزوجتو قاؿ الطريؽ وفي السمـ، ينزؿ وبدأ حرب، إلى
 حيفا. إلى عائد" أحداث انتيت وىكذا بالمقاومة، للالتحاؽ أي "غيابنا أثناء...

 
                                                           

 ٔٚعائد الى حيفا:  ٔ
 ٗٚنفسو:  ٕ
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 :انشًاٌح يهخص

 تدور الوطف، إلى العودة حب ت معاناة الشعب الفمسطيني وجسد واقعية, رواية ىي
 بعد ىناؾ، إلى الذىاب وزوجتو سعيد قرر عندما حيفا إلى الطريؽ في أحداثيا معظـ

 1967 سنة حزيراف حرب بعد الغربية والضفة الصييوني الكياف بيف الحدود فتحت أف
 وتبدأ .ـ 1948 سنة حيفا معركة أثناء رضيع طفؿ وفيو تركاه الذي بيتيما لتفقد ـ،

 طريؽ عف بسيارة إلييا قادما حيفا، مشارؼ إلى وزوجتو س.سعيد وصؿ حيف الرواية
 لـ أنيما رغـ الصمت، منيما كؿ عمى خيـ حيث سنة، عشروف غياب بعد القدس،

 لـ أنيما أدركا حيفا، مدخؿ وصلا ولما الأمور، كؿ في الطريؽ طواؿ الكلاـ عف يكفا
 الماضي استرجاع في الذاكرة بدأت وحينما أجمو، مف جاءا الذي الأمر عف يتحدثا
 أف فأحسا واحدة، دفعة كالسيؿ تنياؿ الذكريات راحت ـ، 1948 نيساف ماضي الأليـ

 21 الأربعاء يوـ حدث لما مثؿ حادا المضي جاء" .كالسكيف حاد الماضي
 وكيؼ حيفا، عمى الييودي للاستعمار المفاجئ الاجتياح فوصؼ ـ 1984نيساف
 صفية زوجتو تاركا القصؼ قبؿ خرج قد حينيا (س)سعيد كاف ،المدينة شوارع اىتزت
 إلى الرجوع أراد حيفا شوارع الصييوني المستعمر اكتسح ولما البيت، في خمدوف وابنو
 في اشتد قد القصؼ لأف مستحيمة الرجعة وصارتخمدوف  وابنو زوجتو لأخذ منزلو

 الصغير طفميا مع المنزؿ في تنتظره صفية زوجتو كانت نفسو الوقتفي  الشوارع
 وعي دوف لحظة فيانتظارىا  طاؿ ولما أشير، خمسة العمر مف يبمغ الذي خمدوف
 زوجيا عف تفتش وأخذت البيت، في "خمدوف "الرضيع تاركة عنو لتبحث خرجت منيا
 سعيد عمييا عثر أف إلى تصرخ راحت ابنيا عف ابتعدت أنيا أدركتف حشودال وسط

  "الله راـ" في واستقرا لمنزوح، اضطرا حيثالبيت،  إلى العودة محاولة في ورافقيا
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 أف وزوجتو ىو استطاع سنة عشريف وبعدمعيما  الذاكرة في كاف خمدوف ابنيما أف إلا
 في القديـ منزليما لزيارة حيفا إلى يعودا

 ودعتيما "ميرياـ" اسميا ييودية امرأة ليما فتحت الباب، وطرقا المنزؿ إلا وصلا ولما
 ابنكما إنو ليما وقالت يتغير لـ حالو عمى المنزؿ وجدا لأنيما تفاجأ عندىا لمدخوؿ
 ابنيما تبني عف البداية مف القصة ليما وروت سنة عشريف طيمة ربيتو وقد الصغير
 "أخبرتو إف وما المنزؿ إلى "دوؼ" أو "خمدوف" جاء حتى لحظات إلا ىي وما خمدوف
 وجييما في يصرخ وأخذ انفعؿ حتى الأصمييف والديو أي مجيئيما سبب عف "ميرياـ
 ووصفيما صغير طفؿ وىو تركو عمى ويعاتبيما بيما ويستيزئ يحاكميما وكأنو

 .والعجزبالجبف 
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 الخاتمح:

 توصمت في ىذه الدراسة إلى مجموعة مف النتائج:

 لكنو التاريخي، الماضي الزمف عمى ركز كنفاني غساف أف الدراسة ىذه بينت  -ٔ
 يستطع ولـ والمستقبؿ، بالحاضر اختمط الذي النفسي الزمف استخدـ ما سرعاف
 عنده يأتي الفكاؾ ولأف سمبي، المجتمع في ما كؿ لأف سيطرتو، مف الفكاؾ

 .الثورة نحو والانطلاؽ الماضي سمبيات مف بالتخمص
 معظـ فوردت الوراء، إلى بالسرد والعودة الذاكرة مخزوف عمى الاعتماد  -ٕ

 بروز إلى أدى ما ىو الواقع مف بأحداث وارتباطيا الذاكرة، مف الأحداث
 .والمواحؽ السوابؽ عمى والاعتماد الأفكار في التداعي

 فاليدؼ الفني، بالشكؿ اىتمامو مف أكثر والأفكار بالمضموف الكاتب اىتماـ  -ٖ
 فقد وتعريتو الواقع نقد خلاؿ مف لمقارئ رسالتو إبلاغ ىو الفني العمؿ ىذا مف

 فمسطيف عاشتو الذي والاجتماعي السياسي الوضع عف الرواية ىذه عبرت
 .الأصعدة مختمؼ عمى وانعكاساتياالعربية،  النكسة جراء

 أحد أيضا ىو بؿ فقط، الأحداث فيو تجري الذي الإطار ليس الروائي المكاف  -ٗ
 والقيـ الأفكار مف لجممة عامؿ ،فيو ذاتيا الأحداث تمؾ في الفعالة العناصر
 والأحداث، والمكاف الشخصية بيف تفاعؿ وىناؾ والثقافية، والاجتماعية الفكرية
 المكاف بنية مستوى عمى وتغيرات تحولات عدة تصحبيا الأحداث أف حيث
 فكاف الرواية في بارزا موضعا المكاف احتؿ إذ ومعتقداتيـ، الشخصيات وأفكار

 .والمعاني الدلالات حولو تدور الذي المركز ىو
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 لكشؼ مساعدة كتقنية الوصؼ الكاتب وظؼ فقد لمشخصيات بالنسبة أما  -٘
 ليذه القارئ استنباط أو السارد خلاؿ مف لمشخصية الخفية الجوانب

 في الكنفاني النص في والقصصية الروائية الشخصية تندرج لـ المواصفات،
 فييا نجد لذلؾ كافة، بفئاتو المجتمع عمى النص انفتاح بسبب واحد مستوى
 وكذلؾ والأطفاؿ، والفدائييف، والمناضميف المثقفيف، الشخصيات، في تنوعا

 .ثنائيات شكؿ في بينيـ الصراع ويطغى والييود، الصياينة
 صادؽ تعبير فيي الوطف، إلى العودة في كنفاني غساف حب الرواية تجسد  -ٙ

 . فني أدبي فعؿ شكؿ في ليا وتجسيد الغربة عف
 لمجمؿ تكرار مف ورد كما فييا، الإيقاع أشكاؿ مف شكؿ الرواية في التكرار يعد -ٚ

 .والأحداث والكممات
 التداعي قاـ فني طابع ذات فكرية برؤيا فنية لوحة كنفاني غساف لنا رسـ  -ٛ

 مناضؿ وسياسي مثقؼ ككاتب رؤاه الكاتب ليسقط الأحداث مقاـ فيو والتأمؿ
 الفمسطينية، القضية عف لمدفاع وسيمة قممو مف غساف فجعؿ يتقسـ، بمد عمى
 مف أفضؿ عنيا يعبر الذي ذا مف ولكف ويبدع عربي كؿ عنيا يعبر قد التي

 مف إلييا المتوصؿ النتائج أىـ ىذه كانت .بعمؽ مأساتيا عايشوا الذيف أبنائيا
 أسرارىا، واستكناه شفرتيا فؾ في طمبا كنفاني غساف رواية في القراءة خلاؿ
 .ودلالتيا وبنيتيا جمالياتيا عف ولتكشؼ مختمفة رؤى أماـ الآفاؽ لتفتح
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 الدصادس ًالدشاجع:

 المصادرأولًا 

عائد إلى حيفا، غساف كنفاني، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، الطبعة  -ٔ
 .ٕٗٓٓالسادسة 

 العاجـ:ثانياً 

لبناف، )د. ط(،  -القاموس المحيط، الفيروزآبادي، دار الكتب العممية، بيروت  -ٔ
 ، الجزء الأوؿٜٜٜٔ

لبناف،  -والنشر، بيروت لساف العرب، ابف منظور، دار صادر لمطباعة  -ٕ
 ، المجمد الثاني.ٜٜٜٔالطبعة الرابعة 

 المراجع:ثالثاً 

بناء الرواية ) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، سيزا قاسـ، الييئة المصرية  -ٔ
 ٜٗٛٔالعامة لمكتاب، د.ط، 

 ٕٜٛٔ، ٔبناء الرواية، عبد الفتاح عثماف، مكتبة الشباب، مصر، ط -ٕ
سف بحراوي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بنية الشكؿ الروائي، ح -ٖ

 ٜٜٓٔبيروت طبعة الأولى 
بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، حميد لحميداوي، المركز الثقافي  -ٗ

 ٕٓٓٓالمغرب، د.ط،  -العربي لمطباعة والنشر، الدار البيضاء
ربية لمعموـ ، تحميؿ النص السردي ) تقنيات ومفاىيـ( محمد بو عزه، الدار الع -٘

 .ٕٓٔٓ، ٔبيروت ، ط
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تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية، شابيط أحمد شرابيط، دار القصبة  -ٙ
 ٜٕٓٓلمنشر ، الجزائر، د.ط، 

جماليات المكاف في الرواية العربية، شاكر النابمسي، المؤسسة العربية لمدراسات  -ٚ
 ٜٜٗٔوالنشر، الطبعة الاولى 

دبي المعاصر، عبد الله أبو ىيؼ، مجمة جامعة جماليات المكاف في النقد الا -ٛ
، ٕٚتشريف لمدراسات والبحوث العممية، سمسمة الآداب والعموـ الانسانية، مجمد 

 ٕ٘ٓٓ، ٔلعدد 
جماليات المكاف: غاستوف باشلار، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية  -ٜ

 ٕٓٓٓ، ٘لمدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، ط

ي المنيج( جيرالد جنت، تر: محمد معتصـ وعبد خطاب الحكاية) بحث ف-ٓٔ
 ٖٕٓٓالجميؿ الأزدي، د.ط، 

دراسة الاسموب بيف المعاصرة والتراث، أحمد درويش، دار غريب لمطباعة -ٔٔ
 ٜٜٛٔوالنشر، القاىرة، )د.ط(، 

الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، محمد عمي -ٕٔ
 ٕٚٓٓباعة والنشر، د.ط، سلامة، دار الوفاء لمط

الشخصية في العمؿ الروائي، نصر الديف بف محمد، مجمة فيصؿ، دار الفيصؿ -ٖٔ
 .ٜٓٛٔ، جواف ٖٚالثقافية لمطباعة العربية، السعودية، 
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 ٖٕٓٓ، ٔط
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