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 جمهورية العراق

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة القادسية/ كلية الآداب

 قسم اللغة العربية

 المكاٌ في انقصت انقصيرة جداً        
 في انؼراق             

 مشروع بحث مقدّم من الطالبٌن              

 (ندى حسٌن كاظم( و ) نضال حمٌد مهدي)        

إلى قسم اللغة العربٌة، كلٌة الآداب، لنٌل   

 شهادة البكالورٌوس فً اللغة العربٌة وآدابها

 إشراف                       

 أ.م. د. ناهضة ستّار عبٌد           

 م8192هـ                                             9341



2 
 

2 
 

 بسى الله انرحمٍ انرحٍى    
المُادِ يٍ   }واستًغ ٌىو ٌُادِ 

 يكاٌٍ قرٌب{
 صدق الله انؼظٍى             

 14ق: 
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 الإهداء             
 إلى يٍ وهبىَا الحٍاة والأيم........واندٌُا

 إلى كم يٍ يدّ نُا ٌد انؼىٌ ...

 َهدي جهدَا المتىاضغ.
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 المقدمة
والصلاة والسلاـ عمى خير خمقوِ محمد اليادي الأميف وعمى الحمد لله ربّ العالميف، 

 آلوِ الطيبيف الطاىريف الفاضميف.

 وبعد...

المكاف أحد المكونات الحكائية الميمة التي تشكؿ بنية النص الروائي، وىو يمثؿ  فإفّ 
العنصر الأساسي الذي يتطمبو الحدث والشخصية في الوقت نفسو، وقد أدرؾ 

لمتميزة لممكاف وعلاقتو بالعناصر الحياتية، وموضوع بحثنا عف الإنساف الأىمية ا
المكاف في القصة القصيرة جداً في العراؽ، والقصة في وقتنا الحاضر مف أحب 
الفنوف الأدبية إلى الناس عؿ مختمؼ مستوياتيـ ومشاربيـ، وقد أصبحت القصة 

اضر؛ لأنيا تلائميـ مف القصيرة جداً أحبّ الأنواع الأدبية إلى القرّاء في عصرنا الح
حيث سرعة قراءتيا، وييدؼ بحثنا ىذا لدراسة المكاف في القصة القصيرة جدا في 

يتكوف العراؽ مف خلاؿ استقراء مجموعة مف النصوص في فف القصة القصيرة جداً، 
بحثنا مف تيميد ومبحثيف، التمييد في مصطمح المكاف في السرد وأنواع المكاف، 

فيوـ القصة القصير جدا، والمبحث الثاني تطبيقات عمى أنواع والمبحث الأوؿ في م
يا: عدـ وقد واجيتنا عدّة مصاعب منالمكاف في القصة القصيرة جداً في العراؽ، 

، وضيؽ الوقت، إلا أفّ البحث قد تّـ عمى ىديٍ توفر بعض المصادر في المكتبة 
ننسى أف نتقدـ بجزيؿ مف ىديِ القرآف الكريـ، ونحف إذ نضع ثمرة جيدنا ىذا لا 

ناىضة ستار عبيد(، فميا عظيـ الشكر )ةالدكتور  ةنا المشرفتالشكر والامتناف لأستاذ
والحمد والشكر آخراً لمف ىو أىمو، ونسألو القبوؿ فيما رغبنا، والمغفرة فيما والامتناف، 

 أسرفنا
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 انتًهٍد:              
 يصطهح المكاٌ في انسرد    
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 (:Placeالمكان )

لكونو يمثؿ  ئية التي تشكؿ بنية النص الروائي،يعدّ المكاف أحد المكونات الحكا
وقد  (،1)العنصر الأساسي الذي يتطمبو الحدث الروائي والشخصية في الوقت نفسو

مف الأشياء المتجانسة مف الظواىر أو  مجموعة) عرّفو يوري لوتماف عمى أنّو:
تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات  ،الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة

وىو )الحيز أو الوسط الذي  (،2)المكانية المألوفة العادية مثؿ الاتصاؿ والمسافة(
وتتمقى المؤثرات  ،وتنمو وتتطور ،وتتحرؾ فيو الشخصيات ،تدور فيو الأحداث

تعددت مفاىيـ المكاف وقد صرّح  (،3)كأف يكوف قصراً أو قرية أو مدينة( ،المختمفة
بينما قسّـ  ،أفلاطوف بأوّؿ استعماؿ اصطلاحي لممكاف إذ عدّه حاوياً وقابلًا لمشيء

 ،والعاـ ىو الذي فيو الأجساـ كميا ،طاليس المكاف إلى متميف عاـ وخاص أرسطو
 .(4)يء الذي يحويؾ وحدؾ لا أكثر منؾأمّا الخاص فيو أوّؿ ما فيو الش

وقد أدرؾ الإنساف منذ القدـ الأىمية والدور المتميز لممكاف وعلاقتو بالعناصر 
 ،قديماً وحديثاً الإنساني  الحياتية ولذلؾ أخذت فكرة المكاف دوراً أساسياً في الفكر

وتطوّرت ىذهِ الفكرة مع تطور ونمو الفكر البشري في تعاممو مع العالـ الخارجي 

                                                           
 .127مرشد أحمد: ،البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله (1)
 .69: سيزا قاسـ:رمة المكاف الفني، يوري لوتماف، تمشك (2)
سمير  ،معجـ مصطمحات فروع الأدب المعاصرة ونظريات الحضارة )عربي/فرنسي( (3)

 .99حجازي:
 .196إبراىيـ جنداري:  ،يُنظر: الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا (4)
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ولممكاف أىمية كبيرة إذ أنّو ىو الميداف الحاضف لمحدث  (،1)الذي يحيط بو
ويعدّ المكاف وحدة مف الوحدات الأساسية لمعمؿ  ،(2)والشخصيات المشاركة فيو

ر مختمفة في مكاف واحد ما الأدبي حيث تجتمع عدة شخصيات ذات رؤى وأفكا
ويرى ياسيف النصير أفّ  (،3)يوجب الصراع بيف مختمؼ الأفكار ووجيات النظر

يتجدد عبر الممارسة  ،شأنو شأف أي عنصر مف عناصر البناء الفني:)المكاف
ولا تركيباً مف  ،محدود المساحةولا حيزاً  ،ناءً خارجياً مرئياً ليس بفيو  ،الواعية لمفناف

وعرّفو في  (،4)(بؿ ىو كياف مف الفعؿ المغير والمحتوي عمى تاريخ ما ،ذونواف غرؼ
) الكياف الاجتماعي الذي يحتوي عمى خلاصة التفاعؿ بيف  موضع آخر بأنو:
مف أخلاقية وأفكار  ولذا فشأنو شأف أي ناتج آخر يحمؿ جزءاً  ،الإنساف ومجتمعو

في الرواية ) ىو المكاف  ، ويرى سمر روحي الفيصؿ بأفّ المكاف(5)ووعي ساكنيو(
المفظي المتخيؿ، أي المكاف الذي صنعتو المغة انصياعاً لأغراض التخيؿ الروائي 

، ويعرفو في مكاف آخر عمى أنّو: ) القريف الضروري لمزماف... إننا لا (6)وحاجتو(
نستطيع بسيولة تصوّر أية لحظة محددة مف الوجود دوف وضعيا في سياقيا 

كاف ىو العمود الفقري الذي يربط بيف أجزاء النص الروائي ببعضيا ، فالم(7)المكاني(
، وىو (8)ببعضيا البعض، وىو الذي يسـ الأشخاص والأحداث الروائية في العمؽ

 ،الذي تدور فيو الأحداث وتتحرؾ الشخصيات عنصر مف عناصر البناء القصصي
                                                           

 .89محمد حميـ حسف الكروي: ،البنية السردية في قصص جاسـ عاصي ورواياتو (1)
 .195حسيف حمزة الجبوري: ،دراسة في البناء الفني في خماسية مدف الممح (2)
 .218باسـ صالح حميد: ،يُنظر: الرواية الدرامية (3)
 .8ياسيف النصير: ،إشكالية المكاف في النص الأدبي (4)
 .17-16ياسيف النصير: ،الرواية والمكاف (5)
 .75سمر روحي الفيصؿ: ،نقدية(الرواية العربية: البناء والرؤية )مقاربات  (6)
 47عبد العزيز شبيؿ: ،ف الروائي عند غادة السمّافالف (7)
 .47عبد العزيز شبيؿ:  ،نفسوُ: الفف الروائي عند غادة السمّاف (8)
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ظيار المضموف كما يمعب دوراً أساسياً في إ ،ويقوـ بدور المناظر الخمفية في المسرح
 (،1)وقد الكاتب المكاف مقدمة لمقصة وتمييداً ليا ،الاجتماعي أو السياسي لمقصة

والمكاف أيضا مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف الظواىر أو الحالات أو الوظائؼ 
. (2)والتي تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة ،أو الأشكاؿ المتغيرة

الطابع المفظي فيو فيجعمو  ،المغوي الذي يثيره خياؿ الروائي. وىو البناء (2)المألوفة
ذلؾ المكاف في  ،والتصورات التي تستطيع المغة التعبير عنيا ،يَضّمف كؿّ المشاعر

نّما ىو المكاف يخمقو المؤلؼ في  ،الرواية ليس المكاف الطبيعي أو الموضوعي وا 
وبذلؾ يصبح المكاف  (،3)اً النص الروائي عف طريؽ الكممات ويجعؿ منو شيئاً خيالي

وسطاً حيوياً تتجسـ مف خلالو تمؾ الشخوص التي تأخذ في مسارىا خطاً مزدوجاً 
ولكنّيا أحياناً أُخرى تتنافر متناقضاً فيي قد تبدو أحيانا في حالة تداخؿ وتشابؾ 

وقد ميّز البنيويوف بيف المكاف  (،4)وتتباعد فتبدو في شكؿ وحدات درامية منفصمة
فالمكاف الخارجي ىو المكاف الحقيقي المتموضع عمى  ،والمكاف الروائي ،الخارجي

 ،والموضوعي ،وقد أُطمقت عميو تسميات عدة )المكاف الواقعي ،الخارطة الجغرافية
وىو تمييز بالاسـ الذي يحممو وبتممس الأبعاد والملامح التي  ،والمرجعي( ،والطبيعي

أػمّا المكاف الروائي فيو متخيؿ؛ لأفّ النص الروائي يخمؼ عف طريؽ  ،يتصؼ بيا
 (.5، وأبعاده المميزة)لو مقوماتو الخاصة ،المكممات مكاناً خيالياً 

 

 
                                                           

 موقع الكتروني ،محمد أيوب ،الزماف والمكاف في القصة القصيرة (1)
 .199إبراىيـ جنداري: ،الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا (2)
 .99محمد حميـ حسف الكروي: ،البنية السردية في قصص جاسـ عاصي ورواياتو (3)
 .293إبراىيـ جنداري: ،الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا (4)
 .129مرشد أحمد: ،يُنظر: البنية السردية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله (5)
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 أنواع المكان

لى عوالـ منفصمة  العالـ الفسيح يخضع لمنظومة إنسانية عقمية تقسمو إلى مناطؽ وا 
نينو الخاصة، بالإضافة إلى ذلؾ فإف ثمة ظاىرة أخرى أو متصمة، تحكـ كؿّ منيا قوا

ليا أىمية كبيرة إلى تشكيؿ عالـ الرواية وىي إخفاء البعد المكاني عمى الحقائؽ 
، حاوؿ بعض النقاد الغربييف (1)المجردة أي دور )الصورة( في تشكيؿ الفكر البشري
                     المعاصريف التفرقة بيف مستويات مختمفة مف المكاف

 نكميزيةالإالفرنسية                  

Espace               Place /Space           

Lieu                  Location   

ونجد المرادفات العربية ليذهِ الكممات في)المكاف، الفراغ، الموقع(، بينما أكتفى النقاد 
وبدأ الفرنسيوف  ،لمدلالة عمى أنواع المكاف Place/Lieuالكلاسيوف باستخداـ المكاف/

وأضاؼ النقّاد  ،(Lieu( التي تعني الفراغ بدلًا مف )Espaceفي استخداـ كممة )
لذلؾ نرى أفّ  ،لمتعبير عف المكاف المحدد لوقوع الحدث Locationالأنكميز كممة 

مستوييف المحدثيف يستخدموف ما يقابؿ كممة الموقع )والمكاف/الفراغ( لمتعبير عف 
مختمفيف لمبعد المكاني: أحدىما محدد ويتركز فيو مكاف وقوع الحدث والآخر أكثر 

                                                           
 .194ية، سيزا قاسـ:ر: بناء الروايُنظ (1)
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. تنوّع النقّاد في (1)شع الذي تتكشؼ فيو أحداث الروايةاتساعاً ويعبر عف الفراغ الم
 وقد صنّؼ باشلار المكاف إلى نوعيف: ،تحديد أنواع المكاف الروائي

والألفة والتآلؼ  ،المكاف الأليؼ: وىو المكاف الإيجابي الذي نشعر معو بالحب  -1
وينفتح عمى أفؽ التوّحد الذاتي والحمـ واليوتوبيا و الاستغراؽ اللاشعوري  ،الروحي
لذا أقترف ىذا الشعور برغبة الدفاع عنو مف أي خطر محدؽ مثؿ:)  ،لمذاكرة
 والبيت والقرية(. ،الوطف

بؿ تشعر إزاءه  ،دي: ىو المكاف السمبي الذي تنفر منو الشخصيةعامالمكاف ال  -2
 ،والكوابيس ،حيث يقترف بعده الشعوري بالاضطياد ،والعداء ،بشيء مف الكراىية

 ،وأماكف الغربة ،والتمرد عميو ومجابيتو مثؿ:) السجف ،لذا تتولد رغبة التحرر منو
 .(2)والمنفى(

 ثلاثة أنواع وىي:أما المكاف عند غالب ىمسا فيو عمى 
ويوجد في  ،المكاف المجازي: وىو مكاف افتراضي ليس لو وجود فعمي مؤكد  -1

ويمتاز بأنوّ سمبي وخاضع لنزوات  ،الروايات ذات الأحداث المتتالية
 الشخصيات والأحداث الروائية.

المكاف اليندسي: وىو المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلاؿ وصؼ أبعاده   -2
 ياد.الخارجية بدقة وح

والقادرة  ،المكاف المعاش: وىو مكاف التجربة )المعاشة( داخؿ العمؿ الفني  -3
وبعد أف  ،وىو مكاف عاشو مؤلؼ الرواية ،عمى إثارة ذكرى المكاف عند القارئ
 .3ابتعد عنو أخذ يعيش فيو بالخياؿ

                                                           
 .196-195يُنظر: المصدر نفسو: (1)
 .289محمد حمزة الشيباني: ،يُنظر: القصة القصيرة جداً في السرد العربي المعاصر (2)
 .422أحمد رحيـ خفاجي: ،يُنظر: المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث (3)
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 كما قسّـ ياسيف النصير المكاف إلى ثلاثة أقساـ وىي:

إفّ الكاتب  ،ف المفترض مصداقية ىذا الواقعالمكاف المفترض: ويوضح المكا  -1
وجغرافيتو الحيّة إلى تأكيد مبدأ المواطنة  ،يسعى وعبر إلغاء تاريخو الوطني

وأفّ العيش في  ،المشاعة المبنية عمى أفتراض أفّ كؿّ الأماكف صالحة
 ضفاؼ المخيمة المنفمتة ىو الميداف الأكثر حرية للإبداع.

عمييا ياسيف النصير تسمية )الأماكف الموضوعية( الأماكف المغمقة: وأطمؽ  -2
كالسجوف مثلًا أو  ،والأماكف المغمقة ليست إلّا أمكنة فرضتيا الأوضاع العامة

 بيوت العزؿ السياسي.
 ،الأماكف العامة: وىي التي لـ تكتسب ىوية خاصة داخؿ العمؿ الفني  -3

تمؾ التي لا تم أي ،واطمؽ عمييا ياسيف النصير تسمية )أمكنة البعد الواحد(
 (،1)والشوارع شوارع عامة ،فالبيوت بيوت عامة ،إلّا بعدىا الكلاسيكي المحدد

)المكاف :ومف الذيف اىتموا بالمكاف )شجاع مسمـ العاني( فقد قسّمو إلى
أما شاكر  (،2)عادي(مالمكاف ال ،المكاف الأليؼ ،المكاف المجازي ،المسرحي

 ومنيا:النابمسي فقد ذكر لنا أنماط المكاف 
المكاف الإنبائي أو الافتتاحي: وىو المكاف الذي يقوـ بتقديـ الأمكنة التي تميو  -

 مباشرة كما ينبئ عف طبيعة الأمكنة التي تميو.
 أكثر مما يذكرنا بنفسو. ،المكاف الحنيني: وىو المكاف الذي يذكرنا بالماضي -
 المكاف الرمزي: وىو الذي يرمز بو الروائي لمكاف آخر. -

                                                           
 .19-9ياسيف النصير: ،يُنظر: إشكالية المكاف في النص الأدبي (1)
 .92محمد حميـ حسف: ،يُنظر: البنية السردية في قصص جاسـ عاصي ورواياتو (2)
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والذي يبعث عمى الدؼء والحماية  ،الرحمي: وىو الذي يشبو رحـ الأـالمكاف  -
ويظؿّ عالقاً في الذاكرة  ،مثؿ بيت الطفولة والقرية ،والطمأنينة في أياـ الطفولة

 .(1)طوؿ العمر

لقد تباينت التعريفات الاصطلاحية لممكاف في الأدب تبايناً واضحاً وربما يعود 
ورغّـ ىذا التبايف لا تكاد تخفى أىمية  ،ذا المكافسبب ذلؾ إلى نظرة الناقد إلى ى

ذلؾ لأفّ  ،المكاف في دراسة النص؛ لأنّو يزودنا بالفيـ الحقيقي لمقاصد الكاتب
ميما كاف خيالو مبدعاً فإنّو في النياية يصوّر ما تقع عميو  ،الإنساف ابف بيئتو

ة عف طريؽ عينو بشيء مف التركيب الذي يمزج بيف الصور التي التصقت بمخيم
والقصة القصيرة جداً تنظر أحياناً إلى  ،(2)أو عف طريؽ القراءة ،المشاىدة

حيث تكوف الكممات علامات  ،فضائيا المكاني مف خلاؿ تشكيؿ فضاء الصفحة
بؿ ىي أشبو بالخريطة التي تختصر العالـ  ،دالة عمى التشكيؿ الدلالي لعناصرىا

 .(3)في صفحة واحدة

 

 

                                                           
 .16-15شاكر النابمسي: ،يُنظر: جماليات المكاف في الرواية العربية (1)
 .19محمد خالد محمود قنف: ،المكاف ودلالتو في روايات بشرى أبو شرار (2)
 .286محمد حمزة الشيباني: ،د العربي المعاصرالقصة القصيرة جداً في السر  (3)
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 المبحث الأول        
 يفهىو انقصت انقصيرة جداً 
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         Short Story                     القصيرة جداً:القصة 

لوُ خصائص ومزايا شكمية  ،ىو مصطمح حديث نسبياً في أواخر القرف التاسع عشر
 ،وىي لدى لورنس ) أقدـ الأشكاؿ الأدبية التّي سبقت القصيدة القصصية ،(27)معينة

موِ يأتي في وىي نوع أدبي قصصي صغير في حج ،(28)والممحمة وشكمّت نواتيا(
، وقد عدّ كثيراً مف النقاد أف الأقصوصة والقصة (29)عشر صفحات تقؿّ أو تزيد

القصيرة تسميات لنوع أدبي واحد فقد عدّ بعضيـ الأقصوصة والقصة القصيرة تسميات 
( ترجمة Short Short Story، وقد جاءت التسمية الإنجميزية ) (39)لنوع واحد

ىذا الجنس في مجاؿ السرديات والذي يعني )المحكي لممصطمح الإسباني المعبر عف 
، وقد شيد القرف (31)القصير جداً، أو السرد القصير جداً أو القصة القصيرة جدا(

. والقصة (32)التاسع عشر عدة محاولات لكتابة القصة القصيرة في الآداب الغربية
تناوؿ القصيرة جداً أو الأقصوصة كما يطمؽ عمييا محمد يوسؼ نجـ ىي التي ت

. وىي شكؿ فني أصغر مف القصة القصيرة (33)قطاعاً أو شريحة أو موقفاً مف الحياة
، وعرّفيا جميؿ حمداوي بقولوِ: القصة القصيرة جداً (34)ولوُ أصولو وقواعدهُ الخاصة

جنس أدبي حديث يمتاز بقصر الحجـ، والإيحاء المكثّؼ، والانتقاء الدقيؽ، ووحدة 
ة الموجزة، والمقصدية الرمزية المباشرة وغير المباشرة، القصصيالمقطع، علاوة عمى 

                                                           
 .158مف الاحتماؿ إلى الضرورة، إبراىيـ خميؿ:  (27)
 .43القصة القصيرة جداً في السرد العربي، محمد حمزة الشيباني:  (28)
 .12مف حديث القصة والمسرحية، عمي جواد الطاىر:  (29)
 .73شعرية القصة القصيرة جداً، جاسـ خمؼ إلياس:  (39)
 .44يُنظر: القصة القصيرة جداً في السرد العربي المعاصر: محمد حمزة الشيباني:   (31)
 .292يُنظر: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبة وكامؿ الميندس: (32)
 .9فف القصة، محمد يوسؼ نجـ: (33)
 .73شعرية القصة القصيرة جداً، جاسـ خمؼ إلياس: (34)
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فضلًا عف خاصية التمميح، والاقتضاب، والتجريب، واستعماؿ النفس الجممي القصير 
بالإضافة إلى سمة  الموسوـ بالحركية، والتوتر المضطرب، وتأزـ المواقؼ والأحداث

التصوير البلاغي الذي مار، كما يتميز ىذا الخطاب الفني الجديد بالاختزاؿ والإض
نزياح والايتجاوز السرد المباشر إلى ما ىو بياني ومجازي، وذلؾ ضمف بلاغة الإيحاء 

بأف الدارسيف لـ يوفقوا في تقديـ  ، ويرى الدكتور يوسؼ حطيني(35)والخرؽ الجمالي
تعريؼ شامؿ ليذا الفف الجديد كما يرى أف القصة القصيرة جداً جنس سردي قصير 
جداً يتمحور حوؿ وحدة معنوية صغيرة، ويعتمد الحكائية والتكثيؼ والمفارقة، ويستثمر 

بو مف لمغة ليعبر عف الأحداث الحاسمة، ويمكف لو أف يستثمر ما يناسالطاقة الفعمية 
. والقصة القصيرة جداً حدث خاطؼ، لبوسوُ (36)تقنيات السرد في الأجناس الُأخرى

، ولمقصة (37)فارقةلغة شعرية مرىفة، وعنصره الدىشة والمصادفة والمفاجأة والم
القصيرة ما يميزىا عف الرواية، فإف كانت الرواية تيتـ بالحبكة ونسج الحوادث وفقاً 

براز الكثير مف الحوافز، لمبدأ النتيجة والسبب، وتأج يؿ النياية لمزيد مف التشويؽ وا 
فإف القصة القصيرة بدورىا تيتـ بالخلاصة أو الخاتمة، إذ يبدأ التركيز عمييا مف بداية 

ف، لذا فأف التكثيؼ أبرز ما يمحظ فييا، التكثيؼ في كؿ القصة أو ربما مف العنوا
تداد الزمف، أو المغة، التي شيء، مف حيث عدد الأشخاص أو عدد الحوادث، أو ام

. قمنا أفّ ىذا (38)تميؿ إلى التركيز الشديد والاعتماد عمى الإيحاء بالمضمر والمحذوؼ
الفف ظير في أواخر القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف وقد ظير لعوامؿ ذاتية 

في بداية ظيورىا تتكوف مف سطريف فقط وبعد ذلؾ انتشرت ىذهِ وموضوعية وقد كانت 

                                                           
 .8ديدة لنقد القصة القصيرة جداً: مقاربة ميكروسردية ، جميؿ حمداوي: مف أجؿ تقنية ج (35)
 .198دراسات في القصة القصيرة جداً، يوسؼ حطيني:  (36)
 .43فف القصة القصيرة: مقاربات أولى، محمد محي الديف مينو:  (37)
 .159يؿ:يُنظر: مف الاحتماؿ إلى الضرورة: دراسات في السرد الروائي القصصي، إبراىيـ خم (38)



16 
 

16 
 

القصص القصيرة جداً بشكؿ مف الأشكاؿ في أوربا والولايات المتحدة ومف ثـ العالـ 
، فيذا الموف الجديد في (39)العربي عف طريؽ الترجمة والمثاقفة وعمميات التأثير والتأثر

ومحمد تيمور وأخيو محمود  الأدب العربي ظير بظيور الصحافة ولمحمد لطفي
وعيسى عبيد وشحاتو عبيد ومحمود طاىر لاشيف وآخريف في مصر فضؿ السبؽ في 
إيجادهِ مف خلاؿ النماذج التي ترجموىا أو كتبوىا وقمدوا فييا ما أطمعوا عميو مف 

، فقد نشر محمد لطفي جمعة أوؿ مجموعة قصصية لو (49)القصص الغربي
ى لمحمود تيمور) في القطار( في جريدة البسفور ، وظيرت القصة الأول1995سنة

وكانت  1921، ونشر عيسى عبيد مجمعتو القصصية الأولى سنة 1917عاـ 
بعنواف) إحساف ىانـ(، وفي نفس السنة صدرت المجموعة الأردنية الأولى لمحمد 

 .(41)صبحي أبو غنيمة بعنواف) أغاني الميؿ(

ا الحديث، أتاح ليا تجميع كّـ ميـ مف إذاً فممقصة القصيرة تاريخ معروؼ في أدبن
النصوص عمى اختلاؼ مضامينيا واتجاىاتيا، إفّ التسميـ بشرعية وجود القصة 

 القصيرة في أدبنا مثار جدؿ حاد بيف الدارسيف.

 

 

 

 

                                                           
 .18يُنظر: القصة القصيرة جداً بيف الأدبيف العربي والفارسي، عبد العمي اؿ بويو:  (39)
 .169ينظر: مف الاحتماؿ إلى الضرورة، إبراىيـ خميؿ:  (49)
 .169ينظر: نفسو:  (41)
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 المبحث انثاًَ                
 أَىاع المكاٌ وتطبٍقها ػهى 

 انقصت انقصيرة جداً     
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 المكان الأليف:

تتحقؽ ألفة المكاف عمى أساس الانسجاـ بيف وعي الشخصية وعالميا المحيط بيا، 
وكمما انحسرت المسافة بيف أحلاـ الذات وما ىو قائـ في عالميا، أصبح ىذا المكاف 
أكثر ألفة، وغدت ىذهِ الذات أكثر استشعاراً لمقومات الإيجابية والحميمية في 

أفّ الألفة مقولة ذاتية، تنبع مف وجية نظر الذات عف  (، وىذا يعني42مكانيا)
محيطيا، ولا بدّ مف توافر مجموعة مف الشروط الموضوعية التي تنتقؿ بالمكاف مف 
نمطٍ إلى آخر، وفي ىذهِ الحالة تصبح الذات مكوناً مف مكونات المكاف، وليست 

مكوّنات المحيط المكوّف  الفاعؿ الوحيد، وتغدو صفة الانسجاـ أو الاختلاؼ بيف 
(، ففي قصة التماىي لمقاص ىيثـ بيناـ بردي 43مقوماً أساسياً في تحديد نمط المكاف)

 نجد صورة المكاف الآمف.

 تماىي:

)غرفة مشّيدة مف آجر وصمصاؿ مسقفة بطابوؽ ، مرمية في زاوية الطوار صباح يوـ 
المدنة حولو  شباطي مطير، ثمة طفؿ يغادر السنة الأولى مف العمر ويطرؽ بأناممو

الثاني ..وأيضا عتبة الباب الخشبي المزيف بأشكاؿ معدنية : نسور ، أوراؽ تيف ، 
أغصاف زيتوف ، حمائـ .. يطرؽ بصوت يتماىى مع زقزقة الحساسيف الياربة مف 

                                                           
  2المكاف في ثلاث مف روايات إسماعيؿ فيد إسماعيؿ، سرحاف جفّات سمماف:  (42)
 2يُنظر: نفسو:  (43)
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أعطاؼ الزيتونة السامقة في قمب الحوش .. ينتصب الطفؿ ويرتكز عمى يديو وينظر 
بالعتمة التي تخنؽ بصيص الضوء الخارج مف رحـ ذبالة نحو أحشاء الغرفة المصّفدة 

ستجابة لنداء بنبرة اخشبية وسط الغرفة . يكركر الطفؿ القنديؿ الموضوع عمى منضدة 
ذ يرتد الضوء ويمطـ الوجو الشائخ تبرز محتضرة لا مرأة تجمس عمى تخت خشبي ، وا 

العتمة بذلؾ التمازج النادر والتلاقي اللامعقوؿ بيف الضوء و  ملامحو جمية متمفعة
بيا مسحة مف جماؿ : عجوز بملامح دقيقة شاحبة ولكف المنفرش عمى تفاصيؿ الوجو

لتقاط اكتوى بامح مثؿ لوحة جميمة لفناف بتسامة ساحرة تجعؿ الملااباىر مغادر ، و 
ػ  . ييمس الوجو بصوت ناعـ المحظات التي لا يقتنصيا إلا كائف مفعـ بخياؿ جامح ،

يقؼ الطفؿ عمى يديو ويرفع رأسو كحصاف التقط إشارة نادرة تنبئ عف فعؿ  … تعاؿ
قادـ خارج المألوؼ، تقتحـ النغمة أذنيو وتدخؿ وجدانو فينتشي ممبيا صدى ىذا النداء 

لعالية الدافئ ، يرقى العتبة زاحفا عمى عجؿ ويدخؿ جوؼ الحوت ، يقؼ إزاء الساؽ ا
بتسامة العجوز المحاط بتؿٍ باذخٍ مف اامة تحاكي بتسامنضدة وينظر وفي شفتيو لم

وسائد ريش الحماـ ، تمد يدييا الواىنتيف ، تمتقط أنفاسيا المتلاحقة المتعبة عقب ىذا 
يترؾ الدمية الممقاة عمى البلاط ويزحؼ  . حبيبي ػ ىيا يا ...الجيد اليسير ، تيش

غامضة التي تمتقطيا ذاتو الحيية ، يمتقط طرؼ نحوىا ممبيا صدى الإشارات ال
الشرشؼ بكمتا يديو ثـ ينيض جسده ، يشعر أف ثمة قوى عمى شكؿ بساط متشكؿ مف 
أنفاس العجوز تدفعو كي يقؼ عمى قدميو وعيناه تعايناف أصابع العجوز الممدودة 

كأنيا نحوه، يمد أصابعو ثـ .. تمتحـ الكفاف ؛ كؼ طينية ناعمة إسفنجية بأصابع و 
زغب صغير لقثاء في أوؿ تبرعمو ، وكؼ بيضاء بشرتيا محببة متقشرة بأصابع 
وكأنيا تكويف حباؿٍ مف قنب.. تمتقياف عند السبابة ، التقاء نخالة الطحيف الناعمة 
بالبمورات الخشنة المتبقية فوؽ الغرباؿ ، تقدح الدنيا خارج الغرفة بضوء باىر لبرؽ 

د استقرار كؿ شئ في موقعو .. المطر ، اليواء ، عاصؼ أومض فوؽ الكوف ، وعن
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البرد ، في الخارج .. والظممة ، الأثاث ، الأنفاس، في الداخؿ.. كاف الكياف اليش 
الناعـ يجمس فوؽ التخت الخشبي مسّوراً بالوسائد ومف عينيو تمطر الحكمة والحنكة ، 

يسابؽ الدقائؽ نحو وعمى مقربة منو ، فوؽ البلاط ، قرب ساؽ المنضدة يجمس كياف 
 44حتوفيا ، يداعب بأصابعو الحبمية دمية صغيرة وفي عينيو براءة أطفاؿ الكوف(

ففي ىذه القصة نجد صورة لممكاف الآمف، فالغرفة والطفؿ الذي يشعر بالأماف وىو 
فييا، ورغـ المطر نجده يتماىى مع العجوز التي في الغرفة والتي تشعر بالأماف 

 أيضا.

لو يظير لنا المكاف الأليؼ الذي يضـ طفميف يشعراف بالأمف رغـ  وفي قصة أُخرى
 صراخ والدتييما المتواصؿ.

 بتسامة ا

فيو  العتيقة، بيت كؿ ما )بيت قديـ تيب مف جنباتو رائحة الطابوؽ والرطوبة والذكريات
ثاث، البلاط، التنور، الطابوؽ، الستائر، والأنفاس التي تتجوؿ في أفيائو قديـ: الأ

ياه وسقوفو المتقشرة. بيت كؿ ما فيو يفصح عف خلاصة عراكو مع الزمف وىو يمـ وزوا
بقاياه المتيالكة وفي بصيرتو تجربة العنقاء مع الرماد. بيت يقايض ما تبقى فيو مف 
حياة بالتمسؾ بآىاب المرأتيف الشابتيف المتيف تؤنساف وحشتو بصراخيما وشجارىما 

ر، وبعد أف ينتيياف مف الزعيؽ تقتعد كؿ واحدة عتبة السرمدي أناء الميؿ وأطراؼ النيا
غرفتيا ثـ تشرعاف ثديييما بوجو السماء والزمف الميروؿ والشمس اللائبة، ويمقفاف 
الحممتيف بفمي طفميف رضيعيف. الأولى: وىي تناغي رضيعيا المنيمؾ بالمص مثؿ 

مـ يا صغيري ى -نحمة دؤوبة عمى وردة ريانة يغطييا الغبار والنسياف تناغيو. 
                                                           

 التماىي، ىيثـ بيناـ بردى مف مجموعتو القصصية )تمباثي( (44)
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الجميؿ، أرضع حميبي الطيب لتصير في المستقبؿ طبيباً مشيوراً يداوي الناس.. الناس 
الطيبيف فقط. وترمي الأخرى بنظرة مصبوغة بألواف الطيؼ النفسي المتشابؾ كنسيج 
العنكبوت، وفي العمؽ، في سويداء الحدقة نيراف تيمي. الثانية: وىي تحضف وليدىا 

صغيري الساحر، أرضع روحي  ىيا يا -عيا المتشققة، ترنـ. وتعصر ثدييا بأصاب
وحياتي لتصير ميندساً معروفاً يبني العمارات ويسكف في قصر كبير ولو سيارة 
حديثة.. وعمى كيد العذاؿ. والعنكبوت ينسج في الكيانيف اللابديف خمؼ خرؽ تعارؾ 

سكف القموب الزمف، ويتحوؿ الكياناف إلى مجرد خيوط دكناء لعناكب عديدة ت
والأعصاب لتتحوؿ المرأتاف إلى عود ثقاب وكاز. الطفؿ الأوؿ: يتخمى عف الحممة، 
وينظر إلى الأخر. الطفؿ الثاني: يتخمى عف الحممة، وينظر إلى الأوؿ. فيشرؽ 

بتسامتيف تنسؿ مف اقؽ والطوار البميؿ البارد، بطيؼ الطابوؽ المتداعي والسقؼ المتش
 (45)الزمف ويقطع خيوط العنكبوت( فميف لدنيف ويغسؿ أدراف

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 التماىي، ىيثـ بيناـ بردى مف مجموعتو القصصية )تمباثي( (45)
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 :المكان المعادي

وىو المكاف السمبي الذي تنفر منو الشخصية وتشعر إزاءه بشيء مف العدائية والنفور، 
( لمقاص أحمد محمد الموسوي، تُشكؿ كوة السجف نافذة 2وفي قصة عنوانيا )نافذة

المعتـ، الذي تقبع فيو الذات لمحرية، وأمؿ لميروب مف المكاف المعادي، الضيؽ، 
الأخرى، لذا انفرطت ىذهِ الكوة الضيقة في التجميات الاستعارية لمذات إلى كائف 

 (.46سماوي أو بدر مضيء)

) الكوة التي في أعمى الجدار كانت ىي الشباؾ الوحيد في غرفة السجف المعتمة ، 
ثؿ كائف سماوي، وليذا ولّأنّيا قريبة مف السقؼ كانت تبدو لو في كثير مف الأحياف م

تستدر منيا الرحمة، حتّى بدت لو وكأّنيا بدر  -عند أوّؿ كؿ ليؿ-أيضاً كانت عيونو
مضيء يفيض عميو خيوطاً فضّية، مثؿ حباؿ نجاة تُمقى في سورة ماءٍ لغريؽ... الفكرة 
التي كانت تستحوذ عمى مخيمتو كؿّ الوقت ) أنّيا كانت ىناؾ، في الجية المقابمة مف 

فّ ىذا ال عالـ، تمقي مف خلاؿ شبّاكيا الواطئ بخيوط بصرىا إلى السماء، إلى ذكراه، وا 
 الخيط الفضي الباىت النافذ عبر كوّتو العالية يمتد ليصؿ إلي عينييا الذاويتيف..

فجأة.. وفي المحظة التي أغمقت فييا شباكيا ورمت بخيوط بصرىا بعيداً، كاف جدار 
عبر كوتو العالية ليسقط في فراغ سديمي  سجنو يقرض آخر خيط فضّي يمج

 .(47قاتـ...!()

                                                           
 291يُنظر: القصة القصيرة جداً، محمد حمزة الشيباني:  (46)
 292-291نفسو:  (47)
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 الخاتمة

 في نياية ىذا البحث توصمنا لعدة نتائج ميمة منيا:

يمثؿ المكاف العنصر الأساس في النص، إذ ىو الحيز الذي تدور فيو   -1
 الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات.

تعددت تقسيمات الدارسيف لممكاف، فيناؾ مف قسـ المكاف إلى نوعيف مثؿ  -2
 باشلار، وىناؾ مف توسع في ىذه الأنواع.

مصطمح القصة القصيرة جداً مصطمح حديث نسبياً ظير في أواخر القرف  -3
 التاسع عشر.

القصة القصيرة جداً شكؿ فني أصغر مف القصة القصيرة ولو أصولو وقواعده   -4
 الخاصة.
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