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 بسم الله الرحمن الرحيم

ولقد جئناهم بكتاب فصلناه 

على علم هدى ورحمة لقوم 

 ٌؤمنون
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 الإهداء

ًحدتً ًدنٍهً عند شدتً يٍ لم ٌهد ًلم ٌٌند ًلم ٌكٍ نو كفٌا إلى اَسً عند 

 أحد....

إلى اعلاو الله في ارضو ًحججو عهى عباده محًد ًآل محًد )صهى الله 

 عهٍو ًآنو ًسهى (....

 إلى يعهًً عند جيهً ًقدًتً في حٍاتً ًاندي ....

َفسً  إلى َبع المحبت ًالحناٌ ًحضٍ الاياٌ يٍ تزال بجنبيا آىاتً ًتطٍب

 ًتحهٌ حٍاتً ... انعزٌزة انغانٍت ًاندتً 



 إلى يٍ أستنير بنٌرىى ًأستظم بظهيى ... إخٌتً ًأخٌاتً ....

 الى رفقاء دربً ًييجتي عند محنتي ... زيلائً ًأصدقائً ....

 أىدي جيدي المتٌاضع ىذا

 

 

 

 

 

 شعر حسف إبراىيـ الحسف                          

 دراسة فنية وموضوعية                          

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 مــــــن الرحيـــــم الله الرحمـــــــبس                      

 المقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة                          

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى محمد والو الطيبين الطاىرين 

 أما بعد :

فان الشعر العربي المعاصر ينماز عن الشعر العربي القديم ويختمف             
عنو عمى مستوى البناء الشكمي متمثلا بالعروض في جانبي الوزن والقافية ، وعمى 

ات و الانزياحات و الاقترانات المغوية التي تفارق مستوى التراكيب متمثلا بالمجاز 
المألوف في عرف القدامى ، وفي مستوى الدلالة ، اذ نجد أن الرمز يأخذ حيزاً 

 للإيحاء ولانفتاح القراءة عمى تأويلات كثيرة ..

 

، ولم  لدراسة شعر الشاعر السوري حسن إبراىيم الحسنمن ىنا انطمقت           
وكاتبيا من خلال المدح ، ولا كنت ميالا الى  ائدمن شأن القصيكن ىمي أن اعمي 

نما سعيت  ، الى أن اكون موضوعيا قد المستطاعالانتقاد واظيار العيوب ؛ وا 



فصمين، الفصل الأول كان عنوانو في  شعرفتناولت جماليات التراكيب المغوية في ال
ثين: الأول: )الخصائص الفنية في شعر حسن إبراىيم الحسن(، وكان عمى مبح

وعرضت فيو للاقترانات التي اوجدىا )التراكيب البلاغية والاستعمال المعجمي(، 
وتناولت ، الشاعر ، ومثمت ميزة في الاستعمال تفارق ما ورد في المعجمات المغوية

فيو الدلالة الايحائية التي ينتجيا التركيب المغوي في القصيدة ، فضلا عن الدلالة 
 ، والمبحث الثاني كان بعنوان )بناء الصورة الشعرية(،مفظةالوضعية المركزية ل

بين جمالية التركيب البلاغي متمثلا بالمجازات والانزياحات ، وبين  وميزت فيو
 .ي ينقميا النص او المقطع الشعريالصورة الرمزية الت

أما الفصل الثاني فكان بعنوان )الأبعاد الموضوعية في شعر حسن إبراىيم الحسن(، 
وتناولت فيو الجانب ن في مبحثين : الأول بعنوان )بناء المفارقات المعنوية(، وكا

الشكمي لمتركيب ممثلا بالمفارقة المفظية لممتضادات المفظية ، والجانب المضموني 
، أما المبحث الثاني فبعنوان )البعد قة عمى مستوى المعنى لمتركيب ككلممثلا بالمفار 

الإنساني في شعره(، وتناولت فيو الجوانب الإنسانية المضمونية التي يعالجيا الشاعر 
 ويدافع عنيا في قصائده.

وكان التحميل النقدي في البحث ينطمق من بيان جماليات التراكيب المغوية       
حظة الجانب المضموني لمشعر،            ، مع ملاىا المعجمية والدلالية والبلاغيةبأبعاد

تمثمت في عدم الفصل في الكتب النقدية بين النقد الفني والنقد وقد واجيتني صعوبة 
؛ كيب المغوية عن الجوانب البلاغيةالمغوي ، وكذلك في مسألة فصل جماليات الترا

قة والمجاز عمى الرغم من أن البلاغة تدرس جمالية التركيب المغوي بالنظر الى الحقي
 او الاقترانات او التضام بين الالفاظ والمفردات في السياق المفظي التركيبي.

وفي الختام : الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى محمد وآلو الطيبين 
 الطاىرين.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التمييد : حياة الشاعر             

 

 



 

 

 
 

 إبراىيـ الحسفلتمييد : الشاعر حسف ا              

 

م ٜٙٚٔآذار عام  ٕٗشاعر سوري معاصر ، ولد في جديدة الجرش/ريف حمب في 
، وحاصل عمى شيادة المحاسبة من المعيد المتوسط التجاري من جامعة حمب ، 
ويعد من الشعراء المعاصرين الذي لو بصمتو في الساحة الشعرية العربية ، إذ حاز 

 عمى مستوى الوطن العربي منيا : عمى الكثير من الجوائز الإبداعية

( عن مجموعتو الشعرية )المبشرون بالحزن ٕٚٓٓجائزة الشارقة للابداع العربي ) -
 ، الشارقة. (سيرة ذاتية لوريث الأشقياء

 ، دبي. مجموعتو الشعرية )ىا أنت وحدي(( عن ٕٚٓٓجائزة دبي الثقافية ) -

)غامض مثل الحياة وواضح  ية(  عن مجموعتو الشعر ٕٕٔٓجائزة دبي الثقافية ) -
 ، دبي . كالموت(

                              
  :)و)غامض مثل الحياة  ٚٓٔ، و)ىا أنت وحدي( :ٕٕٔينظر : مجموعاتو الشعرية )المبشرون بالحزن ،

-ٚٔٔ، و)كالصدأ العنيد عمى الصواري( : ٜٔٔ-ٚٔٔ، و)خريف الأوسمة( :ٖ٘ٔ-ٖٗٔوواضح كالموت( : 
ٔٔٛ 



مجموعتو الشعرية  ( عنٕٗٔٓجائزة الطيب صالح العالمية للإبداع الكتابي ) -
 ، الخرطوم. )خريف الأوسمة(

 ( ، لندن.ٕٔٔٓجائزة أفضل قصيدة عن الأم / قناة المستقمة ) -

 ( ، المغرب.ٕٕٔٓجائزة طنجة الشاعرة الدورة التاسعة ) -

 وائز المحمية فكانت عمى النحو الآتي :أما الج

 ( ، منبج/حمب.ٕ٘ٓٓجائزة البحتري الشعرية ) -

 ( ، إدلب.ٕٙٓٓجائزة عكاظ الشعرية ) -

 ( ، حماة.ٕٙٓٓجائزة أبي الفداء الشعرية ) -

 ( ، الرقة.ٕٙٓٓجائزة ربيعة الرقي الشعرية ) -

 ( القنيطرة.ٕٙٓٓجائزة الجولان الشعرية ) -

 ( ، حمب.ٕٚٓٓعاصمة الثقافية الإسلامية )جائزة حمب  -

 ( ، دمشق.ٕٚٓٓجائزة اليرموك الشعرية ) -

 ( ، القنيطرة.ٕٚٓٓجائزة الجولان لمقصة ) -

 ( ، دمشق .ٕٛٓٓجائزة سميمان العيسى ) -

 ( ، الرقة .ٕٔٔٓجائزة ربيعة الرقي الشعرية ) -

 ( القنيطرة.ٕٔٔٓجائزة الجولان الشعرية ) -

 صدر لو :



مبشرون بالحزن سيرة لوريث الأشقياء( مجموعة شعرية عن دائرة الثقافة )ال  -ٔ
 مٕٛٓٓوالإعلام / حكومة الشارقة 

 مٕٓٔٓ)ىا أنت وحدي( مجموعة شعرية عن دار شباب النيرين/دمشق  -ٕ
)غامض مثل الحياة وواضح كالموت( مجموعة شعرية عن دار الصدى/دبي  -ٖ

 مٕ٘ٔٓ
 .ٕ٘ٔٓ)خريف الأوسمة( مجموعة شعرية عن منشورات زين/الخرطوم   -ٗ
 مٕٚٔٓ)كالصدأ العنيد عمى الصواري( دار ميم لمنشر/الجزائر  -٘

وقد عانى الشاعر في أثناء رحمة النزوح من سوريا إلى أوربا )ألمانيا( عبر قوارب 
ي الموت ، لمخلاص من الموت والدمار التي خمفتو الحروب في سوريا ، وىو ف

الوقت الحاضر يعيش في ألمانيا ، ولو العديد من الميرجانات الشعرية في المانيا 
بالاشتراك مع الشعراء الألمان ، وقد ترجمت الكثير من نصوصو لمغة الانكميزية 

 والفرنسية والألمانية والايطالية.

، وأكثر ما يميز الشاعر )حسن إبراىيم الحسن( ىو حسو الإنساني ونزعتو العاطفية 
إذ نجد شعره يتسم بصدق العاطفة وحب الإنسان والدعوة إلى التسامح والمحبة ، ونبذ 
الكراىية ، مع قدرتو الفنية في التصوير الشعري ، إذ يمحظ في شعره ابتكار الصور 

 الشعرية الإبداعية.

وكذلك تُمحظ المجازات والاستعارات المبتكرة والاستعمالات البلاغية الجمالية ، مع 
المفارقة الشعرية في بعدييا المعنوي المتعمق بالموضوع وبعدىا البنائي المتعمق  بناء

 بالفني.

وسأسعى في أثناء البحث إلى تتبع الأبعاد الفنية في شعر حسن إبراىيم الحسن في 
مجموعاتو الشعرية الصادرة ، لأرصد الجماليات البلاغية والشكمية التي يستعمميا 



ة ، بمحاظ الاستعمال المعجمي والاستعمال البلاغي  الشاعر في كتابتو الشعري
 وكذلك سأقف عند مسألة الصورة الشعرية والتصوير الشعري عند الشاعر.

ومن ناحية أخرى سأنظر في الجانب الموضوعي المضموني ، والمواضيع التي يؤكد 
لة عمييا الشاعر في شعره ، بمحاظ بناء المفارقات المعنوية والمفظية ، وكذلك مسأ

المواضيع الأكثر ظيوراً وعناية عند الشاعر ، وكذلك ملاحظة الاىداء والتقديم في 
 بدايات مجموعاتو الشعرية وعنوانينيا ؛ لأنيا مفاتيح لموضوعاتو الشعرية.

   

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الاوؿ

 الخصائص الفنية في شعر حسف إبراىيـ الحسف

 



 

 

 

 

 

 

 

 توطئة :

أن الخصائص الفنية ترتبط بالابتكار والتجديد الشعري في البدء لابد من الإشارة إلى 
الذي يقدمو الشاعر عمى مستوى البناء التركيبي والجماليات البلاغية ، ويربط بعض 

، في حين أن دراسي الأدب يتفقون ٔالباحثين الفن والخصائص الفنية بعمم الجمال
البلاغية من جية عمى أن خصائص الأدب والشعر الفنية ترتبط في أساليب التعبير 

 ٕوباستعمال المغة بأسموب جمالي من جية أخرى.

من ذلك عمدنا إلى تحميل بعض المقاطع الشعرية من دواوين الشاعر حسن إبراىيم 
الحسن ؛ لبيان الخصائص الفنية لشعره في ضوء البلاغة العربية والأسموبيات 

مغة التي كتب بيا الشعر ، الحديثة ، لأن بيان المائز في الشعر يستمزم التعامل مع ال

                              
 ٕٗٔينظر : فمسفة الأدب والفن :  ٔ
 ٖٔالشعر : ،  وفن  ٖٓٔينظر : الأدب وفنونو :  ٕ



والعدة التحميمية تعتمد كميا عمى النظر في التراكيب المغوية وفق النظريات 
 والفرضيات البلاغية والأسموبية.

وسأتناول في ىذا الفصل جانبين يتعمقان بالخصائص الفنية في شعر حسن إبراىيم 
التراكيب البلاغية الحسن ، الجانب الأول يتمثّل في المبحث الأول الموسوم بـ)

بناء ( ، والجانب الثاني يتمثل في المبحث الثاني الموسوم بـ)والاستعماؿ المعجمي
 (.الصورة الشعرية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المطمب الاوؿ

 التراكيب البلاغية والاستعماؿ المعجمي

 



 

 

 

 

 

 

يذىب النقاد المحدثون في حديثيم عن الالفاظ الى ان السحر والفتنة              
في المعجم جثث ىامدة ، وىياكل جامدة ،  لأنيافييا ليست من خصائصيا منفردة ، 

زءا حيا متمثمة في الصور والمشاعر التي تحرك جفاذا سمكت في الكلام تصبح 
ا مشفوعا بالسياقات التي ترد ، فالمعجم يذكر الالفاظ ومعانييٖالاذىان وتثير القموب

فييا ؛ لكن الشاعر مبتكر يحاول دائما أن يأتي باقترانات بين الالفاظ في سياقات 
جديدة ليضفي جمالية تركيبية عبر خرق المتواضع عميو في لغة التخاطب بين ابناء 

 .ٗالمغة ؛ ))فالمغة حين تكون فنا ىي غير المغة التي تكون بمثابة عممة لمتخاطب((

ولاشك في ان مطمع القصيدة ، حين يولد بعد معاناة تجربة ىو الذي يقرر         
نوع "البحر العروضي" و "نوع القافية" سواء أكانت حرة أم مطمقة أم مقيدة ، والمطمع 
المصرع وغير المصرع يعد في مثل ىذه الحالة "مفتاح التجربة الشعرية والبيت الرائد 

                              
 ٕٖٔينظر : بناء القصيدة في النقد العربي القديم )في ضوء النقد الحديث( : ٖ
 ٔٔ آفاق في الادب والنقد : ٗ



، فضلا عن العنوان الرئيس ٘الى نضجيا واكتماليا في القصيدة ، إذ يؤدي اخيرا
، وعنوان القصيدة التي ٙلمقصيدة الذي تتكثف فيو الحمولة الدلالية لمقاصد القصيدة

تعدّ مثالًا عمى بعض الخصائص الفنية في شعر حسن إبراىيم الحسن ىي ))لا حممَ 
النقدية فـ))العنوان  من مجموعتو الشعرية الأولى ، وبحسب الدراسات ٚيُشْيرُىم عميّ((

  استعمل ، ونلاحظ في ىذا العنوان أنوٛحمولة مكثفة لممضامين الاساسية لمنص((
مل والرغبة في المستقبل ، واستعمل الشاعر )لا( النافية دلالة عمى الأ حممرمزية ال

 لمجنس دلالة عمى عدم تحقق الحمم.

 ٜوتبُتدأ القصيدة بالمقطع الآتي :

 هذا أنا

 وجهٌ راعشٌ ؛فً الماء 

 هل شاختِ المرآة بعدي

 أم حنى ظلًّ اغتراب ؟                  

نلاحظ ان الشاعر يمجأ الى اقترانات جديدة ؛ ليرسم صوره الشعرية             
مبتعدا قميلا عن اقترانات المعجم ؛ ليكون ليذه القصيدة معجميا الشعري الخاص ، 

حصل للأشياء الحية لا الميتة ؛ لأن الفعل )شاختِ المرآة( ، والشيخوخة ت اذ نجد
)شاخ( لا يرتبط معجمياً مع )المرآة( ، وكذلك في )حنى ظمّي( ، فالظل لا يرتبط 

يقرب الأشياء غير الحية لكن الشاعر بيذين الاقترانيين اراد ان بالانحناء معجمياً ، 
ومن انحناء  من الكائنات الحية لينسب ليا ما حل بو من شيخوخة انتقمت لممرآة ،

                              
 ٖٚٔ-ٖٙٔينظر : آفاق في الادب والنقد :  ٘
 ٚٔينظر : في نظرية العنوان ، مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية :  ٙ

 ٔٚالمبشرون بالحزن  :  ٚ 
  ٜٖعمم العنونة :  ٛ
 ٔٚالمبشرون بالحزن :  ٜ



انتقل لظمو ، ويعدّ جانب الاستعمال من أىم جوانب عمل الكاتب ؛ لأن  ))عمل 
يتطمب مقدرة كبيرة وتحسسا كبيرا بالكممة ،  –أي في مجال المغة  –الكاتب ىذا 

وذوقا رفيعا . وىو ىنا مرة اخرى عمل في تنظيم ادراك القارئ لمصورة ، ولذا يجب 
، فيو يصنع صورة ٓٔه الناحية مختمف جوانب المغة((ان توضع في الاعتبار من ىذ

مبتكرة تشوق القارئ وتجذبو وتدعوه الى الاستمرار عكس المغة التقميدية فإنيا تخمو 
 من جماليات التركيب المغوي.

 ٔٔويستمر الشاعر في بناء معجم القصيدة شعريا فيقول :

 بٌنً وبٌنً ألف منفى 

 عانقتُهم والذٌن اسّاقطوا عنًّ ظِلالاً كلمّا

 قدّوا قمٌص الروح من دبرٍ وغابوا

)اسّاقطوا  حظ الاقتران التركيبي عمى مستوى الاسناد الفعمي لا الاسمي فييموىنا 
عني ظلالا( ، والاسمي في )قميص الروح( ومع الفعل )قدّوا( يصبح التركيب فعمياً 

بطريقة  أيضاً ، إذ يوظف مسألة )قد القميص من دبر( التي وردت في سورة يوسف
 فنية مبتكرة.

  ٕٔثم يكمل نسج قصيدتو فيقول :

 كم كنتُ أنطرهم على شرفاتِ حُلمً

 واثقاً بالشوقِ ٌأتٌنً بهم

 خائباً  –ألف لٌلٍ  –فارتد حلمً 

 لا فرّ من روحً حمامٌ خلفهم

                              
 ٖٙٔمشكلات المضمون والشكل في العمل الادبي :  ٓٔ
 ٔٚالمبشرون بالحزن :  ٔٔ
 ٕٚالمبشرون بالحزن :  ٕٔ



ًّ فٌهم ثار فً دمه الإٌابُ   لا بعضً المنف

الشاعر لإظيارىا ، وكذلك في فالملاحظ ىنا ظيور مفردتي )الحمم( التي تمحّ عمى 
ضمو في اقترانات استعارية جديدة تتمثل في )شرفات حممي( و )ارتّد حممي خائباً( ، 
إذ جعل لمحمم شرفات ينطر منيا الأحبة والأصدقاء ، ومن ثم جعل الحمم نفسو يرتد 
 خائباً من الواقع الحاضر والمستقبل ، وىناك أيضا مجاز مبتكر في قوليو )لا فرّ من
روحي حمام خمفيم( و)لا بعضي المنفي فييم ثار في دمو الإياب( وفييما صورتان 
شعريتان مدىشتان ، حيث جعل عدم تحقق الحمم بسبب عدم فرار حمام من روحو 
خمفيم ، وكذلك في عدم تأثير بعضو المنفي معيم وعدم ثوران دمو للإياب والرجوع 

 لأحضان الوطن.

 ٖٔلقصيدتو فيقول :بعدىا يكمل البناء الفني 

 هذا أنا من بعدهم 

 وطن على مرمى المنافً ،

 كلمّا ٌممتُ قلبً شطرهم 

 ثارت قفارٌ فً جهات الروح 

 واندلع السراب                  

ويمحظ في ىذا المقطع كثرة الاستعمالات المبتكرة من لدن الشاعر ، نحو )مرمى 
)جيات الروح( ، و)اندلع السراب( ، المنافي( ، و)يممتُ قمبي( ، و)ثارت قفارٌ( ، و

وىذه الاستعمالات المختمفة عن ما يرد في المعاجم والاستعمالات الاعتيادية منح 
القصيدة بعداً فنيا وجماليا ، جعميا أكثر اكتمالا من القصائد التقميدية التي تعتمد 

الشاعر  البعد المعجمي أو الاستعارات المألوفة والمذكورة في المعجم ، وبذلك حقق

                              
 ٕٚالمبشرون بالحزن :  ٖٔ



البعد الفني باعتمادىا عمى التراكيب المبتكرة التصويرية التي تشد المتمقي وتشعره 
، فإذا))كان الشعر روحاً بالجمال مع دعوة لمتأمل الجمالي في مستوى بناء القصيدة

يكمن في سميقة الشاعر حتى يتجمى قصيداً قائم البناء، فيذا الروح في الشعر العربي 
 ٗٔمع لبنات البناء، قبل أن تنتظم منيا أركان القصيد(( يبدأ عممو الأصيل

 ٘ٔوينيي الشاعر لوحتو الفنية بقولو:

 لو أنهم مروا على أنقاض روحً

 لارتدت أزهارها الروح الخرابُ          

ويرى أن مرورىم عمى أنقاض روحو فيجعل لمروح أنقاضا ، ويصف الروح بالخراب ، 
عمال نجده في قصيدة أخرى لو في ديوانو الثاني ، تجعمو ترتدي الأزىار ، وىذا الاست

يبدأ الشاعر المقطع الاول بعنوان فرعي ىي قصيدة )ىوامش من دفتر الحرب( ، و 
ولمعناوين في ىذه القصيدة دلالات تييء ذىن القارئ  ،  " وردٌ عمى الانقاض"ىو 

رمزية   عملاست لممغزى الذي يتضمنو المقطع الشعري ، ونلاحظ في ىذا العنوان أنو
 عمى عمو الورد وارتفاعو "عمى"الورد دلالة عمى السلام والمحبة ، ودلالة حرف الجر 

 ، ثم يبتدأ المقطع بقولو:  ولم يستعمل حرف الجر "في" الانقاض عمى 

 

 ٙٔ: وردٌ عمى الأنقاض  – ٔ

 ستواصِلُ الأزهارُ مهنتها و تطلعُ فً الربٌعِ 
 آبِهَةٍ بأعباءِ الحِصارِ أمامَ أحداقِ البنادقِ غٌرَ 

                              
 11اللغة الشاعرة ، مزاٌا الفن والتعبٌر فً اللغة العربٌة:  14

 ٖٚالمبشرون بالحزن :  ٘ٔ
  ٖٔىا أنت وحدي  :  ٙٔ



ةَ طِفلةٍ لأبٍ ٌعودُ ،  ٌَّ  فربَّما صارت هد
  و ربَّما وخزتْ بجنديٍّ من الغرباءِ ذاكرةَ الطفولةِ فانحنى ٌبكً ...

نلاحظ ان الشاعر يمجأ الى اقترانات جديدة ؛ ليرسم صوره الشعرية ؛             
" ذاكرة و  " أحداؽ البنادؽ "جد ليكون ليذه القصيدة معجميا الشعري الخاص ، اذ ن

عمى مستوى التركيب الاضافي الاسمي ، فالبنادق تقترن في المعجم مع  الطفولة "
ولا ترتبط  ٛٔ،الانسانب" ، ومفردة ذاكرة ترتبط احداؽوليس مع " ٚٔ"فوىات"مفردة 

" و "  ستواصِؿُ الأزىارُ مينتيابمفيوم الطفولة ، أما عمى مستوى التركيب الفعمي " 
" ، فالأزىار لا توصف بان ليا مينة وىي لا تستعمل لموخز  ربَّما وخزتْ بجنديٍّ ...

، لكن الشاعر بيذين الاقترانيين اراد ان يجعل للأزىار وظيفة في الحياة متمثمة 
بالمينة ، ومن جية اخرى في استعمال الوخز لمدلالة عمى تأنيب الضمير في 

 .الجندي

 ٜٔالقصيدة شعريا فيقول :  ويستمر الشاعر في بناء معجم

ولِ ( ،  ةٌ ) حظرَ التجُّ  ستَكسِرُ قِطَّ
على الأنقاضِ / تنقرُ حِنطةً و تطٌرُ من عَلمٍ إلى علمٍ على  -هازئةً  -و الطٌورُ تمُرُّ 

 مرأىً من ) الجنرالِ ( ، 
نا لٌلاً إلى الأحلامِ /   ... مازالَ النعاسُ ٌشدُّ

 ٌأتً مثلَ عادَتِهِ ، 
جاً بالبُنِّ ،   و ٌأتً مثلَ عادَتهِِ الصباحُ مُضَرَّ

ٌُخلفُِ وعدهُ /   لا مطرٌ س

                              
 ٚٓٚ/  ٕينظر : المعجم الوسيط :  ٚٔ
 ٖٛ٘/  ٕينظر : معجم مقاييس المغة :  ٛٔ
 ٗٔ - ٖٔىا أنت وحدي  :  ٜٔ



 ٌأتً كعادتهِ ، 
 و ٌنضجُ مثلَ عادتهِِ الشعٌرُ ، 

 على انتظارِ مناجِلٍ صَدِئتْ كأبوابِ المدارِسِ ، 
 فً اللٌلِ أصواتَ المدافعِِ ، ٌلعبُونَ  -كغٌرهم  -سوفَ ٌعتادُ الصِغارُ 

 الحربَ إذْ أكلتْ دفاترهم و ٌشكرونَ 
لتَِ العقوبةَ و امتحانَ الشعر ...   وأجَّ

وىنا نلاحظ الاقتران التركيبي عمى مستوى الاسناد الفعمي لا الاسمي               
وؿِ ( في " " عمى الأنقاضِ  -ىازئةً  -و الطيورُ تمُرُّ  " و "ستَكسِرُ قِطَّةٌ ) حظرَ التجُّ
أكمتْ  " و "يأتي ... الصباحُ مُضَرَّجاً بالبُف   " و "إلى الأحلا ِـ النعاسُ يشدُّنا ليلاً و " 

 ٕٓ" ، فالمعجمات العربية تجعل مقابل حظر التجول الخرق لا الكسر ،دفاترىـ
لأنو غير عاقل ، والنعاس يفضي لمنوم ولايقترن  ٕٔصفة لمطير ؛ء ولاتجعل اليز 

لبن ، وكذلك لايقترن الفعل ولايوصف الصباح بانو مضرج با ٕٕبالشد الى الاحلام ،
لكن الشاعر باقتراناتو السابقة كان رائدا في ىذه الاستعمالات  ٖٕاكل بالدفاتر ؛

ومراعيا لقيمة الدلالة في الكسر الذي يدل عمى الشدة في الفعل "كسر" عمى حساب 
الفعل "خرق" ، وكذلك في دلالة الشد للاحلام من قبل النعاس ؛ لأن الشد فيو دلالة 

الالحاح والقوة ، في حين لايؤدي الفعل "يفضي" الى ذلك ، ومثل ذلك يقال في عمى 
"مضرج بالبن" وليس مصحوبا بالبن او مضرجا بالشمس ، فيو جمع بين وجود البن 
 في الصباح في القيوة وبين دلالة مضرج عمى الشمس التي تطمع لتضرج الصباح..

                              
 ٜٕٕ/  ٔينظر : المعجم الوسيط :  ٕٓ
 ٜٗٛ/  ٕ، والمعجم الوسيط :  ٘ٚ/  ٗينظر : كتاب العين :  ٕٔ
 ٜ٘/  ٙينظر : معجم مقاييس المغة :  ٕٕ
 ٕٕ/  ٔالوسيط : ينظر : المعجم  ٖٕ



معتمدا عمى   "البيادؽ"ر المعنون بـثم ينتقل الشاعر الى المقطع الاخ            
صورة قطع البيادق في الشطرنج ؛ لضعف ىذه القطع وامكانياتيا ؛ ولأنيا تكون دائما 

 :فيقول خط الدفاع الاول عن الممك ، 

 ٕٗالبيادؽ :  – ٕ

 لا بُدَّ من حربٍ لتكتَمِلَ الحٌاةُ بموتِهم 
 هُمْ 

 نُخبةُ القتلى و أرخصهم دماءً فً الحروبِ / 
 برٌدنا للأرضِ إنْ تاقت إلى مطرٍ / 

 قرابٌنُ العروشِ / 
ٌَصعَدَ الأمراءُ   سلالمٌِ كً 

 سِدرةَ التارٌخِ /  -من عتمِ الهوامِشِ  -
 هُمْ 

ٌُشرِعُها على مرمى الرصاصِ   للقائِدِ المهزومِ أسوارٌ س
 و ٌمتطً دربَ الخلاصْ ،.... 

" نُخبةُ  نات الاسمية المبتكرة فينلاحظ في ىذا المقطع كثرة الاقترا            
ٌـ كي يَصعَدَ الأمراءُ  القتمى " و " بريدنا للأرضِ " و " قرابيفُ العروشِ " و " سلالِ

.. فيو يصفيم بانيم نخبة ..." و " لمقائِدِ الميزوِـ أسوارٌ ..." و " دربَ الخلاصْ" 
واسوار للامراء القتمى ، وبانيم بريد للارض ، وىم قرابين لمعروش ، وىم سلالم 

ولمقائد ، وىم درب الخلاص ، وىذه الاقترانات الشعرية في بُعدىا الاول تتمثل بانيم 
منتخبون لرخص دمائيم ، وىم بريد للارض وقرابين مقدمة لمعروش ، وفي البعد 

                              
 ٘ٔىا أنت وحدي  :  ٕٗ



الاخر تتمثل في جعميم كالاشياء التي لاتممك الحياة ، وىي السلالم والاسوار 
 والدروب..

 ٕ٘مقطع الثاني بقولو :ثم يكمل ال

لُ حٌنَ نُنْكِرُهُمْ   لَهُمُ التسوُّ
هُمْ فقدوا السواعِدَ فً الصراعِ نٌابةً عنا   و نَنْسى أنَّ

 لهمْ أن ٌفرحوا بفتاتنا مثلَ الكلابِ 
ًٌّ حٌنَ ننهرهم غدا   و حسبُهُمْ دمعٌ خف

 لقتالِ / لَهُمُ ) النٌاشٌنُ ( الرخٌصةُ فً احتفالاتِ الملوكِ العاطلٌنَ عنِ ا
 مدائحُِ الشعراءِ / 
 زغردةُ النساءِ / 

 هُتافنا ... لَهُمُ الردى 
 و لنا الحٌاةُ نٌابةً عنهم ، 

 لنا النسٌانُ فً عٌدِ السلامِ كأنهم ماتوا سدى 

 

يلاحظ عمى ىذا المقطع الالتزام بالاستعمال المعجمي الدقيق الا في               
" ، فوصف "العاطل" وىو اسم العاطميفَ عفِ القتاؿِ المموؾِ موضع واحد في قولو " 

لأن عدم الذىاب لمقتال يسمى التخمف عن القتال  ٕٙفاعل متعمق بالعمل لا بالقتال ؛
لا يستوي القاعدوف مف المؤمنيف غير أولي )) او القاعدون كما عبر القران الكريم

ف درجة وكلًا وعد الضرر والمجاىدوف في سبيؿ الله بأمواليـ وانفسيـ عمى القاعدي

                              
 ٙٔىا أنت وحدي :  ٕ٘
 ٜٓٙ/  ٕينظر : المعجم الوسيط :  ٕٙ



؛ فالاستعمال ٕٚ((الله الحسنى وفضؿ الله المجاىديف عمى القاعديف اجرا عظيما
الاجود والاحسن ىو " القاعدون" ولايختل الوزن العروضي لو استبدلنا القاعدين 

 بالعاطمين.

مما تقدم تتبين أولى الخصائص الفنية متمثمة في ابتكار المجازات والاستعارات 
الاقترانات المفظية ، ومنح القصيدة الجمالية الفنية المتمثمة في  وتوسيع نطاق

التراكيب المدىشة التي تشد المتمقي وتبيره بجماليا وتشعره بالراحة وتشده لاكمال 
القصيدة والتمسك بالمضمون الذي يعرض بطريقة فنية ذكية تدل عمى قدرة الشاعر 

اعتاد عمييا المتمقي ومل من  عمى تخميص شعره من التقميدية والكلاسيكية التي
 تكرارىا.

( ،           الإيحاءمع ذلك نجد في شعر حسن إبراىيم الحسن جانبا آخر من الفنية متعمق بـ)
ىي معاني الكممات ، أو مجموعات  ٕٛالمعاني الإيحائية يذىب رولان بارت إلى أنّ و 

لثانية التي قد تكون الكممات لا كما يعرّفيا المعجم أو قواعد المغة ، بل المعاني ا
واحد ىو  ليا مدلول إيحائيّ  ،، مثلًا وصف إحدى الشخصيات بجمل عدةٍ ترابطاتٍ 

في النص ، وقد تكون أيضاً علاقاتٍ  ىذه الكممة قد لا تكون موجودةً  القمق رغم أنّ 
. فالكممة  ٜٕناتجةً عن تعالقٍ بين موضعين في النص وأحياناً يكونان متباعدين جداً 

اكتسبتيا  جديدةٍ  ني المرتبطة بيا ، فتنتقل من المعنى الوضعي إلى دلالةٍ توحي بالمعا
من السياق المفظي ، و )) لعممية نقل المعنى أبعاد معقدة يضفي عمييا الاستعمال 

لا يفصل الكممة عن معناىا بقدر ما  لمغة تعقيداً أكبر ، والشعر باختصارٍ  الشعريّ 

                              
 ٜ٘سورة النساء :  ٕٚ
بخصوص مفيوم الدلالة الايحائية بشكل  ٔٛٔينظر : المعنى وظلال المعنى انظمة الدلالة في العربية :  ٕٛ

 مفصل.
 ٜٚـ  ٛٚينظر : التحميل النصي :  ٜٕ



أخرى يرفع  المعاني الممكنة ليا ، إنو مرةً  نطاق -غالباً  رٍ عمى نحو محيّ -يضاعف 
درجة الفعالية المغوية الاعتيادية ، ويطمق في النياية تحرر الكممة من مشارىا المعتاد 

جداً من المشارات ،  كبيرٍ  ليو ( حريتيا الكامنة للاندماج بعددٍ إ) أي ما تشير الكممة 
في أدائيا ،  جميةً  سمةً لمكممة ما يجعل الغموض  وباختصار فالاستعمال الشعريّ 

، فالاستعمال الشعريّ يخرج  ٖٓإلى مدلول (( من دالٍ  ر دورىا البنيويّ وىذا ما يغيّ 
جذبو إلى عالم النص ، يقول جون يعن القانون المغوي ليحقق التأثير في القارئ و 

، ومن أجل ىذا فإنّ الشاعر يحرص عمى أن  إشاريّ  قانون كوىن : )) قانوننا المغوي
ينتيكو إذا أراد أن يكشف عن الوجو المثير لمعالم الذي يثير ظيوره فينا ىذا الشكل 

 )) الوظيفة الرئيسة لمفنّ  ، ويرى شخموفسكي أنّ  ٖٔالمحدد من المتعة الجمالية ((
 .دراك ..عيا رتابة الصيغ اليومية للإالشعري مناىضة عممية التعويد التي تشجّ 

ه وييدف الشعر إلى أن يقمب العممية ، وأن يجعل ما ىو مألوف لا مألوفاً ، وأن يشوّ 
ماىو اعتيادي طبيعي ... بيذا ييدف الشاعر إلى تحريك  عمى نحو خلّاقٍ 

لى توليد إحساسٍ  ، أي إلى إعادة بناء إدراكنا  عميقٍ  الاستجابات المألوفة ، وا 
، عبر  ٕٖالواقع (( محلّ  ليحلّ  جديدٍ  صوير واقعٍ لمواقع لكي ننتيي بت الاعتياديّ 

فالشاعر  ، بالعلامات ، التلاعب الذي يجسّد رؤية المتكمم لمواقع التلاعب المفظيّ 
يضفي لاستعمالاتو المغوية دلالات جديدة يستمزميا التركيب المغوي شكميا من جية ، 

، فضلا  عن ومن جية اخرى يستمزميا المضمون الو المغزى الذي يحممو النص 
الواقع الذي يجعمنا نقف أمام فيم النص في المقتربات الاجتماعية التي يوحي بيا 

 النص عبر المغة والفكرة الضمنية لا الظاىرة او المباشرة التقريرية .

                              
  ٓٙـ  ٜ٘البنيوية وعمم الاشارة :  ٖٓ
 ٜٕٔبناء لغة الشعر :  ٖٔ
 ٛ٘البنيوية وعمم الاشارة :  ٕٖ



كون دليمنا نحو تسابقا س االذي تحدثنا عني والتراكيب يبدو أن الاقتران            
عجمية ، ومن ثم الانطلاق نحو الدلالة الايحائية التي قراءة الدلالة الوضعية الم

قصائده ، وسنختار قصيدة يستمزميا الاستعمال المغوي الذي نيجو الشاعر في بناء 
 :ٖٖمن ديوانو الثالث ، وىي قصيدة )نبوءة الرماد( ، وفييا يقول

 لا بدّ من فخّ الحكاٌةِ 

 كً تروض وحشها 

 شهرزاد –فً ألف لٌلٍ  -

فيو يوظف فكرة رواية شيرزاد لقصص ألف ليمة وليمى عمى شيريار لمخلاص من 
القتل ، وعبر ىذه القصص روضت شيرزاد شيريار وأبعدتو عن قتميا ، فأصبح 
الحكايات بمثابة الفخ الذي استدرج شيريار إلى الترويض ، ىذا المعنى الظاىر 

ووحشيتيم ، وبذلك نقل الفكرة والدلالة الظاىرة ، أما قصده فمتعمق بترويض الحكام 
والمفردة لاستعمال جديد ، إذ إن المفردة تعيش في كل لغة من المغات بما تحممو من 
دلالة معنوية او فكرية ، في عالمين : العام والخاص ، فيي حين تنتقل من عالميا 
الخاص الى العام تصير لفظة عامة الاستعمال متداولة بين عموم الناس ، وقد يؤثر 

ييا مثل ىذا الانتقال فتغير دلالتيا المعنوية مع احتفاظيا برسميا الاصيل وصوتيا ف
 .ٖٗالمعروف في ضوء تطوير المجتمع والحياة الانسانية

 : ٖ٘ثم يكمل الشاعر توظيف الأفكار ليوحي بقولو

 لا بدّ من سفر إلى المجهول ،

 لولا البحر ما اشتاق الشواطئ سندبادُ 

                              
 ٔٚغامض مثل الحياة وواضح كالموت: ٖٖ
 ٕٔآفاق في الادب والنقد : ينظر :   ٖٗ
 ٔٚغامض مثل الحياة وواضح كالموت: ٖ٘



ايحاء عمى رحمة النزوح السوري عبر قوارب الموت في وفي ىذا التوظيف الفني 
 البحر ، وتشبيو حالة الاشتياق لمشواطئ كاشتياق سندباد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 المطمب الثاني

 بناء الصورة الشعرية في شعر حسف إبراىيـ الحسف      

 

 

 

لمتعبير المباشر عن ان المغة تمعب دورا مزدوجا في كل عمل فني ، فيي من جية وسيمة 
افكار المؤلف ومشاعره وتقييماتو، عندما يعبر المؤلف عن علاقتو بالظواىر المصورة من 
خلال انتقاء الاوصاف ، والاشكال البلاغية ، واستعمال الاساليب الجمالية .. ومن جية 

ىذا اخرى فان المغة في العمل الفني تقوم بدور وسيمة تفسير ونقل الصورة الى القارئ )و 
دورىا الرئيس( ، ان الكممة ىنا لا تعبر في حد ذاتيا عن تقييم الكاتب وفكرتو حول الظاىرة 



لذلك يفرق  ٖٙالتي تعينيا )تسمييا( ، ان الكممة ىنا تبدو كعلامة محايدة ليس ليا وزن ذاتي؛
النقد الحديث بين نوعين من الاسموب الادبي ، احدىما تعبيري ، والاخر تقريري . يقدم 

شاعر في الاول تجربتو تاركا للأخرين استشفاف ما فييا من افكار واىداف ، وما يختمج ال
في نفس صاحبيا من عواطف واحاسيس وانفعالات .اما الاسموب التقريري الخطابي ، فيقدم 
الشاعر تجربتو تقديما تقريريا مباشرا ، بحيث تفيم في سرعة ، ولا يجد القارئ معاناة في 

الشاعر ومراميو واستخلاصيا من قصيدتو ، والاسموب الاول ىو المفضل البحث عن افكار 
 ٖٚفي النقد الحديث.

تمتاز   -من ضمنو القصائد التي نحمميا  -والشعر الحديث والمعاصر          
بخصوصية فنية تتمثل بالمضمون الشعري الذي لايخمو من رمز وكناية وايحاء كما يتجمى 

بين الرمز والكناية من جية وبين  ائدوقد جمعت ىذه القصفي صوره ولغتو الانفعالية، 
الصراحة والمجاز من جية اخرى ، وقد تميز الشاعر أيّما تميز في ىذا المجال الاستعمالي 
، وىذا عائد الى ))ان ىذا الاسموب من خصائص القصيدة السياسية ذات الموقف الذي 

ىذه أمام موقف من الحرب  ائدهقص، فالشاعر بٖٛيسمو فوق مستوى التكسبية والاحتراف((
جمل صورة عبر المجاز والجماليات البلاغية وعبر أيحاول أن ينقمو الى القارئ بأبيى و 
 الرمز والتصوير الفني من جية اخرى.

ويبدو أن مقاربة جماليات النص تفضي بنا الى الخوض في البعد              
شعر لصورة الفنية الشعرية في المغوي البلاغي من جية ، ومن جية اخرى تأمل ا

                              
 ٖ٘ٔ - ٖٗٔينظر : مشكلات المضمون والشكل في العمل الادبي :  ٖٙ
 ٙ٘ٔبناء القصيدة في النقد العربي القديم )في ضوء النقد الحديث(: : ينظر  ٖٚ
 ٖٛٔآفاق في الادب والنقد :  ٖٛ



حسن إبراىيم الحسن، وسنأخذ مقطعاً من قصيدتو )عمى باب القيامة( من مجموعتو 
 : ٜٖالشعرية )كالصدأ العنيد عمى الصواري( ، إذ قال فيو

 طفؿٌ..

 تقشّره المجاعة في الحصارِ ،

 وترتديو الأرصفةْ 

 ييذي:

 إليي..

 لو أموت!

 المترفةْ الموت نافذة الجياع عمى الحياة 

 خذني إلى فردوسؾ العالي إليي

 كي أشّـ الأرغفةْ!

فالشاعر يرسم صورة شعرية متمثمة بطفل )تقشّره المجاعة في الحصار( ، وىذا 
التصوير يوصل المعنى بأوضح صورة وأحسنيا إلى ذىن المتمقي، ومن ثم يكمل 

ىا يكتمل الصورة بقولو )ترتديو الأرصفة( ، فيو بمثابة الرداء للأرصفة، وبعد
التصوير الشعري بأمنية الطفل بأن يموت؛ لأن )الموت نافذة الجياع عمى الحياة 
المترفة(، فالشاعر من خلال التصوير الشعري تمكن من نقل معاناة الطفولة ، 

ومن خلال ىذه الاستعمالات اضفى لمنص جمالية  وأماني الأطفال في الحروب.
مبدع الحق ىو من يمتمك القدرة عمى تشكيل ))وال المفظ بازاء المعنى الذي يتضمنو

                              
 ٖٗكالصدأ العنيد عمى الصواري: ٜٖ



المغة جماليا بما يتجاوز إطار المألوفات، وبما يجعل التنبوء بالذي سيسمكو أمرا غير 
،  ٓٗممكن ، ومن شأن ىذا أن يجعل متمقي الشعر في انتظار دائم لتشكيل جديد((

يجعل يجعل المجاعة تقشر الطفل ، ويجعل الرصيف يرتدي الطفل ، ثم فيو عندما 
، فيو يمجأ الى التصوير ؛ لأن   صورة الموت صورة لمسعادة ، فيذه قمة التصوير

، ٔٗ))التحديث الثقافي جعل القصيدة  المعاصرة  تعيش ثقافة  الصورة  بامتياز ((
فالشاعر  يعبر عن ثقافة عصره  عبر  تصوير  الواقع بمغة  فنية  ؛ لأن  جوىر 

اعادة تصوير الحياة بالشكل الفني ، وتفسير الحياة ، الفن يتحدد  بثلاثة نقاط ىي : 
والحكم عمييا .. ترتبط النقطة الاولى بالصيغة الشكمية لمفن ، وتتعمق النقطتان 

 ٕٗالاخريان بالمضمون الفكري.

أما الصور الشعرية المتلاحقة فنجدىا في أكثر قصائد حسن إبراىيم الحسن ، 
 :ٖٗموعتو )خريف الأوسمة( ، إذ يقول فيياوكمثال عمى ذلك قصيدتو )أغنية( من مج

 غنيتُ لموطفِ المبعثر..

 في الحقائبِ/

 في خياـ النازحيف ،

 وفي المنافي

 غنيتُ..

 كي أىب الجياعَ..

                              
 ٕٓٔالانزياح من منظور الدراسات الاسموبية :  ٓٗ
 ٔٔالكتابة والاجناس ، شعرية الانفتاح في الشعر العربي الحديث :  ٔٗ
 ٕٖالمضمون والشكل في العمل الادبي : ينظر : مشكلات  ٕٗ
 ٕٔخريف الأوسمة :  ٖٗ



 ٍـ  رغيؼَ حم

 ريثما ينزاح كابوس العجاؼِ 

فالشاعر ىنا يبني قصيدتو عمى التصوير الشعري، فيجعل الوطن مبعثراً في الحقائب 
حين وفي المنافي، ثم يغني لو مصوراً الغناء بـ)رغيف الحمم( بالنسبة وفي خيام الناز 

لمجائعين، وبو لا تنزاح الأيام العجاف؛ بل )كابوس العجاف( ، وىو بذلك يتكئ عمى 
 جمالية الصورة لمتأثير في المتمقي.

 : ٗٗويكمل قصيدتو، قائلاً 

 غنيتُ ..

 للأطفاؿ في ليؿ الخياـ/

ّـٍ .. فوؽ جمر الخو   ؼ حاؼِ لقمب أ

فيو ىنا يصور قمب الأم في حالة الخوف كأنو حافٍ عمى جمر الخوف، وىو بذلك 
و، اذ ))ترتقي الصورة  الحسية  من  يرسم صورة شعرية جميمة ومؤثرة في الوقت نفس

فالصورة الشعرية  ،٘ٗكينونتيا المادية الى حيث تصبح بؤرة لاشعاعات ايحائية((
نما بكل قمب أم خائفة عمى أطفاليا.تصبح معبرة عن ولا ترتبط بفرد محد  د؛ وا 

 

 

 

                              
 ٕٕخريف الأوسمة :  ٗٗ
 ٖٖٓالرمز والرمزية في الشعر المعاصر :  ٘ٗ



 

 

 

 

 المبحث الثاني

 الأبعاد الموضوعية في شعر حسف إبراىيـ الحسف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 توطئة



يبدو أن دراسة شعر حسن إبراىيم الحسن من ناحية موضوعية تحيمنا لزاماً إلى 
ملاحظة البعد الإنساني الواضح فييا؛ لأن الشاعر لديو حس إنساني ووجودي مآئز، 
فيو يدافع عن حقوق الإنسان، ويركز عمى الجانب الإنساني المتعمق بالطفولة 

وىن يودعن الرجال إلى الحرب، والأطفال، وكذلك عن حالة الإميات والزوجات 
، وطالما ظيرت  وكذلك يتطرق لإنسانية الجندي الذي يزج في حرب لاتتعمق بو

توجيات الشاعر في شعره؛ لذلك قيل: إن ))الشاعر ىو الذي نعرفو من كلامو، وان 
لم يقصد إلى تعريفنا بسيرتو وترجمة حياتو؛ لأنو يصف لنا شعوره بما حولو من 

الأشياء، ومتى عرفنا من كلامو ما يحب وما يكره وما يرتضيو وما الأحياء وسائر 
والشاعر حسن  ،ٙٗوفكره أو ما يمر بيما في غير اكتراث((ينكره، وما يحرك طبعو 

إبراىيم الحسن ارتبط بمجتمعو كل الارتباط، ومثمما ىو معروف فإنو))ميما كان 
فرد في المجتمع الذي يعيش الإنسان فردياً )أنانيا(، فيو في قرارة نفسو يحس بأنو 

فيو، وصاحب الموىبة يدفعو احساسو وشعوره ...إلى الانغمار في المجتمع والتفاعل 
 : 1ٗقولو إنساني من شعره وكمثال ،ٚٗمعو((

 وقتٌ 

 لنمتَدِحَ الحياةَ ، 

 نعيشيا ، و نُقِرّ إنسانيةَ الأعداءِ ، 

 فالأعداءُ طيفٌ مثمنا ؛ جيشٌ تُسي رهُ العروشُ 

                              
 44اللغة الشاعرة :  46
 144الأدٌب والالتزام:  47

 ٖٕىا أنت وحدي  :  ٛٗ



التاريخِ ، لا أحقادَ تدفعيـ ، ولا أمجادَ ، ىاجسيـ سريرٌ دافئٌ يُفضي إلى  لنزوةِ 
 الأحلاِـ و امرأةٌ ببابِ البيتِ تنتظرُ السُعَاةَ 

 لعميـ زفَّوا البشائرَ بانتياءِ الحربِ ، 

 أو عادوا بقمصافِ الحبيبْ ، ... / 

" وانيم يسيرون طيف مثمنافينا يقف الشاعر موقف المحايد ليرى أن الاعداء ىم "
" ، وىذا ىاجسيـ سرير دافئٌ نحو الحرب مرغمين من قبل السلاطين ، وان "

" " أو عادوا بقمصافِ الحبيبْ التصوير ىو واقعي جدا ، الا انو يدخل الرمز في قولو 
.. عمى قميص النبي يوسؼ )عميو السلاـ(والرمز لمعودة بقمصان الحبيب تتكئ 

 بقميص الحبيب فيو الفرح والسرور ... فالاتيان

أما الجانب الآخر فيتعمق ببناء المفارقة لموصول إلى الحقيقة الإنسانية، فيو يواجو 
الحروب والدمار والقتل، بالشعر والجمال والانسانية عبر بناء المفارقات التي تجعل 

 المتمقي يشعر بجمال الشعر وقدرتو عمى التغيير.

لفصل في مبحثين ، المبحث الأول )بناء المفارقات المعنوية(، من ذلك سيكون ىذا ا
 والمبحث الثاني )البعد الإنساني في شعر حسن إبراىيم الحسن(.

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 المطمب الاوؿ

 بناء المفارقات المعنوية

 

 

 

 

 

 

 

 

 



لقد استعمل الشاعر حسن إبراىيم الحسن المفارقة المعنوية ليوصل مغزاه وقصده إلى 
وتعدّ المفارقة صورة من صور التقابل البلاغي  ،بأبيى صورة مع التأثير فيومتمقي ال

وربّما تتوضح الصورة  ،ٜٗالعميق التي تعتمد الجوانب المغوية والتعبيرية المضمونية
أكثر الإىداء الشعري الذي بدأ بو مجموعتو الشعرية )غامض مثل الحياة وواضح 

 :ٓ٘كالموت(، إذ يقول فيو

 سأقوؿُ لمقناصِ 

 لو حدّقتَ في وجو الضحية جيداً 

 كنت انتبيتَ إلى انعكاسؾ في المرايا

 ىؿ ترى أحداً سواؾ أماـ فوّىة القصاصْ؟

 دورؾ العبثي -في المسرحية-لو كاف لي

 لأخترتُ الخروج عمى سياؽ النص في الفصؿ الأخير

 كأفْ أصوب قبمة نحو الضحية ..

 آف أف تختار خاتمة سوى لغة الرصاصْ 

القناص إلى ملاحظة المفارقة في كونو أمام فوّىة القنص، ومن ثم يدعوه فيو يدعو 
إلى تغيير الدور العبثي المسند إليو، واختيار نياية أكثر إنسانية، بل كميا محبة عبر 
توجيو قبمة لا رصاصة لمضحية المحتممة ، وبذلك يختار لغة الحب لا لغة الرصاص 

لمعنوية عبر تغيير أدوار الناس؛ لإيصال لغة والقتل، وبذلك يبني الشاعر المفارقة ا
 الحب والإنسانية.

                              
 04ٌنظر: توظٌف السرد فً الشعر العربً الحدٌث :  49
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ونجد المفارقة المعنوية حاضرة في أغمب شعر حسن إبراىيم الحسن، لكنيا تتضح 
أكثر في قصيدتو)الفأس( التي تبنى عمى الرمزية من جية وعمى المفارقات من جية 

 :ٔ٘أخرى، إذ يقول فييا

 الفأسُ..

 ضدَّاف؛

 لشجرِ العدوِ،الذراع حفيدةُ ا 
  ِومعدفٌ صدئُ الأظافر 

والضدية في النص قائمة عمى المفارقة؛ لأن  فيو يجعل الفأس متكون من ضدين،
الأول ذراع الفأس المتكون من الشجر العدو الضد  ،ٕ٘المفارقة أساسيا التضاد

لمفأس، ومن المعدن الذي يقطع الشجر، ففي الفأس يجتمع الضدان، وفي ذلك 
الذي ىو عدو –المعدن  -الذي ىو جزء من الشجر-عد الذراع مفارقة، إذ يسا

 :ٖ٘في قطع الأشجار، ثم يناقش مسألة العداوة شعرياً، فيكمل قولو -لمشجر

 ربّما ..

 لو كاف لمحداد عينا شاعرٍ 

 لرأى الحديد سرير طفؿٍ 

 أو إناءً كي يصبَّ الماءَ لمشجر العجوز، 

                              
 ٖٗكالصدأ العنيد عمى الصواري:  ٔ٘
 01ٌنظر : توظٌف السرد فً الشعر العربً الحدٌث :  02

 ٖٗ:  كالصدأ العنيد عمى الصواري ٖ٘



الحداد، جاعلًا لمشعر الرؤية الإنسانية فينا يقارن الشاعر بين عيني الشاعر وعيني 
لا الحربية، فيرى أن الحداد لو كانت لو رؤية شاعر لعمل من معدن الفأس سرير 
طفل، وفي ذلك دلالة عمى الحب والحنان، أو لجعل منو إناء يصب بو الماء 

 لمشجر، وبذلك تتبدد العداوة بين المعدن والشجر إلى علاقة محبة وعطف.

 :ٗ٘اب نفسو، فيرى فيو مشاركاً في الحرب والعداوة، فيقولثم ينتقل لمحط

 وربّما..

 لو كاف لمحطاب ذاكرة المخاض

 وصبر تسعة أشيرٍ..

 الغصفَ وانتظر الربيع  -الذراعَ -لأعاد لمطيف

 لكي يمقنو الوصايا حيف تبزغ أوؿ الأوراؽِ:

 )كف شجراً وفياً لمسلالةِ...(

إلى الطين لينبت مرة أخرى، ثم يوصيو  فيو يدعو الحطاب إلى ارجاع ذراع الفأس
أن يكون وفياً لسلالة الشجر المسالم، لا إلى الفأس الذي يفرق بين الشجر، وفي ىذه 
المفارقة الشعرية تصوير رمزي لحال سوريا، لذلك يكمل المفارقات والتصوير الرمزي 

 :٘٘بنياية القصيدة بقولو

 غيرَ أفّ الفأس صارتْ فكرةً ؛

 الأظافر صار سفاح البلادِ  المعدفُ الصدئُ 

                              
 ٗٗ-ٖٗكالصدأ العنيد عمى الصواري:  ٗ٘
 ٗٗالمصدر نفسو: ٘٘



 ذراعوُ صارت أخي

 وسلالة الأشجار نحفُ.

فالشاعر ينيي مفارقاتو بأن المعدن الصدئ الأظافر يشبو سفّاح البلاد، وىو بذلك 
يشير إلى أي سفاح قاتل، أما الذراع فيم الأخوان في الوطن الذي يساعدون عمى 

 قتل سلالة الأشجار التي يمثميا الشعب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 المطمب الثاني

 البعد الإنساني في شعر حسف إبراىيـ الحسف

 

 

 

 

 

 



لعلّ أكثر ما يميز شعر حسن إبراىيم الحسن ىو البعد الإنساني اليادر، إذ تحفل 
أغمب قصائده بيذا البعد المميز؛ لأن الشاعر مرّ بظروف الحرب في سوريا، ورأى 

والنساء في مجتمعو، و))انغمار الأديب في اوة وجوع تمر بو الأطفال ما رأى من قس
مجتمعو ظاىرة طبيعية في المجتمعات الانسانية، والعكس غير طبيعي، ففي 

تنشأ أغراض في الشعر  -عمى اختلاف مستوياتيا الحضارية-المجتمعات المستقرة
والنثر تختمف عن المجتمعات غير المستقرة التي تحدث فييا اليزّات والحروب 

فنجد الاىتمام بالطفولة يطغى عمى أغمب ىذا البعد،  ،ٙ٘السياسية(( والاضطرابات
( من مجموعتو الشعرية)خريف الأوسمة( سنلاحظ اىتمامو ٔولو أخذنا قصيدتو )طفل

 : ٚ٘بالأطفال ووصف معاناتيم، إذ يقول

 الكوف أرخصُ مف حذاءٍ 

 حيف يمشي حافياً طفؿٌ ..

ّـٍ .. وأبْ ؛  بلا أ

 طفؿٌ..

 ، يبوؿ عمى أصابعوِ 

 يدفئيا قميلاً 

 ريثما يجد الحطبْ 

 طفؿٌ..

 مساء الثمج يحمـ بالسريرِ..
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 وأمو الػ قالوا سترجع مف حمبْ.

فالشاعر ىنا يجعل الكون أرخص من حذاء طفل، ثم يصف حال الطفل في أثناء 
الحرب والنزوح واليتم، فيو يدعو إلى حفظ حقوق الأطفال، من خلال تحقيق 

في الحياة، وحفظ النفس الإنسانية بحفظ أنفس آبائيم أحلاميم وعدم قتل آماليم 
 وامياتيم.

 :ٛ٘ثم يكمل الشاعر وصف الطفل فيقول

 طفؿٌ..

 أقؿُّ مف الأصابع شمعوُ 

 لكفّ في عينيو عمراً مف تعبْ 

 طفؿٌ..

 صباحَ العيد يبكي

 بحّةُ الناياتِ لثغتُوُ 

 وأوجاع القصبْ....

يصف حال الأطفال اليتامى الذين  فيو يصور تعب الطفل وقمة الشمع لديو، وكذلك
عندما يأتي العيد يعانون الحرمان والعطف والحنان، كل ذلك بسبب الحروب بين 

لال رعاية الطوائف التي تقتل الآباء والأميات، فالشاعر يدعو إلى الإنسانية من خ
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حقوق الأطفال في الحرب، والبعد الإنساني جعمو الشاعر نابضاً بالحياة من خلال 
 ٜ٘وير الفني؛ ليكون أكثر إقناعاً، وأعمق، وأكملالتص

(؛ حيث ٕوكذلك نجد ىذا البعد الإنساني المتعمق بالطفولة في قصيدتو )طفل
 :ٓٙيقول

 طفؿ بلا قدميف..

 يرمؽُ مف بعيدٍ صبيةً..

 يسّابقوف إلى الكُرَةْ 

 ىو آخر الناجيف

 يحمؿ ذعر مف ىمكوا

 مف الطوفاف حتى المجزرةْ.

الطفل ومعاناتو حينما يكون بدون قدمين ويرى الأطفال فالشاعر يصف حال 
يتسابقون إلى الكرة ويمعبون بيا، في حين أنو ىو آخر الناجين من المجازر التي 

 :ٔٙتحدث في الحروب، ثم يكمل وصف حالو فيقول

 ما أصغرَ الدنيا عمى قدميوِ/

 تيجاف المموؾِ ،

 وشعرنا ..
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 ما أصغرهْ .../

 ما أصغرَ الأمـ التي ..

 اغتالت بريؽ الطفؿ في عينيوِ ،

 بؿ .. ما أكبرهْ.

فيو يجعل تيجان المموك والشعر وكل شيء صغيراً مقابل قدمي الطفل الذي تضرر 
من المجزرة، ثم ينتقل ليرى أن الأمم التي اغتالت أحلام الطفولة صغيرة أمام كبر 

 لإنسان لا غيره.وعظمة ىذا الطفل، وىنا يظير البعد الإنساني والرؤية التي تقدس ا

ويظير اىتمام الشاعر بالطفولة لمواجية الحرب حينما يقول في أحد مقاطع قصيدتو 
 : ٕٙ)عمى باب القيامة(

 طفؿٌ..

 بزىرة ياسميف

 يسدّ فوّىة السلاحْ.

قوة ناعمة فييا فالشاعر يجعل من الطفولة والياسمين قوة لمواجية السلاح والحرب، 
في مواجية الوحشية واليمجية التي تحمميا الحرب،  الحنان والمحبة والعطف والرقة،

 ويستعمل الياسمين لمونو الأبيض وارتباطو بالجمال والرقة والرائحة الجميمة.

ولعلّ أكثر ما يميز إنسانية شعر حسن إبراىيم الحسن قصيدتو )العدو( التي يقول 
 : ٖٙفييا
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 غداً 

 تنتيي الحربُ/

 تنسى ابنتي صوتؾَ المعدنيّْ 

 عوب البنادؽِ( تدمي أباىا ..وتنسى )ك

 عمى حاجزٍ عسكريّْ 

 غداً..

 تنتيي الحربُ/

 نشفى مف الذكريات ؛

 أخبئُ تحت القميص ندوب السجائر والكيرباء

 وتخمع بزتؾ العسكرية/

 تمبس)بنطاؿ جينز(

 لتخفي غداً وحشؾ الآدميّْ 

 غداً..

 في الطريؽ إلى الذكرياتِ 

 الباصِ...ربّما نمتقي أو عمى موقؼ  -مصادفةً -

 ترنو إليّْ 

 وتخفي وراء الجريدة عينيؾَ/



 تخفي وراء السعاؿِ..

 صدى صوتؾ المعدنيّْ 

 مصادفة ..

 ربما طفمتي منؾ تدنو لتسقيؾ ماءً 

 فجأةً : -ربّما –وتسألني 

 مف تكوفْ؟!

 فأىمس كي لاتخاؼ :

 صديؽٌ كما الآخروفْ...!!

الذي عذّبو في  يعامل عدوهاعر بكل وضوحيا عندما فينا تظير إنسانية الشعر والش
السجن بأعقاب السجائر والكيرباء، بأنو لا يأخذ القصاص منو؛ بل يعاممو بودّ 

ليس عدواً، ويجعل طفمتو تسقيو الماء، وحينما تسأل أباىا عنو يقول ليا بأنو صديق و 
وبحسب رأي الناقد ستيفن سبندر فإنّ ))شخصية الشاعر ىي شعره؛ فشخصية 

إننا نعرف الرجل عن طريق شعره أكثر مما نعرفو عن طريق الشاعر ىي شعره. 
 .ٗٙدقائق تاريخ حياتو((
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 النتائج :

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى محمد والو الطيبين الطاىرين.

 توصل البحث الى النتائج الاتية :

؛ تمفيا الحروب  ويستشري بيا القتلان  الشاعر  انطمق من بيئة عصره التي  -ٔ
ليقدم نصو الابداعي متضمنا رؤيتو الانسانية بشكل فني جمالي ؛ ليحث 

 المتمقي عمى التفاعل ويؤثر بو.

 

تممك معجميا الخاص ؛ لأن توظيف الكثير من المفردات جاء  ائدان القص  -ٕ
 السابقون ، ولا ذكرتيا المعجمات المغوية. في سياقات لم  يستعمميا فييا

 

  قصائدان الشاعر  وظف المجاز والحقيقة والتصوير  الفني والرمز  ؛ ليشكل  -ٖ
يمتزج فييا الجمالي الخيالي مع الحقيقي الواقعي ؛ بغية صنع عالم مثالي 

 بإزاء ىذا العالم الواقعي الذي يعيش فيو.

 

قتصر  عمى جانب الوضع المغوي  الذي  لا ت  ائدان  دلالة  الالفاظ في القص -ٗ
يتحدد بالمعنى المعجمي ؛ وانما تنفتح الدلالات عمى الكثير من التأويلات ، 
فلا يجد المتمقي نفسو أمام نص تقريري مباشر ؛ وانما امام نص يحتاج الى 

 التأمل  والتفكر في مضامينو.

 



عن الحرب  ينقل في بعض المواضع صورة واقعية شعرعمى الرغم من أن ال -٘
، وحالة الترقب من قبل الاىل لابنائيم  وحالة الأطفال والنزوح وخنادق الجنود

الجنود لمعودة ليم الا أن ذلك النقل  يضمر في ذاتو دعوة  لنبذ الحرب 
؛ لذلك تقل في ىذه المواضع  ويدعو إلى الإنسانية والمحبة والتآخي والتفرقة

 ب والقتل.المجازات والانزياحات بإزاء قبح الحرو 

 ىذه أىم النتائج التي توصل إلييا البحث ، والحمد لله رب العالمين.
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 م.ٕٚٔٓ)كالصدأ العنيد عمى الصواري( دار ميم لمنشر/الجزائر  -٘
ديث( ، د.يوسف حسين بكار بناء القصيدة في النقد العربي القديم )في ضوء النقد الح -ٙ
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