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 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة القادسيّة

 كلية الآداب

 قسم اللغة العربية

الرمزي عند بدر   شاكر     الاتجاه    

 السيّاب

 بحث تقدّم بو                                               

 ( سحاب حميد مرادو )( حسين جبار حسن)          

العربيّة بوصفوِ جزءاً مِنْ متطمبات  نيل إلى قسم الّمغة  
 شيادة البكالوريوس في الّمغة العربيّة وآدابيا

 إشراف                                    



2 
 

 رواء نعاس محمد د. م.أ .                          
ىـ                                                                 ٜٖٗٔ
 مٕٛٔٓ

 

      

 بسم الله انزحمن انزحيم             

يزفع الله انذين آمنىا منكم  وانذين     
 أوتىا انعهم درجاث
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 صدق الله انعهي انعظيم                  

  11المجادنت:

 الإهداء:

تتناثز انكهماث حبراً وحباً عهى صفائح 
 انىرق...

 نكم من عهمّنا...

 بها...نكم من أسال غيمت جهم مزرنا 
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نكم من أعاد رسم ملامحنا وتصحيح 
 عثزاتنا...

 المقدمت                    

 بسم الله الرحمن الرحيم، وصمى الله عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعين.

 أمّا بعد..

فأنّ الرمزية أحد أىم المذاىب الأدبية، وقد عُرِف ىذا المذىب في النصف الثاني 
من القرن التاسع عشر، جاء كردة فعل عمى الرومانسية والبرناسية، وكانت نشأتو 
الأولى في فرنسا، وشاع ىذا المذىب في العراق مع مطمع الأربعينيات من القرن 

ير من الشعراء سبيلًا غير مباشر لمتعبير الماضي؛ نتيجة أسباب سياسية، اتخذه كث
عن لواعجيم، وقد مثّمت الرمزية أحد الأبعاد الشعرية عند بدر شاكر السياب الذي 
كان لو دور أساسي في تعيين اتجاه الشعر في العراق والعالم العربي، والذي 
استطاع أن يخرج الشعر العربي من جمودهِ المتوارث، إنّ ىذا البحث ىو محاولة 

 لدراسة الرمز في شعر بدر شاكر السياب، وىو مكوّن من تمييد وثلاث مباحث:
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 التمييد: عن أصول مصطمح الرمزية.

 المبحث الأول: نشأة الرمزية، وخصائص المدرسة الرمزية.

 المبحث الثاني: في توظيف الرمز في الشعر العربي المعاصر.

وبخاصة عند الشاعر بدر المبحث الثالث: عن توظيف الرمز في الشعر العراقي، 
 شاكر السياب.

وقد واجيتنا عدة مصاعب في كتابة البحث، منيا ضيق الوقت وسعة المادة، ولا 
الفاضمة الدكتورة ) رواء نعاس( المشرفة عمى البحث،  ننسى دور أستاذتنا 

مرشدة ناصحو، وفقيا الله لكل خير، ، فقد كانت التي أمدتنا بيا لممساعدة العظيمة
 موصول لأساتذتنا في قسم المغة العربية.والشكر 

  والحمد لله رب العالمين.                         
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 المحتويات                    
 الموضوع.........................الصفحة

 الآية................................................................ أ 

 ...................................................... بالإىداء.......

 د -القدمة............................................................ ج

 ٕ-ٔالتمييد............................................................. 

 ) الرمزية: أصول المصطمح(

 ٘ٔ -ٖالأول.................................................... المبحث 
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 ) الرمزية: النشأة والخصائص(

 ٕٔ -ٙٔالمبحث الثاني................................................... 

 )توظيف الرمز في الشعر العربي المعاصر(

 ٖٗ -ٕٕالثالث.................................................. المبحث 

 )توظيف الرمز في الشعر العراقي(

 ٖ٘الخاتمة............................................................ 

 ٖٛ -ٖٙالمصادر والمراجع.............................................. 

         

 انتمهيد:                                    
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 انزمشيت: أصىل المصطهح  
 

 

 

 

 

 

دخمت عمييم قال :"خر. يُ الآرمزَ إليو: أشار وأومأ وترامز القومْ: رمزَ كلّ منيم إلى 
فتغامزوا وترامزوا" أيْ أشار بعضيم إلى بعض، والرمزية مذىب شعري يمثل 

  (ٔ)تجانس خفي بين الأشياء ونفوسنا.بالرموز ما يوجد من 

: symbolismفي "معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب" إِن الرمزية  وردو 
إمّا  بذكر الممموس  كلّ اتجاه في الكتابة فيو استعمال الرموز"في الأصل ىي 

عطائو معنىً رمزياً، أو بالتعبير عمّا ىو مجرد من خلال تصويرات حسَّية مرئية  وا 

                                                           
 المنجد في المغة والإعلام. (ٔ)
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ويطمق الرمز لغةً عند الفرنسيين عمى شكل  (ٔ).كحروف الكتابة، أو الموحات الفنية
كالكمب يُرمز بوِ للأمانة،  صطلاحي،علامة أو أي شيء مادي لوُ معنى ا أو

ع النقود وكالرموز التي تدلّ عمى العناصر الكيميائية، وكالعلامات التي عمى قط
 .(ٕ)مشيرةً إلى مواضع ضربيا"

ميو عمى أنّيا )فن إثارة موضوع ما شيئاً فشيئاً حتى نكشف في النياية لار عرّفيا ماو 
عن حالة مزاجية معينة، أو ىي فن اختيار موضوع ما ثم نستخرج منو مقابلًا 

حركة مسرحيّة تُعبر عن معارضة مبادئ  symbolismالرمزية: ، و (ٖ)عاطفياً(
 .(ٗ)Naturalismالمذىب الطبيعي

 

 

 

                                                           
 –، مجدي وىبة، كامل الميندس، لبنان والأدب في المغة قاموس المصطمحات العربية (ٔ)

 .ٔٛٔم/ صٜٗٛٔ، ٕبيروت، ط
، مجمة راد الرمزية في الأدبين العربي والغربي، سيد أمير محمود أنوار، غلام رضا كمجن (ٕ)

 . ٛٙالتراث الأدبي، السنة الثانية، العدد السادس: 
  ٓٗبراىيم يوسف: إز تشادويك، تر: نسيم لالرمزية، تشار  (ٖ)
 .ٖٕٓمعجم المصطمحات المسرحية، سمير عبد الرحيم الجمبي: (ٗ)
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 المبحث الأول             
 انزمشيت: اننشأة والخصائص  
 

 

 

 

 

في أواخر القرن التاسع عشر وقد جاءت  كردة فعل عمى الرومانسية نشأت الرمزية 
، واستمرت (ٕ)الشعر الغنائي بعد الرومانتيكية ، وىو أىم مذىب في(ٔ)و البرناسية

                                                           
البرناسية، سمى الشعراء الذين ينتمون إلى ىذا المذىب أنفسيم باسم البرناسيين اعترافاً منيم  (ٔ)

بأنّيم يستمدون وحييم من ربِّ الشعر مباشرةً، والتسمية مأخوذة من جبل البرناسس، وىو مقام " 
 أبولّو" إلو الشعر ببلاد اليونان.

 ٖ٘ٔالأدب المقارن، محمد غنيمي ىلال:  (ٕ)



11 
 

، وقد نشأت (ٔ)والواقعية والطبيعية يشة بذلك البرناسيةاحتى القرن التاسع عشر مع
أوّل ما نشأت في  فرنسا، وكان أبطاليا رجالًا بعيدين عن المسرح  ةىذهِ الحرك

الجديد والّذي تجاه ، ىذا الا(ٕ)وعمى رأسيم "مالارميو" و" ريمبود" و" فرلان" و"بودلير"
بودلير قصصو ت تباشيره الأولى عند إدجار ألن بو والّذي قرأ بدسُمي بالرمزية، 

، ثمّ ترجميا ونشرىا عمى الناس فكانت أوّل مؤثرة في اتجاه الرمزية ٚٗٛٔعام 
، و أوّل من استخدم مصطمح )الرمزية( في فرنسا، ناقد فرنسي اسمو (ٖ)الفرنسية

عمى ىذا المذىب، بدلًا من )التدىورية( الّذي   ٙٛٛٔمورياس، إذ أطمقو في عام 
 .(ٗ)أطمقو خصوم المذىب عميو

. وقد ورد ىذا المصطمح لممرة (٘)من)التدىورية( الذي أطمقو خصوم المذىب عميو
الأولى في مقالة كتبيا رداً عمى الذين أتيموه وأمثالو بأنيم شعراء الانحلال 
والانحدار فقال: إنّ الشعراء الذين يسمون بالمخمين إنما يسعون إلى المفيوم 

استخدام كممة رمزي الصافي والرمزي الأبدي في فنيم قبل أي شيء آخر، ثم أقترح 
أسس مورباس  ٙٛٛٔفي عام  ،بدلًا من كممة منحدراً أو منحل الخاطئة الدلالة

في جريدة الفيغارو بياناً بمبادئ ىذا  جريدة أسماىا )الرمزيّ( ونشر في العام نفسو

                                                           
 .ٙٛظر: المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر: يُن (ٔ)
 .ٙٓٙأشير المذاىب المسرحيّة ونماذج من أشير المسرحيات، دريني خشبة:  (ٕ)
 .ٗٙ: ٜ٘٘ٔ، ٖفن الشعر، إحسان عبّاس، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط (ٖ)
مصطفى وعبد الرضا عمي، ت وتطبيقات(، فائق في النقد الأدبي الحديث ) منطمقايُنظر:  (ٗ)

 .ٕٚ: ٕٗٔٓ، ٖمكتبة المغة العربية، ط
فائق مصطفى، عبد الرضا عمي، : في النقد الأدبي الحديث منطمقات وتطبيقات، يُنظر (٘)

 .ٕٚ، صٕٗٔٓ، ٖمكتبة المغة العربية، ط
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ه رآأعمن إِنّ الرمزية قد ماتت، ولكنيا خلافاً لما  ٜٔٛٔ، وفي عام (ٔ)الاتجاه
ظيم في مجالات الأدب والفن و انتشرت وأصبحت ذات شأن ع ستمرت و قويتا

ثاره خلال القرن العشرين عمى الرغمِّ من تعرضيا لكثير من اليجمات أبقيت 
، كانت العوامل التي أثرت في تكوين الرمزية وقد ذكرنا (ٕ)التداخلاتوالتقطعات و 

غترت بظواىر الأشياء، اقعية والطبيعية والبرناسية التي إنّيا كانت ثورةً عمى الوا
لا تبدو الحقيقة في ن في تصوير العالم الخارجي، عمى حيوحصرت عنايتيا 
" وار النفسغالأشياء و أ إلّا في أعماق -كما يرى الرمزيون -صورتيا الصادقة 

فالرمزيون يريدون أن يغوصوا بشعرىم في أعماق النفس، فلا يجرون وراء الصور 
الطبيعية لمخروج من نطاق الذات، وبينما صوّر البرناسيون صورىم الشعرية في 
صور تجسيمية، ليربطوا بين الشعر والنحت والرسم، عنى الرمزيون بتوثيق الصمة 

ى التي ىي أقوى وسائل الإيحاء وأقرب إلى الدلالات المغوية بين الشعر والموسيق
، إضافة إلى التقدم الذي شيده عمم النفس الحديث (ٖ)النفسية في سيولة أنغاميا"

عمى يد فرويد و أتباعو الذين ألقوا أضواء ساطعة عمى أسبار النفس الإنسانية 
جديداً، مما لفت أنظار واكتشفوا عالم اللا شعور، وفسروا أحلام الإنسان تفسيراً 

الشعراء إلى وجود عالمٍ ثانٍ، إلى جانب العالم المرئي، ىو عالم النفس الزاخر 
أن يعنى بيا ويصوّرىا بالإيحاء والرمز  بالأسرار والخفايا والحقائق عمى الشعر

، وكان أوّل ما بشر بو الرمزيون إجراء الفوضى في مدركات الحواس (ٗ)والإيقاع
المختمفة، ومحاولة الوصول بالشعر إلى اللا محدودية التي وصميا الفن الموسيقي، 

                                                           
 ٕٛٔقاموس المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبو وكامل الميندس:  (ٔ)
 ٚٛالمذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر:  يُنظر: (ٕ)
 ٖ٘ٔالأدب المقارن، محمد غنيمي ىلال:  (ٖ)
 ٕٚفي النقد الأدبي الحديث) منطمقات وتطبيقات(، فائق مصطفى وعبد الرضا عمي:  (ٗ)
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لقد بيرىم ما حققو "فاجنر" في موسيقاه فأرادوا أن ينقموا في الشعر ما نقمو فاجنر 
العالم الخارجي من مواطنيا  ، ىكذا كان يمجأ الرمزيون إلى نقل صور(ٔ)بيا

المعيودة في شبو تيويش فكري ليوصموا بمشاعر غريبة لا تبين عنيا دلالات المغة 
 .(ٕ)وضعاً 

 

 

 

 

 

 

 

 

نشأ المذىب الرمزي وترعرع في فرنسا في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، 
فبعد أن ( عمى وجو التحديد، ٙٛٛٔولم تعرف الرمزية مدرسة أدبية إلّا في عام ) 

أصدر في الشعر عشرون كاتباً فرنسياً مقالًا نُشِر في جريدة ) الفيجارو( الفرنسية 
والذي يُعمن عن الميلاد الرسمي لممدرسة الرمزية وكتب الشاعر الفرنسي بودلير 

                                                           
 ٘ٙفن الشعر، إحسان عبّاس:  (ٔ)
 ٖ٘ٔالأدب المقارن، محمد غنيمي ىلال:  (ٕ)
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(Baudeiaire ( )ٕٔٛٔ- ٔٛٙٚ( قصيدتو المراسلات )Corres 
pondences ًبحتة فكانت ىذهِ القصيدة إيذاناً  ( وفييا أحال الأشياء والمعاني رموزا

بالاستعمال الفني الجديد لمرمز، فالإنسان عند بودلير كائن حيّ يسير وسط غابة 
، أمّ أقطاب الرمزية في فرنسا فيم أربعة: بودلير ومالارميو ورامبو (ٔ)مميئة بالرموز

شر( وفرلين، ومن أىم الدواوين الشعرية التي عرفتيا الرمزية ديوان ) أزىار ال
لبودلير وقد أثار ضجّة كبرى في الأوساط الثقافية الفرنسية ولقى اىتماماً كبيراً لما 

 .(ٕ)فيو من ثورة وجدّة في الشكل والمضمون

 

 

 

 

 

 خصائص المدرسة الرمزية:

الذي أولج الشعر في  (، للأديب بودليرٚ٘ٛٔفي أعقاب ديوان أزىار الشر) 
عصر جديد، إلا وىو عصر الحداثة، نرى تفتح باكورة قصائد المدرسة الرمزية: 

(، وفي عام ) (Verlaine( صدرت قصائد زحمية لمشاعر فيرلين ٙٙٛٔففي عام )

                                                           
يُنظر: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب النشاوي:  (ٔ)

ٗٙٙ 
 .٘ٚ، فائق مصطفى وعبد الرضا عمي: الحديثفي النقد الأدبي  (ٕ)
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( أعياد غزلية لمشاعر نفسو، وقصائد نثرية صغيرة لبودلير، وأناشيد ٜٙٛٔ
( فصل في الجحيم ٖٚٛٔلوتريامون، وفي عام ) (، لمشاعر Maldororمالدورور )

شراقات لمشاعر رامبو  ذا بالنزعة ال Rimbandوا  رمزية تطرق أبواب وغيرىا... وا 
، وسرعان ما اكتسبت الرمزية أرضاً جديدة فأعتنقيا كتّاب كُثر (ٔ)الأدب في أوربا

، وبعد عام ) (ٕ)مثل: إليوت وروبرت فروست وجيمس جويس والكثير غيرىم
( تضاعف عدد تلاميذ المدرسة الرمزية وانقسموا إلى مجموعتين: المجموعة ٙٛٛٔ

الأولى تتبع فيرلين، والمجموعة الثانية تتبع مالارميو، وقد تميّز شعر تلاميذ فيرلين 
بمسحة من الحزن والبساطة والوضوح في استعمال الرموز، أمّا أتباع مالارميو فقد 

عادة بناء الشعر رفعوا أعلام الشعر الحر، ونادوا ب تحطيم الأشكال التقميدية كميا، وا 
، وقد تميزت الرمزية بجممة من الخصائص (ٖ)من خلال الرمز بوصفو قيمة تشكيمية

 أىميا:

 

 

 الغموض:-

الشعر نشوة وحمم وبيذا أصبح لمقصيدة معنى يختمف باختلاف القارئ. فيي 
أبياتيا التأويلات المختمفة تنفصل عن صاحبيا انفصال الوليد عن والدتو، وتتقبل 

                                                           
 .ٔٙ/ ٖيُنظر: تاريخ الآداب الأوربية، مجموعة من المؤلفين، تر: موريس جلال:  (ٔ)
 .ٕٛيُنظر: الرمزية والرومانسية في الشعر العربي، فايز عمي:  (ٕ)
يُنظر: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي:  (ٖ)

ٗٙٚ. 
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التي تثيرىا في ذىن القارئ ونفسو، وبيذا بات الشعر نشوة وحمم ينقلان الشاعر إلى 
اللاشعور حيث يقتنص منى الإحساسات ما لا يستطيع عن طريق العقل الواضح 
والمنطق المألوف، ولما كان التعبير العادي يعجز عن ىذا فإنّ الرمز ىو الذي 

 .(ٔ)ء ولا يصورىا تصويراً بيناً يوحي بيا إيحا

 الموسيقى الشعرية:-

براز عنصر الموسيقى في الشعر، الناجمة من جرس  سعى الرمزيون إلى تأكيد وا 
 الألفاظ وانسجاميا وتراكيب الجمل حتى يجعموا الشعر موسيقى

 الخمط بين الحواس الخمس:

عمى الخمط بين دعا الرمزيون إلى آراء ونظريات طبقوىا في خط أشعارىم تقوم 
والسمع ا، ليذا مزجوا بين الحس والنظر وظائف ومعطيات الحواس الخمس وتداخمي

خمق جو غامض يوحي بأحاسيسيم ورؤاىم الغامضة،  –وحققوا بذلك اندماجاً في
مما أسفر عن ظيور صور وتعابير غير مألوفة في أشعارىم مثل) العبير الممون( 

يون إنّ عمى الشاعر أن يمجأ إلى وسائل تعنى ، ويرى الرمز (ٕ)و) السكون المشمس(
بيا المغة الوجدانية، كي تقوى عمى التعبير عمّا يستعصي التعبير عنو، وذلك عن 
طريق وصف مدركات كلّ حاسة من الحواس بصفات مدركات الحاسة الأخرى، 
فتعطي المسموعات ألواناً، وتصير المشمومات أنغاماً، وتصبح المرئيات  عاطرة، 

                                                           
 .ٗٚينظر: في النقد الأدبي الحديث، فائق مصطفى وعبد الرضا عمي:  (ٔ)
 .٘ٚد الرضا عمي: ينظر: في النقد الأدبي الحديث، فائق مصطفى وعب (ٕ)
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صفاتيا بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقل الأثر النفسي كما ىو أو قريب  فنقل
 .(ٔ)مما ىو، وبيذا تكمل أداة التعبير بنفوذىا إلى نقل الأحاسيس الدقيقة

 الصور الغزيرة:-

( إلى الصور الشعرية الظميمة، يحدد بعض Symbolistيمجأ الشاعر الرمزي ) 
جو من الغموض الذي لا يصل إلى معالميا، ليترك معالميا الُأخرى تسبح في 

الألغاز، إنّيم يمنحون القارئ فرصة ليفيم بطريقتو الخاصة منيم يتركون لو حرية 
التأمل والتخيل، وييدف الرمزيون إلى توفير الكثافة والتعقيد في الشعر عن طريق 
تجميع الصور الثانوية بغزارة حول مجاز رئيس، حتى يمكن ترجمة انطباع حسّي 

لى نوع آخر من الانطباع الحسي،  بحيث تكون الانطباعات معاُ رمزاُ معين، إ
 .(ٕ)لمخاطرة الأصمية

 المغة الجديدة:

وجد الرمزيون أنّ معجم المغة، بما في ذلك المجازات والتشبييات، قاصرة عن 
استيعاب التجربة الشعرية والتعبير عنيا بصدق، فلا بدّ من البحث عن لغة ذات 

وم عمى الممح والومض، وتتيح التعبير عن مكنونات العالم علاقاتٍ جديدة تق
الداخمي موصمة حالاتو إلى المتمقي من خلال إثارة الأحاسيس الكامنة وتحريك 

 .(ٖ)القوى التصويرية

                                                           
 .ٜٖ٘ي الحديث، محمد غنيمي ىلال: النقد الأدب (ٔ)
ينظر: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي:  (ٕ)

ٗٙٔ. 
 .ٙٛينظر: المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر:  (ٖ)
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 الشعر رمز:

والرموز المغوية قادرة عمى إحضار الأفكار الفمسفية والدينية واليواجس النفسية، 
مادياً، وعمى ىذا فإنّ الرمز يجسد لما في حياتنا كميا من والتي لا يمكن إدراكيا 

، وليذا جاءت (ٔ)أشياء ممموسة، ومعنويات مجردة، ومن ىنا جاءت خصبة
مجافاتيم للأسموب القائم عمى الوضوح والمنطق والتفكير المجرد والشروح 
والتفصيلات لإنّ ىذهِ  الأمور ليست من طبيعة الفن، بل طبيعة النثر ولغة 

 .(ٕ)تواصل العاديةال

 

 

 

 

 

 

 Charles Baudelaire(: 1281 -1281شارل بودلير) 

                                                           
إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي:  ينظر: مدخل (ٔ)

ٗٙٗ. 
 .ٙٛينظر: المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر:  (ٕ)
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ىو شاعر من طراز فريد، إذ اتسع وجدانو الفني لاستيعاب مجموعة من المؤثرات 
، ولِد شارل (ٔ)التي تعددت مصادرىا وأُتيح ليا من أصالتو  ما أحاليا خمقاً جديداً 

تمقى تعميماً تكويناً متيناً في دراستو فقد  ، ٕٔٛٔنيسان  ٜي باريس، في بودلير ف
تعمّم اليونانية واللاتينية ثم الإنكميزية، خلال تمك الحقبة وصادف أستاذاً ممتازاً اسمو 
جاكوب ويمييم رين، الذي اىتم بو وشجّع استعداداتو لنظم الشعر اللاتيني. لأنّ 

ية، مثمما فعل رامبو بعد الشاعر المستقبمي الذي أضمره عبّر عن نفسو أولًا باللاتين
، كانت مينة الأدب وحدىا تجذبو تألّق شارل المفرط في حياتو الصاخبة (ٕ)ذلك

، (ٖ)سببتا القمق لذويوِ، المذين أرسموه في رحمة حول العالم ليكتسب الحكمة والعقل
عاش بودلير حياتو محفوفاً بأصدقاء يعكفون جميعاً عمى التألق الأدبي بيد أنّيم 

قد سبق لو أنْ نظم عدة  ٖٗٛٔعر، ومنذ عام تفوق نظمو لأبيات الشيشعرون ب
، كانت (ٗ)قصائد من ديوان) أزىار الشر( فيما لبث صحفياً ىجائياً وناقداً لمفن

صحة بودلير ىشّة جداً، لكن نشاطو الأدبي لم يتباطأ، وقد نشر كتاباً حول ) 
( و) ٓٙٛٔجمالية( و) تيوفيل غوتيو( وكتاب ) الفراديس الإصطناعية( و )طرائف

، كان بودلير لمرمزية في فرنسا وقد (٘)(ٖٙٛٔسأم باريس( و) الفن الرومانطيقي( ) 
حين (ٙ)تأثّر تأثراً قوياً بأدب ) بو(، وبدا ىذا التأثر واضحاً في ديوانو) أزىار الشر(

فأحدث ضجة في الأوساط الأدبية والرسمية وانقسم  ٚ٘ٛٔيونيو  ٛٔصدر في 

                                                           
 ٙٚمحمد فتوح أحمد:  المعاصر،الرمز والرمزية في الشعر  (ٔ)
 غيو. أندريوشارل بودلير: حياتو ومزاجو وصراعاتو،  (ٕ)
 يتانيعبودلير، تر: محمد أزىار الشر،  (ٖ)
 .ٙٚ/ٖتاريخ الأدب الأوربي، مجموعة من المؤلفين، تر: موريس جلال:  (ٗ)
 عيتانيأزىار الشر، بودلير، تر: محمد  (٘)
 .ٗالرمزية في الأدبين العربي والغربي، سيد أمير محمود وغلام رضا:  (ٙ)
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ءه بالميوعة والانحلال، ومعجب يرى الديوان يطرح مشكمة الرذيمة عمى النقّاد إزا
نحو جديد، ولكن ىذهِ الرؤيا الجديدة لم تشفع لبودلير الذي حوكم رسمياً وقضى 
عميو بغرامة مالية وحذف ستاً من قصائد ديوانو رأت فييا المحكمة من الضجر 

، قرأ بودلير كثيراً (ٔ)ير بودليروالغرابة ما يزعج حساسية القارئ المنافق عمى حد تعب
ونزع نحو المحاكاة، لكن مع حرية إبداعية كبيرة وقد نزع إلى المقارنة المستيجنة 
والصبغة البلاغية القائمة عمى نعت الشئ بنقيضو، وقد قال عنو بروست، بأنّو تكمّم 

، كان (ٕ)بمغة راسين، واعتبر كموديل لغتو كلاسيكية اصابتيا العدوى من الصحافة
شعر بودلير يقوم عمى الصراع بين الرموز، وقد عدّ مؤسساً لممدرسة الرمزية لأنّو 

، كان بودلير مثالياً أحب أن يعذب نفسو (ٖ)استطاع أن يمنيجيا مذىباً أدبياً متكاملاً 
نّ نظريتو في العلاقات  بما يكرىو، ووجد في القبح باباً خمفياُ إلى الجمال وا 

ثريات الطبيعة أضفت عمى فوضى الواقع نظاماً جعموُ واكتشاف الوحدة بين ن
 .(ٗ)صالحاً للإيحاء بما لا يمكن عنو من خفايا الذات والكون

 

 

  stephane Mallarme (1232-1288مالارميه ) 

                                                           
 .ٙٚمحمد فتوح أحمد:  المعاصر،ينظر: الرمز والرمزية في الشعر  (ٔ)
 غيو. أندريوينظر: شارل بودلير) حياتو ومزلاجو وصراعاتو(،  (ٕ)
 .ٙٙٗمدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي:  (ٖ)
 .ٜٚمحمد فنتوح أحمد:  المعاصرالرمز والرمزية في الشعر  (ٗ)
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، لم تكن حياتو صاخبة ومتقمبة كحياة ٕٗٛٔولد ستيفان مالارميو في باريس عام  
، فيو الرأس الحقيقي (ٔ)مشترع الرمزية وجامع قواعدىا بودلير، يُعد مالارميو

والمنظّر لممدرسة الرمزية، تميّز بالموىبة وتضمّع في المغة الفرنسية وآدابيا، كان 
، وبالرغم مما كان (ٕ)زملاؤه وتلاميذه يحبون شعره ويعدونو أمير الشعراء بعد فيرلين

طريقتو  اقع لا يقل ثورة عن رامبو فيفإنّو في الو يبدو عميو بالتزامو لإطار التقميدية 
، أضحت القصيدة عمى يد مالارميو حرة من (ٖ)رالتي توحي بالتناقض الحذ

المحتوى بمعناه المعيود، مرة من الزمن ومن الظروف الحيوية بل أصبحت كذلك 
بين  Symphonicحرة من العاطفة المسرفة والموضوع، فقد حمّت السيمفونية 

ويعدُّ كتابة  ،(ٗ)لوحدة المدركة بين جزيئات الواقع الخارجياجزاء القصيدة محل ا
(Propossur Poesie من أوّل المراجع عن ماىية الشعر الرمزي وقواعده، كان )

تمك النزعة إلى  مالارميو ييفو إلى اللانياية في قصائده ويسمى إلييا، ولقد حدتو
 .(٘)تحقيق الشعر الصافي والذي يعبر عن الأعماق بواسطة الإيحاء والموسيقى

يعبّر عن سر الكون الغامض لكنّو لم يجد سوى العقم والعدم والخواء والصمت،  أنّ 
فراح يبحث عن المطمق لكنّو عجز عن الوصول إليو ورأى أنّ الفن وحده الذي 
يدوم لينقذ شيئاً من حطام العالم، وبيذهِ الفمسفة المتشائمة انفصل شعره عن الواقع 

كان مالارميو ينفر من السيولة والوضوح ، (ٙ)المجسد وتغرّب عن الطبيعة والذات
                                                           

 .ٖمعالم الرمزية في الشعر الصوفي، نور سممان:  (ٔ)
 .ٜٔينظر: المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر:  (ٕ)
 .ٙٗينظر: الرمزية، تشارلز تشادويك:  (ٖ)
 . ٗٛالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد: (ٗ)
 .ٖ٘يُنظر: معالم الرمزية في الشعر الصوفي، نور سممان:  (٘)
 .ٜٔلدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر: الأدبيةيُنظر: المذاىب  (ٙ)
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ولغة التفاىم العادية وكأنّيا أسوأ العيوب، عمّم اتباعو التركيب الغامض وجماليّة، 
 ) :أمّا شعره فيصفو تيبودة بأنو ،(ٔ)وبقي مخمصاً لمقواعد الشعرية والإتقان البرناسي

إذ  ،بالإيماءة والإشارةغالباً يكتفي وىو كسائر الرمزيين  ،متحف من أبيات جميمة(
، (ٕ)لا يدور محوره عمى وصف شيء بل عمى وصف تأثير ذلك الشيء اتبع شعراً 

يعمل فيما كان يسميو العمل ٜٛٛٔظلّ مالارميو لمدة ثلاثين عاماً وحتى مماتو في 
 .(ٖ)الكبير، لكن شيئاً من ىذا العمل لم يصل إلينا كما يقول تشارلز تشادويك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٕٗٔالرمزية في الشعر الغربي، جلال عبد الله خمف:  (ٔ)
 .ٖ٘معالم الرمزية في الشعر الصوفي، نور سممان: (ٕ)
 .ٖٓٔالرمزية، تشارلز تشادويك:  (ٖ)
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 ثانيالمبحث ان                

 ظيف انزمش في انشعز انعزبي المعاصزىت
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ة الأدبية في الوطن العربي ليزات سياسية واجتماعية واقتصادية تعرضت الساح
لموروث مما أدى إلى تزعزع الثقة با ،ة، نتيجة الحرب العالمية الثانيةوثقافية عنيف

مما جعمتو أرضاً خصبةً لقبول التيارات الأدبية الوافدة  ،الأدبي لدى المثقف العربي
من القرن التاسع عشر كالمذىب  الأخيرعميو، لاسيما تمك التي ظيرت في النصف 

لرمزي الذي وجد قبولًا جارفاً من لدن المتمقي العربي؛ كونو أدباً جديداً يتسم 
فقد كانت الحركة الرمزية تعبيراً عن الرفض غير  ،(ٔ)بالغموض وخفاء الدلالة

المباشر لمواقع السياسي والاجتماعي في بدايات النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر، وىو رفض كان يأخذ صوراً تختمف أزياؤىا وتتفق جواىرىا، فحيناً كان يصل 

لغربية تأخذ الرمزية ا أخذت ،(ٕ)إلى حدّ اليجاء الصريح لمقيم الاجتماعية السائدة
لعلّ  أسبابوكان ذلك لعدة ، مع تباشير العصر الحديثمكانيا في الأدب العربي 

أىميا اتصال العرب بالثقافة الأجنبية فالاستعمار الفرنسي  والإنكميزي والإرساليات 
التبشيرية والبعثات العممية والترجمة كانت من أسباب التزاوج بين الثقافة العربية 

أنّ الرمزية في الشعر الحديث لم تنتشر وتعمّ إلّا بعد عام  ،(ٖ)يةوالثقافة الأجنب
( حين أخذ الشعراء المبنانيون يخرجون عمى المألوف من الشعر الحديث ٖٜٙٔ)

ويكاد يكون مقرراً عند بعض الدارسين أنّ الرمزية  ،(ٗ)من حيث المعنى والمبنى
فيو كما يرث  ،(٘)جبران العربية بمفيوميا المعاصر مدينة ببدايتيا لجبران خميل

                                                           
  .ٖيُنظر: الرمز في الشعر العربي، جلال عبد الله خمف:  (ٔ)
 .ٛٙالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد:  (ٕ)
 .ٖٚيُنظر: الرمزية بين الأدبين العربي والغربي، سيد أمير محمود أنوار، غلام رضا:  (ٖ)
 .ٓٔالرمز في الشعر العربي، جلال عبد الله خمف:  (ٗ)
  .ٜٛٔالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد:  (٘)
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جدد شعراء  ،(ٔ)الدارسون مؤسس لمدرستين في الأدب العربي: الرومانتيكية والرمزية
وامتاز بجممة من السمات الانسانية  ،الموسيقى الشعر ولفظو. وعباراتو الميجر في

والعكوف عمى الذات واستبطان  ،وحده، ففيو صوفية عابر السبيلالتي جعمتو نسيج 
خمجاتيا والتأمل الفمسفي في الحياة، والجنوح إلى التخارج عن المجتمع المزدحم إلى 
الطبيعة اليادئة وما ينطوي عميو ذلك من موجات التفاؤل والتشاؤم والانقباض 

ويرى الدكتور نسيب التشاوي أنّ بشر فارس  ،(ٕ)والانبساط، واليأس والأمل
ىو من رواد الرمزية في العالم العربي ويرى ان رمزيات بشر  (ٖٜٙٔ-ٜٚٓٔ)

ليس بينيا وبين الرومانسية أي صمة وتبدو اثار الرمزيتين الفرنسيين من فارس 
يلاحظ المتتبع ، (ٖ)بودليير إلى فيرلين واضحة في شعره ومسرحياتو الرمزية
مثل طرأت عمييا،  لمتطورات التي مرت بيا القصيدة العربية التقنيات الحديثة التي

فمجأ الشعراء إلى  ،(ٗ)وضح الأسطورة ،والقناع ،والمفارقة ،التوظيف الأسطوري
استخدام الرمز كوسيمة فنية لمتعبير غير المباشر عما يجول في خواطرىم، متقنعين 
بشخصية من الشخصيات معبرين بواسطتيا عن مكونات انفسيم، وقد صارت تقنية 

اثة في الشعر العربي الحديث، لقد كان التخمص من الرمز مظير من مظاىر الحد
النزعة الخطابية المباشرة، والميول الرومانسية المغرقة في غنائيتيا والطغيان 
العاطفي عمى طبيعة الشعر من أىمّ الدوافع التي حدت بروّاد الشعر الجديد نحو 

عصرىم بما ينطوي عميو من خصائص  الرغبة في تجاوز واقع الشعر المطروح في
                                                           

 .ٜٛٔيُنظر: المصدر نفسو:  (ٔ)
 .ٜٖالرمزية والرومانسية في الشعر العربي، فايز عمي:  (ٕ)
يُنظر: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب التشاوي:  (ٖ)

ٗٛٙ 
  .ٚٔٔيُنظر: صانع الأسطورة في الشعر العربي الحديث، عبد الناصر حسن:  (ٗ)
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نّ النص في حفرة الرمز مجرد معبر نحو نصٍ آخر لم يقمو إ (ٔ)فنية وموضوعية
الشاعر، ويصبح النص المقصود ىو ذلك النص الغائب الخفي وراء النص القائم 

د لغة تقود إلى لغة أخرى لم يقميا وتصبح لغة النص بدورىا مجر  الظاىر،
ح الرمزية المبكرة في الشعر العربي الحديث قصيدة )لنا ومن النجا، (ٕ)الشاعر

الذي تأثر ىو الأخر بمبادئ الرمزية الفرنسية ونسج عمى  ،(ٖ)يل( لسعيد عقلمال
الشعر الحقيقي ينبثق  شاعر غرار فاليدي وغيرة من الشعراْء الفرنسيين ، إذ يرى أن

، وقد نشرت ىذه، القصيدة (ٗ)، وأن لا دخل لموعي في تكوينو وخمقو عن اللاوعي 
م ،وكان الرمز عند سعيد عقل في ىذه، المرحمة لم يكن قد بمغ طور ٖٜٙٔسنو 

تفيض بالحركة نتيجة الاعتماد الصورة المركبة ،بل انحصر في إبداع صور جزئيو 
 عمى تراسل الحواس ، يقول في مطمع قصيدتو : 

 ود وقبل لنا الميل، عودي نضم الأمل            عمى غمرة من 

 نشقنا ارتعاش الضحى     ورشفنا بياض القملنحن ، أزاىير

يقول الدكتور محمد فتوح أحمد أن الصورة في البيت الأول عاديو كما أن تشبيو 
تشبيو مطروق ولكن اثر الوسائل الرمزية يبدو فجأة في )ارتعاش  بالأزاىيرالجبين 

الشم  يتنسمالضحى ( ثم تحولو من مجرد أشعو ضوئية تراىا العين إلى عطر 
 والمطعوم وكأنراسل بين المرئي ارتشاف البياض من ت  ما فيإلى   بالإضافة،

وحيويتيا ، وتنشقو ومن ىنا كانت حركيو الصورة   وداقوالشاعر قد أحس الضحى 
                                                           

 .ٚٔٔنفسو:  (ٔ)
 .ٗٚٔالرمز في الشعر الجزائري المعاصر، فريد تابتي:  (ٕ)
 .ٕٙٓينظر: الرمز  والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتّوح أحمد:  (ٖ)
 .ٕٔينظر: الرمز في الشعر العربي ، جلال عبد الله خمف:  (ٗ)
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أما بالنسبة لتوظيف الرمز ،فالشعر المعاصر حفل بكثير  ،(ٔ)رغم أنيا صورة جزئيو
مييا الشعراء محاولين سطورية ( واتكأ ع)دينيو ،تاريخيو، أمن الشخصيات الرمزية 

 معتمدين عمييا في تحميل الموقف .بكل ما، تقديم صورة متكاممة لمواقع من خلاليا
مر بيم من تجارب شعوريو ذاتيو ،كان توظيف الأسطورة  ما .تممكو من دلالات
لييا الشاعر الحديث واستعان بيا التعبيرية الجمالية التي اىتدى إ واحدة من الأدوات

وشكل استعماليا سمة أسموبية  ،زاً نية برو غدت من اكثر الظواىر الففي شعره وقد 
ة: شخصيّة سيزيف، استقوا من الأساطير اليوناني الشعراء قد نّ بارزة ،فنجد أ

مثيوس، وأوديسيوس وأسطورة أدونيس، ومن الأساطير البابمية : تموز وعشتار، وبرو 
، ومن الرموز الأسطورية التي (ٕ)ومن الأساطير العربية: سندباد وشيرزاد وشيريار

 وظفيا الشاعر " أدونيس" في قصائدهِ شخصية "سيزيف".

 أقسمت أن أكتب فوق الماء

 سيزيفأقسمت أن أحمل مع 

 صخرتو الصمّاء

 أقسمت أن أظلّ مع سيزيف 

 أخضع لمحمى ولمشرار

 أبحث في المرافق الضريرة

 عن ريشة أخيرة
                                                           

 .ٕٙٓالشعر المعاصر ،محمد فتوح أحمد:  فيوالرمزيون  ينظر: الرمز (ٔ)
 .ٖينظر: توظيف الأسطورة في الشعر العربي الحداثي، فتحية حسن:  (ٕ)
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 تكتب لمعشب ولمخريف

 قصيدة الغبار

 (ٔ)أقسمت أنْ أعيش مع سيزيف

لقد أصبح سيزيف بوصفوِ مجسداً لمتضحية في مقابل الدفاع عن الإنسان وحقوقو 
لفنان الذي يعاني من أجل الكشف عن الحقيقة تضامناً من معادلًا رمزياً لأدونيس، ا

 .(ٕ)الإنسان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .٘ٗأغاني مييار، أدونيس:  (ٔ)
 ٙ٘ٔينظر: صانع الأسطورة في الشعر العربي الحديث، عبد الناصر حسن:  (ٕ)
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 نثالمبحث انثا                

 تىظيف انزمش في انشعز انعزاقي  
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خرج الشعراء من أجواء مما يلائم طبيعتو، وحين  ولكلِّ عصر أحداثو وما يقتضي
النصف الأوّل من القرن العشرين، أقبية القرن التاسع عشر، وصخب الشعر في 

، ظيرت ملامح الدعوة إلى (ٔ)جابيوا واقعيم وأنفسيم وأفكارىم ومواىبيم وجياً لوجو
الجامد التي سادت الشعر الرمز في الشعر العراقي لتكون مخرجاً من مظاىر التقميد 

نّ الشيوع  الفعمي ليذا المذىب بدأ في الع راق العراقي مرحمة طويمة من الزمن، وا 
، وتعد نازك الملائكة من أوائل رواد الشعر (ٕ)( بصورة واضحةٜٔٗٔمنذ عام ) 

العربي الحديث، ويعود ليا الفضل في محاولتيا تأصيل المقومات الإبداعية والفنية 
، ومن رواد الشعر الحر أيضاً بدر شاكر السياب  الذي (ٖ)لتمك الحركة الشعرية

يد الشعري، انطمق في فضاء الشعر ليجدد تألّق نجمو في عالم الإبداع والتجد
القصيدة التقميدية، محرراً نفسو من الجمود وعوائق الشكل والمنطق الخطابي 

 .(ٗ)المباشر، مستخدماً لغة إيحائية معبرةً ذات حضور جمالي

 

 

 

 

 
                                                           

 ٖٔٔالشعر العراقي الحديث مرحمة وتطور، جلال الخياط:  (ٔ)
 .ٖٔينظر: الرمز في الشعر العربي، جلال عبد الله خمف:  (ٕ)
 ٖٕٔبواكير حركة الشعر عند الرواد بين التأثر والتأثير، ىيام عبد الكاظم:  (ٖ)
 ٖٕٔينظر: نفسو:  (ٗ)
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 (1388 -1388بدر شاكر السياب ) 

محافظة تتجر شاعر عراقي ولد بقرية ) جيكور( جنوب البصرة في أُسرة ريفية 
بالنخيل، أكمل دراستو الابتدائية في القرية المجاورة لقريتو، وأكمل الثانوية في 

( انتقل بعدىا إلى بغداد ودخل )دار المعممين ٖٜٗٔ -ٖٜٛٔالبصرة ما بين ) 
من ثمّ انتقل إلى ( التحق بفرع المغة العربية ٜٛٗٔ -ٖٜٗٔفيما بين )  العالية(

بشمي عجب ببودلير وفيرلين ، وتأثر فأ داب الأوربية ،، أطمع عمى الآالإنكميزية
وغادره بعد ثمانية  ٜ٘ٗٔانتسب إلى الحزب الشيوعي  ليوت ،إوكيتس و ت. س 

إلى أن فر  واطمق سراحو ،إلى أن فرٜٜٗٔ،وقضى عميو  ٜٙٗٔأعوام إذ سجن 
وتزوج من )إقبال( كتب لمجمة ٜٗ٘ٔلى العراق في إعاد  ،ٖٜ٘ٔإلى الكويت 

( ٜٓٙٔسنوات في عام)ٖواصبح أحد شعرائيا ، وفصل من وظيفو بعد )شعر( 
مستشفى  وفي، تٜٙٙٔفي  ثم يصيبو الشمل الكامل يتعرض لانتكاسة في صحتو ،

. لو عدة دواوين (ٔ)مثواه الأخير البصرةلى إميري في الكويت، فينقل جثمانو الأ
العمياء( و)الأسمحة و)أساطير( و)حفار القبور( و)المومس أزىار ذابمة( منيا:)

 والأطفال(، و)أنشودة المطر( و)المعبد الغريق( و)إقبال( وغيرىا.

الذي كان لو عند بدر شاكر السياب الشاعر  الشعريةإن الرمزية ىي أحد الأبعاد 
وقد استطاع أن  تجاه الشعر في العراق والعالم العربي ،ادور أساسي في تعيين 

ره من قيد الأوزان الخميمية والقوالب القديمة، يخرج الشعر العربي من جموده ويحر 
ألبس بدر شاكر السياب الشعر رداء جديداً استميمو من الشعراء الرمزيين في أوربا 

                                                           
 ٜٔ٘: في الشعر العربي المعاصر ،نسيب نشاوي الأدبيةدراسة المدارس  إلى ينظر: مدخل (ٔ)

 وديوان بدر شاكر السياب المقدمة بقمم ناجي عموش.
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، عن نشأة الرمز في (ٔ)دبيمالأدبية من خلال قراءتو وترجمتو لأوتعرف عمى أثارىم 
العراق ، يقول السياب: )نشأ الرمز أول ما نشأ في العراق و كان السبب سياسياً 
محضاً، ولقد كنا نحاول في زمن )نوري السعيد( أن نياجم ىذا النظام ولكننا كنا 
نخشى أن نياجمو صراحة، فكنا نمجـأ إلى الرمز تعبيراً عن ثورتنا عميو، ثم شاع 

السياسية أغراض موقتة  الأغراضغير سياسية لآن  ولأغراضا الرمز بصوره ربم
)(ٕ) 

استطاع السياب من تطوير المذىب الرمزي عمى طريقة الخاصة مبتكراً رموزاً عبر 
من خلاليا عن أزمتو وأزمة وطنة، وقد تطور أسموب السياب في التعامل مع الرمز 

 الشعري لم تناصالو بتطوير ثقافتو فنجد استخدامو ليذا المضمون وطريقو إدخ
تتخذ نمطاً متكرراً واحداً، إنما يميل كل نص إلى التفرد سواء بالصياغة أو 
بالتوظيف المعنوي، تنوع السياب في إيراد الرموز بكافة أنواعيا :الأسطورية 

بدراسة المصادر التي اعتمدىا  التوتنجيوقد قام الدكتور محمد  والتاريخية والدينية ،
                                                               : (ٖ)السياب في استخدام رموزه فحددىا ب

وسر  وتموز وسيزيفالأسطورة الشرقية العربية، واليونانية الغربية: كعشتار،  -ٔ
 وغيرىا ... بروس

 والسحاب والربيع.الرموز الطبيعية: كالمطر، والبرق والرعد  -ٕ
 الرموز الفمكمورية: كحكاية ابنة الجمبي، وحكاية حزام. -ٖ

                                                           
 ٔيمي:مرضا كر  غلاالشخصية والأقنعة في شعر بدر شاكر السياب ، ينظر: الرموز (ٔ)
 .ٖٔخمف:عبد الله  العراقي، جلالالرمز في الشعر  (ٕ)
 إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي ينظر: مدخل (ٖ)
:ٕ٘ٔ. 
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 الرموز التاريخية: كبابل وكولمبس. -ٗ
 الرموز الإنسانية والاجتماعية كالمومس العمياء، وحفار القبور. -٘
 ل، وأيوب، والمسيح)عمييا السلام(.الرموز الدينية كحواء وأدم، وقابيل وىابي -ٙ

 (ٔ)" المسيح بعد الصمب" السيّاب قصيدتو ومثال الرمز الديني لدى

 بعدما أنزلوني، سمعت الرياح.

 في نواح طويل تسف النخيل،

 والخطى وىي تنأى. إذن فالجراح

 لأصيل والصميب الذي سمروني عميو طوال ا

 لم تمتنى. وانصت: كان العويل 

 يعبر السيل بيني وبين المدينة.

 مثل حبل يشد السفينة

 . كان النواح وىي تيوى إلى القاع

 مثل خيط من النور بين الصباح 

 . (ٕ)والدجى، في سماء الشتاء الحزينة

                                                           
 .ٚ٘ٗ/ ٔديوان بدر شاكر السياب:  (ٔ)
 .ٕٙينظر : الرموز الشخصية  والأقنعة في شعر بدر شاكر السياب، غلا مرضا:  (ٕ)
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ف حادثة فوظّ عميو السلام  ية المسيحاستدعى السياب في ىذه القصيدة، شخص
فيو  ،(ٔ)صمبو، وصور بعثو وقيامو من جديد، ليرى قاتميو ومدينتو وييوذا الخائن

نياية عممية الصمب ويتكمم عن لسان المسيح في الأبيات الأنفة الذكر، يصور لنا 
( رمزاً ميو السلاممرتديا قناعو، فالسياب قد اتخذ من شخصية السيد المسيح)ع

 يعبر بو ومن خلالو، مما لحقة ىو من الأذى والألم والعذاب. ،(ٕ)وقناعاً 

ومن الرموز الدينية الأخرى التي وظفيا السياب في قصائده، وشخصية النبي 
( في قصيدتو )سفير أيوب(، ومن خلال ىذه. الشخصية استطاع السلام ميوأيوب)ع

السياب أن يعبر عن معاناتو مع المرض وأممو في الشفاء منو والعودة سالماً معافى 
 : (ٖ)إلى أىمو، قال فييا

 وأبواق سيارة من بعيد

 ىات مرضى، وأم تعيدآو 

 أساطير أبنائيا لموليد.

 وغابات ليل السياد، الغيوم

 السماء وجوتحجب 

ن صاح أيوب كان النداء:  وتجموه تحت القمر. وا 

 "لك الحمد يا رامياً بالقدر
                                                           

 .ٕٙ: غلا مرضا ،بدر شاكر السيابالشخصية والأقنعة في شعر  ينظر: الرموز (ٔ)
 ٙٔنفسو: ينظر:  (ٕ)
 .ٕٓ٘/ٔديوان بدر شاكر السياب: (ٖ)
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 ويا كاتباً، بعد ذاك الشفاء"

" قالوا لأيوب" فيظير دور ىذا القناع البسيط بشكل أوضح في شعر أما في قصيدتو
 ىذه.  السياب، إذ يبدأ قصيدتو ب) قالوا لأيوب( وىو يعني نفسو، ويتكمم عمى لسان

 (ٔ)منياتو في الشفاءأُ الشخصية مردداً 

 :(ٕ)قال فييا

 :(الالوجفاك ( قالوا لأيوب

 لا يجفوفقال: "

 لا قبضتاهمن شد بالإيمان، 

 ترضى ولا أجفانو تغفو"

 قالوا لو:) والداء من ذا رماه

 في صبحك الواىي ومن ثبتو؟(

 قال:) ىو التفكير عما جناه

 قابيل والشاري سدى جنتو(

 الداء: غداً أغفو سييزم

                                                           
 .ٕٔقنعة في شعر بدر شاكر السياب ،غلا مرضا:الرموز والأينظر:  (ٔ)
 ٜٕٙ/ٔالديوان:   (ٕ)
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وكما أبدع السياب في توظيف الرمز الديني في قصائده، أبدع في توظيف 
الأسطورة، والأسطورة في الأصل ىي الجزء الناطق في الشعائر أو الطقوس 

اىا الأعم حكاية مجيولة المؤلف تتحدث عن الأصل والعمة البدائية، وىي بمعن
والقدر، ويعبر بيا المجتمع عن ظواىر الكون والإنسان تفسيراً يخمو من نزعة 

 تربوية 

، كان استميام الأسطورة واحتواؤىا مضامين جديدة يثري العمل ويضفي (ٔ)تقميدية
ناقضاتيا الحادة وصولًا إلى عميو دماً جديداً يعكس النظرة الإنسانية لمحياة بكلّ ت

عالم يفجّره الاستميام ويصوّره التوظيف الأسطوري بشكمو السحري الذي يعيش في 
كان السياب في طميعة الشعراء الذين أدخموا الأساطير في  ،(ٕ)فكر الشاعر المميم

وكانت في مواضع مصلًا قوياً مد قصائده ببعد جديد، والأسطورة ىي أشعارىم، 
مق ، قي في الزمن، وقد لازمت السياب سمة العودة إلى الماضي المطالماضي البا

من مشاق، وصارت الأسطورة لديو ملاذاً سيو وما لاقاه، فيو بعيداً عن الحاضر ومآ
،) لم يستعمل شاعر عربي الأسطورة والرمز كما استعمميا (ٖ)فأدمنيا في قصائده

بدر، ولقد اكثر منيا حتى أصبح من النادر أن تخمو قصيدة من قصائده من رمز 
سطوري عند السياب قد مر يرى الدكتور جلال الخياط أن الرمز الأأو أسطورة( 

 :(ٗ)بمرحمتين

                                                           
 ٜ٘ٔينظر: الشعر العراقي الحديث، جلال الخياط : (ٔ)
 ٕٕالأسطورة في شعر السيّاب، عبد الرضا عمي:  (ٕ)
 . ٜٕٓالرمز و الرمزية في الشعر المعاصر :محمد فتوح أحمد:  (ٖ)
 ٜٕٔينظر: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر : محمد فتوح أحمد :  (ٗ)
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ت الأسطورة لدى : وصفيا)بالأسطورة الموضوعية(، وكان_ المرحمة الأولىٔ
السياب في ىذه، المرحمة تعبيراً عن واقع قومي وحضاري ويعد ديوانو ) أنشودة 

 المرحمة. مصدراً أمينا ليذه المطر(

) الأسطورية الذاتية(، كانت تعبيراً عن ألم ذاتي ـوقد وصفيا ب المرحمة الثانية:_ ٕ
منزل  الغريق( و) اليبو المرض الطويل و الغربة و الحرمان، وديوانية: )المعبد

المرحمة، وفييا تحولت الأسطورة من ىيكل محدد الأقنان( يعكسان ملامح ىذه 
القسمات إلى أصداء مبيمة تشق عنيا القصيدة، ويرى أيضاً أن المرحمة الثانية 

نشيجاً ذاتياً كانت بدورىا مقدمة لطور فن ثالث وأخير أصبحت فيو قصيدة السياب 
ر، ويميل إلى التصريح. كان استخدام السياب للأسطورة يغالب الضنى بالبث المباش

والرمز عمى عدة مراحل نضجت بنضوج تجربتو الشعرية فكانت المرحمة الأولى 
، كما ٔمرحمة تشبيو فوردت الشخصيات الأسطورية والتاريخية عمى الشاكمة القديمة

 :(ٕ)في قصيدتو أىواء

 تستميل العاشقينرآىا تغنى وراء القطيع           كـ" بنموب" 

 زوجتو لو، وىذه وانتظارفقد عرض السياب في ىذا البيت حكاية يوليسس وغرب، 
دون أن يكون ليا وظيفة ميمة  إشارة لشخصية أسطورية جاءت عمى سبيل التشبيو

، حفمت قصائد السياب بتنوع الرموز الأسطورية وتعددىا (ٖ)في بناء القصيدة
وتشابكيا وكان فيمو ليا قائماً عمى وحدة المنبع التأممي البدائي في النظرة إلى 

                                                           
 . ٖٗالأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب ، شيماء جبار ستار:  (ٔ)
 .ٗٔ/ٔديوان بدر شاكر السياب :  (ٕ)
 .ٖٗينظر: الأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب ، شيماء جبار:  (ٖ)
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الحب و العذاب و الكون وما يكتنفو من تحولات، سعى السياب إلى استخدام رموز 
من رمز في ولكثرة ، استخداماتو ليا أصبحنا نحب أكثر  الموعظة في شعرهِ 
 :(ٔ)فعمى سبيل المثال قصيدة الشاعر الرجيمالقصيدة الواحدة ، 

 كأن بحراً غاسلًا لسبوس بالأجاج

 تشربو روحك من صدى إلى القرار 

 كأن سافو أورثتك من العروق نار،

 وأنت لا تضم غير حممك الأبيد

 كمن يضم طيفو المطل من زجاج:

 ! (ٕ)حرقة نرسيس، وتنتموس والثمار

القصيدة، حيث يذكر فييا) سافو( الشاعرة  كثرة الرموز الأسطورية في ىذهتتضح 
لى جوع  اليونانية وجزيرتيا) لسبوس(، وىناك إشارة إلى عشق)نرسيس( لظمو، وا 

 (ٗ) البروم. وفي قصيدتو أم (ٖ)الأبديتنتالوس( وعذابو )

 ) دعيا تأكل الموتى يقول رفيقي السكران

 تسقينامدينتنا لتكبر، تحضن الأحياء 

                                                           
 .ٚ٘_ٙ٘السياب ، عبد الرضا عمي :  ينظر: الأسطورة في شعر  (ٔ)
 .ٖٜٔ_ٕٜٔ/ٔديوان بدر شاكر السياب : (ٕ)
 .ٙ٘ٓٚ٘ينظر : الأسطورة في شعر السياب ، عبد الرضا عمي:  (ٖ)
 . ٖٔٔ/ ٔديوان بدر شاكر السياب :  (ٗ)
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 شراباً من حدائق برسفون تعمنا حتى 

 تدور جماجم الأموات من شكر مشى فينا!"

فحين أصبحت مقبرة ) أم البروم( جزءاً من مدينة البصرة، لا يجد السياب أجمل 
من تشبيييا بعالم الموتى حيث تقوم ) برسفوني (، وىو تشبيو ذو دلالة حضارية 

آلية وبرسفوني ىي أبنة  ،(ٔ)مى الأنسانوة الحضارة والمدينة عحزينة يعكس قس
بموتو سيد العالم السفمي، عالم الموتى. فصارت تعيش  اليونانية أختطفياالخصب 
، تفرد السياب في توظيف رموز خاصة بو ولجا إلى. مزج عدة (ٕ)معو ىناك

أساطير في قصيدة واحدة كما في، قصيدتو) مدينة بلا مطر( حيث تتبع الرمز 
الشعر الجديد ويحاول فييا لتلائم التكثيف قال الأسطوري ليخضع الأسطورة لسياق 

 : (ٖ)فييا

 "صحا من نومو الطينى تحت عرائش العنب ..

 اد لبابل الخضراء يرعاىا"صحا تموز، ع

 وتوشك أن تدق طبول بابل، ثم يغشاىا

 صفير الريح في أبراجيا أنين مرضاىا.

 وفي غرفات عشتار.

 تظل مجامر الفخار خاوية بلا نار.
                                                           

 ٖ٘ينظر: الأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب، شيماء جبار ستار :  (ٔ)
 (.ٔ/ ىامش رقم )ٔالسياب ، قصيدة أم البروم: ديوان بدر شاكر  (ٕ)
 . ٙٛٗ/ ٔديوان بدر شاكر السياب :  (ٖ)
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) تموز( الو الخصب والنماء لدى البابميين، للإلوفينا قد استعمل الرمز الأسطوري 
، إذ لأمطر، ولأزرع، شيءف فييا كل وحبيبتو عشتار التي تخمت عن المدينة فج

 :(ٔ)فانتشر الجوع والجفاف يبدأ أىل القرية بالتضرع والدعاء إلى آلية الخصب

 .(ٕ)"ويرتفع الدعاء، كأن كل حناجر القصب

 -"لاىثة من التعبمن المستنقعات تصيح: 

 خبز بابل ، شمس آذار.تؤوب إلية الدم، 

 .(ٖ)والفاكية كقرابينويسير صغار بابل يحممون سلال الصبار 

 (ٗ)وسار صغار بابل يحممون سلال صبار

 وفاكية. من الفخار، قرباناً لعشتار

 كل ىذا جعل القصيدة تصمح 

تعبيراً وتكثيفاً واتقاناً لمرمز، إضافة إلى عدم تحدده  أن تكون من أكثر القصائد
نما استخدم العناصر الثانوية في الأسطورة لاستكمال  بالمغزى الأسطوري العام، وا 

 .(٘)الصورة المطموبة

                                                           
 .ٖ٘ينظر: الأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب ، شيماء جبار ستار :  (ٔ)
 . ٚٛٗ/ٔديوان بدر شاكر السياب:  (ٕ)
 ٖٙينظر: الأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب ، شيماء جبار ستار:  (ٖ)
 .ٜٛٗ/ ٔديوان بدر شاكر السياب :  (ٗ)
 .ٖ٘ينظر: الأسطورة والرمز في شعر بدر شاكر السياب ، شيماء جبار ستار :  (٘)
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لقد حفل شعر السياب بالأساطير والرموز، من" شعراء العرب الكبار ... ومن أىم 
القصيدة العربية من منحى أن ينقل رواد الشعر العربي الحديث ، أستطاع 

الرومانسية ولكلاسيكية إلى منحاىا الحديث .. وناضل في قصائده ، ولعب دوراً 
في تطويرىا ، وكان شاعراً تقدمياً ، مر بالأزمان التي يمر بيا المواطن النبيل 
الشريف، الذي يكافح في سبيل مستقبل أفضل للأمة حاملًا عالمو الخاص 

 .(ٔ)مو ورؤيتو(ومشكلاتو وىمو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 32٘:مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر ، نسيب نشاوى  (ٔ)
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 :الخاتمة
جسّد السياب مرحمة شعرية تجديدية ليا صداىا في عالم الشعر الحديث، متأثراً  

 توصمنا في ىذا البحث لمجموعة من النتائج أىميا: بالمدرسة الرمزية، وقد

بشكل عام، وبقصيدة الأرض اليباب لمشاعر  تأثّر السيّاب بالشعر الإنكميزي  -ٔ
 بشكل خاص، ولمرمزية بصمة واضحة في شعره. ت. س. إليوت

كانت تجربة السيّاب بمثابة الرد عمى الواقع المرير الذي أحاط بالعراق،   -ٕ
 وذلك مما تمخضت بو تجربتو ومعاناتو الشخصية.

تمكّن السياب من بعث دلالة متفردة لمرموز والأقنعة المستخدمة في   -ٖ
التي تشفّ عن الأسى  قصائدهِ، فقد شحنيا برؤيتو الشعرية وتجربتو
 والضياع، فكانت لوحة معبرة في خضمّ معاناتو.

 

 

 

 

 

 



43 
 

 :المصادر والمراجع

، نيضة مصر لمطباعة والنشر دب المقارن، محمد غنيمي ىلالالأ  -ٔ
 .ٕٛٓٓوالتوزيع، الطبعة التاسعة أكتوبر 

، ٜٔٔ، صحيفة مقال، العددأزىار الشر، بودلير، تر: محمد عيتاني  -ٕ
ٕٕٓٔ  

الجميورية العراقية وزارة ، ي شعر السيّاب، عبد الرضا عميالأسطورة ف  -ٖ
 .ٜٛٚٔالثقافة والفنون،

، مجمة ر السياب ، شيماء جبار ستارالأسطورة والرمز في شعر بدر شاك  -ٗ
 ٕٓٔٓديالى، العدد السادس والأربعون،

، أشير المذاىب المسرحيّة ونماذج من أشير المسرحيات، دريني خشبة  -٘
 .ٜٔٙٔالمتحدة، العربية الجميورية القومي، والإرشاد الثقافة وزارة

 -دار المدى لمثقافة والنشر، سوريا ،، أدونيسالدمشقي أغاني مييار  -ٙ
 .ٜٜٙٔدمشق، 

، مجمة ر والتأثير، ىيام عبد الكاظمبواكير حركة الشعر عند الرواد بين التأث  -ٚ
 .ٕ٘ٔٓكمية التربية، جامعة واسط، العدد العشرون، تموز 

، المؤلفين، تر: موريس جلال ، مجموعة منةب الأوربيادتاريخ الآ  -ٛ
 .ٕٙٔٓدمشق، –منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب وزارة الثقافة 

، كمية الآداب عر العربي الحداثي، فتحية حسنتوظيف الأسطورة في الش  -ٜ
 والمغات، جامعة أكمي محند اولحاج بالبويرة ، الجزائر.



44 
 

بيروت،  -، المجمد الأول، دار العودة، لبنانالسياب ديوان بدر شاكر  -ٓٔ
  .ٜٚٛٔالطبعة الرابعة، 

 ، جامعة بجاية.جزائري المعاصر، فريد تابتيالرمز في الشعر ال  -ٔٔ
، مجمة ديالى، العدد الثاني خمفعبد الله  ، جلالالعربيالرمز في الشعر   -ٕٔ

 .ٕٔٔٓوالخمسون،
، دار المعارف فتوح أحمدمحمد ر، رمز و الرمزية في الشعر المعاصال  -ٖٔ

 ٜٚٚٔبمصر، 
الرمزية في الأدبين العربي والغربي، سيد أمير محمود أنوار، غلام رضا   -ٗٔ

  .كمجن راد، مجمة التراث الأدبي، السنة الثانية، العدد السادس
، جامعة ديالى، مجمة الغربي، جلال عبد الله خمف الرمزية في الشعر  -٘ٔ

 .ٜٚكمية الآداب، العدد 
 كتب عربية.، ة في الشعر العربي، فايز عميوالرومانسيالرمزية   -ٙٔ
، تر: نسيم إبراىيم يوسف، الييئة المصرية الرمزية، تشارلز تشادويك  -ٚٔ

 .ٖٜٜٔالعامة لمكتاب،
، حكمة )موقع غيو أندريوشارل بودلير: حياتو ومزاجو وصراعاتو،   -ٛٔ

 الكتروني(.
الرائد العربي،  ، داريث مرحمة وتطور، جلال الخياطالشعر العراقي الحد  -ٜٔ

 . ٜٚٛٔلبنان، الطبعة الثانية،  -بيروت
، الييئة ر العربي الحديث، عبد الناصر حسنصانع الأسطورة في الشع  -ٕٓ

  .ٕٙٔٓالعامة لقصور الثقافة، القاىرة، 
 .ٜ٘٘ٔ، ٖافة، بيروت، لبنان، طفن الشعر، إحسان عبّاس، دار الثق  -ٕٔ
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(، فائق مصطفى وعبد في النقد الأدبي الحديث) منطمقات وتطبيقات  -ٕٕ
 .ٕٗٔٓ، مكتبة المغة العربية، الطبعة الثالثة،الرضا عمي

والأدب، مجدي وىبة، كامل  في المغة قاموس المصطمحات العربية  -ٖٕ
 .مٜٗٛٔ، ٕبيروت، ط –الميندس، لبنان 

شعر العربي المعاصر ، نسيب مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في ال  -ٕٗ
 .ٜٗٛٔعية الجزائر ، ديوان المطبوعات الجامنشاوى

، منشورات اتحاد المذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر  -ٕ٘
 .ٜٜٜٔالكتاب العرب،

، الجامعة الامريكية في ة في الشعر الصوفي، نور سممانمعالم الرمزي  -ٕٙ
 .ٜٗ٘ٔبيروت، حزيران

، دار المأمون معجم المصطمحات المسرحية، سمير عبد الرحيم الجمبي  -ٕٚ
 .ٖٜٜٔوالنشر، بغداد لمترجمة 

 -بيروت ، دار المشرق، الطبعة العشرون،المنجد في المغة والإعلام  -ٕٛ
 .ٜٙٛٔلبنان، 

، نيضة مصر لمطباعة والنشر النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلال  -ٜٕ
 .ٕ٘ٓٓوالتوزيع، الطبعة السادسة، يونيو


