
 

 

 المقدمة : 

ً بارزين في فنونه المختلفة، وأثرى هؤلاء    شهد تاريخ الأدب العربي أعلاما

النبغاء مكتبة الأدب الغربي بذخائر كتبهم وثرواتهم العلمية، ولاشك أن جهوده هذه 

إن الأسلوب في الواقع تابع للكاتب والبيئة التي يعيشها، فالذين عاشوا في  ،مشكورة

ً يملؤه البساطة والسذاجة  الزمن الجاهلي سواء كانوا شعراء أو أدباء يحملون أسلوبا

مع اختيار الأمانة والصدق في تراثهم، وامتاز أسلوبهم بالبداوة العربية والسمات 

ا الإسلام وعاشوا فيه تأثر أسلوبهم بالقرآن المختصة بهذا العصر، والذين وجدو

محمد الحريري عصر  والحديث وهكذا دواليك. فكان العصر الذي عاشه أبو

الانحطاط من حيث الأسلوب، وقد رأى المؤرخون من قبل العصر الجاهلي 

ً ونثراً وشعراً وأدباً، وكان من أعلام هذه العصور امرؤ  والإسلامي والعباسي نظما

الله  بن المقفع والجاحظ ابن العميد  وعبد ن بن ثابت والفرزدق وجريرالقيس وحسا

والصاحب بن العباد، ثم جاء  عصر الحريري الذي نبغ فيه بديع الزمان الهمذاني، 

وأبوبكر الخوارزمي، والقاضي الفاضل، وقد تحدث عن هذا العصر الأستاذ أحمد 

بديع، وهو من ساقة أتباع حسن الزيات فقال:الحريري كاتب مكثر وشاعر مقل كال

ابن العميد، ومن الممهدين لظهور الطريقة الفاضلية بالقصد إلى البديع، والبلاغة في 

الصنعة والإفراط في تدبيج اللفظ، والتفريط في جانب المعنى، حتى تراءت معانيه 

من خلال ألفاظه عليلة ضئيلة كالعروس المسلولة، جملوها بالأصباغ وأثقلوها 

والحلي، وشعره كنثره في الكلف بالبديع والعناية باللفظ وضع منه كثيراً في بالغلائل 

 الأولوتناولنا في هذا البحث في الفصل  ثنايا المقامات وجمع في ديوان خاص

تعريف مخطوطات مقامات الحريري ونسخ المخطوطات بالتتابع الزمني والفصل 

في مخطوطات مقامات الحريري ملابس الرأس وملابس البدن  الأزياءالثاني 

 وملابس الرجل . 

 



 

 الفصل الاول 

 

 

 أولاً : التعريف بصاحب المخطوطات ) الحريري ( 

 
 أسمه : 

أبو محمد محمد بن القاسم بن علي بن محمد بن عثمان الحريري الحرامي       

  البصري

،  أدباء العرب من أكبر م 1054هـ446ولد سنه  البصرة أديب من أدباء

ما  العربية في الأدب لم يبلغ كتاب من كتب .مقامات الحريري وصاحب

 من بعُد الصيت واستطارة الشهرة، ولم يكد الحريري ينتهي مقامات الحريري بلغته

على كتابتها، وتسابق العلماء على قراءتها  بغداد في الوراقون من إنشائها حتى أقبل

على  م 1115 - هـ 514 عليه، وذكروا أنه وقَّع بخطه في عدة شهور من سنة

فريق من  الأندلس سبعمائة نسخة، وبلغ من شهرتها في حياة الحريري أن أقبل من

عنهم العلماء  علمائها لقراءة المقامات عليه، ثم عادوا إلى بلادهم حيث تلقاها

  .(1) والأدباء، وتناولوها رواية وحفظًا ومدارسة وشرحًا

 
 ولادته ونسبه:

بن علي بن محمد  العلامة الأديب اللغوي البارع أبو محمد الحريري، القاسم       

والحريري عربي يعود  ،الحريري، مؤلف مقامات الحريري بن عثمان البصري

ولد الحريري في  معد بن عدنان المعروف بربيعة الفرََس نسبه إلى ربيعة بن نزاربن

قرية المَشَّان، وهي بلدة قريبة من البصرة كثيرة التمر والرطب والفواكه، تتصف 

بوخامة الهواء وملوحة الماء وكثرة المرض، ودرس في البصرة على أبي تمام محمد 

رير، وكان عالماً بن الحسن بن موسى، وأبي القاسم الفضل بن محمد القصباني الض

ً في علم العربية، وبه تخرج  باللغة والأدب، واسع العلم، غزير الفضل، إماما

وهناك إشكال في تاريخ ولادة الحريري، الذي هو فيما يبدو  الحريري في الأدب،

هـ: سألت أبا 562هـ والمتوفى سنة 506مبني على قول ابن السمعاني المولود سنة 

هـ ببني حرام، من 516يري عن وفاة أبيه، فقال: توفي سنة القاسم بن أبي محمد الحر

وهذا يقتضي أنه  ،البصرة، غير أنه كان له وقت أن توفي في سنة سبعين من عمره

هـ، فكيف يدرس على أبي القاسم القصباني الضرير المتوفى قبل 546ولد في سنة 

، فهو على ولعله توفي وهو في التسعين التي تصحفت إلى السبعين ،ذلك بسنتين

 .(2)هـ، والله أعلم526 الأغلب مولود سنة
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 :الحريري  شهرة مقامات

 
 -بين أهل العلم والأدب، وكان وقعها في المجتمع  اشتهرت مقامات الحريري،       

ففي كل  . (1)أشبه بالمسلسلات التلفازية التي يعكف عليها الناس اليوم -ولا مقارنة 

مقامة قصة، تنتهي بموقف غير متوقع من بطل المقامات أبي زيد السَّروجي، وهو 

شخص حقيقي شاهده الحريري يستجدي المحسنين في فصاحة وبلاغة، فبنى على 

مقابل عين العرب السورية لا « تركية»بلد في جنوب « سروج»شخصه المقامات، و

كان أبي جالسًا في «:  ابن الحريريعبد الله»قال  . Suruç(2) يزال اسمها اليوم

مسجده ببني حرام فدخل شيخ ذو طمرين، عليه أهبة السفر، رث الحال، فصيح 

الكلام، حسن العبارة، فسألته الجماعة: من أين الشيخ؟ فقال: من سروج، فاستخبروه 

عن كنيته فقال: أبو زيد قال الحريري نفسه: كان أبو زيد السروجي شحاذًا بليغاً، 

كدياً فصيحًا، ورد البصرة علينا، فوقف في مسجد بني حرام، فسلم، ثم سأل، وكان ومُ 

الوالي حاضرًا، والمسجد غاص بالفضلاء، فأعجبتهم فصاحته، وذكر أسر الروم ولده 

كما ذكرنا في المقامة الحرامية، فاجتمع عندي جماعة، فحكيت أمره، فحكى لي كل 

هدت، وأنه سمع منه معنى في فصل، وكان واحد أنه شاهد منه في مسجد مثل ما شا

يغير شكله، فتعجبوا من جريانه في ميدانه، وتصرفه في تلونه، وإحسانه، وعليه 

مقامة كما هي اليوم، بل كانت أولها  50ولم تكن في البداية  ، بنيت هذه المقامات

نة المقامة الحرامية نسبةً إلى أن أحداثها جرت في بني حرام، وهي المقامة الثام

شرف الدين أنوشروان بن خالد »والأربعون، وتذكر كثير من المراجع أن الوزير 

هـ، اطلع عليها وأعجبته فأشار 533وزير الخليفة المسترشد، المتوفى سنة « القاشاني

رائد أدب المقامات: بديع الزمان ، عليه بأن يعمل غيرها على منوالها، ويقتفي أثر

هـ، وكان ربما 398هـ والمتوفى سنة 358المولود سنة الهمذاني، أحمد بن الحسين 



 

يكتب الكتاب مبتدئاً بآخر سطوره ثم هلم جرًا إلى السطر الأول فيخرجه ولا عيب 

  . (3)فيه

......................................... 
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 : التكوينية في رسوم مقامات الحريري رالخصائص الفنية للعناص

كان هم الفنان المسلم  إذ،نظير لها في بداية   احتلت الفنون الإسلامية أهمية لا    

البحث عن تكوينات فنية جديدة ، مبتكرة ، لتحقيق الجمال الرصين الذي يسبغه على 

فقد استفاد الفنان العربي المسلم من كل ما وقعت عليه عيناه من أشكال  ،أشكاله 

بشرية ، لتحقيق أهدافه الفكرية ومن ثم الجمالية فضلا عن  أونباتية  أوهندسية 

 أوالشعر  أواستلهامه للعناصر الكتابية العربية ؛ فالإبداع سوى كان في مجال الرسم 

الأدب ، كان يعتمد على عناصر ومبادئ جمالية تتخللها أسس فنية رئيسة ؛ بوصف 

يعُد الصيغة النهائية  ( .1)ص ان التكوين الفني في الفنون التشكيلية على وجه الخصو

فالتكوين الفني ما هو إلا  قواعد ،  ي الذي يميزه عن غيره من الأعمالللعمل الفن

استمدت من الطبيعة ، يعتمد عليها الفنان المسلم عند تنفيذه لعمل فني ما فضلاً عن 

ل المشهد التصويري ، ومن ثم يحاو أوتمتعه بالرؤية الشمولية لمشهد النص الأدبي 

 أهم أنوقد اجمع المختصين في التشكيل على  ،إيجاد أسلوب معين يعبر عنها 

الملمس..( الخط :   -الفضاء  -الشكل  -اللون  -عناصر التكوين الفني هي ) الخط 

يعتبر الخط من أقدم الوسائل الفنية للرسم ، فمن خلال أنواعه يستطيع الفنان ان ينتج 

الخط مستمرا غير منقطع أو مستقيما أو منحنيا  أشكال متباينة عديدة ، فقد يكون

مرونة ....( حيث الليونة تعني  -صلابة  -حساسية  -بحدود صفات الخط )ليونة 

ابتعاد الأشكال المرسومة في مشاهد المنمنمات عن الزوايا والمناطق الحادة وتأكيد 

حين نرى  في المنحنيات لجعلها أكثر طراوة وانسيابية في الحركة ، توحي بالهدوء ،

الرسام على استشعار الخط كقيمة معرفية لإظهار الطاقات  ان الحساسية تعنى بقدرة



 

الخط يوحي  بتأثيرات  أنالمتلقي ، أي  إلىالتعبيرية للخط المنتمي للرسام لإرسالها  

 .. .(2)نفسية

.............................................. 
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 التصوير في مقامات الحريري :

وقد بينت لنا من المقامات العشر مخطوطات مزوقة بالتصاوير ، احدها بدار       

باسطنبول ، والثالثة بدار الكتب القومية بفينا ، وثلاث بدار  وأخرىالكتب بلنكراد ، 

الكتب القومية بباريس ، وثلاث بالمتحف البريطاني ، والعاشرة بالمكتبة البودلية في 

المصورين  أحاسيسمنمنماتها نماذج مختلفة من  نتبين في أنونستطيع  .اكسفورد 

في تصوير الواقع  للأدبجانب تمثيلها لمشاركة الفن  إلىوخيالاتهم ومناهجهم 

عن  الأديبوالتأثير به ، فقد عبر المصور من خلال هذه المنمنمات على غرار 

إلى الذروة في  . (1)بما في العالم العربي ، ويصل التصوير العربي أحساسة

حاولات المختلفة والمتواصلة التي ظهرت في منمنمات المقامات التي أنجزت في الم

بغداد ، وذلك بالرغم من أن نص الحريري نفسه لا يفسح مجالا كبيرا أمام المصور 

، ما في هذا النص كما سبق القول هو المهارة اللغوية لبطله أبي زيد ، وأبو زيد هذا 

، حاضر البديهة ، ماهر لبق ، وصاحب حيل كما تمثله الحريري شيخ خفيف الظل 

بارعة تخلط بالكذب أو التلفيق أحيانا ، وهو قدير على ان يؤثر في جمع الناس أو في 

 . وطبيعي أن يتناسا (2)شخصية لها سلطان فيستدرهم جميعاَ عن طيب خاطر ورضا 

المصور خلال معالجته لفنه هذه الصفات اللغوية الجذابة وان يقصر اهتمامه على 

المناسبات التي خلقها الكاتب من اجل عرض هذه الأقوال ، ولان المقامات الخمسين 

تدور في أماكن كثيرة ومختلفة فقد عني المصورين بأن تكون منمنماتهم صوراً لتلك 



 

أن نعرف منها العالم العربي ببيئاته لا سيما العراق لهذا استطعنا  ،البيئات المختلفة 

فنشهد فصلاً من القصة يقع في مسجد وفصولاً  ،لان إحداثها دارت على أرضه 

أخرى في مكتبة أو سوق أو مسافر خانه ، أو في جبان هاو في خيام في الصحراء أو 

لاً بالعبيد في جزر خضراء في بحار الهند ، كما نرى بلاط الحاكم ، او قصراً حاف

 . (3)والخدم ، أو فرساناً أو مسافرين وحدهم على طريق 

............................................... 
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 الفصل الثاني 

 

 

 أولاً : ملابس الرأس

 العمامة -1

 
هييي غطيياء يوضييع فييوق الييرأس ، حيييث تلييف قطعيية ميين القمييا  علييى شييكل   

حييث كيان ، حييث يتيرك طيرف واحيد طوييل يليف حيول العنيق، دائري ولفات مختلفية

وكانييت العمييائم تختلييف ميين العييرب قييديما يلبسييون العماميية، وتعتبيير زي عربييي قييديم ،

وحسيب نيوع العميل ، وكانيت العميائم الحكيام تعتبير تيجيان توضيع فيوق  لأخرشخص 

وهييي ميين أغطييية الكريميية ، والأحجييار، وكانييت تييزين العمييائم بمختلييف الحلييي الييرأس

ليم يكين ، (1)ه أميا فيوق القلنسيوة أو بيدونهاالرأس وهي ما يعُقد على الرأس ويلوى علي

شيييئاً مبتكييراً فييي الوقييت الييذي صييورت فيييه المقامييات  أولييبس العمييائم حييدثاً طارئيياً 

الحرييري ، بيل نجيد فييي كثيير مين النصيوص التاريخييية ذكيرا للعميائم وفوائيدها حيييث 

البعييدة ، وتعتبير العمامية  الأسيفاركانت تستعمل عند العرب الجاهلية لشد بطونهم في 

 أكثيروكانيت مين  . (2)وقاراً وحافظة لليرأس مين كثيير مين حير الشيمس ولفيح الهجيير

وتلييبس مييع الملابييس الرسييمية فييي  الأسييودالعمييائم انتشيياراً هييي العمييائم ذات اللييون 

العميائم حييث مييز فيي لفظهيا  أنيواعالمناسبات ، لقد بين الحريري فيي مقاماتيه بعيض 

، وقيد تكيون للعمامية عيذبتان لفاً متقناً  رأسهالقفداء : أي لف عمامته على فقال : اعتم 

يلييف طييرف  أن وأميياعلييى الصييدر  الأمييام إلييى والأخييرىالخلييف  إلييىترخييى احييدهما 

 . (3)( 1كما في الشكل رقم )   الأعلى إلىالعمامة ويترك الطرف الثاني بارزا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



 

 ، بيييلا تييياريخ،  12، جلساااان العااار م.(، 1311هيييـ 711ابييين منظيييور . جميييال اليييدين محميييد بييين مكيييرم)ت  -1
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 القلنسوة -2

وهيي لبياس هي قطعة من القما  تليف فيوق اليرأس ، وتوضيع تحيت العمامية ، 

كما أنها توضع تحيت العمامية وتسيمى  ، مستدير مبطن من الداخل يوضع على الرأس

وهييي مييا يييلاث علييى  ،وتصيينع ميين القمييا  أو الجلييد العرقييية ، أواو الكلوتييه الطاقييية 

واتخذت القلانس أشكالا مختلفةً أيضا ولم يكن مين عيادة العيرب ليبس  ،الرأس تكويراً 

)  تشيبهالقلانيس فمنهيا طاقيية  أنيواعتختليف . (1)القلانس لوحدها إذ تليبس ميع العميائم 

دن الخميار  تشيبهتكون مفطحية دائريية ، وقلنسيوة دنيية  دورقيهالعرقجين ( ، وقلنسوة 

 والأميراءالخلفياء  يلبسيها الأخييرةوتسمى طاقية القاضي ورصافية طويلة عالية وهذه 

س فيي حانيه صورة توضح لنا هذا حييث نجيد ا نابيا زييد قيد جلي،وفي صور المقامات 

 رأسيهجانبه وجلس يشرب وعلى  إلىوعلقها على الحائط  عمامتهيشرب الخمر فخلع 

 .(2)( 2القلنسوة فقط كما الشكل رقم )

 النقاب -3

 ، وقد استخدم قديما مين قبيل النسياء العربييات ،و الوجهقما  يوضع فوق  وهو

وعرضيه اقيل ميـن  أكثيرخمار وجه تستعمله النساء وهـو قطعة قما  بطول ذراع أو 

 ،البراقييع لكنييه صييغير يوضييع علييى الوجييه دون المحجيير أنييواع، وهييو نييوع ميين  ذلييك

ييرى الوجيه مين  أخيرى أحييانأو مخرماً أو خفيفياً فيي  أحياناويكون هذا النقاب شفافاً 

وهييي منمنميية ميين مقامييات الحريييري )المكتبيية الوطنييية  ،ارتدتييه النسيياء الثلاثيية ،خلاله



 

القاضييي مييع زوجتييه واثنييين ميين النسييوة. ارتييدت  أمييامزيييد  بييوأبيياريس( ويظهيير فيهييا 

النسياء الثلاثيية النقيياب وهييو ميين النييوع الشيفاف حيييـث بييدت ملامييح الوجييه ميين خلالييه. 

زيد وهذا النقاب من  أبومن النساء جلسن يستمعن إلى خطبة  أخرىوارتدته مجموعة 

  . (3) (3كما في الشكل رقم ) أيضاالنوع الشفاف 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .257، صالمصدر السابق ابن منظور ،  - 1
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، مطبعية   تااريخ بغاداد أو مديناة السالا م(، 1070هيـ 463الخطيب البغدادي . ابو بكر احميد بين عليي. )ت  - 3

 .64، ص 8هـ ، ج 1349ة ، القاهر         السعادة ، 

 

 الخمار - 4

غطاء يلف حول العنق أو الجسم أو اليرأس ، يسيتخدم للنسياء فقيط ، اسيتخدم  هو

كل ميا تغطيي و الخمار حسب المناطق وطريقة لفة ، وتنوعالنساء العربيات الخمار ، 

 أو عنقها وصدرها إليى جانيب رأسيها، أميا اليدكتور صيلاح العبييدي ،به المرأة رأسها

فيذكر أن لبس الخمار لم يقتصر على اليرأس فقيط وإنميا اتخُيذ لباسياً للبيدن إليى جانيب 

رفدتـنا المـدرسة العربية بعدد لا باس بـه مـن رسوم الخميار ،كونه لباساً رئيساً للرأس

ضييمن منمنماتهييا ،وهييي منمنميية تعييود لمخطوطيية مقامييات الحريييري المقاميية التاسييعة 

وهيي تيروي لنيا أحيداث سيفر أبيو زييد  ،ة الوطنيية بياريس( والثلاثون العمانية) المكتبي

جزيييرة علييى الطريييق حتييى وصييل إلييى قصيير .( 1)والييذي مييا أن اسييتقر بييه الحييال فييي 

يحرسيه العبييد واليذين اخبيروا أبيو زييد أن زوجيية الحياكم فيي حالية وضيع وعسير فييي 

حتييى الييولادة، فيياخبرهم أبييو زيييد انييه سيييعمل لهييا حجابيياً ومييا أن عمييل ذلييك الحجيياب 

أما الخمار فأنها احتوت عل ضروب من الزخرفة  . (2)وضعت زوجة الحاكم غلاماً، 

البسيطة كان اغلبها خطوط طولية أو عرضية أو دوائر على شيكل أطيار حيول وجيوه 

 أصيبحالخميار  إن، ويبدو وجميعها تغطي الصدر والعنق والرأس أيضا ،بعض النساء



 

خمياراً  أمهلا تلبس  أناحد ولاته ))  إلىخاصاً للحرائر فقد كتب عمر بن عبد العزيز 

 .  (3) (4كما في الشكل رقم ) ولا يتشبهن بالحرائر ((

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مطبوعات وزارة ،  ، ترجمة د. أكرم فاضل المعج  المفصل بأسماء الملابس عند العر دوزي. رينهارت،  -1

 .87-86، ص 1971الأعلام 
، ومعادن الجوهر   مروج الذه م(، 957هـ 346المسعودي . أبو الحسن علي بن أبي الحسين بن علي )ت -2

 .402، ص 3تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، ج

  .60، ص المصدر السابقرشدي ،   -3

 

 

 العصابة -5

وهيي عبيارة عين قميا  يوضيع عليى اليرأس ، اليرأسيعصيب بيه وهي كل ما   

قييد يكييون ميين  أملييسقمييا  هييذه العصييابات نسيييج  أنويبييدو  لنسيياء فقييط،ل يسييتخدم ،و

النسياء قيد اسيتعن بشييء معيين لكيي يثبتيوا هيذه  أن الأرجيح، وعليى  الحرير أو القطن

فقييد تعصييبت السيييدة سييارة والمييرأة الجالسيية إلييى جانبهيييا  ،الييرأسالعصييابات علييى 

كبيرتان وعريضيتان حييث غطيت جبينيهميا كليه  إنهماوالظاهر على هاتين العصابتين 

ما تكون قطعية قميا  مثلثية  أرجح)ع( بعصابة وهي  أمنةتقريباً. كما تعصبت السيدة 

وبعيد  أثنياءء قد شدت طرفيها من الخليف وهيي عيادة مازاليت متبعية عنيد اغليب النسيا

 . (1)( 5الشكل رقم )كما في  والثلاثة غفل من الزخرفة ،الولادة

 التاج  - 6

وهو لباس رأس عيالي ليه هيئية خاصية يسيتعمل فيي بيلاد فيارس وبيه يتيوج      

الملييك نفسيييه وهيييو منسيييوج مييين الصيييوف المكفييت باليييذهب وتحيييف بيييه صيييفوف مييين 

 ،فانه يعد من لباس الخلافية ،وحسب نص للمسعودي ، الكريمة والأحجارالمجوهرات 



 

وشييكل التيياج عبييارة عيين مثلثييين ،  وأولادهييمولييم يقتصيير علييى ذلييك بييل لبسييه الملييوك 

جانبيين والفص الوسطي بشكل عقيد ميدبب ارتيبط الثلاثية بقاعيدة واحيدة. زيين الفيص 

صييورت هييذه . (2)زواييياه ) مسيينن (  إحييدىالوسييطي شييكل مربييع صييغير قييائم علييى 

قتيل  لأنيهالببغياء  أعمياهضمن الصراع الذي دار بين ابين مليك الييمن واليذي  الأحداث

ويعتييـبر  ابنيه. تعيود هييذه المنمنمية لمخطوطية كليليية ودمنية )المكتبية الوطنييية بياريس(.

تعيود  ،ويبدو عليه انه زخرف بزخارف بسيطة ،الوراثـة  أوالتاج مـن رسوم الخلافة 

لييم ، لرشيييد الييدين. )مكتبيية الجامعيية ادنبييرة(هييذه المنمنميية لمخطوطيية جييامع التييواريخ 

التاج على رؤوس الملوك فقط بل توج به رؤوس الملكيات ايضياً  بإظهاريكتفي الفنان 

 . (3) (6)الشكل  كما في ،كان للملائكة نصيباً في لبس التاج ،

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .300، ص السابقالمصدر دوزي ،   -1  
 

 . 65، ص المصدر السابقالخطيب البغدادي ،  -2 

، الفااااارج بعاااااد الشااااادةم ، 994هيييييـ 384ابيييييو عليييييي المحسييييين بييييين عليييييي القاضيييييي ، ت  .التنيييييوخي -3  

 . 224، ص 2، ج 1955الطباعة المحمدية ، القاهرة ، ردا

  

 ثانيا : ملابس البدن الداخلية

 القميـص -1

الجبيييية ، وهييييو بالاصييييل لبيييياس  أوالعبائيييية وهييييو لبيييياس للبييييدن ، يلييييبس تحييييت 

ويمتيييياز بوجييييود غيييير عربييييي ، وقييييد لبسييييه العييييرب وعتبييير احييييد ملابييييس البييييدن،  

،  كمييين واسييعين يهبطييان إلييى المعصييم ويتييدلى ميين حاشيييته إلييى منتصييف السيياقين

 ،((…وجااااعل علاااى قميصاااهب باااد   كاااذ   وقيييد ورد ذكيييره فيييي محكيييم كتابيييه العزييييز ))

 الأشيييخاص، وقيييد لبسيييه  حييييث يعيييد مييين لبييياس الخلافيييةكبييييرة  أهمييييةلهيييذا اللبييياس 

حييييث كيييان المسيييلمون  الإسيييلاممييين مختليييف الطبقيييات وقيييد شييياع لبسيييه فيييي صيييدر 

 (1)يتجنبيييون التيييرف فيييي اللبييياس ويلبسيييون القمييييص ميييع الجبييية وييييأتزرون فوقهيييا

ومنهيييا  الأزرارالقمصيييان فمنهيييا القصييييرة ومنهيييا الحاويييية عليييى  أطيييوالواختلفيييت .



 

الرسييول  أنويييذكر  الألييوانمختلفيية كمييا لهييا فييي  أشييكالولهييا  ،مييا ينعييدم فيهييا ذلييك

 ( .7كما في الشكل رقم ) الأبيض)ص( كان يرتدي قميصاً من القطن 

 السروال -2

 ً  حجييزهولييه  وهييو مييا يسييتر القسييم السييفلي ميين الجسييم ويكييون مفصييلاً ومخيطييا

اسييتعمل السيروال منييذ العهييود ،  فارسييي )شيلوار( أصيلهاوهييي كلمية معربيية  ،وسياقان

 أشخاصياواستمر ارتدائه بعد ذلك على مير العصيور ليبس السيروال  الأولى الإسلامية

حتيى بلغيت بيه  والأغنيياءفقيد لبسيه الخلفياء والظرفياء  . (2)من مختلف طبقات الشيعب

 أحجيامللسيراويل   انه جعل من الخلع التي كان يهيديها الخليفية لرجيال حاشييته الأهمية

، الركبية بقليييل  أسيفلمنهيا ميا يصييل إليى  ،مختلفية زودتنيا المنمنمييات بأغلبهيا وأطيوال

ويكييون   ، وهييو منمنميية ميين مخطوطيية مقامييات الحريييري المقاميية التاسييعة والثلاثييون

 أن أمييامتعييددة كمييا نشيياهد فييي صييور مقامييات الحريييري ، فهييو  أنييواعالسييروال علييى 

السياق فيوق القيدمين  أسيفلاضاً ينتهي فيي فضف أوالقدم  إلىيكون محبوكاً ضيقاً يصل 

 الركبييية كميييا فيييي الشيييكل إليييىيصيييل  أوالمنتصيييف السييياق  إليييىيصيييل  أويغطيهيييا  أو

 . (3)(8رقم ) 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .  259، ص المصدر السابقابن منظور ،  -1

 . 66، ص المصدر السابق، الخطيب البغدادي  -2

 . 65، ص المصدر السابقالبدري،  -3

 لآزار -3

وهو قما  يلف حول الجسم ، وهو كل ميا ييواري الشيخص ويسيترة ، ويسيمى  

ويلييبس عوضيياً عيين  الإنسييانيلييف ميين قمييا  علييى وسييط  أووهييو مييا يعقييد  ،بالملحفيية

حيييث اتخييذه  الأهميييةمختلييف طبقييات الشييعب وكييان ميين  الإزارويرتييدى  ، السييروال

وقد يلبس الشخص الواحد إزارين احيدهما  . (1) الخلفاء من صمن خلعهم على رجالهم

على القسم الأسفل من جسمه والثاني لستر القسم العلوي من الجسيم ويسيتعمل الفوطية 

لهذا الغرض وذلك أما بجعلها مسبلة على أوسطها بعيد عقيدها إليى الأعليى ، أو تليوى 

بينها وتشد عند الوسط ، حيث نرى أبا زيد قد استثفر بفويطه على الفخذ ثم تخرج من 

وجعلهييا كالسييروال حييين اتييزر بهييا ، نلاحييظ مثييل هييذا الييزار علييى رجييال كثيييرين فييي 



 

الأشييكال المييذكورة ميينهم علييى ظهيير المركييب حيييث يكييون الجييو حيياراً فييلا يسييتطيع 

 . (2)(  9الشخص أن يلبس الملابس الثقيلة كما في الشكل رقم )

 ملابس البدن الخارجية : اثالث

 الطيلسان -1

وهو كساء من صوف يوضيع فيوق الكتيف أو فيوق اليراس ويتيدلى عليى الجبيين 

وهيو مين ، رسيي خيالي مين التفصييل والخياطية ، وهيو لبياس فا فيغطيي نصيف الوجيه

الالبسة التي اختص بها العلماء ومن لبياس الاسيتقراطية يليبس فيوق الملابيس ويطيرح 

، كان منتشراً في العصر الإسلامي مقتصراً على العلمياء على الكتفين  على الراس او

والطيلسييان شييكله مربييع يجعييل علييى ،  وطلبيية العلييم وبعييد شيييوعه لبسييه عييوام النيياس

ولميا كيان الطيلسيان يضيفي  ،الوجيه أكثيرفوق العمامة أو القلنسيوة ويغطيى بيه  الرأس

وقسموة الى قسمين ، وهما الطيلسيان  على لابسة الوقار والهيبة فقد نال اهتمام الفقهاء

  . (3)( 10المحنك والطيلسان المقور  كما في الشكل رقم )

 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 89، المصدر السابق ، ص النعيمي -1

 .  225، ص المصدر السابق،  التنوخي -2

 .  404المسعودي ، المصدر السابق ، ص -3

 

 الجبة - 2

حيييييث تاخييييذ قطعيييية ميييين القمييييا   ، وهييييي ضييييرب ميييين مقطعييييات الثييييياب   

أكميييام تحييييط بالييييد ، وتطيييرز وتخييييط عليييى شيييكل ثيييوب مفتيييوح مييين الاميييام ، وليييه 

وتصييينع مييين القطييين أو الصيييوف أو  الجبييية بيييانواع مختلفييية مييين الجيييواهر والحليييي ،

الجبييية حسيييب طبقيييات المجتميييع  أقمشييية وأنيييواع وأليييوان أحجييياماختلفيييت ، الحريييير

لييييحفظ بهيييا صييياحبها  الأكمييياممييينهم والفقيييراء. واسيييتغلت سيييعة  الأغنيييياءفقيييد لبسيييها 



 

وييييييؤطر الجبييييية شيييييريطاً زخرفيييييياً أو  ،أو المنادييييييل (.1)كاليييييدنانير الأشيييييياءبعيييييض 

كتابيييياً مغيييايراً فيييي الليييون لليييون الجبييية فيييي منطقييية العضيييد وقيييد ورثهيييا المجتميييع 

الجبييياب منهيييا الطويلييية التيييي تصيييل إليييى  أشيييكالاختلفيييت ،   أسيييلافهباسيييي عييين الع

منتصيييف القيييدم أو فيييوق القيييدمين ومنهيييا القصييييرة تصيييل إليييى الركبييية وهيييي واسيييعة 

وارتيييداها عيييدداً مييين ، زييييـد  وأبيييوعريضييية. ارتيييداها كيييل ميييـن الحيييارث  أكميييامذات 

 . (2)( 11)الشكل وهنا يوجد شريط يؤطر العضد، الواردين في الأشخاص

 الجلباب -3

أو يليتحفن بيه ،  رداءاً تغطي به الميرأة رأسيها وصيدرها أو تجليل جمييع جسيمها

نشياهد فيي صيور  ، النساء من اليرأس إليى القيدمين حيين ييُردن الخيروج مين منيازلهن

مقامات الحرييري مثيل هيذا الجلبياب ، واغليب الظين أن هيذا الجلبياب يشيبه ميا يسيمى 

اليييوم بالعبيياءة ولكنييه يبييدو فييي بعييض الصييور ذا زخييارف ميين الييرق  العربييي بييألوان 

مختلفة أو كتابات ، حييث ان هيذا الجلبياب يكيون ذات قميا  سياذج  مين الزخيرف  ، 

 .(3)( 12او شريط  كما في الشكل رقم )  وتوضع على أطرافها حاشية مطرزة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 1938والنشير ،  مطبعة لجنة التياليف والترجمية، القاهرة ، تاريخ العر  والتمدن الإسلامي سيد امير. علي،  -1

 .389، ص

 . 178ابن الجوزي ، المصدر السابق ، ص -2

 .405المصدر السابق ، صالمسعودي ،  - 2

 

 

 

 البرنس -4

ويقيول عنيه  ، ممطيراً أو جبية أمدراعة كانيت  هو كل ثوب رأسه منه ملتزق به 

تزودنييا مخطوطيية كليليية ودمنيية )المكتبيية  ، دوزي انييه يعنييي معطفيياً ضييخماً لييه قلنسييوة



 

 الوطنية باريس( بمثيال عين البيرنس مين المدرسية العربيية فتظهير لنيا الناسيك قيد أتكيأ

وقييد ارتييدى الناسييك  أفعييىعلييى عمييود ويقييف فييي الجهيية المقابليية لييه ولييده الييذي لدغتييه 

هييذا البييرنس بالسييعة وكييذلك  أكمييامامتييازت  ،ومعظييم جسييده رأسييهبرنسيياً غطييى بييه 

كميا فيي الشيكل  ميا يكيون بالزخرفية أشيبه أصيبحتالبرنس فنشياهد كثيرة طياتيه حتيى 

(13 )(1) . 

 

 القباء  - 5

بصييورة  الإبييطوهييو يطييوي تحييت  الأصييلهييو لبيياس خييارجي للرجييال فارسييي 

 والأخيروحسب رأي دوزي فيان هناليك نيوعين مين الاقبيية احيدهما فارسيي ،  منحرفة

من حريروما يمييز القبياء هيو  ، الرسول )ص( صلى وعليه فروج  أنوروي ، عربي

ذلك حتييى فقييد كييان هييذا حالهييا منييذ زميين  الرسييول )ص( واسييتمرت كيي الأكمييامضيييق 

وكييان  ، الأحيييانالواسييعة التييي تكييون مشييقوقة فييي بعييض  الأكميياماسييتحدث المعتصييم 

السييلطان علييى مراتييب فميينهم ميين يلييبس المبطنيية وميينهم ميين يلييبس الدراعيية  أصييحاب

ً  أما،  ومنهم من يلبس القباء  بالنسبة لوروده في المنمنمات فقد اتخذ شكلاً واحداً تقريبيا

 .(2)( 14كما في الشكل رقم ) 

  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                      أخباااار الحمقاااى والمغفلاااينم ، 1200هيييـ 597ابييين الجيييوزي . أبيييو الفيييرج عبيييد اليييرحمن بييين عليييي، ت -1

 .177، ص 1966مطبعة البصري ، بغداد ،    ،              

 . 390، ص المصدر السابق سيد أمير. علي، -2

 

 

 النطاق - 6



 

تبين فيي مقاميات الحرييري ، النطياق هيو قميا  يليف حيول الخصير، ويسيتعمل 

مختلفية  أشيكالاويتخيذ النطياق  للرجال والنساء، حيث يتم عقد الوسط بقطعية القميا  ،

، وهو كذلك ما تشده المرءة على وسطها ،  الأماممنها العريض ويعقد في الوسط إلى 

ايضيياً ، وهييو الحييزام ، ويكييون امييا رفيعيياً او وسييطاً او عريضيياً ، قييد يشييدة الرجييال و

وينتهيي غالبياً بحاشييية ذات نقيو  او طيييات يشيد فيي الوسييط الجسيم ميين الاميام يتييدلى 

  .( 1)(15طرفاه كما في الشكل رقم )

 القدم ألبسةرابعاً    

 الخف -1

الخف  أنويذكر ابن سيدة  ، من ألبسة القدم وسميّ كذلك لخفته وهو يحيط بالقدم

النياس كبييراً  إقبيالواشتهر الفرس بهذا النوع من ألبسة القدم وكان  ، ما لبُسِ في القدم

وعليى هيذا الأسياس  وأحيوالهمعلى لبس الخفاف في العصير العباسيي بمختليف مهينهم 

وكانيت صيناعة الخيف بالدرجية الأسياس مين الجليود لتتحميل طبعياً  ألوانيهفقد اختلفيت 

بعييض  أنظهيير لنييا الخييف أو الحييذاء فييي عييدد ميين المنمنمييات ذلييك . (2)لمسيييركثييرة ا

 أمثليةبعضهم قيد ظهير وهيو محتفيياً وردت  أنكما  أقدامهمقد غطت ثيابهم  الأشخاص

مخطوطات الحريري ، والخف ميا وقييت بية الرجيل نمات عديدة عن الخف ضمن منم

 . (3)( 16من الارض كما في الشكل رقم ) 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .66، ص المصدر السابق،  البدري -1

 . 260، ص المصدر السابقابن منظور ،  -2
 
 .61، ص المصدر السابقرشدي ،  -3 

 

 



 

  

  لالنعا -2

 الأغنييياءوكييان  ، الأرضميين ألبسييه القييدم وهييو مييا وقيييت بييه رجلييك ميين         

ورد لنيا النعيال فيي منمنمية عربيية واحيدة تابعية  ، ينتعلون فوق الجيوارب النعيال

لمخطوطة مقاميات الحرييري المقامية الرابعية والثلاثيون والمحفوظية فيي المعهيد 

مييين قاعيييدة  ويتيييألف . (1)( 23الشيييرقي المجميييع العلميييي لينيغيييراد تحيييت )رقيييم 

بالمثلثات جعلت قاعدته على شكل مقرنصيات اميا  أشبهارتبطت بها قطعة جلدية 

 أحجياراتمثيل  أنهيا الأرجيحدائريية متماسية عليى  بأشيكالمقدمة النعال فقد زينت 

 .(2) ( 17كما في الشكل رقم ) كريمةً 

 

 الحذاء -3

الأول قصييير  ، مين ألبسيية القييدم لكنيه يمتيياز بييالطول وهييو عليى نوعييان رئيسييان 

فيي المنمنميات لكين ليم  الأحذييةورد لنا العدييد مين ، والثاني يصل إلى منتصف الساق

اقسمها إلى طويلة أو قصيرة لان معظمهيا قيد غطيت رقابهيا الملابيس لكننيا  أناستطع 

 الأيمينفقد ارتداها الحارث على الجانب  ،مـن النوع الطويلة الرقبـة  أنهارجحنا على 

ض المنمنميات فقيد تالفيت فقد تألفت من عدد من القطع الجلديية وفيي بعي ، من المنمنمة

 كميييييييييييييييييييييييا فيييييييييييييييييييييييي الشيييييييييييييييييييييييكل  مييييييييييييييييييييييين ثلاثييييييييييييييييييييييية قطيييييييييييييييييييييييع

 .(3)( 18رقم )

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .64، ص المصدر السابقرشدي ،  -1

 . 398، ص المصدر السابق ، سيد أمير -2

 .67، ص المصدر السابقالبدري،  -3
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