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 الملخص : 

, , التي تندرج ضمن مرجعيات البث الاجتماعي  النوع من القصائد جزء من مرجعيات السيرة الذاتيةيُعدُّ هذا      
علل  تشلليِّ اللذاكرة فلي فما مِنْ شك في أنَّ لكلِّ  نلوعآ يليلات ةاصلة تنبلْ مِلنْ سلياجع المرجعلي اللذاتي , اللذ  يقلو  

انسياب حركة الزمن من الماضي إل  الحاضر عبر جدلية التطور وديناميكيلة التااعلِّ علل  صلعيد الحيلاة وا دب 
علن طريلا التلملليلإ واةشلارة ,  فتقتللبا ملن تااصلليِّ مللْ المقلربين إليلع مللن أفلراد أسللرتع , تعبلرُ علن حيللاة صلاحب ا 

ع , دون مراعاة التطابا الاعللي بلين التجلربتين ل الحياتيلة , والشلعرية , لدى منتجالذاكرة ما يُضيء مناطا الشعر 
بين ملللا , إذ يشلللتلُِّ فلللي منطقلللة اللللذات التلللي تسلللجِّ حضلللورا  مزدوجلللا  علللل  الصلللعيد  وهلللذا لا يلللللي انعلللدا  التعلللالا

 بواجْ المنتج . ذات ارتباط فعلي  مواجفالداةلي للنص , فيبوح بما يتراك  في ذاكرتع من 

     

 المقدمة :
الشَّاعرِ للطبقةِ التي ي نتميّ إلي ا , قوُ  ه ذهِ القصائدُ عل  البُعْدِ الاجتماعيّ الذ  ي عتمدُ عل  و صفِ ت         

ب ين  أفرادِ أسرتِعِ  , ف  ذهِ الصااتُ تُؤثرُ ت أثيرا  كبيرا  في سُلوكِ المُ  نتِجِ والاهتماِ  ب ت صْويرِ العلاجاتِ الحميمةِ ب ينعُ و 
وْرةِ العامةِ  للنص   , والتي تُؤ د   بدورِها إل  ر سِ   (1) لعُ للأدبيّ , كما أنَّ ل ا أهميّة  لا يُست انُ ب ا في ت حديدِ الصُّ

ؤى التي يضمّن ا الشَّاعرُ في بِنيةِ ج صيدتِعِ مِنْ ةلاِِّ  م لاملإآ ت شكيليّةآ ت قودُ القارئ إل  ت صوّرِ ت لك  الم واجفِ و الرُّ
( ل )) ت للُإ عل  إليوت ي قوُِّ )  ت اعيِِّ ذ اكرتِعِ في استعادةِ ب عض التَّجاربِ ذات الم واجفِ المُ مّةِ , فالذَّاكِرةُ كما

( 2)ب عضِ التَّجاربِ د ون  ب عضِ ا الآةرِ؛  نَّ الشَّاعر  ي راها ف ياضة  بالد لالةِ التي يُحاوُِّ ف ضَّ ا بأنْ يقدم  ا للوعي ((

بدأ أنَّ لا شيء مِمّا ع نْ طرياِ الةياِِّ الذ  ي راهُ مصطا  ناصف ع ملا  مِنْ أعماِِّ الذَّاكِرةِ المُتحرّرةِ , مُنْط لِق ا  مِنْ م 
وَّر هُ لْ  ن كنْ ن عرفُعُ بوجعآ ما , وكُُِّّ شاعرآ عظي آ أوتي ذ اكِرة ج ويّة ت متدُّ إل  ما و راءِ التَّجاربِ المُؤثرةِ  . وفي ( 3) ن ت ص 
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ثير  مِنْ القصائدِ التي جامتْ عل  ت اْعيِِّ الذَّاكِرةِ أثناءِ التَّأمُِِّّ في الن تاجِ الش عر   ل  ذهِ الم رحلةِ الزَّمنيةِ و جد  الباحثُ الك
المُستمدّةِ مِنْ الن طااِ ا سر  م رجعيّة  اتّكأتْ علي ا في ت شْكيِِّ بِنياتِ ا , ولو أردنا أنْ ن ستعرض  صُوْر  ت لك  

ِ  عل  ب قيةِ صُوْرِ العلائاِ ا سريةِ ب ين  الم رجعيّةِ في ج صائدِ المتنِ المدرواِ , فمِنْ البَّدِي يّ أنْ ت ت قد   صُوْرةُ ا 
ت تجسّد , و اسْتل امُ ا الحميِ  في ا وْرِ و  لش عرِ الرَّجُِِّ و المرأةِ , فاي غِي ابِ ر حم ا و ظلاِِّ ر حمتِ ا ت نبتْ كُُِّّ ت لك  الصُّ

ياةِ الشَّاعرِ , ج ديما  كان  أ  مُ  ألوفٌ ع نْ مُحوريّةِ وجودِها في ح  عاصِرا  , ج ريبا  مِنْ ا أ  ب عيدا  , ولكن ا للل كما ت عبيرٌ م 
ت أثيرا  عل  ذ اتِ الشَّاعرِ  دهِ أعما ت مثلا  و  , ف صُوْرةُ ا ِ  العراجيّةِ ل ْ   (4)الوطن للل في ف ضاءِ البُعْدِ أظ ر , وعل  ح 

, كون ا تُمثُِّّ م صدر  الحياةِ ينِ إلي ا د ائما  ت لبْ ع نْ و عي الشَّاعرِ العِراجي  وهو يُجسّدُ ذِكْرياتِ الطاولةِ و الحن
معاء ك انتْ  ب النَّسبةِ للإنسانيَّةِ ج  رضاعِ ا و ر عايتِ ا للطاولةِ , و الحرصِ عل  التَّنْشِئةِ السَّليمةِ الق وِيمةِ , و  , ب حملِ ا و ا 

فينمو الطاُِّ عل  ما أةذهُ مِنْ والدتِعِ ةاصة  نَّعُ  ت لراُ في ن اواِ أبنائ ا جِي   الةيرِ و المحبةِ و الصداِ و الشَّجاعةِ ,
جتِعِ ب رفقتِ ا , ب سببِ ع مِِّ ا ب ةارج البيتِ  , وجد ت جلّ  هذا اةحسااُ في  (5)أكثرُ التصاجا  ب ا , ي مضي جُِّّ و 

وِّ  د ورِ ا ِ  في ت كوينِ الشَّةصيّةِ الشّاعرةِ , ( إلى أمي  ج صيدةِ الشَّاعرِ حمد الدوةي ) التي ت ت محورُ مُارداتُ ا ح 
 ي قوُِّ في ا ل 

 أنا ..

 مَنْ صنعتيهِ مِمّا تبقَّى

 مِنْ أحطابِكِ 

..... 

 عجينتُكِ 

........ 

 ملحُ ما تطحنينَ 

 أيُتها الموشومةُ بالأنهار والزرازير

 يا وريثةَ  حكاياتِ الصيدِ 

 وعاداتِ الري  

 أعيدي يَدكِ إلى جيبكِ بيضاءَ 

 وأخرجي ليْ ـــــ مع عيديةٍ ـــــ عُمُراَ  
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 يستحقُّ كلَّ هذا العُصابِ 

 يا أمُّ 

 لمَ أنا متهمٌ بتشذيذِ الكلامِ 

 ومحوِ النصائحِ 

 وكري الحروفِ 

 لمنْ ؟

 ولمتى ؟ !

 أغيثيني ...

 أرجعيني إلى مخبئي ــــــ  تحت صايتكِ / النهرِ ـــــــــ

 زحام المدنمن 

 ومن عاهةِ النقدِ 

 وسطوة الناهداتِ 

 ..... يا أمُّ 

 لم أكنْ أعلمُ 

 أن بانتظاري كلُّ هذا الفجورِ ..

 أواه ،

 هل تذكريني

 طفلا  أزرقَ 

 عندَ بابِ البيتِ 

 تمنعُهُ نصائحُك مِنْ اللعبِ 

 .(6)مَعَ الأطفالِ ....... 
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( الذ  ع مد  فيعِ الشَّاعرُ الاتّكاء  عل  البوْحِ السّيرِ  إلى أمي)  المش دُ ا ساسيُّ هو ما د َِّّ عليعِ العُنْوانُ       
 , ذات الذَّاتي , مُتّةذا  مِنْ صِيلةِ الحِوارِ المُتمثّلةِ بأسلوبِ الاستا اِ  المُتكرّرِ أسلوبا  بنائيا  جامتْ عليعِ بِنيةُ القصيدةِ 

آْ , والتي يُلحظُ في ا حِوارا  ب ين  الذَّاتِ الشّاعرةِ  و الآةرِ / ا   , حِوارا  ال   تَّواصِّ المُمتد  عل  م سافةِ ث لاثةِ م قاط
ي متاحُ مِنْ ذ اكرةآ مُاعمةآ بالم واجفِ و المناظرِ 
ْ  الصرَّاعِ النَّاسي  النَّاتِجِ ع نْ التَّوترِ الحادِ للشاعرِ  (7) , يُجس دُ فيعِ طاب

ضميرُ و حالتِعِ النَّاسيَّةِ المُتأزمةِ , ع بر  بِنية اسْت رجاعيَّة لذِكرياتِ الطاولةِ . ف حُضُورُ) ا   ( و اضلٌإ , يُرْشدُنا إليع 
صنعتيه ، أحطابك ، عجينتك ، تطحنين ، أعيدي ، أخرجي ، اغيثيني ، )   المُةاط بةِ المُتجسّدُ في المُارداتِ 

نْ أثرِ عُنْصرِ السُّؤاِِّ بوصاع مُنب  ا  أسلوبيا  , ل عب  د ورا   اخرجيني ، صايتك ، تذكرين ، نصائحك ( , فضلا  ع 
وِّ  فِكْرةآ واحدةآ لا تاارجُ  , فالشَّاعرُ ي نطلاُ بوساطةِ ت قنيةِ  (8) امُ مّا  في ش د  م حاورِ القصيدةِ , و جعل  ا ت دورُ ح 

ت ناغ آ ع اطاي ,  ي ستحضرُها في ل حظةِ الحاضرِ ع نْ طرياِ اتْسااآ و  ْ  أمعِ , و  الاسترجاعِ لذِكرياتِ الطاولةِ م 
اعف  مِنْ طاجةِ التَّعبيرِ  ع نْ م رجعيّةِ استطاع  مِنْ ةلالِع ت حريك  الم شاهدِ التي ت مثّلتْ بأسلوبآ س رد  د رامي ض 

  ْ ين  ر أى الواج اضنة  لةزينآ ذ اكراتي مُستمدّة مِنْ ت جاربآ م عاشةآ , ت مكن  مِنْ اسْتحضارِها ح  ج صيدتِعِ , التي تُمثُِّّ ح 
را  هاما  في الآني مُةتلاا  ع نْ ت جاربِ طاولتِعِ المُاْع مةِ با مانِ . فضلا  ع نْ كونِ النَّص أتَّةذ  مِنْ ت قنيةِ التَّضادِ د و 

( , الماضي مُتمثّلا   الماضي / الحاضرإنْتاجِ المعن  , عندما ع قد  مُنتجعُ مُقارنة  ب ين  صُوْرتينِ مُتضادتينِ ) 
و  رتينِ بالطاولةِ ر مز البَّراءةِ و النَّقاءِ , و الحاضر ب واجِعِيتعِ المُحملةِ بجراحِ ا لِ  والحرمانِ , ف سعةُ الااراِ ب ين  الصُّ

ت جسّيدها في م ضمونِعِ النَّصيّ . ويبدو أنَّ الشَّاعر  أراد  أنْ يُبيّن  في  ورِ و  د فعتِ الشَّاعر  إل  اسْتحضارِ ت لك  الصُّ
ياتنا ,  ياةِ اةنسانِ , ا مِّ , الارح ,  الأولت جربتِعِ و جود  عالمينِ مُتناجضينِ في ح  ل ي شلُِّ الجانب  اةيجابيّ مِنْ ح 

سّدهُ  في صُوْرةِ ماضي ط اولتعِ , وأما التَّحد  ,  ل ف يُكّمنُ في الجانبِ الثاني النور , السمو , الارتااع , والذ  ج 
ِْ الحالي للشاعرِ ,  السّلبيّ , ا ل  , الحزن , البكاء , ال روب , الظلا  , الانحطاط , والذ  ت جسّد  في صُوْرةِ الواجِ

نْعُ وهذا التَّناجضُ ب ين  اةحساساتِ و ا ِْ لي ةتار  عال   الذكرياتِ ب ديلا  ع  علعُ ي روُ  إل  ال روبِ مِنْ الواجِ     .لمشاعرِ ج 

مِنْ صُوْرِ هذا النَّمطِ مِنْ الم رجعيَّةِ السّيريّةِ , التي ش ك ل تْ ا ُ  في ا مُرتكزا  د لاليا  لتاعيِِّ ذ اكرةِ الشَّاعرِ         و 
دثآ اسْترجاعي   العِراجي  , ي سْتدعي الشَّاعرُ               في بِنيةِ ج صيدتِعِ  محمد الاسد   صُوْرة  ا ِ  عل  ش كِِّْ ح 

 ( , ي قوُِّ في ا ل بيتٌ في الذَّات) 

 أتذكرُ أُغنية  ها هنا ..

 كوبَ شاي ..

 تدُّب سخونتهُ ..

 في عروق الشتاء ..

 كأسَ ماءٍ ..
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 يُهادنُ صيفا  طويلا  ..

 ..رغيفا  يمثلُ بالجوع 

 سجادة  للصلاةِ ..

 مصاحفَ يفتحُها والدي ..

 في ظلامٍ كثيف ..

 المراثي يرتلها حزنُ أُمي ..

 الرسول بأحلامها دائما  ..

 ثوبها الابيضُ ..

 حزنها أبيضُ ..

 خلفَ دمع الأمومةِ ..

 عينان مبيضتان ..

... 

 أتذكرُ ..

 رائحةَ الخبزِ ..

 في البيتِ ..

 والبيتُ ..

 مصباحهُ ..

 أمي .. وجهُ 

 كان بيتا  يفوق المجرة حجما  ..

 لأن ..

 بداخله ..
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 .(9)قلبَ أمي .. 

يزا  مِنْ القصيدةِ , التي توحي د لالتُ ا ب سيرةآ ذ اتيةآ ت قوُ  عل  اسْترجاعِ ذِكرياتِ الماضي       ش لل تْ مُاردةُ ا ِ  ح 
ف رض  ه يمنتعُ عل  الذَّاتِ الشّاعرةِ , مِمّا أدَّى ب ا إل  اسْتحضارهِ في ع تبةِ العُنوانِ       المُتجسّدةِ في م كانآ و اجعي  

آْ واةرآ عل  طوِِّ ب نائِ ا ال يكليّ , إلا إنَّ المتأمُِّّ  في بِنيةِ القصيدةِ  في الذاتبيتُ )  ( , و ظَِّّ ي تردَّدُ ب ين  م قط
   مِنْ مُاردةِ  ي تلماُ أنَّ ا    ش ك ل تْ مُحورا  أساسيا  ي رتبطُ ب ب قيةِ المحاورِ التي ت قوُ  علي ا البِنيةُ الكلّيّةُ , إذ ت ضافر  كُُِّّ 

ْ  بعِ إل  ت عزّيزِ ذ لك  ع نْ طرياِ بِنيةِ حكي  الأم ، والبيت)  تا ه يمنت ما عل  ذ اكرةِ الشَّاعرِ , مِمّا د ف ( اللتان ف ر ض 
اسْتعاد  , د مج  مِنْ ةلالِ ا ا حداث  المُاردة  في ن ساآ ن صي  مُترابطآ , إذ ي لدو ت آلفُ علاجاتعِ سبيلا  إل  ن  ايةآ 

ِْ , بأسلوبآ ي رتضي ا  العقُِّ بما أنْ ت درج  عناصر  هذا الحكي , في جماعِ ا مرِ كُل عِ , هو مُحصلة لتراتيبيةِ الوجائ
متدّادِ النَّصّ المُسْت د ِّ  عليعِ ع نْ طرياِ ا, التي اسْتطاع  الشَّاعرُ ب ت ركيبِ ا عل   (10)ي صبُّ في ةانةِ الحبكةِ الانّيّةِ 

آْ , وهو ي سردُ أتذكرسُلطةِ ا نا المُتواجدةِ في الاعِِّ )  ْ  أحداثِ الذَّاكِرةِ في بِدايةِ كُِّ  م قط عل نا  ن سترسُِّ م  ( الذ  ج 
ريلإآ ماضيع دثا  مُترسةا  في ذ اكِرتِعِ شعرا  . فالشَّاعرُ ي ستدعي بأسلوبآ ص  في ذ لك  المكانِ الذ  أضحتْ فيعِ  لنا ح 

 ا ُ  بالنسبةِ لعُ م ركز  الحدثِ , إذ ن جدُ صُوْر ها ت متاحُ مِنْ ذ اكِرتِعِ الكثير  , في ستعيدُها في صُوْرآ ت شبي يّةآ أضاتْ 
اة  القَّداسةِ والنقاءِ , ت مثّلتْ في ) ( , فمِنْ واسع ثوبها أبيض ، حزنها أبيض ، وجهها مصباح ، قلبها ال علي ا ص 

نين  الشّاعرِ إل  ت لك  الذ كْرياتِ المُاعمةِ بالحب  و البَّراءةِ د فعتعُ إل  هذا ا وْرِ المُتتاليّة يبدو أنَّ ح  لنَّوعِ مِنْ ه ذهِ الصُّ
سيلة  للة دةِ ا لِ  الذ  ي كابدهُ في الوجتِ الراهنِ , فلْ  ي جدْ و  لاصِ مِنْ ذ لك  سوى الاسترجاعِ السارِ , للتةايفِ مِنْ ح 

اتمةِ القصيدةِ جائلا  ل  وّر ها في ة   الذَّكْريات التي و جد  في ا م لاذا  يمنا  ي حتمي ب عِ مِنْ ت قلباتِ العالِ  التي ص 

 أبحثُ عَنْ جنةِ الأمِ ..

 تَحتَ ظلالِ المنافي ..

 أجلسُ القرفصاء ..

 بزنزانةِ الوقتِ ..

 مُستغرقا  في اعترافي ..

 ي إلى عالمٍ ..بانتمائ

 لَمْ يعد قائما  ..

 في سوى شطحاتي ..

 واحتمائي ..
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 مِنْ الغد ..

 .(11)بالذكريات 

ديثيّةآ أرس  أُسس ا الد ينُ      ِْ اعلاه مُستندا  فيعِ إل  ث قافةآ ح   ع مد  الشَّاعرُ عل  اسْتل اِ  ث قافتِعِ في افْتتاحيَّة الم قط
)) الجنةُ ت حت  ل اةسْلاميّ في التَّركيزِ عل  م نزلةِ ا ِ  في ج وِِّ الرَّسُوِِّ ا كر  محمد) صل  الله عليع ويلع وسل  (

ت كاملا   (12)ا م اتِ (( أجدا ِ  ز  ب ا د لالة  ت جربتِعِ الشّعريّةِ المُنسجمةِ عل  المُستوى الكلّيّ , مُحقَّقة ت ااعلا  و  , ليعز 
ؤيةِ و التَّشكيِِّ الدَّاةِليّ و الةارجيّ للقصيدةِ , حت  ب دتْ كُتْلة  ف ن يّة  و احدة  مُ  عيدِ الرُّ  تضافرة  في المسارِ الان يّ عل  ص 

 م ش ديا  , ت نبضُ بالمُعاناةِ و الحا  و التَّأمُِِّّ .

مِنْ ت لك  التَّجاربِ الذَّاتيةِ التي اتَّةذتْ مِنْ الن طااِ ا سر  م رجعيّتِ ا , ت جربةُ الشَّاعرِ حمد الدَّوةي حين  اتَّ      ةذ  و 
يدانا  لر سِ  صُوْرتِعِ الشّعريّةِ في ج صيدةِ )   ( , ي قوُِّ في ا ل باعيات لأبيآخر الر مِنْ ا ب م 

 يَسألُ الدربُ 

 عَنْ أبـي

 فأبي

 كانَ قافلـــــــــــة ْ 

 بدمي

 والمدى

 ســــدى

 والمسافات راحلــــــة ْ 

 وأبي

 كــــــــــان

 اغنية ْ 

 بشفاه المواســــــــــــم

 ينشر الغيث
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 أوديـــــــة ْ 

 في صحاري العواصم

 وأبي

 كان عاشقـــــــــا

 فلهذا

 اشتــــــرى المطر

 ذنبه

 كـــــــــــان انـــــه

 دسَّ 

 . (13)فـــــــي جيبيَ القمر

ِْ م راتآ ليُضاي عل   ت ت موضُْ      مُاردةُ ا بِ عل  المساحةِ الكلّيّةِ للنص  , إذ ع مد  الشَّاعرُ عل  ت كرارِها أرب
رُ أباه في بِنيةآ حكائيةآ يُستدُِّّ علي ا مِنْ الاعِِّ الماضي )  (  كانج صيدتِع  م لامحا  مِنْ ت جربتِعِ السيرِ ذ اتيةِ وهو يصو 

) و حدةآ م وْضُوعيّةآ ذات )بل, مِمّا ي جعل  ا ت نمازُ رةِ ا بِ المُكرّرةِ في بِدايةِ كُِّ  ب يتآ الذ  أت  بع مُلازما  لصُوْ 
؛  نَّ اعْتِماد  القصيدةِ عل  البِنيةِ الحكائيةِ بطبيعتِ ا  (14)ة صائصآ ت عْبِيريَّةآ ت ت صُِّ بحاِِّ الم ضمونِ الذ  ت حكيع ((

ورِ و ا فْكارِ )) تُضاي عل  بنائِ ا الع الان يّة اِ  و حدة  عُضْويّة  أيضا  بسببِ مِنْ و حدةِ الم وضوعِ و الم شاعرِ و الصُّ
     , إذ ي حكي الشَّاعرُ أبعاد  ت جربتِعِ ذات الم وْصوفِ الحكائي (15)بالشَّكِِّْ الذ  ت ت كامُِّ في بِنيةِ القصيدةِ ذ اتيّا  ((

دثا  م رْك زيّا  في الأب )    القصيدةِ اعْت م د  فيعِ الشَّاعرُ عل  أسلوبِ الاست لاِِّ التَّقليد  للحكي ب صِيلةِ ( , ب وصاِع ح 
ْ  ع تبةِ العُنْوانِ )  أبي كان)  ِْ ل وْحاتآ شعريّةآ ت ت وافاُ م  ارطة  ن صيّة  مُؤلاة  مِنْ أرب (  آخر الرباعيات لأبي( ليرس   ة 

اة  العطاءِ في  ل ت كون  ا نموذج  التَّشكيليّ ل ا , فاي كُِّ  ل وحةآ ي عرضُ صُوْرة  ذات ر مزيةآ د لاليةآ تُضاي عل  ا بِ ص 
ميرّ  المُتكلَِّ  , ال عدُّ ذ  يُ ت عاجُبآ س ردّ  , ع م ِّ ع نْ طريقِعِ إل  ب لُّورةِ ت جربتِعِ الذَّاتيةِ شِعرا  ع بر  أسلوبِ الحكي  ب ض 

مائرِ للتعبيرِ  أنْس بُ   . (16)نْ الش عرِ ع  الضَّ

يُجس دُ الشّاعرُ ن وفِّ أبو رغيف ذِكْرى ر حِيِِّ أبيِعِ في ج صيدةِ )      ( , التي ي بوحُ في ا بشعورآ  قدرٌ .. أنني أقتفيكو 
ورةُ القاتمةُ التي حزينآ ي قودُهُ إل  اجْتِااءِ أثرِ أبيعِ في الرحيِِّ إل  م ثواهِ ا ةيرِ مُعللا  ا  سباب  وراء ذ لك  , وهي الصُّ

 ت عتلي سماء  العرااِ و لا ت اارجُعُ , ي قوُِّ في ا ل
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 وأغسلُ أسئلتي فَوقهُ 

 تَحتَ دمع الدعاء

 فينبتُ وجهٌ 

 ملامحُهُ الربُّ والموتُ والأبرياء

 وانفاسه ذكرياتٌ عظام

 أقبلهُ عبرَ حزن الغمام

 وأسأله كيف يمشي

 وكيف ينام

 أصيح به

 يا أبي

 كيف بي

 وكل الذين أبوح لهم

 يرحلون ...

 ومن حولي الأرذلون

 ذئابٌ موزعةٌ  حول بيتي

 وأهلي ملائكةٌ نائمون

 بعتُ ليلي من أجلهم

 وبعت سمائي

 وقمحي

 ومائي

 ونصف يقيني
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 ونصف الظنون

 ولم يبقَ إلا عيوني

 فكيف أبيعُ  عيوني

 وأنت العيون

 .(17)وكل الذين نبوح لهم يرحلون 

ت صدرُ القصيدةُ ع نْ ه يْم نةِ ث قافةآ مُتحكمةآ في و عي الشَّاعرِ, ت حكما  ت كونُ فيعِ ساكنة  في و عيعِ الش عرّ       
م عاني ا , مِمّا ن تج  ةطابا  ث قافيّا   مُحولة  إياه إل  م نظومةآ ث قافيّةآ ت شكّل تْ بِنيةُ القصيدةِ ع نْ طرياِ أبعادِها و  صادرا   و 

سَّد تْ ا صُوْرةُ ا بِ في القصيدةِ ب وصاِ ا م رجعيّة  ت ضمّنتْ إعادة  اكْتشافِ ت لك  ع   نْ مُؤثراتِ الن طااِ ا سر  التي ج 
نُ ا ب رُؤيةآ شِعريّةآ ع بّر تْ ع نْ طبيعةِ ت لك  التَّجربةِ التي اسْتند  الشَّاعرُ   في ا عل المُؤثراتِ ب رُؤيةآ أةرى , و التَّعبير ع 

م رجعيّة  مُمولة  للصُوْرِ و ا حداثِ و الحالاتِ , ت   رفِدُ ت حْايزِ الذَّاكرةِ ت حْايزا  إبداعيا  بوصاِ ا )) م صدرا  أساسا  ثرا  و 
النَّصَّ السيرّ  ب مُعطياتآ ي بدو للوهلةِ ا ول  غير ذات أهميةآ لكنعُ ما ي لبثُ أنْ ي كتسب  أهميت عُ و ةطورت عُ في ن سيجِ 

تحولِ ا إل  الحركةِ والاعِِّ ال يدان  الكتابةِ و  ْ  ذ اكرةِ اللُّلةِ ذات ا إثر د ةوُِّ اللُّلةُ م  ين  ي تااعُِّ م  ,  (18) ((لُّلةِ السيريّةِ ح 
مِنْ ث  َّ فإنَّ القصيدة  ت كشفُ للمُتلقي ع نْ ت جربةآ سيريّةِ  يْلةِ  و  نْعُ طبيعةُ الص  ت مثّلتْ في صُوْرةِ ا بِ الذ  ك شا تْ ع 

لجاتِ النااِ  كيفالحِواريةِ المُتمثّلةِ بأسلوبِ الاستا اِ  )  ( مُعبرة  بدورِها ع نْ طبيعةِ شُعورآ ذاتيّ مِنْ د اةِِّ ة 
ورة  جمالية  تُضاي عل  ةِطابِعِ ن   زُ مِنْ د لالةِ الاقدِ , أحالتنا الشّاعرةِ , أباح  بعِ ش عرا   ليُعطي ص  زينة  تُعز  براتآ ح 

د لالة  .  إلي ا المُارداتُ التي تبُي نُ فِكْرة  الارتحاِِّ التي جامتْ علي ا القصيدةُ ل اظا  و 

طريقِعِ ( الذ  س ع  ع نْ  قدرٌ .. أنني أقتفيكفضلا  ع نْ ك وْنِ الم شْ  دِ ا ساسيّ هو ما د َِّّ عليعِ العُنوانُ )     
مير المُتكلِّ  المُمْت د  عل  طوِِّ الم ساحةِ الكلّيّةِ للنص  مِمّا يُعطي المُتلقي إشاراتآ  ؤيو  ع بر  ض   ةتماِ  الم جاِِّ الرُّ

لتي اعت مد ها إيحائية  تُحيلعُ إل  التَّأمُِِّّ في بِينةِ الةِطابِ , وت اْكيكِ ش اْراتِعِ النَّصيّةِ لم عرفةِ الم رجعيّةِ الثَّقافيّةِ ا
نَّما انْ  مِنْ هنا ت بيّن  أنَّ الشَّاعر  ل ْ  ي عتمدْ عل  مُعطياتِ ز ادِهِ الثَّقافيّ , وا  ط ل ا  مِنْ الشَّاعرُ في ت شكيِِّ ج صيدتِعِ . و 

مُتحكمة  في و عيّ المُنتِجِ اشْتِلالا   اضرة  و  م عنيا  بت جس يدِ ت لك   ت جربةآ شعوريّةآ ف رضتْ ه يمنت ا عل  الذَّاكرةِ , ف كانتْ ح 
 التَّجربةِ شِعرا  .  

مِنْ صُوْرِ هذا التَّوظيفِ للتجاربِ السّيرِ ذ اتيَّةِ , والاتّكاءِ علي ا بوصاِ ا م رجعيّة  ي عتمدُ علي ا الشَّاعرُ في      و 
ت جسّد  هذا النَّمطُ في ن صوص الشَّاعرِ ت شكيِِّ ج صيدتِعِ , صُوْرةُ ا خِ المُاتق دِ في ت جاربِ الشّعراءِ العراجيين  , وجد 

سَّد تْ حالت عُ , وهو ي رثي أةاه حسن الذ  اسْت شْ د  في أحداثِ  حسين الكاصد في أكثرِ مِنْ م جموعةآ شعريةآ , ج 
يزا  و اسعا  مِنْ م ساحةِ م تنِ ا ا تفاحة في يدي الثالثة. فاي م جموعتِعِ )  2006 لنَّصيّ , ( ش لل تْ ه ذهِ الحادثةُ ح 

عِ الشّعرّ  ي بوحُ في ا ع نْ عُمْاِ ا لِ  و المُعاناةِ , ي قوُِّ  ُْ ت وطئة  لن ص  فاي ج صيدةِ ) ما تبق  مِنْ أةي حسن ( ي ض 
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ل ْ  ي با  إلا الياء(( , إذ تُوضلُإ ه ذهِ العتبةُ النَّصيّةُ  (19)في ا ل )) باسْتش ادِ أةي حسن ف قدتُ ث لاثة  أرباع اسمي و 
ْ  ما ت لاه أسْ    في إيضاالمُ  ْ  ع تبةِ العُنْوانِ الحالة  الشّعوريّة  التي ع اش  ا الشَّاعرُ , ف ت مازجُ العُنْوانُ م  حِ تعاضدةُ م 

 لم رجعيّةِ القصيدةِ ج بِّ  الدُّةوِِّ في ا , ولو أردنا أنْ ن وضلإ  ذلك  التَّعالا  ب ين  ه ذهِ المُكوناتِ , ن ذكرُ مِنْ ا جول عِ 

 

 لكي لا أطيل عليكم 

 أخي مات ....

 كبيرا   ومات صغيــ ... لا

 فقد كان يكبر جدا  .........

 فمات

 واذكر يوما  بلا أربعاء 

 بليلٍ نحيلٍ شديد الشتاء

 وكانت هناك أناقة شمعة

 وطفلٌ 

 .(20)ودمعة 

الةُ الاقدانِ المُتشظيةِ في البناءِ النَّصي ,        لدت ا ح  تثُِيرُ الع ت ب اتُ التي ت عتلي القصيدة  د فقا  مِنْ اةيحاءاتِ و 
اتِ الشَّاعرةِ ؛ ( الذ  ل ع ب  د ورا  في تِبيانِ طبيعةِ الااجعةِ وأثرِها عل  الذَّ  ماتالمُسْت د ُِّّ علي ا مِنْ ت كرارِ الاعِِّ ) 

لحاحِعِ عل  فِكْرِ الشَّاعرِ أو ش عورِهِ أو لا  نَّ ال تّكرار  بطبيعتِعِ )) يوحي بشكِّآ أولي بسيطرةِ هذا العنصرِ المُكرّرِ وا 
مِنْ ث ّ  لا ي اتأ ي نبثاُ في أفاِ رُؤياه مِنْ ل حظةآ  ةرى(( شعوره , و 
دْا  الان يّ للت جربةِ الشّعوريّةِ وهو  (21) , ليُترج   الص 

نْ طرياِ التّعبيرِ ع مّا ي ةتلجُ في ن اسعِ مِنْ هواجاِ الحزنِ التي تُسيطرُ عليعِ ؛  نَّ الذاكرة  التي اعتمد ها ي صاُ ا ع  
في ج صيدتِعِ ت قوُ  عل  الحقيقةِ الواجعيةِ التي ت تحلَّ  بقدرتِ ا عل  ن قِِّ التَّجربةِ للآةرينِ , وتُس ُ  في شد  انْتباهِ 

  ا .القارئ ليتعاطف  م ع  

رارة  الاقدانِ في ج صيدةِ ) وفي المجموعةِ ن اس ا يُجسّدُ الشَّاعرُ         ما تيسر من دموع الروح إلى حسن مرة  ح 
ْ  ا خ المُاتقد , ي قوُِّ في ا لأخرى   ( , ويُوضلُإ  في ا أل   البُعدِ الذ  ي دفعُعُ إل  اسْتعادةِ ذِكرياتِعِ م 
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 أي يا حسن ..

 كَدجلتينِ تَفرقا شوقا وقالا : رغم فرقتنا سيلتقيانِ مُتباعدانِ 

 وجهي المدور مثل وجه الأرض يجلده تطبّعه على الدورانِ 

 يا نعمة الذكرى احفظي وجهي لديك بما فيه من نقمة النسيانِ 

 أي يا حسن

 كبر العراق فيتم الازهار أني صرت ابحث عن مروءة دمعةٍ 

 اجلد المرآة اني لا أراني أو قشة مِنْ بَعضِ ذِكْرى اقتفيها ، 

 فأنا أراك مطوقا  بي صُوْرة  

 هل تكذب المرآة كيف اراني 

 الان تؤلمني كثيرا  مالذي تشكوه من وجعٍ 

 (22)فرأسكُ صار يؤذيني

راعِ الذ  ي كشفُ ع نْ أسرارِ حياةِ الشَّاعرِ , وتأملاتِعِ التي ي نقلُ ا مِنْ ةلا      ِِّ إحساسِعِ ت بوحُ القصيدةُ ب ط بيعةِ الص 
  ْ راعِ الذ  يُثيرُ في ن اوسِنا ألوانا  مِنْ الم شاعرِ التي تحازُنا عل  مُشاركتِعِ ت جربتِعِ , وعل  التَّعاطفِ م  ب ذا الص 

نْعُ ب  ذهِ العباراتِ المُؤثرةِ لطبيعةِ مُكابدتِعِ الآمعِ , وهو ي عيشُ م رارة  الاُقدِ للأخِ الشَّ  بَّر  ع  قياِ , مُوجاِعِ الذ  ع 
لاِ  آْ ن سقي ذا م قصديةآ واحدةآ ت ت ضافرُ عل  امْتدادِ الس يااِ الشّعرّ  لتُحقّا  ف اعليتِ ا في ة  فالقصيدةُ ت سيرُ في ت ت اب

ت ناميِ ا في الوصُوِِّ إل  نقطةِ التَّأمُِِّّ الكبرى زينةِ و  ؤيةِ الح  التي  اةثارةِ لدى المُتلقي عل  ن حوآ تُؤك دُ اسْتلراا  الرُّ
 ت ت جسَّدُ في ا صُوْرةُ التَّوحدِ ب ين  ما . 

وَّر       فضلا  ع نْ ذ لك  ن جدُ كثيرا  مِنْ ن صوص ه ذهِ الم جموعةِ جد اتّكأ في ا الشَّاعرُ عل  م رجعيّتِعِ الس ير ذ اتيّةِ , ص 
ز تْ ه ذهِ الم   ادثة  فُقدانِ ا خِ  , ومِنْ ج صائدِها التي ع زَّ ,  (23))) إل  حسنِ في أربعينِيتعِ ((ةِ , ج صيدةُ رجعيّ في ا ح 

جصيدةُ )) بعد عا  مِنْ اسْتش ادِهِ ر سالة مِنْ أةي حسن إل  والد  ((                               , وجصيدة  (24)و 
سَّد  فُقدان  ا خِ وأل   .  (25))) تراتيِّ من سورة الآه (( مِنْ الشَّعراءِ العراجيين  م نْ ج  ئغ في المُصابِ , عدنان الصاو 

*)( محمد( , التي ي رْثي في ا أةاهُ )  ) مرثيةٌ ليج صيدتِعِ 
 جائلا  ل (

 .... تَركَ البلادَ ..
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 تَركَ الحياةَ ..

 بلا وصيةْ 

 ماذا سيوصي عَنْ حَياةٍ ـــــ مِنْ خساراتٍ ــــ وأحلامٍ شقيةْ 

 ماذا تَوَرَّث ، كي يُوّر ثَ 

..... 

 أيَّ أمنيةٍ أضاعَ 

 وأيَّ أغنيةٍ أشاعَ ...

 وأيّ مرثية

 .... ولي ؛

 ـــــ مما رواهُ ، وما أراهُ ، بسيرةٍ المنسي  ـــــ

 حكمةُ شاعرٍ ، قادتْ خطاه إلى المنافي 

 فعلامَ ـــــ يا زمني ــــ التجافي 

 أُ / أَعطيتَ / تُ ، ما أُعطيتُ / تَ 

 لمْ تجزعْ ، ولم أقنعْ 

 ــــ في الحياةِ ــــ ولمْ نرَ 

 سوى أمانيها الخفافِ                    

 قدْ جئتُ مديونا  

 إلى الدنيا ..

 وعدتَ ـــــ كذاك ـــــ حافِ 

..... 

.... 
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 أرثيكَ 

 أمْ 

 نرثي معا  :

 عمرين ضاعا

 قاء في الشّ 

 وفي ..

 .(26)الطوافِ 

سِيرةِ أةيعِ الذ  وافاه ا جِّ , إذ ي ستوحي ب عض  الذ كْرياتِ       سّد  الشَّاعرُ في النَّص  اعلاه جُزءا  مِنْ سِيرتِعِ و  ج 
سِيرةِ ا خِ الرَّاحِ  نِ , لتُزيد  مِنْ شِدَّةِ التَّااعِِّ و التَّوحدِ ب ين  سِيرةِ الشَّاعرِ المُلتربِ , و  ز  اج ا ِِّ ب كالمُاعمةِ ب الح  ونِ ما ض 

ِْ م رارة  ه ذهِ الحياةِ التي ل ْ  ي نالا مِنْ ا سوى الشقاء  و الاغْتِراب  , شقاء ا خِ  و ارْتحاِّ الشَّاعرِ , فالقصيدةُ تُوحي ب   طاب
 الانْكسارِ المُستدِّ  عليعِ من البِنيةِ الكلّيّةِ ل ا .

فعاليّةِ الذَّاتِ التي ي ملكُ ا الشَّاعرُ ت ستةلصُ ج اعدة  ثابتة  تُؤد   كما إنَّ العلاجة  ب ين  ط اجةِ النَّص  اةيصاليةِ       و 
ف رضِ ه يمنتِ ا عل  النَّص  , فيبدو النَّص ع املا  ب ين  ذ اتِ الشَّاعرِ و ع مليةِ اةيصاِِّ , مِنْ  هنا إل  أحكاِ  الذَّاتيّةِ و 

أنَّعُ )) مُسْتودعُ الذَّاتيّةِ كياما كان  ن وعع عل  أنَّ ا ليستْ مُقتصرة  عل   فإنَّ و احدة  مِنْ مُقارباتِ النَّص  الشّعرّ  ت رى
ماعةآ , فالشّعرُ االتَّعبيرِ ع نْ الذَّاتِ في انْللااآ عل  النَّااِ , و  نَّما هي ذ اتيّةٌ مُعديةٌ مُوج ةٌ للتأثيرِ في ف ردآ أو في ج 

ن اجْ ((  . (27)هو " تذاوت"  ت واصليّ ف عّاِّ و 

ثائيةآ  ةيعِ )      يُجسَّدُ الشَّاعرُ حمد محمود الدوةي م شاعر هُ ا ليمةِ في صُوْرةآ ر  ( الذ  ت عرض  لحادثِ  عبد اللهو 
ياة  في ج صيدةِ )  ( , التي ت ت صدّرُها ع تبةٌ ن صيّةُ ت لي ع تبة  العُنْوانِ ي رشدُ القارئ ع نْ  أسرارد هاآ ف ارا  عل  أثرِهِ الح 

زُ في ا  د لالةِ التَّجربةِ الذَّاتيَّةِ التي ت ضمّنتْ ا إلى فقيدنا عبد الله ا إل  الم ضمونِ النَّصيّ جائلا  ل ) ط ريقِ  ( , يعز 
 ج صيدتُعُ التي ي قوُِّ في ا ل

  وأشهد أنّك كُنتَ 

 تُكاتمني 

 كُلّما تَشتهي 

 واشهد 
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 انّك لا تنتهي 

                         ****** 

 تهادن في ليل قبروأنت 

 حتوفيْ 

 لتعلن موتي 

 سنيني ضيوفي 

 ووجهي بيتي 

 وانت انحسار المدى حول

 خصر المواسم 

 ما زلت تصغي لصوت العصافير 

 تحت ثياب الرياح...

 وافذ اليك النَّ  أساءتْ 

  .(28)واخذ ولم يأخذوك النَّ 

زينةِ التي ت عكاُ       ميرِ المُتكلِّ  ت ايضُ القصيدةُ بالم شاعرِ الح  د لالالتِ ا عل  ذ اتِ الشَّاعرِ المُستدِّ  علي ا مِنْ ض 
( ,  أشهد ، تكاتمني ، حتوفي ، موتي ، سنيني ، ضيوفي ، وجهي ، بيتيالمُمْتد  عل  طوِِّ الا ضاءِ النَّصي  ) 

ميرِ المُتكلِّ  ف عِّّ  مِنْ اسْتدعائِعِ لت جربةآ  ذ اتيَّةآ و اجعيةآ عاش  م رارت  ا الشَّاعرُ , كما أنَّعُ ف ذا الك  ُّ مِنْ اسْتعماِِّ ض 
والتي أْوصل نا إل  م عرفةِ م رجعيّةِ القصيدةِ ؛  نَّعُ يُمثُِّّ بُؤْرة  مُوجّ ة  للنّص  ع نْ طرياِ اةحالةِ عل  ذ اتِ المُنت جِ , 

ف تْلِإ م لاليقِعِ . ف   وايا النَّص  و  نْ الدَّورِ الذ  ل عبتْعُ ع تبةُ اةهداءِ في كونِ ا ع ملتْ ك مُحازاتآ عل  إضاءةِ ز  ضلا  ع 
ثل تْ م دةلا  د لاليا  ف اعلا  في اسْتدراجِ أو ت وجيعِ المُتلقي مِنْ ةِلاِِّ استثمارها كإشارةآ  د لاليةآ  م  مُ يمنةآ ش ةصانيةآ و 

ِْ التَّعبيرِ نْا ر د تْ ب كينونتِ ا عل  البناءِ النَّصيّ مِنْ د ون ش ريكآ يةرآ . كا ما ن لملُإ ا نا الشَّاعرة  جد ارْت دَّتْ إل  م وج
جِ  المأساةِ , و اسْتجلاءِ م كامنِ ا اةنسانيةِ  في عنْ الذ كرياتِ المُعاشةِ في الماضي لت تّةذ  مِنْ ا مُنطلقا  للتعبيرِ ع نْ ح 

 ظِّ  اعْتِرافآ ذ اتي ب قُوةِ ت أثيرِ اللِي ابِ .
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مِنْ صُوْ        رِ الم رجعيّاتِ الس يرِ ذ اتيَّةِ التي اتَّةذتْ مِنْ ا ج صيدةُ التَّاعيلةِ العراجيةِ فِكْرت ا التي ج امتْ علي ا , و 
ملتْ عُنْوانا  ذا بنيةآ ت واصليةآ تحيُِّ  فوزي الأتروشيت جْس يدُ صُوْرةِ الجد  في ج صيدةِ الشَّاعرِ العراجي )  ( , التي ح 

ت ساعد هُ في ف ك  ش اراتِعِ , إذ ت قوُ  القصيدةُ عل  المُستويينِ اللَّاظيّ و الدَّلاليّ عل  ت لك  القارئ إل  م ضمونِ  عِ النَّصيّ و 
ياتِ ا مُجسّدا  ذ لك  ب وساطةِ ن سيج شِعرّ  حِكائي جائ  عل  تِقْنيَّةِ  الشَّةصيّةِ التي ي حكي الشَّاعرُ ب عض  ت ااصيِِّ ح 

ياتِيَّةِ في ج صيدةِ ) االتي  ت لك  ا حداثِ الاسْترجاعِ الزَّمني ل  ( جائلا  ل  إلى جديسْت لْ م  ا مِنْ سِيرةِ الجد  الح 

 ذات يومٍ كان لي جدٌّ ..

 تَقولُ جدَّتي أنَّ على مَحيَّاه النور يسيلْ 

 كان يجودُ بنعمةِ الخير على الناسِ 

 ونعمةِ الحب  لكل  قلبٍ عليلْ 

 أتروشكان يطردُ الظلام عن 

 وكان زيتُهُ مثل قلبه ..

 ينزف داخل الفتيلْ 

د أنْ يشبعَ الجياعَ  ..  تعوَّ

 وكان جودهُ يدهشُ الفقيرَ ..

 ويخذلُ البخيلْ 

د أنْ يزورَ صباحا  مزرعةَ الكروم  تعوَّ

 وحقل القمح ونهر اتروش الجميلْ 

د أن يمنح جدتي حبه لإنَّها..  تعوَّ

 كما قال دائما ..

 عمره الطويلْ سرُّ نجاحه طوال 

 ولإنها رمز الوفاء ..

 والقلب الذي جمع الحبَّ كله
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 . (29)وأسرف في العطاء الجزيلْ 

 ن تلمَّاُ م رجعيّة  النَّص  مِنْ ع تبةِ العُنْوانِ الذ  يُوحي ب د لالةِ الم ضمونِ , إذ أباح  الشَّاعرُ ع نْ ت لك  التَّجربةِ      
س ياةِ الجد  في صُوْرةآ م دحيّةآ ج ائمةآ عل  الا ضائِِّ الح  وّر  ت ااصيِّ  ح  سَّد ها في م تنِ ج صيدتِعِ , إذ ص  نةِ , الشّعوريّةِ و ج 

وْرِ مِنْ ر اوآ يةرآ ت جلّ  في القصيدةِ , ت مثِّّ  في صُوْرةِ ) ا   و ( , التي ج امتْ ب د ورِ الرَّالجدَّة مُسْت لِ ما  ت لك  الصُّ
وْرِ حت  أةذ  ب د ورِهِ ر اوي فدهِ ب ت لك  ا فْكارِ و الصُّ كائيّةِ للحايدِ , مِمّا أسْ     ب ر  ا  اةرا  للحكايّةِ . لب عضِ ت ااصيِّ البنيةِ الح 

ميرِ اللائبِ المُتكرّرِ في الاعِِّ  كي الذ  اعت م د  فيعِ الشَّاعرُ عل  ض  ( في كان )  فالقصيدةُ ت قوُ  عل  أسلوبِ الح 
اْرزُ ب روزِ الوظياةِ الم رجعيّةِ ؛  نَّ جاكوبسن ي رى أنَّ ا ساليب  الشّعريّة  ت ةتلفُ ت بعا  لاةتلافِ بِنيةِ الضميرِ التي ت  
ظياةِ الم رجعيّةِ , و الشّعرُ المُقت ميرِ اللائبِ ي سملُإ ب بُروزِ الو  رنُ في كُِّ  أسلوبآ و ظياة  مُعينة  , فالشّعرُ المُقترنُ بض 

ظياةِ ال ميرِ المُةاطبِ إل  ظُُ ورِ الو  ظيا ة  الانْاعاليّة  , بينما يُؤد   اسْتِعْماِّ ض  ميرِ المُتكلَِّ  يرشلُإ الو  م عرفيّةِ ب ض 
(30) 

مير  و حدهُ لا ي كاي لو صفِ ا سلُوبِ الشّعرّ   وُّر لا ي سلُ  مِنْ التَّعميِ  ؛  نَّ الض  , فضلا  ع نْ كونِ هذا التَّص 
ميرِ بالمُستوى الاِكْر  الذ  يُجس دُ مُوجف  الشَّاعرِ مِنْ ا سلوبِ الذ  اةتار هُ  ب صااتآ ن وعيةآ , مالْ  نراعِ ع لاجة  الض 

. كما ت بيّن  في ج صائدِ المتنِ المدرواِ العديد مِنْ النَّصوص الشّعريّةِ اعتمد  في ا  (31)نْ م ضمونِعِ النَّصي  للتعبيرِ ع  
,  (32)أصحابُ ا عل  ت صْويرِ ا هِِّ و التَّااةُرِ ب   في بِنيةآ ن صيّةآ مُكتملةآ ت قوُ  علي ا أفْكارُ ج صائدِه   ب صُوْرةآ ك املةآ 

ور  ه ذهِ الم رجعيّةِ و ه يمنتِ ا عل  ث قافةِ الشَّاعرِ العراجي الذ  جاء  نِتاجُعُ الشّعرّ  ت صْويرا  لتجاربآ مُتنو عةآ مِمّا يُؤك دُ د  
ِْ الذ  ي عيشُعُ .  ن اتجةآ مِنْ ط بيعةِ الواجِ

 نتائج البحث :

لعراجيين المعاصرين , إذ مثلت التجارب الذاتية ذات النزعة ا سرية مرجعيات ثقافية للعديد من الشعراء ا .1
 اتاحت ل   افاجا  واسعة للتعبير عن مشاعره   تجاه تلك الشةصيات التي يرتبطون ب ا بروابط أسرية .

كانت جصائده  عبارة عن شعورآ ذاتي تجسد في بنياتآ تركيبية متناسقة استطاعت أن توحي لقارئ ا بعما  .2
 الذاكراتي .دلالة تلك التجارب القائمة عل  التواصِّ 

اعتمدت أغلب النصوص الشعرية عل  تقنية الاسترجاع الزمني لذكرياتآ تجلت في تجارب واجعية  عاش ا  .3
 المنتج , وتمكن من استدعاءها حين وجدها تمتاح من ذاكرتع الشيء الكبير .

عرة , مما نلملإ في هذه القصائد سمة التواصِّ بين الشةصية التي تعتمد علي ا القصيدة وبين الذات الشا .4
 يوحي بعما العلاجة ا سرية .

تتس  هذه القصائد بوحدت ا الموضوعية , ذات المضمون الدلالي القائ  عل  فكرة واحدة , لا ياارج ا المنتج  .5
 عل  طوِّ البناء النصي .
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اصلية كثيرا  ما ياصلإ العنوان عن طبيعة التجربة الشعرية  جبِّ الةوض في غمارها , إذ كان بمثابة بنية  تو . 6
 تقود القارئ وتستدرجع إل  الدةوِّ في عالم ا النصي دون أ  غموضآ دلالي .

 الهوامش :

                                                           

 . 100ينظر : الأدب وفنونه ، محمد مندور ،  ((1
 . 33الصورة الأدبية ، مصطفى ناصف ،  ((2
 .31ينظر : المصدر نفسه ،  ((3
 . 92فاطمة القرني ،  نموذجا  ( ، د.) السماوي  ينظر : الشعر العراقي في المنفى ،  ((4
 .12المرأة في الشعر الأموي ، دراسة ، د . فاطمة تجور،  ((5
 25، 24،  23، وينظــر : قصــيدة ) ملصــق علــى العــراق ( ،  101،  100، 99 حمــد محمــود الــدوخي ، الأســماء كلّهــا ، ((6

،26  ،27  ،28 ، 
 . 35فضل ، جماليات الحرية في الشعر ، د. صلاح  ينظر : ((7
ينظر : الخيال الشعري الحر ، أسلوبية التعبير ، أسلوبية البناء ، د. محمـد صـابر عبيـد ، مجلـة ثقافـات ، جامعـة البحـرين ،  ((8
 . 40،  2003،  6ع

 . 156،  155 محمد الأسدي ، معجزة أحمد ــ تتمة معاصرة ، غنائيات العقل  ، ((9
ينظــر : أدبيــة الســير ذاتيــة فــي العصــر الحــديث ، بحــث فــي اليــات اشــتغال النصــوص ومرجعياتهــا الفاعلــة ، ناصــر بركــة ،  ((10

 .59،  2013،  2012اطروحة دكتوراه ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، الجزائر ، 
) رثـاء أمـي ( ،    قافي قصـيدة .، وينظر مثل هذا النمط الث 158،  157غنائيات العقل ، -تتمة معاصرة  -معجزة احمد  ((11

صــور شخصــية جــدا لســيدة الحضــور ، أمــي فقــط ، قصــيدة ) 88،  87،  86فلــيح الركــابي ، مجموعــة  ) منامــات مســتيقظة ( ،
، قصيدة ) صرختان لأبي العلاء  72،  71،  70،  69 حمد محمود الدوخي ، ( ، مجموعة ) مفاتيح لأبواب مرسومة ( ، وكثيرا  

 ) الأم ( مجموعـة ) ليـل أبـي العـلاء ( ،،  قصـيدة  47،  46الـدوخي  ، محمـود مد ح( مجموعة ) عذابات الصوفي الأزرق ( ، 
يدة ) كـف ، قصـ 70،  69) أمي ( ، مجموعة ) مـا يعتقـده زوبـا ( ، حسـن رحـيم الخرسـاني ،  ، قصيدة 92،  91 فوزي كريم ،

 . 51) رسائل إلى الميدان ( ، علي الامارة ،                      أمي ( ، مجموعة

 ،هــ( ، إشـراف : زهيـر الشـاويش 1420محمـد ناصـر الـدين الألبـاني ) ت : ،  الغليل في تخرج أحاديث منار السـبيل ارواء ((12
5 /21 . 

 . 63،  62مفاتيح لأبواب مرسومة ، ،  ((13
رحمـن غركـان ، مرايا المعنى الشعري ، أشكال الاداء فـي الشـعرية العربيـة مـن قصـيدة العمـود إلـى القصـيدة التفاعليـة ، د.  ((14

142. 
 المصدر نفسه ، الصفحة نفسها . ((15
 . 313،  312ينظر : شعرية القصيدة العربية المعاصرة ، دراسة أسلوبية ، د. محمد العياشي كنوني  ،  ((16
، وينظر مثل هذا التوظيف لصـورة الأب بوصـفها مرجعيـة سـير ذاتيـة 100،  99مطرٌ أيقظته الحروب ، نوفل أبو رغيف ،  ((17

، مجموعــة ) مــالم يكــن 111، 110،  109،  108،  107، مجموعــة ) البقــاء فــي البيــاض ابــدا ( ، محمــد علــي الخفــاجي ، 
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ــا  ( ،  ــدادي ، ممكن ــة ، الا 18،  17،  16،  15محمــد البغ ــر عمــال الشــعرية الورقي ــة ،الغي ــاس معــن ، كامل ، 105مشــتاق عب
 .35،  34،  33 مهدي حارث الغانمي ،  ) المملوه ( ، مجموعة  ،106
 . 30تمظهرات التشكل السير ذاتي ، محمد صابر عبيد ،  ((18
 .28تفاحة في يدي الثالثة ، حسين الكاصد ،  ((19
 . 28،  المصدر نفسه ((20
 . 58عن بناء القصيدة العربية الحديثة ، علي عشري زايد ،  ((21
 . 35تفاحة في يدي الثالثة ، ((22
 .44،  المصدر نفسه ((23
 .  45المصدر نفسه ،  ((24
 . 67المصدر نفسه ، ((25

 . 2005، في مدينة الكوفة سنة )*( محمد ، الشقيق الأكبر للشاعر ، توفي في العراق 
 . 164،  163،  162 عدنان الصائغ ، و .. ، ((26
 .147 محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري ، ) استراتيجية التناص( ، ((27
 . 15،  14مفاتيح لأبواب مرسومة   ،  ((28
  50،  49اد ، فوزي الاتروشي ، امرأة من رم ((29
 .                                                                         262ينظر : شعرية القصيدة العربية المعاصرة ، دراسة أسلوبية  ((30
 . 262ينظر : المصدر نفسه ،  ((31
) للأهل  ذاكرة        وقصيدة 17،18،  نصير جابر الفتلاوي ) المعنى المؤجل ( ، ينظر : قصيدة )أهلي (  ، مجموعة ((32
 . 76،  75القمر الأسمر ( ، بسام صالح مهدي ،   ) التفاتة جر ( ، مجموعةكالش

 المصادر والمراجع :
 أولا  : المجاميع الشعرية : 

المسار للنشر ، دبي ، دولة الامارات العربية  الأسماءُ كلُّها ، د. حمد محمود الدوخي ، مؤسسة شرق غرب ، ديثوان .1
 م.2009، 1المتحدة ، ط

 م .2010، 1الأعمال الشعرية الورقية غير الكاملة ، د. مشتاق عباس معن ، دار الفراهيدي ، بغداد ، العراق ، ط .2
 . م2010، 1امرأة من رماد ، فوزي الأترورشي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، ط .3
 . م2005، 1البقاء في البياض ابدا ، محمد علي الخفاجي ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، العراق ، ط .4
 م .2011التفاتة القمر الأسمر، بسام صالح مهدي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، .5
  .م2009، 1، بغداد ، طحسين الكاصد ، سلسلة نخيل عراقي تفاحة في يدي الثالثة ، .6
 .  م2017، 2رسائل إلى الميدان ، علي الامارة ، شركة الغدير للطباعة والنشر ، البصرة ، العراق ، ط .7
 م.2012، 1عذابات الصوفي الأزرق ، د. حمد محمود الدوخي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، ط .8
 م . 2007، 1ليلُ أبي العلاء ، فوزي كريم ، دار المدى ، دمشق ، سوريا ، ط .9

 م .2004مالم يكن ممكنا  ، محمد البغدادي ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  .10
 م .2010،  1ما يعتقده زوبا  ، حسن رحيم الخرساني ، السويد ، ط .11
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 م .2005،  1ون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، طمطرٌ أيقظته الحروب ، نوفل أبو رغيف ، دار الشؤ  .12
 م .2011، 2معجزة أحمد ــ تتمة معاصرة ، غنائيات العقل ، د . محمد الأسدي ، دار تموز ، دمشق ، سوريا ، ط .13
 م.2012،  1، بغداد ، العراق ، ط المعنى المؤجل ، نصير جابر الفتلاوي ، دار المدينة الفاضلة .14
   .م2007مرسومة ، د. حمد محمود الدوخي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، مفاتيح لأبواب  .15
 م .2014، 1المَمْلُوه ، د. مهدي حارث الغانمي ، دار المدينة الفاضلة ، بغداد ، العراق ، ط .16
 م .2013، 1منامات مستيقظة ، د. فليح الركابي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، ط .17
 م .2011،  1و ... ، عدنان الصائغ ، الكوكب رياض الريس للكتب والنشر ، بيروت ، لبنان ، ط .18

 الكتب المطبوعة :
 م .2006،  5الأدب وفنونه ، محمد مندور  ، شركة نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، ط .1
للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة ، أدبيَّة النَّص  ، محاولة لتأسيس منهج نقدي عربي ، صلاح رزق ، دار غريب  .2

 م . 2001،  2مصر ، ط
هـ( ، إشراف: زهير 1420) ت :  أرواء الغليل في تخريج أحاديث منار السبيل ، محمد ناصر الدين الألباني .3

 م.1985الشاويش ، المكتب الإسلامي ، بيروت ، 
دار التنوير للطباعة والنشر ، المركز الثقافي تحليل الخطاب الشعري ، ) استراتيجية التناص( ، د. محمد مفتاح ،  .4

 م .1985،  1العربي ، المغرب ، ط
 م.2005تمظهرات التشكل السير ذاتي ، محمد صابر عبيد ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق ، سوريا ، .5
 م .2005،  1جماليات الحرية في الشعر ، د. صلاح فضل ، دار أطلس للنشر والإنتاج ، القاهرة ، مصر ،  ط .6
شعرية القصيدة العربية المعاصرة ، دراسة أسلوبية ، د. محمد العياشي كنوني ، عالم الكتب الحديث ، إربد ،  .7

 م . 2010،  1الأردن ، ط
الشعر العراقي في المنفى، ) السماوي نموذجا ( ، د. فاطمة القرني ، مؤسسة اليمامة الصحفية ، الرياض ،  .8

 م .2008،  1السعودية ، ط
 م .2002،  4القصيدة العربية الحديثة ، د. علي عشري زايد ، مكتبة ابن سينا ، القاهرة ، مصر ،  طعن بناء  .9

 م. 1999المرأة في الشعر الأموي ، دراسة ، د . فاطمة تجور ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  .10
مرايا المعنى الشعري ، مرايا المعنى الشعري ، أشكال الاداء في الشعرية العربية من قصيدة العمود إلى القصيدة   .10

 م. 2012، 1التفاعلية ، د. رحمن غركان ، دار صفاء للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن  ط

 الرسائل والاطاريح الجامعية :       
أدبية السير ذاتية في العصر الحديث ، بحث في اليات اشتغال النصوص ومرجعياتها الفاعلة ، ناصر بركة ،   .1

 .2013 ، 2012اطروحة دكتوراه ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، الجزائر ، 

 الدوريات :          
، مجلة ثقافات ، جامعة البحرين ،  الخيال الشعري الحر ، أسلوبية التعبير ، أسلوبية البناء ، د. محمد صابر عبيد .1

 . 2003،  6ع
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Abstract: 

           This type of poem is part of the biographical references, which fall within the 

references of social broadcasting. There is no doubt that each type of mechanisms 

stems from the self-reference context, which is based on the operation of memory in 

the flow of time movement from past to present through the dialectic of evolution and 

dynamism The interaction of life and literature expresses the life of the owner with 

those close to him by members of his family by means of a hint and reference. He 

quotes from the details of the memory what illuminates the areas of poetry in his 

producer, without taking into account the actual match between the two experiences: 

life and poetry, and this does not eliminate the lack of interdependence between them, 

It works In the area of self, which registers a double presence at the internal level of 

the text, revealing what accumulates in his memory of situations that are actually 

related to the reality of the product. 


