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 المقدمة



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -الــمــقــدمـــة  -ــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 [ ب]
 

 المقدمة

الامتداد الطبيعي لمرحلات الأولى المؤسسة لمجنس الأدبي الرّحمي,  الرحمة الأدبية الحديثة
 عند بعضيم نجدىا, وىي فضلًا عن أىميتيا بوصفيا جنساً أدبياً قاراً بين الأجناس الأدبية الأخرى

نزوع فمسفي أصيل يمتمك فاعمية أزلية داخل كينونتنا لأنّيا تشكّل جزءًا من  وىي, جنس الأجناس 
بالاكتشاف والمعرفة, لذا فالرحمة موضوع متشعب  ىدفِ الوجود الإنساني, ومن شغفو الفطري الدائم

يمدّ أواصره المعرفية والمغوية ليشتبك بما يقاربو من معارف وفنون, فالرحلات حينما ابتدأت كانت 
بذور ذلك  -ما كانت تحممو من جزئيات لغوية وثقافية واجتماعية وجغرافية وتأريخية بين – تحمل

عن الآخر المختمف الذي قامت عميو, ربما نظرة ثقافة كاممة كانت  النزوع فضلًا عن انطباعيا
مسؤولة عن  -أي الرحلات–ىي أيضاً لاختلاف من الرحالة والرحلات, و تستمدّ وعييا نحو ا

ينا بيويتنا المحمية بما تزرعو من ارتداد ثقافي نحو الذات وما يحيط بيا من بنى معرفية وع تشكيل
, والاكتشاف حينما نقارن أنفسنا مع الآخر, لذا كانت دراسة الرحمة  وعقائدية وثقافية لحظة المقارنة

عدم تحديد , وقد ارتأينا الناضجة الأدبية الحديثة فرصة لسبر أغوار عالمٍ من النصوص المكتظة و 
: )) البناء  , فكان موضوعالرحمية بدقة وموضوعيةختيار النماذج نية ليتسنى لمباحث ازم مدة

 والتشكيل في الرحمة الأدبية الحديثة (( محاولة لقراءة الرحمة في مممحي البناء والتشكيل .

: )البناء نا في التمييد وقد أنبنى ىذا البحث عمى تمييد وثلاثة فصول وخاتمة , عرض
مفردتي البناء والتشكيل في التراث العربي والدرس ( -دراسة تأسيسيّة–والتشكيل والرحمة الأدبية 

النقدي الحديث مع عرض لرؤية الباحث ليما, فضلًا عن الرحمة الأدبية وجذورىا في التراث 
 العربي مع محاولة وضع تعريف لمرحمة الأدبية .

 متضمناً أربعة مباحث, ىي :مة الأدبية( : )بناء الرح وجاء الفصل الأول 

العتبات النصّية , تناولنا فيو : العنوانات الرئيسة, العنوانان الفرعية, الإىداء, العبارات أولًا: 
فقد كان تحت عنوان : بناء الاستيلال في الرحمة الأدبية, عرضنا  المبحث الثانيأما  الافتتاحية .
, الاستيلال التساؤلي, الاستيلال وضيحي : الاستيلال التا, نحوالاستيلال التي وجدناىفيو لأنواع 

 تحدثنا فيو عن أىمّ المضامين فكان بعنوان: بناء المضمون الرحمي؛ المبحث الثالثوأما . الحكائي
المضمون الفمسفي, و المضمون الديني والتبشيري, و ىي: وصف الآخر, و في الرحمة,  التي وجدناىا
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 [ ت]
 

بعنوان: بناء الخاتمة في الرحمة الأدبية  المبحث الرابعوالتأريخية . وكان المضامين الجغرافية و 
الخاتمة الفنية , و , ن الخاتمة وجدناىا في الرحمة, ىي : الخاتمة الوعظيةالحديثة, إذ حددنا أنواعاً م

 الخاتمة الفنية المتسائمة .و 

باحث , ىي : الأول : في ثلاثة م ( تشكيل بنيات النسيج الرحمي في حين  الفصل الثاني )
الثاني التشكيل السردي , درسنا فيو التشكيل المغوي, والتشكيل الوصفي, والتشكيل الحواري. و 

 تشكيل الشخصية .ب ما اختص المبحث الثالث لمتشكيل المكاني . بين خصصناه

وجاء الفصل الثالث بعنوان : ظواىر البناء والتشكيل في الرحمة الأدبية الحديثة, عرضنا فيو 
فاعمية الشعر في و في الرحمة, وىي : ظاىرة الاقتباس من القرآن الكريم ,  ةلظواىر وجدناىا مائز 

مة الأدبية, ظاىرة التحريض المعرفي في الرحو فاعمية الأجناس السردية في الرحمة, و الرحمة الأدبية, 
 موفي ختام الرحمة مع الرحمة الأدبية كان لا بدّ من خاتمة لعرض أى وظاىرة الصورة الفوتوغرافية .

 النتائج التي توصل إلييا البحث, وقائمة بمصادر البحث ومراجعو .

تجاورا في  ىو التمقي مع المنيج البنيوي, إذ -الذي فرضو العنوان –وقد كان منيجنا 
 ائية ليذه الأطروحة بما يخدم أىدافيا ومقصدىا .المباحث الإجر 

أتقدم بالشكر الجزيل للأستاذة الدكتورة شيماء خيري فاىم فقد كان ليا الفضل الكبير  اً وأخير 
الله ليا بالموفقية  من عنوانيا وحتى مراجعة فصوليا ومباحثيا ...داعياً  اعمى ىذه الأطروحة بدءً 

 . ودوام التقدم

 فأرجو أنْ أكون قد وفقت لما أممتو والله من وراء القصد .

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 دــــــــــــــــــمهيــــــــــالت

 ية ــــــــــــــة الأدبـــــــماء والتشكيل والرحـــــــــــــــــــــنـــالب

 -دراسة تأسيسيّة  -



 ـــــــــــالتـــــمهيـــــــــــــــــــــد ــــــــــــــــــــــ البناء والتشكيل والرحلة الأدبية ــ دراسة تأسيسية ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

[2] 
 

 
 توطئة :

امػػػد يؽ منيٌاػػػش ام  ػػػث  ددي يػػػش رطػػػررط اػػػه عاكااار ػػػا امر ديػػػأف امدراسػػػات ا  اعلػػػل امػػػر ـ  ػػػف 
سكاء أ  اف امر ديد ز اايان أـ   اايٌان أـ  ير ذمؾ  ف أا اط ام صر كامرنيف, كرندُّ ذمؾى صفشن عل يػشن 

ا ي ػػػكف امر ديػػػدي اي ػػػا  ي ػػػران أين ػػػ -ك سػػػ اب و ك ػػػكعيش –لا  ػػػدن  ا ػػػا, إلٌا أفٌ  نػػػض ام ك ػػػكعات 
ررو  انه سيؤدم أ ا إمل إ  اـ ا اذج  ير أصليش كهزيلػش أك إمػل إسػر ناد ا ػاذجى    ػش كأساسػيش,   ى

امػد ركرا    طرك ػش ك كع )) ام ااء كامرىط يؿ اه امرٌ لػش ا د يػش ام دي ػش عع عاكااػان  أخريارمذا  اف 
فٍ  دا طا لان ككاسػنان  – امرػه سيسرئصػي ا, ائػد   ػد ام ا ػثي اػه إلٌا أاٌػهي  ي ػدٌده  اارئاتيرػه ملا ػاذج  -كا 

سًػػ هي رؤيػػا   ػػراءة عطػػرات امػػرٌ لاتً ا د يػػش ك نػػضو  ػػف دراسػػاتو ك  ػػكث  ر ػػت عا ػػا, اى ػػاف مػػهي  ػػا  ى
ع علل كائ ا   ددات كطركط سيىلرز  ا اه  ا اذ ػه امرػه يراهػا  ػديرة  ام  ػثً كرئػديـ مػهي  أخرياركى ى

)) ام اػاء كامرطػ يؿعع, كهػذ  ام  ػددات  ترئصيه  ف  زتيػا ادةن خىص ش ريغاه  ظااه كركار مه  ا يىس
 هه :

  أولاً :
م ا ػا ررطػا هي  كطريئػشى  أسػلك ان أ يااان ي كفي ملر امش امكا د أ  ر  ف ر لشو,  د رخرلؼي  ئاصػدها كى

ػػػمه   ػػػركرة  ػػػف  يػػػث ))ام اػػػاء كامرطػػػ يؿعع كلا رئػػػديـ  ديػػػدان م ك ػػػكعش  أ  رهػػػا اػػػاء, مػػػذا هػػػه اػػػه  ايسى
 كطخصيره.  سلك هام  ث, مذا  رر ام ا ثي أف يارىزعى  ف اراج امرٌ امش أظ ر أع امه كأ  رها ر  لان 

 ثانياً :
سػػر ندى ام ا ػػثي امػػرٌ لات امرػػه ررطػػا ه  ايار ػػا كى ك ػػكعار ا,   ػػؿ ر ػػلات ام ػػ  سػػكاء أ ػػاف ا

 ػػا   لات, مػػذا أخرػػار  ا ػػا ام ا ػػث ػػ  إمػػل  ٌ ػػش أـ إمػػل ا ديػػرة كام اػػاتس مرطػػا ه  زتيػػات رلػػؾ امػػرٌ ام
 .عُ)ك د ي  اتزان دالان 
 ثالثاً :

هااؾ ر لات رارا  ا رٌ شه  اتاػش اػه مغر ػا كىهزامػش اػه  اات ػا امفاػه كهػه  ػذمؾ لا رررئػه إمػل أف 
ر ػػكف ا ػػاذج دراسػػيش  ػػديرة  ام  ػػث كامدراسػػش, مػػذا ائػػد ر اكزهػػا ام ا ػػث م ا ػػا سػػريذ ر اػػه  كا ػػع 

                                                           

 اسر, ك راب ام خرار أط ر ر لات ام   م   د      ؿ : ف ام دير  امذ ر إف هااؾ  ر ا ن  ا لش صدرت عف ر لات ام  (ُ)
 ٌ ش اه  اتش ر لش  -ملد ركر    د  ف  سف امطريؼ, ك راب ر لش امر لات إمل   ش كام دياش ام اكرة  ف امر لات ام  ازيش

 ازم .ر يش كر لش ملد ركر ع د ام ادم ام غر 
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 ػػؿ رىئر ػػي ا ام ػػركرة ام   يػػش, كام  ػػـ علػػل  سػػركل هػػذً  امػػر لات مػػيس  ػػف   ػػؿ ام ا ػػث كى سػػب, 
 ركصؿ إميه  ف خلاؿ أراء  ف درسكا هذ  ام ظاف.

  رابعاً :
 رار ػه لا م كا ػا – ام ػديث امرٌ لػهٌ  امرػراث اػه  لر ػا علػل– امخياميػش امػرى لات ام ا ػث سػر ندا

 أىهـ علل ر ركم كلا خياميش  صصان  عدٌها امذم اصٌار  سيف امد ركر  ذمؾ  يرا نان  ا ىد يش امرٌ لش ملإ
  رئايػش "امخياميػش امرٌ لػش"  رىنر ػد  ػؿ آخػر  إمػل   ػاف  ػف رر ػاؿالا كهػك ا ىد يػش امر لػش طػركط
 م ػا  يسػرئؿ أىد ػه  ػاس – امخياميػش امػر لات أم– إا ػا  ػف ام ا ػث  ااعػش عػف ا ػلان  هذا, عُ)سرديٌش
 كامنر ه . الإاسااه امرراث اه  ذكرها

 خامساً:
 ا ػلان  آخػر ر ديػد هػه امرٌ لػش ماػكع رىكصػيفان  امناػكاف اػه امػكاردة )أىد يػش(  ل ػش إفٌ  ام ا ػث يػرل

 هػه كى اهير ػا  ػدكها  يػاف اه ا دب*  اظرك أٌااض امره ااٌ د يش   امسا ئش امائاط اه  دٌداا  ع ا
  . ام  ث    ار اه كزٌ  ا امرٌ لات اسرلاؿ اه كىا   ؿ اٌ هـ ام نيار
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .ْٗياظر: أدب امر لش , د. سيف اصٌار, ص (ُ)
 ام  ير  ف ام اظريف   ؿ : *اا ش  ف كـ ا د يش

 . َِ-ُٗ: ريايه كيلؾ, أكسرف كاريفاظريش ا دب ,  -ُ
 .ٗٔ:  ام صطلح امائدم -ِ
 . ُْ: ط لاايش امركسيش ام -ّ
 .ُّ: طنريش   ايا  -ْ
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 أولاً :
 .. لمفهوما و الماهية ـــــــالبناء 

 أىك امس اءع) دةن عا رصؼ  كهه ام ريـ  امئرآف اه   يرة  كا ع اه كى طرئار ا ع)ام ااء  فردة رردي 
ظيفر ا  ر ينف مَاءَ بِنَاءً  ﴿ :  قال تعالى كى ضَ قَرَارًا وَالسه رَأ ُ الهذِي جَعَلَ لكَُمُ الأأ كمه  ك , [ْٔ] اار/ ﴾اللَّه
ي ﴿: رنامل ِ ضََ لكََُُ جَعَلََ الَّذ َرأ مَاءََ فِرَاشًا الْأ  ه أاٌ  يفسنر امذم عام ااء) هه اامس اء[ , ِِ]ام ئرة/ ﴾َبِناَءًَ وَالسذ

 اه ام كاه ؽػلامخ رسلسؿ اه امس اء  اءت دػػػكى  ,عُ)امئ شي ك اه أ ايش امنرب ملئ اب ام  رك ش علي ـ
    ير أى ند هي أاٌ   دكػػػػػي امس اء صفش كرنامل س  ااه الله  نلهي  امذم كام ااء ا ىرض   ند ام اايش ام رر ش

 إلٌا   ا ا امنلـ يس ر مـ امره كام  اهيؿ  ا سرار ش ا ٌ   كايش هادسش هي  ىاٌ , *ام راكع امسئؼ  ف
 الا  ديد  داعأ عف أىذهاا ـ اررفرؽ ام يل  كف ياظري    ا  ديد  خلؽو  م ؿٌ  ام يل  ش ا ه ام تيؿ  امئدر
  ا ا  امس اء أمصؽ  شأر ي ستػػػػػػػمي  اتاات ملإ عديدة  ئاااتو  اه امطنر يياسب أىف ع ب

 أىا ار   ع حرسي امف ر  س اء, ؿ   ع ارات املغش ررا يب هػػػػػػا رطيعى  أىف ع ب لا ك ,عِ) ا رض
 لا  ارب ا ؿٌ  ا ىديب  عادى  ام را ش م ظش امرأ ؿ اه امطركع هك  ناايه  ف  نال اه اام ااء ك يرها 
 يئكؿ سا ؽ   را ه رراث  ف اعو ك   ير أكى  كاعو   خزكف مديه ي كف أىف إلاٌ   ديدان  طيتان  يخلؽ أىف ي  اه
  ؿ   اه  ار ٌ  ك – كامفف ا ىدب اه امخلؽي  إاٌ ا"  ام اؿ هذ ً  عف  دٌ شو   ن ران  ام  يـ ركايؽ ام ارب
  ديد  ااء ا ؿٌ  طهء لا  ف يخرج طهء لا إذف, ّ) )"ة ك كد  ادة اه ان رك  رافم أىف هك – طهء
 طرات رى  يع هك ا ىديب عاد اام ااء ,عْ)طهء  ؿ    ف يخرج طهء ا ؿٌ  آخر  هي ؿ  ف  ااءن  يىسرل يـ 
 إلاٌ  ا ىد ه امن ؿ اىليس املغش هك  ىاهي  ي راه امذم كعام هي  ....  يس ؽ رصكٌر  سب  كىهي لر ا امرؤل
  ااءما رأسيس ها ا ىديب هذا سيك ؿ  نـ   ف كى  ,عٓ)املغش إ  اايات  ف  در أ  ر يسرغؿ مغكيان   ااءن 

 داخل ا ي رب امره كام ا اش املغكم   يطه ملإ إار اته كطريئش  كه رهً   ف رىاطلؽي  امره ك سرلز اره
 ا ىد ه امن ؿ أك ا ىد ه سلكبا  افرديش ... هك أسلك ه عف ا لان  السفيان  رياران  أىك اايشن  أىك آيدمك يشن 

                                                           

 . ّْٓ/ُٕ:  ئرآفرفسير امياظر : ام يزاف اه  (ُ)
ام ا ث  د اطلع علل   كثو   يرة رخص هذا ام ااب م ا ا  نيدة  ؿٌ ام ند ع ا رصكٌر   إفٌ  *تقتضي الأمانة العممية بأن نقول:

 عف ام ااء,  اٌ ا راا ش هذا ا  ر  ف  اب ا ع از امنل ه اه امئرآف كعلا ره  امنلكـ ام دي ش .
 .ُْٓ: :  ط لش امففياظر (ِ)
 . َُ: اف ا دب  (ّ)
 . َُ: ياظر: ـ . ف  (ْ)
 . ُِ:  -اسش كائددر  –ياظر: ا دب كااكاه  (ٓ)
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ف ا ىد ه ام ااءا"(ُ)   اعش إمل ه ك ٌ  إاٌهي   ف رأره كع ك يره ارد عف صادره  أاٌه  ف رأره  نا ش  كاً 
ررأ   كا دة كأيسسه  اطلئارهً  سر ئل امد يئش فاصيلهر  يث  ف  خرلفان   دا   ف أديب  ؿٌ  إ  اايش لركى

 كآخر أىصيؿ أىد ه ع ؿً   يف  ا ام اتز ام د هه  ر ان  سر كف امره امد يئش امرفاصيؿ  ذ ً م إرئااه
 هذا رئليد علل امئدرة ان أىي   اظم  ع –  اهزة  ئكامب ريسراسم  د كا ىسس ام اطلئات  ىفٌ   لفؽ 
 هذا زكايا ريدى   امره  لاا   ا امد يئش امرفاصيؿ هك ام ااء ع ليش اه أىصيؿ هك  ا م ف – اماىسمى 
 . امئراءة عامـ ملإ اا  ان   يٌا كرخر ه امن ؿ

 :  ام نااه اه ردكر مك دااها املغش  ن  ات اه ام ااءع)  فردة إمل ر ناا كمك
 امرػه ام يػكت كهػه  ايػشا  كا ػد كام اػاء عِ)كائي ػه ام ػدـ  ػد هػك امػذم ام ااء   نال اطاءالإ
 .(ّ)  دي ان  رس ا ا
 ت)امنلػكم امط اط ػا  ػفا ك اما ػر  دكف ػف   امطػنر  خػرصه  *امنػرب امائػاد عاػدى  ام اػاء ك
 ا ػر  اػه عليػه امطػنر  اػاء يريػد امػذم ام ناػل  ىخػضن   صػيدة  اػاء امطػاعر أراد اػذذا"  يئكؿع هػِِّ

 كامررا يػب ا مفػاظ هادسػش يئصػدي   ػذمؾ كهػك كامئاايػش  امػكزف  ػ ف إلاٌ  ي ػكف لا ام اػاء ك ػأفٌ  "(ْ) ران ا ػ
ػع صػيا رهي  ام ػلاـ  ىايػش" – ام اػاء أم – أىخػرل  كا ػع اػه كهػك كامئػكااه  كزافا  علػل  أمفاظػه كك ى

  ػف امرػه ا مفػاظ  ػف ام  يػر مك ػداا امئدي ػش امنر يػش امائديػش ام دكاػش رأ لاػا كمػك, (ٓ) "ع ارارػه كرصؼ
 ئ ػان   ر إميػه يل ػحي   ػا اى ا ػا ام ناصػر  ف ك ػه اػه عام اػاء) نػااه  ػف  ناػلن  عػف رن ػر أف ام   ػف
 ام ػلاـ  ا ػاتاارر الاتػرلاؼ   "اأمفػاظ إطػاراره  نػضى  يىنرسػؼ  ػا ك ا ػا  لا  ػه   ػف  ل  ػان 

  ا  نالن , رطير إمل "(ٔ)  امس ؾ صفاء   امطنريش امصٌااعش   امرٌصؼ امركميد  امرأميؼ  الا رصاص 
 كم اػهي  كرطكرهػا  امنلػكـ ط ينػش رفسػر ي   اطئػه أى ػر كهػذا عاػهي  رن ػر لا م ا ػا ام اػاء   نػااه  ػف  ػا

 امرػه  لٌ ػا امد يئش كام زتيات امرفاصيؿ  ك اا  كا  اطره امئديـ امنر ه امائد كأىصامش ع ؽ ان أي  يؤطر
                                                           

 .ِٕ: -دراسش كائد –ا دب كااكاه  (ُ)
 . ّٓٔ/ٔ, ُ   مساف امنرب ,  ادة ) الع : (ِ)
 .ّٓٔ/ٔ, ُـ . ف ,    (ّ)

 ط اط ا اه عيار, كا ف ٕٓ-ْٕ/ُ :عف ام ااء اه  كا ع عدٌة كمنؿٌ أكم ـ ا ف  ري ش اه امطنر كامطنراء *تحدث النقاد العرب
 ف سااف امخفا ه اه سر امفصا ش: , كأُِ/ُ دة اه   اسف امطنر كآدا ه كائد  :, كا ف رطيؽ امئيركااه اه امن ُُامطنر:
  ير  ف امدراسات اا رفيت  الإطارة م ا اه ام ا ش ت آراؤهـ اه , ك د عير ُُِ/ّ , كا ف ا  ير اه ام  ؿ امساتر:َِٕ-ِٖٔ

 كعرض رأم امنلكم    اؿو علي ا .
 .ُُعيار امطنر:  (ْ)
 .َُّ صطل ات امائد امنر ه امئديـ :  ياظر:  ن ـ (ٓ)
 . ِٕٓ, ِّٗ, ُٔٗ, ُّْ, ٔٗ, ِٗ, ُٕياظر: ـ . ف , امصف ات :  (ٔ)
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  صػطل ات  ػف الآف اػرا   ػا  ػؿ   ايػه ا ػد أىف ي  ػف صػل ان   ا  يػان  أساسػان  – أراد م ػف –  اه  نلتي 
 هعاػ ي رنػدكف امائػاد  ػف   يػران  أىف ا ػد ام  ػث هػذا هر ػاـا خػارج رئػع   يػرة  سػ ابو  كم ػف ائديػش 

 . امغرب  ف آتو   ديد   ؿ      كريف
 امنر يػش  ػذكر  عػف  نيػدان  ي ػدك آخػر  ف ػكـ هػك الآف امائديػش امدراسػات رر اػا  امػذم ام اػاء إف
 امرػه امػاص  زتيػات دراسػش علػل يئػكـ – ام اػاء أم – كهػك  ا ػا كياطلػؽ علي ػا يرر ػز اه كم امئدي ش
 امذم ام ايكم ام ا   كهك يران    امنر ه امائد  ه  فؿ ائدم ك ا     درسش عام ااء) أرر ط ك دي ان  ر ايه
  يػر كيػشيام ا كى  (ُ) ام خرلفػش الااسػاايش امنلػكـ اػه املاارػش آ ػار ي  كمػهي  امنر ػه امف ػر علػل افسػه رضعػ

 ائصد  امذم كام ااء, عِ) مغكيش  ير علكـ إمل ررطنب عل يش دعاتـ علل  اتـ ائدم  ا    ىا ا ام ااء
 علل)ءام اا) اط ؽ  يا ا ام ايكيش ائصد لا هاا ااإاٌ  يناه لا هذا كم ف خامص  مغكم أىد ه   كر هاا

  . ام  ث اه ان  ا ر  كميام ا ام ا   سي كف ام ااء عف    اا داـ ا ا ام دي ش ا ىد يش امر لش
 سػرديش أ اػاسو   ػف ئرػربر ام  ػث ارػرضا   ػا أد يػان   اسػان   كصػف ا ام دي ػش ا ىد يػش امر لػش فٌ إ

 هػذا ك فن    يػرة  كا ػع اػه ررلا يػاف كامركايػش امذاريػش كامسػيرة كام ػذ رات ا ػه ام اػاء  يػث  ػف خرلأ
  : هك ام ا ث يرا ي  امذم مل ااء رنريفان  عي  إف    رهً   ف اذف ؿيكامرط  ام ااء اه هك ام  ث
 سػر لاؿكالا ءهػداكالإ امناػكاف   ػؿ  ػاتزة ظػاهرة عر ػاتو   ػف ام ر ػكف ا ىد ػه امػاص ي ؿػػػػػػه
 كهكيرػه صػفاره كينطيػه ا ىد ػه اماص م كيش يؤسس مغكم  زء  ؿ     له كهك كامخار ش  كفكام  

   زاته  لٌ ا . ام ااء طراتؽ طريؽ عف
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .ٕياظر: عصر ام ايكيش :  (ُ)
 ـعُٖٓٗام ايكيش  الاا رك كمك يا ( را ه  اف إذ طرراكس ميفه  لكد أع اؿ خلاؿ  ف اظريان   ا  يان  رك  ان   كصف ا ام ايكيش  رزت (ِ)

 عف ااهيؾ ا   ر  الا ر اعيش كا  ايش امئرا ش أاظ ش اه رر لل   ا امن يئش  ام لٌيش امفنليش ا  ايش عف ملً طؼ  ا  ه   اكمش
مائد ام ناصر: ام دخؿ إمل  ااه  ا ينظر:. الإاسااه امسلكؾ ر رؾ امره املاكاعيش امافسيش كا ا اط كامريا يات كامفلسفش ا دب
ُِِ. 
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 ثـــانيــاً :
 الماهية والحدود .. –ل يشكتال
  اطرةػػػػ  علا ش  اػػػػػم  نافو  ااك هي ػػػرػػػر عطى ىؿ ) ؿامفن إفٌ  ك داامػػػػ  ام فردة هذ ً   ذر اه ااػػػ    مك
, ك ؿي  امفرح ٍ اامطن  ام رلئه  ذهف اه رر كف امره يتش ػكام  امصكرة " : امً  ػؿي  ,عُ)ام  ػع أطػ اؿ كطيػ يكؿه
ػػػػ ىلتي  ام رػػػػاب  أاٌػػػػؾ أزمػػػػت عاػػػػه الإطػػػػ اؿ   لتي أي ػػػػان أطػػػػ ام رػػػػاب أم  يندرػػػػهي  ػػػػالإعراب, كيئػػػػاؿ كطى
   .عِ)كالامر اس

ط ؿ طٌ لىهي صكر  كرىطٌ ؿى امطهء , كام ركه شي  ام  سك ش صكررىهي  امطهء كى , كى  .(ّ) ي : رصكٌرى
 

 اػه ا ػد أىفٍ   را ػش لا مػذا طػكيلان  عكام  ػ كف امطػ ؿ) ش  ااتيػ امئػديـ امنر ػه امائػد اطػغؿا ك ػد
  ف ك ه اه) امرط يؿ)ه ناا  ف  ن ان  ر رئب فردات   يرة  – امئديـ امائد أم –  صطل اره  ن ـ

  ػف ام زتيػات  ػف  نػض اي ػا ل ػحيي  (ْ) كامر ػرار كىامرٌصػكير كامررريػب كالااسػ اـ الإمرتػاـ  رام ناصػ
   ي اي هي  أف  دٌ  لا ام رته اامرط يؿ  ل كس كا نه  ادم ك كد ملأىدب داـ ا ا    ليٌش ر يطهي  أف دكف

 كامرطػ يؿ امػكا نه امرطػ يؿ : علػل يائسػـ – امرطػ يؿ أم – اذاٌػهي  م  ػدااه   يػد امػد ركر ك  سػب
 .عٓ)مديامر ر 

 امصػكرم امط ػاعه امرطػ يؿ أىم(ٔ) تػهامركا ملػاص امخػار ه ا  ػا ه امغػلاؼ اػه عاػد ي  كهػك
 امكر ػش ا ػاء داخػؿ ام را يػش الإطػارات  ػؿ   ا ك ععك رااه يرام)) امرط يؿ أ ا   اماص مناكاف ام  يسد

  اك لٌ  ام رنر شك  ام اتلش ا سطر امل امل كء أىك أى  ؽ    رو   ل اتو  إظ ار أىك ام را ش ا ط رغيير  ف
رطدُّ  ام نال كرؤازر ريس ـ أىف ي ب  علػل مرسػ ؿ  ؿامرأكيػ ع ليػش سير اه  ا ائطش لإم ئامئار  إار ا  كى
 ا د ػه امػاص اػه ؿيطػ رام إف(ٕ) . "امك ػاتع رر ػع    ػش " -هم  ػداا   يػد امد ركر  سب  – ئامئار 
 كام  ػ كف  ام اػاء  ػع رطػر ؾ امرػه ام ركامػدة  ام نػااه ي ػدٌ ي  إذ  يػان   ئاتػه اػه يسػ يـ  امذم  سد ي  هك

فٍ   رػل اسػي ه اػه ككاردة طاردة  ؿ   اه اعر اطيش كلا س ك الا ط يؿرك  ط ؿ ااماص  يرئصػدها مػـ كا 
                                                           

 .ُّٕٔ/ٓ :امص  اح  (ُ)
 . ُّٕٕ/ٓ :ياظر: ـ . ف  (ِ)
 . َُِّ/ِٔ, ْياظر: مساف امنرب ,  ادة )ط ؿع ,    (ّ)
 . ُّٕ, ُّٔ, ُْٖ, ُُِ, َُِياظر:  ن ـ  صطل ات امائد امنر ه امئديـ , امصف ات :  (ْ)
 . َٔ-ٗٓ: ائد ا د ه  ايش اماص امسردم  ف  اظكر ام  ياظر: (ٓ)
 . ٗٓ: ياظر: ـ . ف  (ٔ)
 . : امصف ش افس اـ . ف  (ٕ)
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 ا ىدب  ػذاهب أى ؿػػػػػػػير ك ػف مل ناػل  هػػػػػكصفك   أكيلهػػػر اه ئصدهاػػػػػػير أىف ي ب ام رلئه اذفٌ  بػػػػػديا 
ف - أعرات  اإًاٌ  سي د ....ععرياميشسكام كامر زيش كامكا نيش كامرك ااسيش ام لاسي يش))  اسػ ش إخرلفػت كاً 

  ػؿ   مل ناػل ااعلان  ان  ك ار مل نال أىصيلان  داع ان   كصفه  امط ؿ – آخر ملإ  ذهب  ف امناايش هذ 
  اات امره امر زيش ك  ل ا رى يزها  اه   ير دكره  ملط ؿ  اف   لان   امسرياميش ام ذاهب هذ ً   نض إفٌ 

 إطػ اميات  ػؿٌ  اػه  ا ػره  امطػ ؿ إفٌ  ام ئيئػش, عُ)م ػا   ػ لان  (Verslibn) ام ػر امطػنر اػه رىػرل
 . اماٌص  ف ان  زء  كصفه ام دي ش امائديش كام ااه  ا ىد يش ام ذاهب
 ام دي ػش امائديػش ام اػاه ا  مػذا   خلامػه  ػف إلاٌ  امػاصٌ   سد ملإ ائديش ا رةي  رىرىغلغؿ أىف ي  ف لا

 سا دها إطرغالار ا  رأ لاا مك كامس ياتيش امرف ي يش كى  كيشيكام ا اامظاهراريش   كرط يئان  راظيران  ررخطا ي  لا
  . عِ) زتياره  ف ام  ير اه كامرط يؿ امط ؿ  ف كـ ا ك رىرى هً 

 امفػف مغػش  ػف يخػرج لا أىف ام فرػرضً   ػف  ػاف  ف ػكـ عطػ نؿ(امفنػؿ  ػف  صػدر كىهػك كامرىطػ يؿ
 امػل ميصؿ ام ف كـ هذا إازاح كامئكميش ام صريش امفاكف  يف ررزاكر امره امرؤل مرطا ه م ف   امرط يله

ف املغش  اظ ػكر  مػذا امػاص  زتيػات  ػف   يػر فأطػ أىاهطػ(ّ) كرفرينارػه إسػرن الارهً  اػه  ن ػ ـ  امغى  كاً 
 يػأره كأىف كاً   ا ػاى  إًعرسػااان  ا ى ػر ي ػكف لا أىف طػرط     يػرة أى يػاف اه كع له  ئاع  خرلفش  ر ليات
 . ا د ه امائد  كا ط   ف

 يطػر ؾ مغػكم اػل ن مصػاع طػ ليش   اكمشي  كهك :  صرم رط يؿ    س يف علل يائسـ كامرط يؿ
   ػا رزخػر امرػه)امسػ ر) امئدي ػش امنر يػش  اءامس إطارات   ؿ ام رلئه  درة  سب  ام ئررح امرأكيؿ  ع

م ػا    سػرن لان  ئامئػار   ػاـيإً  ؿك ر ػا مرػها(ْ) امدكراايػش كام را ػش ام اتلػش كام ركؼ ك اؼ ا ى  امس ر  يرب
 ا ػه  ػ ٌـ كى ػف امكا ػح ام نراػه  ئلػه إمػل رار ػه لا  ػاأاٌ   أسػرارها عػف  اطػفان   ا  ػان  أىك   ػا  صػد ان 
 امرػه ا ىطػ اؿ   ل ػا كى  ام ي يػب   ػامغ كض امطػنكر – ه ػذا ام فرػرض  ػف أىك – يػر ي  نراػه رنػامه

 امك ػكح  ػيف  ػا حك ررػرا أىطػ اؿ كىهػه كىامر اريػش كالإعلا يػش يػشادي امػلا ك امديايػش ام  اعػات رسػرن ل ا
  اايػش مغػشو  مخلػؽ   اكمػش  ػا أاٌ  رطػررؾ   ينػان   كا ا  ف امر ـ علل كالاافلات الا  اـ  يف كى ا امطديد
  يػر عااصػر مػزج ام ارػب  ف   اكمشه  عامرط يؿ) إمل امل كء ك.  ا ا  زءان  كر نلهي  ام رلئه اه رؤ ر

                                                           
 .ِٔ: ب ا دب امغر هياظر: امخلاصش اه  ذاه (ُ)
 .ُٕ-ُٓ:  كالإ راءع ياظر: امرط يؿ امسردم ام صطلح (ِ)
 ك ا  ندها .ِِ: ياظر: ـ . ف  (ّ)
 . ّّْ, ّّّ, ِّّ, ِْٔ, ِّْ,  ِِْ أسرار ام ياف اه ريسير علكـ امر  ف :ر: ياظ (ْ)
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 ,عُ)ا ساسػيش كظاتف ػا  ػف  نػض رفئػد  ػد امرػه املغػش يفػشظك   فػاءة مزيػادة املغػكم  راػه اػه مغكيػش
 . امركاصؿ عف عا زة كرص ح
 – رااكمرػهي  امرػه امدراسػات  ػف   يػر  را نش  ند – انراهي  أىف اي  ااا ام صرم  ير امرط يؿ أى ا

مرتاـ إاس اـ  ف ا د ي   ا  ؿ :  أىاٌهي   كدلاميان  اايان   ئار ش ط ينش ذات مساايش  ير ك مساايش عااصر كا 
 .اماىص  نااه إاراج اه ااعلش شا س إ رط ؿ   يث داؿ ررارب اه اماص سطح علل كىظ كرها
 عكام را ػش امر ر ػشي  ذارػه امسػير امرطػ يؿ)  را ػه  ئد ش اه ع يد ا رص    د امد ركر كيرساءؿ 
 ام ػاس خصػاتص  ػف يأخػذ  ف ػكـ إاٌه ك يؼ ا ىد يش ا ى ااس  يف  ا امرط يؿ  ف كـ إخرلاؼ  كؿ

 امرطػ يؿ  ف ػكـ عػف امسػيرذاره امرطػ يؿ  ف ػكـ يرفػؽ أك يخرلػؼ هػؿ "اي رػب  اهي  يئررب امذم ا ىد ه
 ام ف ػكـ أىفٌ  أىـ ؟ ام ف ػكـ عليػه يطػرغؿ امػذم ا ىد ػه ام ػاس إًخػرلاؼ  ػع امسػردم كىامرطػ يؿ امطػنرم

ي  ف  نهي  يطر ؾي  امذم ا ىد ه ام اس غيرر  غيرري  رىػدعيـ أىخػرل أىسػتلش امسػؤاميف هػذيف  ف رىرىفرع أىف كى
  ػف ام ف ػكـ ا ػاء داخػؿ ام صػطلح سػلا ش علػل الاط تااف إمل كىصكلان  . اي  ا ام  ا ه ام سركل

 امرطػ يؿ اػه    اػا خػلاؿ ك ػف,  (ِ) "ملرطػ يؿ كىالإصػطلا يش ام ف ك يػش ام ػدكد  زتيش أىك  ليٌش  يث
 امراظيػرم امكا ػع اػه يدع ػهي   ػا كمػهي   ػدان  كى ئيئػه  طػركع ع يػد صػا ر    ػد امػد ركر رسػاؤؿ إًفن  ا دي 

 يػرل مػذا   يػرة كالسػفيش مغكيػش : أىخػرل إ راتيػش  فػاهيـ  ػع ام طػر ؾ ام يرطنب ام ف كـ م ذا كىامرط يئه
 مػيس اامرطػ يؿ   كعل يػش د ػٌش أى  ػر إميػه ا ىد ػه ام ػاس عاػكاف  ذم ػاؽ امرطػ يؿ ر ديػد أىف ام ا ػث
 كامرطػ يؿ ام ئػامه امرطػ يؿ كى  امركاتػه امرطػ يؿ كى  امسػردم امرطػ يؿ ك امطػنرم امرطػ يؿ ا ااؾى  كا دان 
يصحٌ    لهامرٌ    يااتيػش رؤيػش كاػؽ علػل ا ىدب مدراسػش رؤسػس أىخرل  فاهيـ  ع امرط يؿ إرر اط  دان  كى
   شيػكام فاهي  املغكيػش ام زتيػات أ  ػر  ع  يراا  ش ائديش  امش اامرط يؿ   كأىع ؽ أىكسع رؤيا ريار   د

 ملاظػر زاكيػش إمرئاط  اف مذا   أىصليش دراسات إاراج علل  ادرة  اإاٌ    يث كامخىصب امن ؽ  ف كهه
 امائػاط اػه اػك ز   ػا امرطػ يؿ  ػكؿ ائػكؿ أىف أىي ػان  كي  ااػا ,*رػه آميا الإ سػاؾ اػه    ػان  رطػ يؿ إمػل

  : الآريش
  ػلا اػصٌ  اػلا  ػا  لٌ  امئكميػش ملفاػكف ا كمػل اما ػاذج  اػذي  ملػاص  لاز ػشه  ظاهرة امرط يؿ إفٌ  :أَولاً 

 .  ااء  لا اص لا   ل ا ؿ,رط ي
                                                           

 .ٕ: : املغش ياظر (ُ)

 .ٓ: كام را ش امرط يؿ امسير ذاره امر ر ش  (ِ)
دراسش امد ركر ع د امااصر هلاؿ, ))الإمرفات ام صرم  ف اماص إمل امخطاب) راءة اه رط يؿع امئصيدة  الحصر*ينظر: عمى سبيل المثال لا 

, ك  له امد ركر    د ع دك الفؿ امذم درس امرط يؿ  ف سش امرط يؿام ديدةعع,  يث رااكؿ  زتيش )الامرفات ام صرمع مياطلؽ  ا ا ا ك درا
 . ش كامرط يؽعع ئار ات اه اماظري زاكيش أخرل, )) اه امرط يؿ املغكم ملطنر
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 هػه   ػا أ  ػر ك ئاارػه  ػام رلئه كى رري طػشه  ام ير ػدد ملرأكيػؿ خا ػنش ظػاهرة امرطػ يؿ إًف: ثانيـاً 

 . امرأكيؿ  يث  ف كعصر ً   ام اطئ  رر طش
 ـأى  ز اايػان ـ أى  سػرديان  رطػ يلان  أ ػاف سػكاء ام صػرمٌ  ك يػر مام صػر   ػا  لٌ   أاكاعػه امرطػ يؿ :ثالثـاً 

 طرديػان  يرااسػب امرىطػ يؿ  يسػركل إفٌ  أم امائػدم  امرػأريم اػه ا د ػه امن ؿ   ااش ي دٌدى   ف هك ان ي  د
 ملئػراءات عر ػش كأ  ػر كران  ػ أى نػدي  امػاص  ػاف     ػان  امرطػ يؿ  ػاف  ػاا لٌ    امرأكيػؿ  سػركل  ػع

  .ام خرلفش ام ركامدة
رصػ ح ام اايػش  ػامئراءة ريار ػؾى  - خاصػش ام صػرم – امرطػ يؿ أىاػكاع  نػض: رابعـاً   ررهػؿ   ػرد كى

 . مهي   نالى  لا ط له
 اىرياسػم أىي ػان  امرطػ يؿ يراػاص آخػر  ػرفو   ع  لٌ ا  زتياره  املغكم ام رف يرااص   ل ا: خامساً 
   .ام صريش ك ذا   كز ايش   شي ك د   سرديش امرط يلات 
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 ثالثاً :
 الرحمة الأدبية ..

, كيفرػرض ام اطػؽ عُ)امر لش صفشه  طريش عرا ا الإاساف " اذ عرؼ ام يػاة علػل هػذا ام ك ػب"
ام  ػػارم ذمػؾ ام ا ػز  -إفٌ امػر لات ام ؤسسػش ا كمػل  ػػد دكاػت عاػد امطػػنكب امرػه رنػرؼ ام را ػػش
, اامر لػػش "  دي ػػش  ػػدـ  عِ)-ام  ػػـ امػػذم  سػػـ امطػػنكب علػػل  سػػ يف :  ػػيف ام امػػؾ مل را ػػش كامفا ػػد م ػػا

, كهاػػػػاؾ إطػػػػاراته رأريخيػػػػش رػػػػدؿُّ علػػػػل إفٌ امر لػػػػش امرػػػػه  ػػػػاـ   ػػػػا ام صػػػػريكف عػػػػاـ  عّ)الإاسػػػػاف ذارػػػػه"
 .عْ)طلاؽ  ؿ ام يلاد رندُّ  ف أ دـ امر لات امر اريش كالا اك غراايش علل ا ُّْٗ

ائصػد ام دكاػش –كم ف رفاصيؿ هذ  امػر لات  ػد إاط سػت  سػ اب   يػرةو  ك ػكعيش كرأريخيػش 
أ ػػا امطػػفاهيش ائػػد ظلػػت ا مسػػف ررااكطػػ ا  امزيػػادة كامر ريػػؼ كامرأكيػػؿ  رػػل  ػػدت  يل ػػان مرػػراثو  - ا ػػا

ؾ امنئاتػػد طػػفاهه اػػااط س  ا ػػا  ػػا ااط ػػس,  اػػه خػػامؼ امنئاتػػد كامػػرؤل امسػػاتدة ك ئػػه  ػػا كااػػؽ رلػػ
 .عٓ)كخد  ا

 مياػر  ام  نيػيف كام خياؿ امكعه اه ك ثى  سييرن  ريرا ان   ئيتض م ا امردكيف امر لات مـ يئ كهذ  
 اػكٌ  كى ػد  ػامكرؽ امنلػـ   يػدكا ر امػش امسػفر  ػبُّ  هػه أىصػيلش  طػريش ازعػش  ػع  اػه   ػغطو  ساكاتو   ند

 هػذ ً  مدي ك ػش إ  ػاريريف ر لرػيف ي ػدك   ػا كه ػا   ػا رئػكـ ع ػريش) ااػت ر ػلات امػل ام ػريـ امئػرآف
  طريش    اعش كك كدهـ  ئات ـ  ف  زءه   ا ا امرٌ ؿ امنرب  ياةً  اه أصيؿ ط ع اامر لش مذا امئ يلش 
 أاػهي  ييػر نح امػذم امطػنر ا ػ ي أٌف   ػؿ ا ىكؿ كمهئػام ا د ػه  ـاىػا كهػه   كام ػلأ  ام ػاء  يار ا ررر ط
  ػا  ػع يسػرئيـ لا  اطػؽ هػذا, (ٔ) الإسػلاـ   ػؿ سػاش كخ سػكف  تػش امػل عاتػد ز ػفو   ػف إمياػا كصػؿ

  يا ػا أىذهػاا ـ رفريػت اػه   اطػران  سػ  ان   ااػت ر ػلات كا ػع إاٌػه يرأ لػه  ػف يؤ ػد امػذم امكا ػع يفرر ه
 طػفاهيان   ػا فظ ي  ػف لا ا ريػشه   ا ا  اعت م ا ا ر ليش  ئصصو   ا ا ير نكف  ديدةو  أ ا ف يردكف
 أرادكا  ػا لٌ  ملرر يػع ام ػاهزة امئ يلػش   ػأ ر ر ػرفظ لا  ػاإاٌ    ػا ملػركاة  أه ير ػا امػكعه عػدـ عف ا لان 

  ؾ .ذم

                                                           
 . ِ: , د.  سيف اصٌار  لشأدب امر  (ُ)
 .ّّ: ريم ام را ش ياظر: را (ِ)
 .ِِ: ا يـ  , د.  سيف    د شأدب امر ل (ّ)
 . ِ: ر: أدب امر لات , د.  سيف اصار. ياظ ِِ: ـ . ف  (ْ)
 . 0/23 :د امنر ه ياظر:  كسكعش امسر  (ٓ)

 . ُٖ: علا ه ااكاه ام اهله ,   ايا , أ را ه, اياظر: ا دب  (ٔ)
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  ػاعت  ػاإاٌ  ائػكؿ ؟,ك نػد  الإسػلاـ   ػؿ  ااػت امرػه امػر لات هػه كأٌيػف يئػكؿ  نرر ػان  كمنػؿٌ 
 هػك ك كدهػا دميػؿ كم ػف كرؽ اػه ريئيػد كلا ر فػظ لا طػفاهيش ريػش ا  ػاإاٌ  أىه  ػا  ػف منػؿٌ    يػرة  سػ ابو 
 هك امفف مؾذ  إًفٌ   ؿ ا أة ه ذا  اءت  اإاٌ  ينئؿ الا امطنر اه إمياا كىصلت امره امنرب مغش ا كج

 . خيام ـ كأىطلؽ ررا ي  ـ كطذنبى  مغر ـ  لا  ف
 لايفكره  اتزان  رئليدان  رسخت امره امطلليش ام ئد ش كهك ر لار ـ علل آخر دميؿ طنرهـ اه كى ئه

 كىهـ ا ىدب   ذا   ـ أى ؽُّ  ا ف)… ؿامرٌ  ام دك(كهه   ـ أمصئت امره صفر ـ عف ا لان   ا ـ  أ ده 
 .  امفطرة ر ؿه 

قع, كا ػف ِِٕ)ت  ػكامه  : ا ػف خرداذ ػه اؿػأى ػ   رراػكف شر امػ اػماػ رظ ػػػػػػػمي امرػدكيف اءػػػػػػ   ػـ
ؤرخ كامر امػػػػػش ػػػػػػػػػ, كام  قعٕٕٗطه)تطك ػػػػػػػػػػػػقع, كا ػػػػػف  ِٔٔا كت ام  ػػػػػكم)تػػػػػػػقع, كئُْير)تػػػػػػػػ  
 ااعلان  آ ران  ايه كرر كا ا د ه ام اس هذا كار فسرا   ف ك يرهـ عُ)قعَٖٖامر  ف  ف خلدكف)تع د
 طك ه(, هذا  ا أطار إميهامسرديش امنر ه ا ىدب ااكف أك ح امر لات أىدب  ف  نؿ امذم ا ى ر هذا
ذا,  (ِ) امئصش اف اه امئصكر ر  ش يداع  اٌهي ؼع  ي  سرديان  أىد يان  ااان  امر لش أىه يش اه اكاائه  اا كا 
 أىصػلان   ػردكدة امر  ػش هػذ ً   ىفن  امئصصػه امفػف اػه امئيصػكر ري  ػش رػداع إا ػا اػه  ىنىػهي  اخرلػؼ اذااػا

 إمػل  ا رػه  ئػدر داػاع إمػل ي رػاج لا ا ػك كأىاكاعػه أمكااػه   خرلػؼ  امئصػص امنر ػه امرػراث لا رلاء
 كام غػازم ا   ػاؿ كى صػص ك  ايػار ـ امنػرب أىيػاـ   ػؿ  امئصػص  ػاجه  امنر ػه أىد اػا  ىف إاصػاؼ 
 ريػار كراء  ياسػا ان   ػاف )ؼ ػي طػك ه) م ػف امر  ػش هػذ  رػداع  ل ػا كا ى ػامه اماسػاء كأىخ ػار كامسػير
  ػف   اعػش امريػار هػذا ركٌاد ك ػاف  يػزة  ػؿٌ   ػف عا ػش امنر ػه كامرػراث ا ىدب ي ػرد أىف  ػاكؿ

اسك    ارة راىر  لا ام داكة إًف  أخرل أىك  صيغش يئكمكا أىف  اكمكا كرلا ذر ـ  ام ىسرطر يف  أىكر ا إًفٌ  اكى
 ام كرة  ند إلاٌ   يصافان  أىد ان  ريار ي  كمـ الإاساايش ت امف اعا غصُّ ر  اات ملنرب ام  ايؿ امك ت ذمؾ اه

 .امصااعيش
  دؿو   ك كع رزاؿ  ا امنر ه ا ىد ه امرراث اه كرسكخ ا   ا د  ف امر ـ علل ا ىد يش كامر لشي 

 كيػشي ا سػ ات ي  ػؿ  خطػاب اىفسىػ ا لػشامر  ار ػت"  ائػد رصػايف ا اػه إطػ اميش ؾا اػا   كخػلاؼ
 خااػش  ػ ف رصػايفه ي ػاكمكف كهـ كام اظريف امدارسيف أىعيل  نئدان  اصيان  ر ليان   اه  نلت كرر ي يش

 .عّ)ددة "    ااسيشإ
                                                           

 . ُٗ-ٖٗ: ب امر لات , د.  سيف    د ا يـ ياظر: أد (ُ)
 . ٔ:  ياظر: امر لات (ِ)
 . ِْْ:  ئار ش دلاميش امرخييؿ ك  ااء ا اساؽ امدلاميش , ا ك  (ّ)
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  ػف  ري ػش هػه أىخػرل ك ػرٌة امذاريػش امسػيرة  ػف رئرػرب –  ٌ ػار سػنيد امػد ركر   سب–  رٌة ا ه
 أىد يػان   اسػان  سػي دها عا ىد يػش  لػشر ام)اػه ام رأ ػؿ كم ػف (ُ) ان كأى ػدا  كأىس اء يمر ركا اي ا  ىف اميك يات
  ػا أىاٌ  انرا ػا أىف كي  ااا أىد يش  أى ااس  ف ذ ر  رن    ا  ؿ   عف ر ندها كىخصاتص س ات م ا خاصان 

  ػف ام ػاتزة خصاتصػه ذ ػر اػه امرطػنب  ػع   ػدد   ػافو  أىك  ى  اػش عاميشو   لغشو   يدىكٌف أىد ه كىصؼ 
 مػه ر يػأت طػخصو  أىك  ر ػرس أىديػبه    ػا يئػكـ كرئاميػد ت,كعػادا كديايػش كا ر اعيػش  ئاايػش ظػكاهر

 لآخػر   ػافو   ػف امفنلػه الارر ػاؿ طػركط ا ك ػف عاػه ائػلان  ارػدكٌف ي يل ػا ك ػد ام ااسػ ش  امظػركؼ
ر رٌس   .   دكدة ز ايشو  مفررةو  كى

 اػه الآداب طػلاب يدرسػ ا  ػادة  ذاطػاء طامػب  يا ػا  اصػفان  ؿع اػدي اػؤاد) امػد ركر  ػاف ك ػـ
  ػا    ػش  اػكز  ػف ا ىدب هػذا اػه يػرا  م ػا امنر ػه امرػراث اػه امػر لات أىدب رراػاكؿ   ينان  أ سا  ا

 كامفاري ػاف كىاسػطا كؿ ام ريطػااه كام ر ػؼ ك ػاريس  كايياا ا س كريال   ر ات راكؼ علل    لش رزاؿ
م اا (ِ) ك يرها كهاس كرغ كميدف  امػر لات أدب أىفٌ  أزعػـ اػهإاٌ : " يئػكؿ عاػد ا) اػديؿ اؤاد)  ع مساا اكى
 كالاارئاؿ امسفر ريسر أىف  ند إًميه ي اؼ أىف ي  ف  ديد لا   ائط ريرا ان  - امفلسفش– ي كف أىف أىكطؾ
 ك را ػان    صػغيرة  ريػش امنػامـ  ػف ر نػؿ أىفٍ  ام اتلػش  رئايار ػا الإعػلاـ كساتؿ كاسرطاعت   إاساف م ؿ  

 كى ػف عر ػه ط ينػش  ػف هرػأر رهاخصكصػي سػي ئل ا ىدب فٌ هػذا  ّ) )"امطػنكب   لػب  فرك ػان 
 رسػرنطه مػف م ا ػا امظػاهر رنػرض  ػد  ىلٌ ػا كامر الك يػا الارصػاؿ كسػاتؿ,  فٌ  امد يئػش رفاصػيله
  اتزة م ا إًف  ؿ   ا د يش امسا ش اه   يران    كران  رط ؿ رزاؿ  ا امر لات إفن  علل كامدميؿ امدكاخؿ
  اسػـ ات ر اػ ك اسػـ ام  ػار   سػف)   ػؿ أسػ اء كمنػؿٌ  عػاـ  ؿٌ  امر لات  رب اي ا رراااس  *  ليش

 ع ػد انػيـ مني ػه  طػا ر   امر ي ػه ركايػؽ   امسػيا ه سػندكف    ػد   امطري ػه صػادؽ   عاصػه
 , ك يػرهـعامنػاطه دع ػ اكزم ااط ش ه ػػػػػػػػػػراه ام ريـ ع د سلي اف  راهيـػػػػػػػػػػػإ   سف  لاحػػػػػػػص ,  ل ؿ
 أىسػ اب ايػه رػكارت  ػا إذا اػف   علػل يئ ػه اػفن  لا  اٌػهي  كسػي ئل   اػاعلان  يػزاؿلا  ا دب هذا إًفٌ  رؤ د

 دهادٌ عػ ان كأسػ ا  دكااػع م ػا إًفن   ػف ا ىد يػش امر لػش درسى   ػف  ػؿٌ   ػه خاض  ا كمنؿٌ    كام ئاء امدي ك ش

                                                           
 .ِْْ:  امرخييؿ ك  ااء ا اساؽ امدلاميش , ا ك  ئار ش دلاميشياظر:  (ُ)

 .ْْ: ه امرراث امنر ه ياظر: أدب امر لش ا(ِ)  
 . ُِـ . ف  :  (ّ)
كهك أديب كر امش كمه ا ك خ سش عطر  ؤمفان اه هذا ام ااب , ك ف ام دير  هي جائزة باسم الأديب ناجي جواد الساعاتي*

ـ . ياظر: ََِٗـ اه  غداد , كركاه اه مادف عاـ ُِِٗع دكرات   ت  ف هذ  ام اتزة , كمد امساعاره عاـ ٔ امذ ر إفٌ )
 ..www. Alhoor. Selarticle اتزة اا ه  كاد امساعاره  دب امر لات , ركايؽ امر ي ه, 
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 ع ػر اسػاايشالإ امػذات إً رطػاؼ هػك ا ىد يػش ملر لػش تيسر امػ امس ب أىف إلاٌ  (ُ) اي ا كأٌاا كا  ا ـ   يره 
 زامػت ك ػا  ااػت مػذا الآخػر مسػ ر ذاريش ارداايش   اكمش  -شامر ل أم –  نـ  كى ف ام خرلؼ الآخر  رآة
 ام لػداف  ػيف ام ئاايػش ام ػدكد   سػر –    يػر امنكم ػش   ػؿ – أىسػ ٌ ت امرػه امئكميػش امفاػكف أ  ػر  ػف

  را ػش لا مػذا   عاػد  رأى لػت  ػف ا ػـ  ٌـ ػ كى ف ا   ا   اكمش اه امغر يش كامرئاميد امنادات  ع كر اهت
 كا ا رك كمك يػا ام غراايػا أىه  ػا  ػف منػؿن  امنر يػش امنلػكـ  ػف م  يػرو     ػان   صػدران  امػر لات ر ػكف أىف

 كىعلٌ ىػت رأرىػهي  م ا امد يئش ام لا ح صكٌرت    ش كى يئش  اات ائد (ِ) ا خرل امنلكـ  ف ك يرها كالآ ار
   امرفاصػيؿ امناايػش م ػاظ  ػع كامسلاسػش  ام  ػاؿ ا ى يػاف  ػف   يػر اػه إ رػازت   مغػش داخػؿ امػز ف
 (ّ). امكىصؼ كدٌ ش

ف– كهػـ  ذ ريػاز  *ا اػك غراايف اامر امػش    ػارة اػا لكا اػذا ـ – ا ىد يػش امئي ػش اػه إخرلفػكا كاً 
   ػـ ر ػرـ فأى   را ػش لا مػذا  لػداا ـ   ػف صػكرة ملآخػر سػيائلكف كيصػفكف يائلػكف ا  ل ػا ان  ػأىي

 ع ػر اراسػا  ػدكد مػلإ املغػش أىكصػلت امرػه امنر يػش امغػزكات عػف اف لان    ام ئاايش امدكاتر ك ر لار ـ
يطاميا أم اايا ملإ  ـ ك ف ا ادمس    ىاتز دكره  ملر امش  اف (ْ). إا لررا ملإ ام ااش ع ر هااؾ كى ف كا 

 رطػكؿ امػر لات هػذ ً   نػض أىف سػي ا لا اي ػا عاطػكا امرػه ام  ر نػات اػه املغػش هػذ ً   ػذكر  ػثٌ  اػه
 امرأ ر  اف مذا كىأعلا ه ام  ر ع أ ا ر  يرصلكف   ير  ف ا  ياف اه امر امش ك اف طكيلش  مساكات
 .*ؼ*  رط  ريب  اٌه  ؿٌ  ا اأىيٌ  رر يب  ك ع اامر اؿ , ر يان  أى ران  كامرأ ير
 ام  ػارة أى ػزاء مرػدكر  يا ػا اي ػا رركاطػ  امرػه ام سػاناش امنػرلات  أسػااف أىطػ ه إذف  امػشي ر اام
 أىف  ػدان  يصػحُّ  مذا   ام خرلفش ام ئااات  يف ام ر اعدة ام كة ررنؽ امذم امخيط  ااكا الطام ا   الإاساايش

   ايػدة  اطئػش إي ػاد دات ػان  كر ػاكؿ   املغػات  ػيف رئػارب امرػه عاملغػش) هػه ا ىد يػش امر لػش إفن  ائػكؿ
 كاػه   مػهي  ام  اطػر يػر  كىام  ػرٌؾ   ا ساسػيش  ؤررػهي  امر لػش ر ػكف  ػكاران   يار ػش ا ىا ػار اي ػا رىرىفاعػؿ
  : أىد يشن  امر لش اس ه أى ل ا  ف امره امطركط كى ع سا اكؿ الآريش امائاط

                                                           
 ك ا  ندها . ٗ:  امنرب ياظر: أدب امر لش عاد (ُ)
 ك ا  ندها . ُٓك ا  ندها , ُٓ: امر لات , د.  سيف    د ا يـ  ياظر: أدب (ِ)
 . كي  ااا أف ادمؿ علل د ش امر لات  أاٌ ا أعر دت   صدر أساسه مل نلك ات ز اان طكيلان .ُٔ: ياظر: ـ . ف  (ّ)
, ت كامئػيـ , كا دكات كامفاػكفام يػاة ك   كعػش امرئاميػد, كامنػادا)) امدراسػش امكصػفيش  سػلكب  :مصـطم  معـرب يعنـي  :اثنوجغرافين*

: , سيف    د ا ػيـ  اعش  نايش أك   ر ع  نيف خلاؿ اررة ز ايش   ددة عع , ياظر: أدب امر لات . د. كام أ كرات امطن يش مدل 
 . ُٗ: ام ناصر , كامسيرة امذاريش اه امائد امنر ه ام ديث ك ْٗ
 . ُِ: ل أكر ا إم ام ديث ياظر: ر لش ا دب امنر ه (ْ)

ا أطػػراا إميػه , هػػذا اػه امػػر لات امئدي ػش, أ ػػا اػه امػػر لات ام دي ػػش  ػ, سػي د ام  يػػر  ػف ام كا ػػع   **مـن يقــرأ رحمــة ابــن بطوطــة
 يكـ  كؿ امناـع  ايس  اصكر طاهدان علل  ا ذه اا .ََِار فه )
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رىظ ػر ي    ػددة  ز ايػش  ئ ػش اػه امد يئػش هرفاصػيل اػه غكرػػػػكر صفهي ػػػػػر   أىكلان    ػاف امر لػش-ُ  كى
 . أىد يش اايش  صكرةو   أ  لئ ملئار 

 ا ىدب  يػزات  ػف   ػا اايػش أىد يش  ايش هه   ام نلاش  يرى   اير ا أىم   امفاه امر لش  ئصد-ِ
 . كامرفاصيؿ امطخصيات  رسـ كعاايش ك  اف  كز افو    ا ريش ك رنشو  طيؽ عرضو   ف ام  ير

 . امر امش أكمكيات اه كا ىكؿ ا ىهـ امناصر  كصف ا  املغش ناايشام-ّ
ػيش امنىر ػات-ْ   ػع رىطػرىً ؾي   يا ػا كىامرأكيػؿ اصاػامرى  علػل كى ػادرة   ػا  ينرانػل ر ػكف ملر لػش اماصى
 . ا ىد ه ئامئار   خزكف
طريئػش كعر ػان  أسػلك ان  ااػرا ي    امر امػش طخصػيش   ػا رظ ػري -ٓ  م ػاظً   ػع مل ك ػكعات راػاكؿ كى
 . كامائاش مل كار ينرضي   يا ا ك نرئداره  أا ار 

منؿى  ا في  اطر هي  أىفٍ  ي  ف امذم امسؤاؿ كى  مدراسش ام دي ش ا ىد يش امر لش عامـ ملإ  امدخكؿ ا ّـُ  كى
 ؟ امناكاف هىذا ر ت أطرك ش رى ئئ ا أىف ي  فه امر امائديش ام دكل هك عكامرط يؿ ام ااء) ظاهرره

 لان  ػا   الا راتػه ام سػركل علػل ام  ػث يا ػز    ػا  رهكاػش سػر كف امسػؤاؿ هػذا علػل كالإ ا ػش
 رؤيػا سىػري ئؽ كا ػد أىد ػه  ػرفو  اػهع كامرطػ يؿ ام اػاء) ةظػاهر  دراسػش إًفن   ػف الآف ائكمػهي  أىف ي  ػف ع ػا
 .  ين ا  ا ىد ه لاصم زكاياام  ير ا لش ائديش

 يرنلػؽ اي ػا  راتػهالإ ا ىا ػكذج اػه رػداخؿ مػدي ـ ام ناصػريف امنػرب امائػاد إًفن   ػف امػر ـ انلل
  (ُ).  امسرد

اؽ علل امد يؽ كالاطرغاؿ صطل ات ام ط  كى  امرخصص   اكمش إًفن  إلاٌ   رىسًؼي نرى  لا  ا  يش كى
سػي دٌد امائػدم    رغاهػا سػي ئؽ امرػأكيلات  اػه عكامرطػ يؿ ام اػاءص)ا  إًفن  ك ئيئيػش  كا نيػش ارػات  كى

 هكير ػا  ػف امػر ـ علػل امئصػيرة كامئصػش ملركايػش  غػايران  أىد يػان   اسػان   كصػف ا ام دي ػش ا ىد يػش امر لػش
 امر لػش داخػؿ إطػرغالار  ا كطراتػؽ امرطػ يؿ كصػفات ام اػاء هػذا ؿتػدلا  يػاف إمػل سػيؤدم امسػرديش
 . ام دي ش ا ىد يش

 ر ٌ ػؿ  رلاز ريف ظاهرريف كصف  ا  عكامرط يؿ ام ااء) إًفن  إمي ا الاطارة  ف  دٌ  لا امره كام ئيئش
اػؽ علػل  ػلاءن  أ  ػر  صػكرة امػاص خصػاتص إظ ػار إمػل  نػان  دراسػر  ا رػؤدم ا ىخػرل أى ػداه ا  كى
 . ام ااتيًش امرؤيا  اظكر

 

                                                           

 .ُٓ: ام ناصرةعياظر: أستلش امف ر كا اءات امسرد)دراسش اظريش مط ينره اه امركايش امنر يش  (ُ)



  

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــ المبحث الأول ــ
 بـــناء العتبات النّصية

 أولا ً: العنوانات الرئيسة
 ثانياً : العنوانات الفرعية

 الإهداءثالثاً : 
 رابعا ً: العبارات الأفتتاحية

 

 - الفصل الأول-

 ثةــــناء الرحلة الأدبية الحديــــب
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 أولًا : العنوانات الرئيسة :
ػػ ن اعثد ػػا ب ػػدَ إفاثػػبؿ يػػم ثفةٌػػما داعلػػم بوػػا ثتاػػ   اعثػػافهػػع باتػػبتا ت ب  ، َ ثػػف ثتػػدلدات  ا

 :  قم  بتيم ادا عيم اذهب تباابهيفعتظم اعاأ يؿ عد  اعثاوقع فَدلاقم اعد  اف تبع لص الَأ وع بلا
 .(1)فاشبؼ أ ويم  بلاقم دلاعيم فربيمبلاقم إ

فه ػبؾ  اعقػداثا َ ثف اعادير تبعذفر إفل ثٌه ـ اعداتػم اع  ػيم فػبف ثدر فػبى عػد  اعفالػبب اعدػرب
( فػػع 845إشػػبرات  وثتهػػب فػػع اعااػػراث اؤفػػد ذعػػؾ، عفػػف ثػػف أَ اػػتهب  أهثهػػب ثػػب قبعػػ ا اعثقريػػز  )ت

ثدػػػر ؼ تػػػػ)اعرطط اعثقريزيػػػم( إذ يقػػػ ؿ إفل ثػػػف بػػػبدة  )اعثػػػ ابظ  الاباتػػػبر تػػػذفر اعرطػػػط  ا ةػػػبر( اع
م اعفاػػبب َ ثػػف أ   فاعفاالػػبب أ يػػأا ا تد ب ػػر ةثب يػػم هػػع: اععػػرضا  اعد ػػ اف َ اعثراتػػم  اعث ٌدػػم  َ ػػتل

 اعد  اف ث طقػم اأ يويػم  ثٌاػبح  (2)  ببم ه   فـ في  ثف أازاء  أ  أ تبء اعادبعيـ اعثبادثوم في .
 اعتقيقػػػم إف اعد ػػػ اف فػػػع  (3)يبػػػهـ دا ثػػػبى فػػػع فشػػػؼ أبػػػرار اعػػػ ص. ثهثػػػب عوػػػ ص أَ  ثاٌببػػػؿ   ػػػع

طرا ػؽ اعفابتػم اعتديةػم  ؿ ب   أتػداى  عدػؿل ي ٌ الَأا بس الأدتيم فولهب ازءا ثهـ  أبببع ثف اعثاف لا 
بثػػؿ ت ػػ رةت لافاػػمت عو ظػػر  اعاأ يػػؿ،  فػػع  أبػػهثت فػػع ذعػػؾ فةيػػراى تيػػث يَا ػػدر اعد ػػ اف ثقدثػػم فػػؿل 

  اثاػػػدادااهب فولهػػػب أازا هػػػبرتوػػػم فبثوػػػم ت يحعا اػػػ اعرتوػػػم الأدتيػػػم يٌاػػػرضا تػػػبعد  اف أَف يفػػػ ف ثتاقتػػػبى 
فثػػب يتػػد  عػػيس تبعثهثػػم اعبػػهوم لأ لػػ  بػػيف ف اعدلاثػػم اعداعػػم   ارايػػبر اعثفب يػػم  اعزث يػػم َ شر ػػيباهب، 
 تيف فـ اعد  ا بت اعرَتويلم.اعث ادتم لإ هبض ))اعرتوم(( ثف 

ت بويهػػػػب الَأاػػػ اء اع قَديػػػػم ت  ػػػٌهب ث اقػػػػن )بػػػاراايايم( فػػػػع طوإفل اعداتػػػبت اع ل ػػػيم اعاػػػػع بػػػ
عهػب  س ثٌبايح عٌهث  فبف )ايػرار اي ػت( برلاتهػب الااتػرز فػع اع قػد اعثدب ػر فهػ  ثػف أَبػ (4)اع ص،

لـ ا شػتفم  " –أ  اعد  ا بت –اعةقبفع، َ هعثبـ تهب فع اعتراؾ ر  الأهاشابفع فابت  )باتبت( َ ثف ة
هب رػبرج يثفػف بزعهػب  بػدل  عػذا لا (5)اعطتيديػم فيػ " الا طػلاؽؤبس ع قطم دلاعيم يٌااح تهب اع ص،  ا

ثد ا  الا عػلاؽ، إف اعد ػ اف تؤرة الأهاثبـ لَأ هب أَا اء فبشٌم اق د إعا ا هر اع ص َ ازيؿ باثم اع
                                                           

 . 103 :ـ1996(, 4-1ثتثد راير, ثاوم الأقلاـ ع)قم اعاأ يويم ثن اع ص، ي ظر: ب  اف ثتث د بتد اع هبب ، اعدلا ((1
 .  3/1:  بر تذفر اعرطط  ا ةبري ظر: اعث ابظ  الأبات (2)
د. ايبء اعةبثر , ثاوم اعقبدبيم علآداب  اعدو ـ اعارت يم,  , أ.ـ.ب ٌ ي ظر: اعد  اف فع اعشدر اعدراقع اعثدب ر، أ ثبط  َ َ ظ ((3

 .  13:  ـ2010(, 2(, ع)9ثج)
: 46, ع12)تتث  ظر (, د. تثيد اعتثدا ع , ثاوم بلاثبت فع اع قد , اع بد  الأدتع تادة , ثجع ص الأدتع ظر: باتبت اي ((4

28   . 
 .  11:  اعاأ يؿفع اعداتبت  ت بء  ه يم اعدلاثبت (5)
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 رثزيػػم اعػػر  اعتبتػػث تااتػػن دلالااػػ   ثتب عػػم فػػؾ  فولهػػب, هػػ   ظػػبـ بػػيثيب ع ذا أتدػػبد دلاعيػػم أط ار تػػ
لـ ,  (1)شػػػٌرا  اعراثػػػزة ا عيػػػبت الأرػػػر  اعاػػػع  عفػػػؿ   عػػػذا فػػػبف دا ثػػػبى هػػػ  اعثتٌػػػز الأ ؿ عوقػػػراءة َ ثػػػف ةػػػ

 ابا هظهب اعقراءة ثدهب.
 
 العنوان السجعي التقميدي : - أ

 ر د اعبػػان فػػع ب  ا ػػبت اعػػرتلات الَأدتيػػم اعتديةػػم قػػد بَػػ عيَ ا اػػأَةير طتيدػػع تاػػراثت ثػػف  عدػػؿل 
هػػب قػػد هب إ ل  ػػتبتأ ، فه ػػبؾ رتػػلاتا فةيػػرة ثاهػػرت تبلَأبػػابع اعاػػع ظػػفع (2)أَدب اعرتوػػم اػػبجا تبعبػػان 

تبى ثػػػف اػػػ فر عهػػػب بػػػريب بى تب فػػػبؽ  ذي بػػػبى تػػػيف ثاػػػ ف  اعفاػػػب  لا بػػػيثب إف اعدػػػرب يدػػػد ف اعبػػػان اػػػر 
ذا فبف اعػذ ؽ ا ف يثػجه هفػذا ب  ا ػبت فقػد فب ػت اعذا قػم اقتوهػب َ اأعٌهػب أتػبف  ػد ر  (3)اعٌ بتم   ا 

اعرتوػػػػم الَأشػػػػهر ) اروػػػػيص الإتريػػػػز فػػػػع اورػػػػيص تػػػػبريز( عرفببػػػػم اعطهطػػػػب    هػػػػذ   اعػػػػرتلات َ عدػػػػؿل 
عيفػػ ف تدػػدهب م الَأشػػهر فػػع ب  ا ػػبت اعبػػان اعتديةػػ ـ هػػع اعبَػػاديم1834اع ػػبدرة لأ ؿ ثػػرة بوػػـ 
)اعرتوػم اعاا يايػم إعػا بب ػثم اعػتلاد ـ ,  1894لَأتثػد زفػع اع ػبدرة بػبـ  )اعبٌر إعا اعثؤاثر (

اعوطػبؼ فػع  الإرابػبثبت) ,  ـ 1902الأ اويزيم ( عورتبعم اعتبف تػف ثتثػد اععبػبؿ اع ػبدرة بػبـ 
 ـ .1931ببـ  يب أربلاف اع بدرةشفربطر اعتبج إعا أَقدس ثطبؼ( 

، َ  يثف  ػػب أَف عػػـ يدػد عهػب إشػػاتبؾا ثػن اعػ ص اعد  ا ػبت هػذ    بػػيادا أفل  اعثاوقػع اعثدب ػرَ عدػؿ 
 ص إعا  ايام  تددهب فع ا اع :ور 

فيهػب لأبػتبب  اعد  اف اعبادع تدأ ي تبر بف اعرتوم الَأدتيم اعثدب رة تدد أَف فبف بب داى  -1
 اأَريريم  ث ا بيم*.

 هػػ  لا يشػفلؿ اػزءاى ثػف اعت ػػبء تقػدر ثػب يشػػفؿ اعد ػ اف اعبػادع اػزءا ث ٌ ػػؿ بػف اعرتوػم  -2
لـ هػػ  ثاػػ ا ـ ثػػن اعرتوػػم  اػػزءاى ثػػف اعبػػيبؽ  اعدػػبـ عةقبفػػم اعد ػػر اعػػذ  أ ػػاج اعرتوػػم  ثػػف ةػػ

 الأىدتيم اأريريبى  ث ٌ ؿ ب هب ع  تبفث بهب تاوؽت راهف.

                                                           
 .  33: يثبء اعد  اف ي ظر: ب (1)
ظبر فع يرا ب الَأث بر  ل قبت الأبٌبر لاتف اتير,  اتٌم اعي ظر: بوا بتيؿ اعثةبؿ لا ت ر : اذفرة تبلأرتبر بف ااٌب ((2

  باب ب الَأبٌبر لاتف تط طم,   أتبف اعاقببيـ فع ثدرفم الأقبعيـ عوتشبر  اعثقدبع .
 . 171: بر اعٌ بتم ي ظر:  (3)

اعتديةم اعاع عاأت إعا اعد  اف اعبادع : ثٌبفهم اعرلاف فع رتوم اعيبتبف, ي بؼ اعقديد,  رتوم اعث ف س فع تلاد  الرحلات *من
 اعٌو س, ثتث د اعبدد ع .
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اه ػػم اعد ػػ اف اعبػػادع ثتب عػػم عواثػػبيز  اعاعػػبير فيثػػب عػػ  أبػػادثؿ اعيػػ ـ لإ قطػػبع اعةقبفػػم اعر  -3
 .فولهب ث بهاهبزثبف َ اط ر اعتيبة اعةقبفيم تإرالاؼ اع تبتبثن اعببتقم 

 
 العنوان المكاني : -ب

 لػػ ا أَثػػبـ رتوػػم إ ت ػػ رة  ااػػتم عيػػ تع عوقػػبرئ هػػ  ب ػػ اف يواػػأ إعػػا ذفػػر أبػػـ ثفػػبف اعرتوػػم 
، أَ  أَتػد ثشػاقباهب،  ثػف أَثةواهػب رتوػمهذا اع  ع ثػف اعد  ا ػبت تفوثػم  ،  يشٌن دا ثبى َ عيس شي بى آرر

تػ اؿ ثبعطػم عورتبعػم أَتثػد فػبرس  اع ابطم فػع أرتواع إعا أعثب يب َ فشؼ اعثرتأ فع أت اؿ أ رتب . 
 رتلااػػع إعػػػا عيتيػػب لَأتثػػد تبػػػ يف  ,ـ(1938 ع )ت  عوتة ػػ اعرتوػػم اعتابزيػػػم  ,(1887اعشػػديبؽ )ت

َ رتوػػم إعػػػا  ,ـ(1958عثتثػػد ةبتػػت )ت عبرتهػػبثـ(  رتلااػػع إعػػا ثشػػبرؽ الَأرض   1946تبشػػب)ت 
ر)ت لات دارػػػػؿ اعػػػػ طف اعدرتػػػػع عتثػػػػد اعاببػػػػ رتػػػػ ,(ـ2009الأ ػػػػدعس عاػػػػ اد  ػػػػباع اعبػػػػببباع )ت

 أَثةػػبؿ هػػذ    ,ـ(2011يػػ ـ عوفباػػب  اع ػػتٌع أ ػػيس ث  ػػ ر )ت 200 تػػ ؿ اعدػػبعـ فػػع  ,ـ(2007
تػػدعدَ بػػوٌبى إ فل اعثػػاف اعقػػبدـ ثاػػرد اعد  ا ػػبت فةيػػرة  هػػع لا اقػػدـ عت ػػبء اعرتوػػم شػػي بى ف يػػبى يػػذفر لَأ هػػب ا

 : ا بت)رتوم( إعا )ثفبف( َ يثف  ب اتديد ةلاةم  قبط ت ؿ هذا اع  ع ثف اعد   
، َ لا عورتوػػم بوػػا اعثبػػا   اعت ػػب ع، ف اعد  ا ػػبت لا يقػػدـ شػػي بى عوقػػبرئإفل هػػذا اع ػػ ع ثػػ -1

شبرة إعا   ب .عثب لأ  ل ثارد ا ايح  هيم اعثاف  ا 
ػػدعد لا يبػػػهـ فػػع ثػػدل أَ ا ػػػ ااػػػح، اعد ػػ اف اعتبػػيط، اع -2 ر اعاأ يػػؿ ثػػػن ثػػاف اعرتوػػػم اعثتا

 اعذ  يتقا فع ثدزؿ بف أةر اعد  اف.
يػػر  اعشػػرح لا يتقػػا ث ػػ  فػػع ذهػػف اعثاوقػػع ييػػر الَأةػػر اعد ػػ اف تي ثػػب يرفػػز بوػػا اعاقر  -3

 الإرتبر  لأ  ل ربؿ ثف اعٌ يم  الأدتيم.
لا اراوػؼ بػػف تداػػهب إلا تأبػػـ اعثؤعػػؼ  ثَػف اأثػػؿ ثاث بػػم فتيػػرة ثػف هػػذ   اعد  ا ػػبت  اػػدهب 

 ففوهبا افرر اعاثوم اعثٌيدة  ٌبهب:
 رتوم إعا ازر ثبعديؼ، عثتثد ع ب ر اعدت د .

   ع.ب ػال ا أثريفب عورتبعم: ثتثد عتيب اعتعاعرتوم إ
 اعرتوم اع اديم اعتابزيم عوشيخ، ثتثد تهام اعتيطبر.
 رتوم إعا اعثعرب اعدرتع، أتثد تبيف شرؼ اعديف.

 يد رفببع.أتثد فر  ،ةاعبديد اعدرتيم تواع إعا اعيثفر 
 ثتثد الأثيف اعش ق طع اعا فع. رتوم اعتج إعا تيت الله اعتراـ،
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 ةيؽ، اثارد افرار ثا قطن عع يبى بف ببعـ اعرتوم لا يثيزهب ف يبى  لا يقدـ عهب يير اع   وَتظ إ ل 
ت  تبعارهؿ ، فإ ل ا فع هذا اعتبعم أش(1) صبعيؽ اعثٌابتبى اأ يويبى عٌؾ ثع لأف اعد  اف ياب أف يف ف

،  ثَف ةعـ فه  لا يتقؽ أ ل َ ظيٌم (2)َ يير اعثةير عشهيم اعقراءة  دؾ فع ببعـ اعرتوم،ثا اعزا د يَير اع
اعهيفؿ  عت م يتقا ثفب هب شبيراى ثثب يش  هذا اعت بء  تؿ عَدول ا ي زع ثف از يبت اثبعيم عت بء اعرتوم،

اعثٌارض أف يف ف ثااثببفبى َ ثا ببقبى  ثاا بيثبى تدا  ثن تدض،  ثف اعدبـ عهذا اعت بء اعذ  فبف
  تدأ يز ؿ ادريايبى فع أايبؿ اعرتبعم اعادلد، اَ عدؿ إهثبؿ اثبعيم اعد  اف َ بدـ الإعاٌبت إعا أهيث

  ع.ؿل ثابؿ إ بب ف اعاط ر اعطتيديم فع فَ هذا أثر طتيدع اٌَارا  با 
إف اعرتوم  أدتهب " ثاواقاى عاددد اعرطبتبت"
 به فيػ  الأا ػبس الأدتيػم أ  إ هب ا س أدتع ا (3)

اـ فػػػع داروهػػػب أَ  ابػػػبى  فولهػػػب بلإشػػػبراتت زارػػػرة –أ  هفػػػذا اعثٌاػػػرض – هػػػبهػػػب ثثػػػب يادوفول  لَأ هػػػب اَهاػػػ
 يط بهػب عاقػدـ  فولهػب أطػراؼ اعٌ ػ ف رتوم اااػيح عفباتهػب أف يا ػب ش بو ثبى ثراوٌم،  تدتبرة أَدؽل إفل اع

رتواػػ ، ثثػػب يػػ فر عػػ ا فر ػػم عػػرتط اعد ػػ اف تػػأ  تقػػؿت ثدرفػػع أ  تيػػزت ففػػر  ثػػف د ف اعرػػ ؼ ثػػف 
  .(4) شر فع اعد  اف اعا بص لَأ ل ا لا ا اد تق ؽ

عػػذا فػػإف اعتريػػم فػػع ارايػػبر اعد  ا ػػبت فتيػػرة َ اا بػػن هػػذ   اعريػػبرات فػػع فػػف ر ػػب اػػداى ثةػػؿ 
 الَأدتيم.اعرتوم 
 :العنوان الفني المركب -ج

 اػأ يلات ثراوٌػم ا ػزاح دلالااػ  ثػن اعيػرات   ه  اعد  اف اعثااثف ارفيتبى عع يػبى دالاى يثفػف أَف  
 تػػدد  فػع ةػػلاث   هػذا اعد ػػ اف يثف  ػب أَف   اعثاوقػػع اعتيػرة  اعابػػبؤؿ,يػر فػػع ذهػف ثػن  ػص اعرتوػػم  اة

  قبط:
قػد يقطػن اػزءاى  أ  ,اعوعم  ثب ا فر  ثػف ا ببػبت  ف بيػبت  ثاػبزات ه  ب  اف ف ع يواأ إعا -1

ػػػ ,تػػػ   اعرتوػػػم  يػػػ تع تثػػػب بػػػاف   ثػػػف ففػػػرة ببثػػػم تػػػ ؿ ف ب يػػػ فر تػػػبفزاى عوقػػػبرئ عوثابتدػػػم ثثل
  اعتتث بف إشبرات هذا اعد  اف دارؿ اعرتوم.

عـ عػ ا  اعٌ يػم  اعرثزيػم ياهب ر   إ ل ا ثااَدوؽا تٌابء اعرتوم   ه  ب  اف ربص تثد ا -2  ثػف ةػ
 اعقدرة بوا اوريص ثد اى شبثؿ فع ارازاؿت داؿ.

                                                           
 .31:  ةريب اع ص : ظري (1)
 .25: اثبعيبت اعاشفيؿ اعر ا ع :ي ظر (2)
 .10:  أدتيم اعرتوم (3)
 .97:   ايمم فابتم اعر  دي ظر اعر ايم،    (4)
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ر  إ لػػ ا أَبوػػؽ تبعرتوػػم  ثػػف تػػبقع الَأا ػػبس اعبػػرديم لَأ لػػ   ػػ اف اعٌ ػػع اعثارفػػب فثػػب أبػػثي ب   ػػعدا -3
  اعاز يػػم الأ عػػا ي ػػؼ  اقدػػبى ت ػػ رة ف يػػم  يتػػب ؿ أَف يدطػػع عوثػػاف زرثػػبى ريبعيػػبى يفػػ ف هػػ

م ب ػػد اعثاوقػػع عػػذا تي ثػػب يفػػ ف اعد ػػ اف ثَرفتػػبى  ريبعيػػبى يبػػهاـ فػػع ثادرفػػاعرتوػػم  اقديػػم ث ػػ ا، ف
 زبزبم  اقدياهب َ ثف ةلـ اَرلهب إعا ببتم اعريبؿ اعذ  يريد  اعاثاوقع دا ثبى.

فَد  ا ػػػبت ثةػػػؿ)درب اعشػػػ ؾ( عػػػدفا ر بػػػبثع اعػػػدهبف َ )اػػػذفبر اع ػػػتب( عثتثػػػد عطٌػػػع اثدػػػم، 
ب( عثتثػػد تبػػيف هيفػػؿ َ )اعتوػػـ اعت عيٌػػبر ( عتببػػـ َ )اعػػد يب فػػع تػػبريس( لَأتثػػد زفػػع  )شػػرؽ َ يػػر 

 بت اعٌ يم ا فر باتَم أَ عا اؤشػر ر   ػيم افرات  )ببببت اع ٌر( عفريـ راهع  ييرهب ثف اعد   
اف ب ػ   ا تػ  تثػب بػيف   ا اعت ػبء اعقبتػؿ عورتوػم، فد ػدثب يقػره اعرتبعم َ هع ت اتم ثاتهػرة ثٌارام عوفابب 

ثػن فػؿل ثػػب بػياد ا فػع بػط ر اعرتوػػم. َ قػد أاػبد اعر ا ػع الايطػػبعع  شػاتؾفػع ذهػف اعثاوقػع بػػيثاده عي
ثػػرأة عو ظيٌػػم اعازي يػػم اعشػػبثوم اع اعاثيػػؿ اعػػذ  اَراديػػ  ف)اعتراػػ  ث رافيػػب( تي ثػػب شػػت  اعد ػػ اف تبعٌبػػاب

 .(2) هع  اتدة ثف  ظب ؼ أرر  عود  اف (1)يقدـ تهب اعاع
أهـ ثةيرات اعقراءة فه  اعث ااهم الأ عا ثن اعقبرئ  أ ؿ ربب ؿ اعػ ص إعيػ . ففولثػب  اعد  افإفل 

عـ اعا يػػؿ فػػع أبثػػبؽ اعػػ ص, عػػذا  فػػبف اعد ػػ اف ثاق ػػبى زادت فر ػػم تقػػبء اعقػػبرئ رَهػػفَ بػػط ا ا  ثػػف ةػػ
يػبى ياػب بى ف فبعد  اف اعٌ ع اعثرفب ازءا ثهـ ثف اعرتوم الأدتيم  ه  أعيؽا اعد  ا بت تهب ت  ٌهب   ل 

 .(3)ثف أاؿ عٌت إ اتب  اعثاوقع فولهب اعٌ ع الإتهبرعت بت  أف يداثدا بوا
 

 ثانياً: العنوانات الفرعية:
تي ثػػب يفاثػػؿ اعد ػػ اف اعػػر يس فػػع ذهػػف اعرتبعػػم َ ابػػاقره  ػػيعا ا ياػػيؼ بويػػ  أتيب ػػبى بتػػبرات 

أ  هػذ   –م لأ هػب الأدتيػم اعتديةػعاشفيؿ فع اعرتوم فربيم لا يثفف أَف  اابهوهب َ  تفا  درس اعت بء  ا
ػػػ ر إ هػػػب اػػػع–فب ػػػت ااشػػػفلؿ فثػػػب يٌاػػػرض اعث طػػػؽ اعبػػػويـ –اعدتػػػبرات  طىب بوػػػا ثريوػػػم اعرتبعػػػم  ا ل

اعػر يس( أ  يفػ ف اعد ػ اف ) َ اعد  اف اعٌربع قَد ياباشؼه ثف باف ف ازءاى ثهثبى ثف ب  ا   الأ وع،
                                                           

 .25: شفيؿ اعر ا عاي ظر: اثبعيبت اع (1)
  ثب تددهب. 86:  تي ت ثف اع ص إعا اعث بص تبت ايراراي ظر: ب (2)
 ثف اعد  ا بت اعٌ يم :  (3)

 ـ .1990رتوم إعا اعشٌؽ اعتديد , بطيم ببثر,  -
  . ـ2009, تدر بوع,  اعويؿ ث ا ؼ ررا ط -
  ـ .2014تتر أزرؽ .. قثر أتيض , تبف اعتتبر ,  -
 ـ .2014لا أريد عهذ  اعرتوم أف ا اهع , بب ـ اعشيد  ,  -
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 هػػػ  لا يرػػػرج ب ػػػد ب بػػػف  (1)تدػػػض اعداربػػػيف تػػػبعد  اف  اعةػػػب ع أَ  اعةػػػب    افثوػػػم عوثد ػػػا،  يبػػػثي 
  ايم:اعاٌبيرات ا

 اأفيداى  زرثبى. يدطي يفشؼا اعد  اف الَأ ؿ  َ  ه  ب  اف ةبفت  -1
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 الأارر .
  )اعثاشػػبر عوٌهػـ يٌَاراَػػ ا )اعثاشػير( بَيبػػوف إشػػبرة إفبهثيػم ثػػف اعرتبعػم اا تػػ ا بػف ثبػػبرت  إفل فػؿع 

 عوػػػ ص بػػػيررج ث ػػػ  تٌهثػػػ  ارػػػؿت إعيػػػ (  عفػػػف هػػػذا أثػػػر ارفَاػػػ ا اعقػػػراءة اع قديػػػم اعثدب ػػػرة لأف فػػػؿع د
إيثػػػبءة ربراػػم بػػػف  بيػػػ   ذااػػ ، يقػػػ ؿ بوػػػع  را ػػػؽ ثعػػبيرة عفػػػؿ  اعرػػبص أ  تدتػػػبرةت أرػػر  بَيبػػػوؾ ط

ثػػف  راء ب فػػبف يَراَػػ ا ديػػد إ  اباػػ ا تطريقػػمت ثػػب َ بوػػا  تػػ  ثػػب فبعقػػبرئ أَيلػػتػػرب: " ثػػف يقػػرأ   ػػبى ثػػب ي
تبعشَػرح  ياَدػرض عوػ ص اعثقػر ءبػراى إ لثػب يدػرضا ذااػَ ا تػيف قراءا   ب اء أفػبف شػبرتبى أـ  بقػداى أاـ ثاٌ

ٌَبػػير" َ ثػػف ه ػػب فػػإف فػػؿل بتػػبرة  ا  ف فب ػت  ااػػتم هػػع اػػزء ت ػػب ع ثاهػػـ اعثٌاػػرض  ,(2)أَ  اع قػد أَ  اعا
عـ هػػع اػػزءا ثػػف  (3)عػػ ص"ه دبػػم ايؼ إعػػا اعثػػاف شػػي بى اديػػداى، ثبداثػػت اػػزءاى ثػػف " أَف اااػػ  ثػػف ةػػ

،  دػـ قػد اف ػ  بدة فع اعا اػيح أ  ثاػرد شػرح عدزي رطبت  إعا اعثاوقع فلا ي حه أَف  هثوهب ت  ٌهب
ات فػػع اعػػ ص  بػاتقا تباػرة فيػػ ، فتببػـ فػر   عػدت ثػن فو هػػبالأتػ اؿ عف هػػب فػع افػ ف ييػر ث فقػم  َ 

رتواػػ  )اعتوػػـ اعت عيٌػػبر ( ياػػن ب  ا ػػبى فربيػػبى هػػ  )رتوػػم ف ع ثتيػػب اعفتػػر (  هػػذ   اعاثوػػم  وتػػظ إ هػػب 
عا ف عثتيب  هع رتوما فتر .( ه  رتوماعت عيٌبر ر  ت إفل )اعتوـ   ...  ا 

تقػؽ ر اعثطوػ ب عاػذب إ اتػب  اعقػبرئ،  اف عيروػؽ الاتهػب ػَ  وتظ إف اعفباب أاعـ ثب تدأ  فػع اعد
ثبػػبى عوتتػػث  بػػف ف ع ثتيػػب فػػع هػػذ   اعد ػػ اف اعٌربػػع ب  ػػر اتديػػد  ااػػح بػػيادؿ ثػػف اعقػػبرئ ثاات

 اعرتوم اعفتر !!
أثػػب بلاقاػػ  تثاثػػؿ اعرتوػػم فػػلا  ثاافبثػػؿ لا يد ي ػػب إلا عفثبعػػ  ػػصا إفل اعد ػػ اف ه ػػب تبع بػػتم ع ػػب 

ر بيب اعتياػبء إعػا ر بػيب اعتثػراء(  فع رتوا  )ثفيايؼ اعرتبعم )ثتثد اعدت د (     بقشهب ه ب، 
ػ  فاػبءب  ا بى فربيبى شبرتبى ه  )ثشبهدات  أَتبديث بف اعثبوثيف( عيتدلد عثف يدرؿ  اعرتوػم..    ل

                                                           
بتد اعقبدر رتيـ, ثاوم فويم ا داب  اعدو ـ الإ بب يم  الاااثببيم, ابثدم ب ا،  ا  ا  ااي ظر: اعد  اف فع اع ص الإتدابع أَهثي (1)

 .336: ـ 2008 ,3-2اعازا ر, ع –بتفرة 
 .8-7: ـ 1989( , 8-7الاثبرات اعدرتيم اعثاتدة, ع) –بوع ترب, ثاوم شؤ ف أدتيم  ,رأ( فع اعقراءة )قراءة ثبعـ يق (2)
 40: اعث ب بم اع عيرة  اعٌ ع(،-عر اعدرتة)اثبعيبت اع  (3)
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تدػػػد أَف تػػػب ؿ إيػػػراء اعثاوقػػػع تد ػػػ اف بػػػريض ي ػػػدَث ا إ ف الَأثػػػر لا يادػػػد  .. فا اقػػػب ع هػػػ  فاػػػبء 
اعدقػػػم اعػػػذ  تػػػب ؿ اعرتبعػػػم أف ي ته ػػػب إعيػػػ  عػػػيس  أَتبديػػػث بػػػف اعثبػػػوثيف(.. إفل اتػػػرل )ثشػػػبهدات   

إفل اعد ػ اف  قػ ؿأفبديثيم، عػذعؾ يثف  ػب اع دد  بثؿ أَدتع  عيس درابمثطو تبى فع اعد  اف لَأ ع ا ه ب ت ل 
يؿ فع اعٌ يم  اعثابزيم فبف أَتوغ ب اء أفبف ب  ا بى ر يببى أـ فربيػبى، َ قػد َ فػرت اعوعػم اعدرتيػم ب أ  فوث

م فيهػػػب م  ػػػرفيبى فاػػػلاى بػػػف اعارافيػػػب اعثر   ػػػ يػػػب تريػػػم أ بػػػن لَأ هػػػب ثػػػف اعوعػػػبت اعععثبػػػادثوه
لإرايػبر ابػدم )ثَد ػ ف( تريػم    عفػؿل  ف ه ػب  ثػ (1) اع يغ اعاع اابرر عودلاعم بوا اعبثبت اعدلاقيم

ده ثػف ؿ اع قػد فػع فةيػر ثػف لَأتيػبف أف يتػاعاع ا فرهب اعوعم، عقد تػب  (2) ابزيم( يعم ثف )اعق   الإ
يػػم اعاز يػػبت اعت ب  بػػرؼ فػػع اتثيػػؿ هػػذ    تاػػا لا -  تػػف ه ػػب  اػػذفر ايػػداى ذعػػؾ –فببويػػم اعاأَ يػػؿ 

ف اعفةيػػر ثػػف م ياػػب فػػ ؽ ثػػب اتاثػػؿ ثاػػذفريف دا ثػػبى إف ه ػػبؾ بوثيػػ اءات ياػػب أف اعقػػر أَف ااتاػػن َ ا 
ا تدلدهب اأَ يلاى ثاٌرطبى اوع

(3). 
رتط اعد ػ اف  (يث اعٌرد س اعثٌق ددفع رتوا  اعثددة )رتوم الأ دعس: تيتب ؿ تبيف ثؤ س   

ثػػػبى ثػػػن  ػػػ  اعٌربػػػع ثاا بي، فيفػػػ ف ب  اتبعتبدةػػػم اعاأَريريػػػم اعثدر فػػػم بػػػف الَأ ػػػدعس  ب ػػػرهب اعزاهػػػع
  اعقػػبرئ  هػع عٌظػػم )الأ ػػدعس( م اػػداى عاػذب إ اتػػب لػ ا يفعثوػَػ ا  يراػػبر زا يػم ث فقػػاعػػر يس، تػػؿ إاعد ػ اف 

تأف اعرتوػم تػديثا بػف رتوػم ريبعيػم  هػ  تػذعؾ  -افةيؼ عع  ت–ع ثقر  م تػ)اعٌرد س اعثٌق د( عي ت
َ ااػذب  يػم اعػ ص ع تدة ثف أَهـ ث ا ٌبت اعد  اف اع باح اعذ  ه  ربػبعم عع يػم ادػرلؼ ته سيؤب

 اعتقيقػػػم إفل . (4) ا ظػػبهر اعػػذ  يػػدؿ بوػػا تػػبطف اعػػ ص  ثتاػػريػػ ، تقراءاػػ   هػػ  اعاعقػػبرئ إعيهػػب  اع
ت  تبام إعػا ب  ا ػبت فربيػم لأ هػب اػ سا أَدتػع ييػر رباػن عا قػن ثبػتؽ ثػف اعقػبرئ،  اعرتوم  ص  

ا ػػ راى ثبػػتقبى ب هػػب لأ لهػػب لا افػػرر ثػػب برف ػػب   ا قدهػػب أ   فػػ ف رػػبص لا يثفػػف أعف  اعرتوػػم فػػف   لأفل 
اعثفبف أ  اعزثبف ث ان اع  ؼ، عذا هع فف ت  تبام إعا  بػب ؿ ت ب يػم ثااق ػم عاػذب اعقػبرئ  بف

 رتوم أارر . ت ا أَيلمب هب لا ياش فؿل رتوم اَشفؿ ربص فع تو ت هب َ ادو ا رهيفَ ببعثهب اعقرا ع، ف
" اع بػػيط اهػمَ الأا عػا تدػد اعد ػ اف اعػر يس ثػن اعثاوقػع أ  هػع  اإفع اعد  ا ػبت اعٌَربيػم هػع اعث

الَأ ؿ هثب اعثدل ؿ بويهثب فػع اعا ا ػؿ ثػن   ا طتبب  بتا ابااعذا فإفل  (5)الَأ ؿ تيف اع ص  اعقبرئ"
ػ  عدو ب لا  تبعغ أَتداى إذا اعرتوم ، ثقػر ءاى تػيف اثهػ ر اعقػرلاء بى أدتيػبى قاو ػب إ فل شػي ع اعرتوػم ت  ػٌهب   ل

                                                           
 .63:  ص اعوعم اعدرتيماعرطبب  ر ب  ي ظر: (1)
 .63ـ . ف :  ي ظر: (2)
 .5:   اعاأ يؿ اعثٌرط ر: اعاأ يؿظي  (3)
 .34ث : ي ظر: قراءات فع اعشدر اعدرتع اعتدي (4)
 .132:  الَأدتعص برديم اع  (5)
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ػ دَ ا،  هػثػػف ا ا ػؿت  ػباح إذا أااق ػػ طا فػع أَتيػػبف فةيػرة تػبعد  اف عثػػب يتققػ ا اعد ػ افثاػرات ذا فاػػلاى فَ  ا
اتهػب  اعتقيقػم إفل اوػؾ اعثؤشػرات اعربرايػم أ  )اعد ػ اف الأ ػوع فب  ابػـبف ثػاف اعرتوػم  ر ػب اهب 

فوهػػػب ااشػػػفلؿ ثتٌػػػزات أيرا يػػػم  ا   اعرتوػػػم اعٌ ػػػع(اعدػػػبـ بػػػف ثبػػػ الا طتػػػبعاعفباػػػب َ    ابػػػـاعٌربػػػع 
 اد ػا اعدبثػم، لَأ  ػب  ارايػبراترػر  قػد اػَرفض ببثػم أَثػب اع رتػم فوهػب ثقػبييس أا  ب عهب اعثااثػنيبااي

قػػبرب ثػػب تػػيف رتػػلات تا ثاٌب اػػبى  فقػػد لاتظ ػػب اهاثبثػػبى  لَأدتيػػم اعتديةػػم()تبعت ػػبء َ اعاَشػػفيؿ فػػع اعرتوػػم ا
شػػهراهب تػػيف اعقػػراء َ قػػد بز  ػػب ذعػػؾَ إعػػا ثهػػبرة  ب  ا هػػب اَاٌػػب ت فػػع شػػي بهب  َ   ػػع َ عف هػػبثبػػا اهب اعٌ

داهب تيو ب إعػا اتديػد شػػهرة اعرتوػم هػ   ػػر يبػػبى َ بػ  ػبى فربيػبى أَـَ قدراػ  بوػا اعاػذب بػػ اء أفػبفَ ب  ا
اػػداى  توػػم الَأدتيػػم ثهػػـم ثػػب  ريػػد ق عػػ  إ فل ب ػػ اف اعر يف تهػػذا اعٌػػف  بػػدد طتدباهػػب،  رلا ػػتػػيف اعثهاثػػ
اعد ػ اف اعثرػز ف اعةقػبفع فػع ذهػف بدر ثب  ، ففول  الاهاثبـدلدا تيباهب دارؿ تيز اعقراءة  ه  ثف يت

فع اعراهف اعةقػبفع لَأف اعرتوػم الَأدتيػم  ت فرص تقبء اعرتوم ثتب راى فببلاى اعثاوقع َ َ بي ا اعاثدع زاد
هب، فد  ا ػبت ثةػؿ اعثااثدػبت اعاػع َ  ػٌ اؿ اعٌهػـ اع اقػن اعػذ  أَ ااهػب  أَتػ بى ابافشػبففةيراى ثػب افػ ف 

عثتثػػد بلػػديد  (م بوػػا أطػػلاؿ الأ ػػدعس) قٌػػ َ  ,عرفدػػت اعاػػ هر  ( ػػ اح ثاه عػػم ثػػف اعػػتلاد اعث ػػريم)
, بَػػػاتقا فببوػػػم عثتثػػػد تَهاػػػم اعتيطػػػبر اعدثشػػػقع (ـ1920-هػػػػ1338 ػػػ ر تيػػػبة اعتبديػػػم ,  )اعػػػزبيـ

إعػػا  يادػػرض ػػم فبعرتوػػم هػػع اعٌػػف اعػػذ  " ؾ الأزثيػػر اعقػػبرئ علاطػػلاع بوػػا أَتػػ اؿ اعثفػػبف فػػع اوػػ اة
  هب ثَق د اعقرلاء. ثب أَ دب َ اَن ب  افت داؿت عهب يادؿ ث ,(1)اثين   اتع اعتيبة أ  عفبد"

اعد  اف اعٌربع  ه  ازء ت ب ع ثهػـ عػـ يػاثفف رتبعػم فةػر   ثف رلاؿ ثب ثرل يثف  ب اعق ؿ إ فل  
اعػر يس،  فشػرح َ ا اػيح عود ػ ا دثاػر   فالَأتيػب أفةرتبعشفؿ اعٌ ع اعثطو ب  ظؿع فع  اباعلاع ثف 
اعرتوػػم اعد   ػػم فػػع  إفل  تبطث  ػػبفب اعقػػ ؿ بى فربيػػبى يثف  ػػ( ب  ا ػػ80 ػػب  تدػػد ثراادػػم أفةػػر ثػػف )تػػؿ إ  ل 

 -بوػا أَهثياهػب اعت ب يػم–اهػب اعٌربيػم  با عػـ اشػفؿ ب   ,  رت تػتطء شػديد اػداى الَأدتيم اعتديةم قػد اطػ
فػع فةيػر  بعم فبف يتد اأ يويم اابهـ فع إةراء اع ص، فبعرت أَببببى يثفف الاباثبد بوي  عروؽ أرايلم

 ثػػػبذج اعثدب ػػػرة اعلأديػػػب، َ عفػػػف  ا ػػػبت أَقػػػرب إعػػػا اعثػػػؤرخ ث ػػػ  إعػػػا اثػػػف الَأتيػػػبف  هػػػ  ي ػػػ غ ب 
عـ اعاأ يويػػم،    الإيتب يػػم اعاديػػدة ثػػف اعػػرتلات أَي ػػت هػػذا اعاػػزء اعت ػػب ع اعثهػػـ َ فدلوػػت طبقاػػ ا  ثػػف ةػػ

 فيثفف أَف  لاتظ اط راى تطي بى  ت   يبيم ب  ا بت فربيم اثيوم .
 

   ع اعد  اف ب م اعطتن ابـ اعرتبعم اعد  اف اعٌربع عورتوم ت
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 بان  رفببم اعطهطب   اعدي اف اع ٌيس تإي اف تبريس 1
 رتر تبيط ـ1900 أَتثد زفع أَيبثع اعةلاةم فع اعثؤاثر 2
 ثتثد تهام تيبة اعتبديم  ر ثف  3

 اعتيطبر
 رتر تبيط ـ1920

ط اؼ تبعبيبرة فع  تراء شت   4
 ازيرة بي بء

 رتر تبيط ـ1921 أَتثد شٌيؽ

بتد اعتبيف  اعزه ر فع راثت ر 5
 بتبس

 بان ـ1928

  ر عثب فع ثدي م اع  ر ثف  راع  6
 تيف اعه    اعدقؿ  اعهد   اعالاؿ 

  رتر تبيط ـ1931  زفع ثتبرؾ

اعوطبؼ فع ربطر   الإراببثبت 7
 اعتبج اعا أَقدس ثطبؼ

 بان ـ1932 شفيب اربلاف

قٌم بوا أطلاؿ الأ دعس 8  اثوم ف يم ـ1958 اعزبيـثتثد بديد    

 اثوم ف يم ـ1981 اع د  أت  اعتبف   ا طتبببترتوم  ثذفرة  ثشبهدات  9
 اثوم ف يم ـ1986 د. دثبف أتثد فؤاد ببفرت فع الإ ببف  اعثفبف  اعزثبف 10
 وم ف يماث ـ2000  ايب اعرليس قرطتمأَث   فع ير بطم دثشقع فع  11

باتم ت ب يم ثهثب فب ت دَقيقم اابػهـ فػع ار ػيف اعهيفػؿ اعدػبـ عوت ػبء عػذا فػإف اعد  ا ػبت  إفل فؿل 
 لأ هػب فػفا  ،  فػع اعرتوػماعر يس فع روؽ تيبة اعثػاف  اعٌَربيم أَ  اعةب  يم اَشارؾ ثن اعد  اف الأ ؿ أَ 

 بوػـ  ٌػس   ايػب ، فهػ  بػرد  ديػ اف شػدر  أ ةر ت عفػع هيفوػ اعثراوٌػم الأ  اعياثن الأا بس فةيرة   
 م  ث داقيم ب د ا رر اعقبرئ أَ  اع بقد.ياز يم ادطع عهذا اعت بء ثقت ع  اأَريخ  اعرافيب، فإف فؿل 

 
 : الإىداء ثالثاً:
ػػػ ا اعثفاثػػػؿ إعػػػا  ,ثػػػب يريػػػد ا تفَبػػػتما  ابيػػػم يبػػػاعوهب اعفباػػػب عوتػػػ ح  الإهػػػداءياثةلػػػؿا  إذ ياهػػػد  َ  ل

( قػػد الإهػػداءاعػػ ابع )شػػرصت ثدوػػ ـ أَ  ثاهػػ ؿ أَ  أ   اػػ د ثػػب يػػرا ا اػػديراى تػػ  ،  هػػ  تػػذعؾ اع شػػبط 
رؿ أتػد اعثػدالأ لػ  "  الإهػداءهػب فػع ععػم  َ ثد ػا قػد  وثػح  آةبر  (1) ابيػم " شػبطبتت ييػر يشيار إعا " 

                                                           
 .210ر : بهج اع قد اعثدب اعثدرؿ إعا ث  (1)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول ــ المبحث الأول ــ ــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــناء العتبات الــنّصية ــــــــــــــــــــــــــــــ

[02] 
 

اعٌ ػع  الإهػداءاعاشػفيؿ( هػ  َ ثب يد ي ب ه ب َ  تػف  ػدرس )اعت ػبء  َ  (1)قراءة ثثف م عو ص" الأ عيم عفؿل 
  د ػع  اعاع ادوت ثف الاهداء  بػرم ثفػررة فػع ثقػدثبت أفةػر اعفاػب اعاقويديم اعث ٌوت ثف اعق اعب

 )اعربثع اعاقويد ( اعذ  لا ياقدـ ردثم ت ب يم عهيفؿ اع ص. الإهداءت  
قػبرئ تدػد اعد ػ اف  لأ لػ   ػص ثاراػزؿ َ ثفةػؼ فإ لػ  اعرببعما اعةب يم اعاع ا ااػ  اع ه  الإهداءإفل 
ػػبلاى عفػػؿل اعػػدلالات  لا تػػد أَف   اعرتوػػما ت  ػػٌهب   ػػبى أَدتيػػبى ذا اعثثف ػػم اعاػػع يريػػدهب اعثرابػػؿ،  َ يفػػ ف تثل

 ففريػم   ػم رتػرة ثدرفيػمفاػلاى بػف رثزياهػب ت  ػٌهب رلا ,ثدبشػمر   يمت إذ إ هب اارتما تيبايم 
 .فولهب بت الأرر اعدات ثعبعيق ا ثهثبى تقدر  الإهداءاادؿ ثف 

 إعا: (يهد  )زفع ثتبرؾ( رتوا  )ذفريبت تبريس
 الصديق الذي وَصلَ جناحي وراشَ سيمي" 

 .(2)(( أُىدي ىذا الكتاب"*إلى الأستاذ ))عبد القادر حمزة
 

 راش اعبػػهـ( –إعيػػ  قػػد )َ  ػػؿ اعا ػػبح  هػػد اعرتوػػم فبعثا ا بيثػػبى ثػػن طتيدػػم ثا  الإهػػداءعػػذا فػػبف 
 ػقبى ثػن ريتاػ  ا هع ثٌردات اا ببب رتبعم، َ قد بثدَ )زفػع ثتػبرؾ( إعػا اعاػثير )اعيػبء( عيفػ ف ثاو

اعقػبرئ ت ػ رة ييػر ثتبشػرة بوػا  يتػرض الإهػداءبَهثع( َ ثةؿ هػذا -تعالَأ يوم فع اعارتبؿ )ا ب
  اعث  ػ ؿ َ بػهث  اع بفػذ، رؼ اداى بتر أيػ ار اعثابهيػؿ تا بتػثتا   رتبعملأ   ي تع تأَ ل  ,اعقراءة

اػزءاى  ثا اشػام ثػن اعرتوػم   -تدػد اعد ػ اف–ب يػم الأا عػا  َ ي اح اعفباب فػع ثبػدب  عادػؿ اعداتػم اعت
 أَ يلاى ث هب.

إلىىى التىىي تفىىرُ   "أةػػر ت ػػب ع  فببػػؿ, )اتػػراهيـ بتػػد اعقػػبدر اعثػػبز ع( أ  تي ثػػب لا يشػػفؿ إهػػداء 
لا تكىون معىي إلّا راةىية ىقيا فتتحمل ، والتي فو وأر ي وَتحزن لخزني والتي أسيءُ إلييا فتعلفرح

 فوثػم ثػف اعثثفػف أَف   فقد ابء الااهداء ربعيبى ثػف أ ل  ,(3)أي داعية إلي... إلى أمي.."عني مباىيةً 
ثلاثػػح  روػػت ثػػف أ    الإهػػداءعػػم إفل ع اى ثاػػراتط تبعرتوػػم ثتبشػػرة  أ  تاػػا اَوثيتػػبى تػػؿ ػػااشػػير إعػػا ثد

                                                           
 .30:  باتبت اعفابتم، اعت يم  اعدلاعم (1)
 . 5ع رتوا , رتوم ث ر  إعا اثريفب: ببدؿ أتثد بريفس ف إهداء ينظر:. 9:  ذفريبت تبريس (2)

م ث ب ب ينظر:ـ . 1941ـ  ا فع ببـ 1880ثف فتبر فابب اعبيببم اعث ريم  عد ببـ , ثؤرخ, َ  تٌع:  *عبد القادر حمزة
 . 198الأبلاـ, رير اعديف اعزرفوع : 

اعدفا ر ثتثد  إهداء,  فذعؾ ػ اع رفوع: هعبيم, بتد اعدبطع ثتثد رتوم : أ راؽ أ د إهداء ينظر:. 5: رتوم إعا اعتابز (3)
 . 4اد  فع رتوا  , رتلات شبب ثبوـ : اعا  
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تػبرداى اقويػديبى لا ريػبؿ فيػ   لا  أبػو ت قد اابهـ فع َ  ػؿ اعقػبرئ، إعػا إبػاهلاؿ اعرتوػم، فقػد تػدا  ف يم
 يردـ ت بء  ص اعرتوم .  ثب يثفف أف   ، َ يبب ب   فؿل اتافبر
 الإهػداءفع)رتوم إعا ازر ثبعديؼ، إتد  باب ب اعدبعـ( )عثتثد تف  ب ر اعدت د ( فبف   
 شدراى:

 افي)مَمديف( يا حَمم الزمان الغ
 دافِ فىىىىىىىىىي الَأصيا درّة الغوّاص                            
 أَنتِ التي اخترت دين محمد
 طوعاً باطل الأسلافِ ركت ىىىىىىىىىىىىوَت                          
 مَنح الإلو مواطنيكِ طبيعةً 

 الصافي كىىىىىىىىىىىىىالسمسبيل رقىىىىىىىىىىىىىراقة                         
 وخلا من الحرب الةروس سجمّيُمّ 

 (1)المثل في الأنصافِ  وا عديميفغد                        
راى يقػدـ لَأ ػ ا عػـ ياػد  ةػ ,بؿ رتواػ  اعقبدثػمتاثػ يتبءراى يتيؿ إعا ثتب عم اعرلتبعم الإشد  الإهداء

ع عوثاوقػع تػػبعفةير، تػ  فواػأ إعػػا اعشػدر،  هػػ  إيتػبء ذفػػع  عثػبح اػػداى لَأف اعشػدر تبعػػم ادتيريػم اػػ ت
ف أهد   اعرتوم إعا )ازر اعثبعديؼ(:  ه   ا 

 أُىدي إليكِ كُتّيباً أَلفتوُ                  في حةنكِ البرَّ الحنون الةافي
 (2)ىىىىوافيىىىىىىىىتحيةٍ من أَسطرٍ وَقىىىىىىىب   ني بتحيةٍ فرددتيا               يتحَي

عـ فهػػ   -رةا عواتتػػبثا ػػع -ع َ  ػػٌهب تأَ هػػب )فاايلػػب(عف ػػ ا أَشػػبر إعػػا ثاثػػؿ اعرتوػػم اعاػػ َ ثػػف ةػػ
 إعػػػا اػػػزر هػػػع )توػػػـ اعزثػػػبف م ثهػػػداةن اعقػػػراءة فبعرتوػػػاوقػػػع فػػػع ثبػػػبفم ثاػػػ ارة اادوػػػ ا ياػػػبتيقاتػػػـ اعث

( عرد اعاتيم تأَاثؿ  ث هب، عذا ععػبء تبفزاى  باابى فػع إ الإهداءشفلؿ  اععبفع( َ  اعرتوم  يعت )فاايبا
 وم )أَبطرا  ق افع(. اع ةر فع ذهف اعثاوقع لَأف اعرت اعثببفم تيف اعشدر

ثػػف ثا هػػب دعيػػؿ بوػػا إ هػػب عيبػػت تثفب ػػم  الإهػػداءٌبػػع فعيػػببا  هػػب اع يتػػد  إ فل عفػػؿل رتوػػمت ث بر
 بوػػػػا بػػػػتيؿ اعثةػػػػبؿ لا –، فبعرتبعػػػػم )ثتثػػػػد تػػػػف  ب ػػػػر اعدتػػػػ د ( اػػػػرؾ تبلإهػػػػداءة  ر اعرتوػػػػم اعثثهػػػػ  

 رتلاا  ا ايم: –اعت ر
 .اعقوـ  ثب أ اع، فع ايت اع -1

                                                           
 .3:  ثبعديؼ رتوم إعا ازر (1)
 .3ـ . ف :  (2)
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 .توم  تديث بف شؤ ف اعثبوثيفر دارؿ أَب ار اع يف،  -2
 .تيويز  اعبوٌبد ر  تديث بف اعثبوثيف -3
 .باٌبد ثف اعبٌر إعا اشبداعث -4
 .أَيبـ فع فيا بـ -5
 .تلاد اعدايبابف -6
 .تلاد اعتوطيؽ، رتوم  تديث بف اعثبوثيف -7

د ف ريتم ذاايػم تػؿ رير اعدوثيم اعاعرافيم اعثفا تم ثف ب، عاأاع أَشت  تبعاقإهداءد ف ارفهب ثف 
تي ثػػػب يهػػػد  )اعػػػدفا ر تبػػػيف ثػػػؤ س( رتواػػػ  )رتوػػػم  ,ٌػػػذهببويػػػ  أَف ي  (1)تػػدت  فأَ هػػػب ثهثػػػم ربػػػثيم

 الأ دعس تديث اعٌرد س اعثٌق د( إعا:
 ىذهِ الَأحاديث الأندلُسية...." 

 *ميداة إلى الصديق الكريم: أَحمد نجيب ىاشم
 .(2)"ر بعدنا عمى ذلك الدرب الطويليمن سيس وميداة إلى كلّ 

الإشػػػػبرة اعاػػػػع اػػػػبءت فػػػػع اعد ػػػػ اف اعٌربػػػػع )تػػػػديث اعٌػػػػرد س اعثٌقػػػػ د( عافػػػػ ف  فثثبزاػػػػبى تػػػػي
عا ثف بيبوؾ بتيؿ الاراتبؿ تدد  . )الأتبديث( هع اعثهداة  إعا  ديؽ،  ا 

ثػػف يػػر ـ زيػػبرة الَأ ػػدعس بتػػر رتواػػ  هػػذ   الَأتبديػػث لا ي ػػاى ب هػػب ع  هػػ  تػػذعؾ يوثػػحا إعػػا إفل 
 اعوع يم فع فرد بهب اعثٌق د .

ث بػػم ثػػف الاهػػداءات فػػع اعرتوػػم الَأدتيػػم اعتديةػػم يثف  ػػب أَف َ تػػدد ثاث بػػم ثػػف ثا ثػػف اأثػػؿ 
 اع قبط ت عهب ،  هع :

  الاهاثػػبـا ا ػػؿ بوػػا اع رهب ثػػن ثػػاف اعرتوػػم ثتٌػػزةى اعقػػبرئإهػػداءات اػػ اح فػػع ثػػدل أ ا ػػ -1
 .تبعث از اعرلتوع

 .بف اعرتوم ث ٌ ؿ ثاازئثقطن عع   إهداءات لا اقدـ عورتوم أيم إابفم َ اتقا ثارد  -2
 الإهػداءر  عػذا اتػد  ثهثػم الَأرػ الإتدابيػمإفل طتيدم اع ص فع اعرتوم ثراوٌم بف اعٌ ػ ف  -3

 .ف الاهداء  ثاف اعرتوم ثهثم  دتم،  ثف ةاعـ فإف روؽ  بلاقم ثب تيأَ دب

                                                           
  ييرهب ثف رتلاا . , ا بـ( ظر: رتوم )أَيبـ فع فيي (1)

ارت    دتو ثببع,  فباب  ثاراـ ث ر , ع  اعدديد ثف اعثاراثبت ث هب : اعقيب رة اعقبدث ف, ا فع  *أحمد نجيب الشيخ :
 . 1/17 ـ عوزرفوع, ثتثد رير رثابف ي بؼ:اعثبادرؾ بوا ااثم الأبلا ينظر:ـ . 1991

 .7:  رتوم الأ دعس، تديث اعٌرد س اعثٌق د (2)
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 : الافتتاحيةالعبارات  رابعاً :
ت ب يػم يباشػدرهب اعرتبعػم  يراهػب اػر ريم  ػ  يواػأ إعػا َ اػن  لابػافثبؿعتبام ث ا بيم  ى   ل

ثػػػف فباػػػب آرػػػر أ   قػػػد ادػػػ د  ما ثااز ػػػقػػػد افػػػ ف ثقػػػبطن شػػػدريم أ  بتػػػبرات  ةريػػػم  ,افاابتيػػػمثقػػػبطن 
أَ يؿ َ فَدلبؿ ثف اعرتوم لأ  ب لا يثفف أتداى إ يٌػبؿ  فل هذ   اعثقبطن  اعدتبرات هع ازءعوثباف َ ٌب ا  ا   

اعػػذ  فااتػػت اتاػػ ا اعرتوػػم قػػد أاهثػػؿ اثبثػػبى عتظػػم اعشػػر ع فػػع يػػدع اع إفل اعث ػػبخ اعٌفػػر  َ اعةقػػبفع  ا 
لأ  ػػب تدػػد اعشػػر ع   ػػتحا اتػػت طب وػػم  ,(1)م ت  ػػٌهب تريػػم لا اػػد ـ بػػ   عتظػػماػػد ي هب ، ففػػؿل فابتػػ

عـ فػػلا فابتػػم تري ػػم  لا بتػػبرة زا ػػدة ،  عدػػؿل  اعثقػػبطن  اعاػػأريخ  اعثػػ ر ث  الأبػػبطير  الايػػدع ايب َ ثػػف ةػػ
قػد لا افػ ف  - هػذا  ػتيح ت بػتم ثػب–م عورتبعم عوت ح تتريم لأ هب ا فر فر  تيم اعدتبرات الافااب

بتػػبرة قػػد يقػػدـ  هػػ  ثبػػؤ ؿ بػػف   ػػ   ، فٌػػع فػػؿل  ثػػف إ اباػػ  ، عػػذا فهػػ  ييػػر ثبػػؤ ؿ ب هػػب تقػػدر ثػػب
"اعػ ص  اربيخ رؤا  اعاع يتةهػب فػع اعرتوػم، أَ  هػعيَبهـ فع  ظلاى عثد ا لاتؽ ثاثر فع اع ص  

 ذ  يشاتؾ ثن اع ص الأ وع ثف  بى ثد ا  بيابى  اتداى .اع (2)اعٌربع"
ػػػإ فل اعثاأَثػػػؿ فػػػع اعدرابػػػبت اعاػػػع  عػػػت اعد ػػػ اف يم ياػػػدهب قػػػد أَ  تٌتػػػص اعداتػػػبت اع  ػػػ تارا ل
اتبت لا اقؿ أَهثيم بف اعد ػ اف  بوا اعريـ ثف إف هذ   اعد *إهاثبثبى فتيراى  أَيٌوت اعداتبت الأارر 

هػػػب اػػػ از  اعثهثػػػم لا اقػػػؿ أَهثيػػػم بػػػف تػػػبقع باتػػػبت اعػػػ ص اعرتوػػػع ففول  الافاابتيػػػمفػػػإف هػػػذ   اعداتػػػبت 
بى أَ  عع يػػػػبى تػػػػ ؿ اعثػػػػاف بى ت ػػػػريف بػػػػيبايفػػػػ ل  (3)ثهػػػػد عوػػػػدر ؿ فيػػػػ  أَ  هػػػػع  ػػػػص ثػػػػ از ، َ اا اعػػػػ ص

ابزيػم ( يقػػدـ عهػب تثقدثػم ياػػث هب طػػبر فػع رتواػ  )اعرتوػػم اع اديػم اعتفَثتثػد تهاػم اعتي ,(4)الَأ ػوع
 اعابعيم :اع قبط 

                                                           
 .  25: بتم تدرام اع ٌر ي ظر : اعفا (1)
  إباة يب ثف اعتتث اعثقبطن  اعثقدثبت اعاع فاتهب ثف راان أ  تقؽ اعرتوم لأ هب عيبت ثف  ابج اعفباب. 

  . 156: اعتداةم ع أَدب فابارداد اعثد ا ، درابم  (2)
* : ثف اعدراببت اعاع ا ب عت اعد  اف 

 . دي بثيم اع ص ، ثتثد ثٌابح -
 بيثبء اعد  اف ، تببـ قط س. -
 الَأدتع ، ثتثد ففر  اعازار . الاا بؿيب قاعد  اف  بيثي ط -
 ةريب اع ص ، ثتث د بتد اع هبب . -

  . 32:  ـ2002(, 46(, ع)12, د.تثيد اعتثدا ع, ثاوم بلاثبت فع اع قد, ثج)باتبت اع ص الَأدتع ) تتث  ظر ( :ي ظر (3)
 . 188: اهب( اعاقويديم ي ظر : اعشدر اعدرتع اعتديث ) ت بيا   اتدالا (4)
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فسافرنا بمشيئة الله متوكمين عميىو ، مسىممين أَمرنىا إليىو "  ) ثربطر اعرتوم ( فيق ؿ :أولًا  
لـ  ,(1)واحي وكنا نَحتسبُ ذلىك عنىد الله "تَشيب لوُ الن ، ولقينا من المخاطر والَأىوال ما يقػ ؿ فػع  ةػ

وَقىىد أَشىىار عمىىيَّ بعىىض الَأخىىوان " أَف  بػػثيهب ) ػػ ع اعرتوػػم( فيقػػ ؿ اعاػػع ثػػف اعثثفػػف  لثانيىىةاع قطػػم ا
بنشر ىذهِ الرحمة لطرافتيا ، ولتصويرىا الواقعي الَأمين لفترة مةىطربة مىن حيىاة الجزيىرة العربيىة 

إف اأثػػؿ هػذ   اعثقدثػػم اعق ػػيرة , (2)تُسىىمبُ الأمىىوال وَتَنتيىىك الحرمىىات"كانىىت تُختطىىف فييىىا الَأروا  و 
توػػػم ثتٌ فػػػم تبعثرػػػبطر تػػػأىف ثػػػب بػػػياد ا ر  أَ تػػػا عوقػػػبرئدراػػػ ا اعت ب يػػػم فقػػػد يةتػػػت ذفػػػبء اعرتبعػػػم  ثق

شػبت ا عػذعؾ ثٌػردات ثعريػم ا أبػادثؿقد   لرت اع اقن فثب ه  فع عتظم ثاطرتم ، َ قد  الأىت اؿ   
) اشػػيب عػػ ا اعثرػػبطر  الَأتػػ اؿ (,  عػػؼ عيوػػم  عيوػػم ( ثةػػؿ )  عقي ػػب ثػػف أثػػب فػػبف ياػػد ا اعقػػبرئ فػػع )

، إ ف )ثتثػد تهاػم اعتيطػبر ( ابوب الَأثػ اؿ َ ااَ هػؾ اعترثػبت( اح  َ  ) اراطؼ فيهب الأر  ,اع  اتع (
  أَبر  دارؿ بط ر اعرتوم . ثقدثم اعق يرة  اح فع اذب اعقبرئتهذ   اع

 ب اء  دؽ َ  ٌ  عرتوا  أـ لا فه  قد أَ از بَاتػم ت ب يػم  باتػم ثهػدت عوػدر ؿ فػع باتػبتت 
 أرر  .

اعوطػػبؼ فػػع  الإرابػػبثبت ( أَف ياوعثػػحَ ثػػف رتواػػ  )  ثةوػػ ا يتػػب ؿ )شػػفيب أربػػلاف( فػػع )ثقدثاػػ
ربطر اعتبج إعا أَقدس ثطبؼ (  عف  ا لا ي اح فع اذب إ اتب  اعثااتن عبط ر اعثقدثػم اعاػع تػدت 

، رأَيىت نى إكمالوُ ، وبمغ الابدار ىلالوىذا ، لمّا تس"تبعاثايد  اعازعؼ عثوؾ اعتاػبز  أهاثتاقويديم 
تي ثب  اد رتبعم شػبب هػ   (3)الذي ىو غرّةٌ في جبين الَأيام"أَن أَتوجو باسم جلالة الممك اليمام ، 

 )تببـ فرات( يقدـ تثقطن  ةر   عير : 
 حينما ودَعتُ الطفولة             
 حالماً بالسفر والترحال             
   (4)عمى البو  لَأحد أجرؤلم             

 ا  ه  اعدبزـ بوا ر ض يثبر اعرتوػم بػي دع اعطٌ عػم  هػ  لا ياػرؤ بوػا اعتػ ح إعا إ ل يوثحا 
، ف لَأ ػػ  أزثػػن بوػػا رَػػ ض اعثابهيػػؿلَأتػػد لأف اعرتوػػم رطػػرة َ رتثػػب لا يٌهثػػ  ألتػػد  هػػ  اع باػػج ا 

 ـ بػف ا هذا اعثقطن الافاابتع بوا تببطا  يورصا فوبٌم اعرتبعم  اعشببر )تببـ فػرات(  تتةػ  اعػد

                                                           
 . 4-3: اعرتوم اعتابزيم  (1)
 . 4:  ـ . ف (2)
 . 37: فع ربطر اعتبج إعا أَقدس ثطبؼ اعوطبؼ  الإراببثبت (3)
  . 3: اعتوـ اعت عيٌبر   (4)
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لَأ ل ا أَ تح قريػم  ػعيرة عػذا فثهثػم اعرتبعػم اعثتػدث  ,شيبء اةير اعدهشمَ فع ببعتـ يتد  ثا اهفبى ا فأَ 
أَ ػػدب  أَدؽ لَأ لػػ ا بي ػػؼ  يقػػ ؿ  ي قػػؿ ثػػب يدرفػػ  اعاثيػػن رتثػػب تٌاػػؿ اع ػػ رة اعتيلػػم اعاػػع ا قػػؿ 

أَدب اعػرتلات ثب آؿ إعيػ  هػذا الَأدب تيػث يقػ ؿ " شعء عذا فب ت )ثقدثا (  ابيم اداى ع  ا ةؽ عفؿل 
، فيػػ  اَشػػاعاؿ ةقبفا ػػب   بي ػػب تبعثفػػبف  تػػب رر عػػيس ابػػايلاى دىقيقػػبى عثػػب  اشػػبهد ا ، تػػؿ هػػ  اَدتيػػر بػػف

فا ، ادوا ػب  اػفاوعثػب فب ػت ثادرتػما تشػفؿت ايػد ت ابػ ب اعاػع دَ ف ثػب لا يثفػف علآرػريف اد ي ػ ، فػ تفا  اػػد ل
وػػػػت بوػػػػا  ػػػػقؿ  ب هػػػػ  هػػػػب، ثػػػػب يث ت ػػػػب ر   ػػػياهب  اٌرد شػػػػبت اثا  فراتت اتػػػذ ي ػػػػب قراءا ػػػػب اعاػػػع بَث 

تببب ب    . (1)تبعثتيط "  ا 
وَقىد دوّنىتُ مشىاىداتي كُميىا " تبب بوػا اعبػٌر  اعارتػبؿ تث )ثتثد ةبتت( فػع ثاقدثاػ  اعشػَ ي

مفصمة في عشرةِ مؤلفىات ، كىان ليىا فىي أَبنىاء الجيىل الحاةىر الأثىر المحمىود الىذي كنىتُ أَرمىي 
إليو وأةعو نصىبَ عينىي ، وا ن أَبيىت قريىر العىين ، إذ أرث الكثيىر مىن أبنىائي قىد أَثىر فىييم مىا 

ة ا هذا ي ػدرج اػثف الإيتػبء ييػر  , (2)"بالنزو  وَالارتحال ليروا العالم كَتبتُ ، فأخذوا يغامرون  َ تع
ثر ف بدؿ رؤيػػػػم اعدػػػبعـ ) فألرػػػػذ ا يعػػػػباعثتبشػػػر تثابتدػػػػم اعرتوػػػم فػػػػ صت ثقػػػر ء  لَأفل اعرتوػػػػم ب ػػػػد ا ادػػػ

تبعاشػ يؽ اعػذ  بػياد  فػع اعرتوػم  عير ا اعدبعـ (  قد تب ؿ فذعؾ أَف ي تع عقبر    الاراتبؿتبع ز ح 
دانييىا وَفيىر مشىوق لىذي يَطوىوفُ بيىم فىي بىلاد الىدنيا قاصىييا و وَلعميم يجدون في ىذا الكتاب ا" 

 .(3)وأَجدث دليل"
بى يثفػػف أىف الا ػػـ اعرتوػػم لَأ هػػب اَاَبػػـ ت ػػٌبتت اادوهػػب ف لػػ الافاابتيػػمإ ف هػػذ   اعثقػػبطن  اعدتػػبرات 

 تدػػد ، أَ  دفػػن اعقػػبرئ  ت هػػبثػػب يػػ فر عورتبعػػم فر ػػم فتيػػرة عوا  يػػ  بػػف ر ػػب ص رتواػػ    ا ياقػَػداـ عػػ
هػػذ   اعثقػػبطن  اعدتػػبرات اَ ػػدرج  فل إ   برات  اعثقػػبطن يثف  ػػب اعقػػ ؿالاطػػلاع بوػػا اعفةيػػر ثػػف هػػذ   اعدتػػ

 اتت  قبطت ةلاةم :
 أَ لاى :

 اتػػػد  زا ػػػدة َ ييػػػر  ,لا اقػػػدـ عهػػػب إاػػػبفم ت ب يػػػم ثهثػػػمثقػػػبطن َ بتػػػبرات بوػػػا هيفػػػؿ اعرتوػػػم  
 ثا باثم ثن فابء اعرتوم .

                                                           
 . 6اعتوـ اعت عيٌبر  :  (1)
ف  اعزثبف, د. ببفرت فع الإ ببف  اعثفب رتوم اعشرؽ  اععرب, وينظر: تقديم: . 8: لااع فع ثشبرؽ الأرض  ثعبرتهب رت (2)

,  فذعؾ اقديـ ببدؿ أتثد بريفس, فع 3وا , اعتيبة  اع بس فع اعثب يب: ,  اقديـ أتثد قببـ ا دة فع رت5-3 دثبف أتثد فؤاد : 
, تيث فاب 6-5, ص,  اقديـ اعدفا ر ثتثد اعا اد  فع رتوا , رتلات شبب ثبوـ15-9رتوا , رتوم ث ر  إعا اثريفب, ص

 .ثقدثايف عطتداع اعرتوم 
 . 8رتلااع فع ثشبرؽ الأرض  ثعبرتهب :  (3)
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ر ت ب يػػم ثَػػن ابػػد اعرتوػػم  اا اشػػج ثػػن ازي باهػػب اػَػ اح فػػع ثػػدل أَ ا ػػقػػبطن َ بتػػبرات ثَ  ةب يػػبى :
 ثف  م ثدهب بلاقم ثَدرفيم ثٌيدة  أَ يوم .

 ةبعةبى:
هثت فػػػع ادػػػ يـ اعثقطػػػن إذ فَشػػػوت فػػػع اقػػػديـ اعرتوػػػم  أبػػػ, ييػػػر فببوػػػمثقػػػبطن َ بتػػػبرات تػػػدت 

 رراا  ثف تيز اعت بء عورتوم .الافاابتع  ا  
 
 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني

 بناء الإستهلال في الرحلة الأدبوة الحديثة
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 لال في الرحمة الَأدبية الحديثة بناء الإسته

 توطئة :

يُرتزػز  رهي هػي اكعػعر ظينػاك بػد  اكزػلاـ   " ان ُيُػان هيػك إذف يعتني )أرسطك( بالاستيلاؿ بكصػهو 
ىُطلع   كهي هف اكعزؼ على اكنام   (ُ)"ات زأنيػا تهػت ي اكسػبيؿ كُػا يتلػكالاهتتاحية   هتلػؾ زليػا بػداياك

زثيػػر ُػػف اكُهػػردات كى ا عػػارات اكتػػي تيبػػيف ُػػدل عنايػػة ىػػذا اكن ػػد بيػػذهً كيحهػػؿ اكن ػػد اكعربػػي اك ػػديـ ب
سػف براعة الاستيلاؿ   براعػة اكُطلػع اكزلاـ   اهتتاحاتاكجزئيات اكنصية   نحك : الاستيلاؿ      حى

سػػػف  فٌ اكن ػػػد أتؤزػػػد  اكتػػػي   كغيرىػػػا ُػػػف اكُصػػػطلحات كالاعػػػارات ا  ػػػرل (ِ)الاهتتػػػاحالابتػػػدا    حى
كيػػػذهً اكُهاصػػػؿ نٌػػػوي أىكجػػػد أىزثػػػر ُػػػف ُصػػػطل  أ إذ ػػػان كعػػػُككيان هػػػي  ف كاحػػػد   اكعربػػي اك ػػػديـ زػػػافى دى ي

ذا زػاف اكعػعر  ػد حبػي بعنػايتيـ ُ تلهػة ااكنصية أىم إنٌو نظىر ُف زاكي هػنف اكسػرد زػاف حابػران   كا 
( ُػػف أككػػى يػػاف كاكتبػػيفباك)ىػػػ( هػػي ُِٓٓػػا أكردهي اكجػػاحظ )ت كىػػـ يعػػزلكف ىػػذهً اكُصػػطلحات ككعػػؿٌ 
ر يػػدكيػػؿ علػػى حاجتػػؾ زُػػا أف  زف  هػػي صػػدكر زلاُػػؾ يككػػ "الاعػػارات اكُيُػػة عػػف الاسػػتيلاؿ : 

ػػػ  هيُػػػان  حػػػدل  (ّ)"عرهػػػت  اهيتػػػو رهسػػػُعت صػػػد: اكبيػػػت اكػػػذم إذا اكعػػػعر تأىبيػػػا كىػػػذا اكػػػنح يكبى
ت ىػػػلاؿ اكعسػػػزرم) ابػػػأ كُعبٌػػػر عنيػػػا ىنػػػا بػػػػػػػ) اكحاجػػػة(  ككزػػػفٌ كظػػػائؼ الاسػػػتيلاؿ كىػػػي اك صػػػديٌة ا

ٌـ هيػػك يعلػػى اكبلا دكػػيلان  -أم الاسػػتيلاؿ –ق( يجعلػػوي ّٓٗ ُػػف ثيػػ اككظػػائؼ  تػػزؿ غػػة ك ػػكة اكبيػػاف كى
يػراهي )اكتنػك  (ْ)"هأنٌيفى دلائؿ اكبيػاف لابتدا اتُعاعر اكزيتاب ا أحسنكا" ي كؿ : , إذ زيلَّيا ي( بػركرة  كى

اتي حػػػكأُػػػا إهتتا"أىعػػػذب ا كهػػػاظ كأىدؽا اكُعػػػاني:  اكسػػػاُع   كػػػذا يجػػػبي أىف يينت ػػػى كػػػوي  لاسػػػتُاكةجُاكيػػػة 
ؼ زتابان أىف يهتحو بُا يدؿ علػى ُ صػكده كٌ أكُف نظـ ععران أىك أكؼ  طبة أك  هينبغي واكزلاـ ك كاتُ

ظ كاكُعػػػاني لاسػػػتُاكة سػػػاُعيو ييعػػػعر بان بػػػائو  كأف ي صػػػد ُػػػا يػػػركؽ ُػػػف ا كهػػػاُنػػػو كي تُػػػوي بُػػػا 
 .(ٓ)"إكيو

   ف لاكوً ياغتي اكُتل ػػي باسػػتبإنػػوٌ سػػي اكػػذم ُػػف اكُهتػػر  ردمسػػهػػي اكرحلػػة ا دبيػػة اكهػػف اك ك
ػا يتك ػع ة سيتك ع اص  ُف ي رأ ركاية أك  ستيلاؿ ُيُا زاف غير ت ليػدم  ف ىػذهً اكهنػكف  ياكيػة كُ

                                                           
  .َُّ: اك طابة  (ُ)
   .َِٕ  ُِٗ  ُِٔ  ِٗ ,ْٕ :د اكعربي  اك ديـينظر : ُعجـ ُصطلحات اكن  (ِ)
 .  ُُٔ/ ُاكبياف كاكتبيف :  (ّ)
 . ّْْ: اكصناعتيف زتاب  (ْ)
 .ٖٓ:  ى اك ريب هي اكبيافصا   (ٓ)
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ينعنػػد اكُتل ػػي هػػي حػػدك  , يب ػػىُيُػػا زػػاف ُهاجئػػان  ُػػف اك يػػاؿ ر كىػػك يػػبد اك يػػاؿ اكػػذم يتهاعػػؿ ُعػػوي كى
ركرية اكتػي بػُف باب اكُكجيػات اك د ؿ كجزيئات اككا ع هي صناعتو إلاٌ  ُدرؾ تُاُان إنٌوي  ياؿ  لا

حيػػث لا  وي أُاُػػيات دُػػكا نهتػػاحلاتبػػدك ُيُػػة اك ػػاح كاكركائػػي أسػػيؿ  يرتزػػز علييػػا اكبنػػا  اكهنػػي  كػػذا
ػػػاف أك  ا ىدبيػػػة سػػػتزكف اكُيُػػػة أصػػػعب  ف  ةحيثيػػػات اككا ػػػع  هػػػي اكرحلػػػ حجُػػػوي تي يحػػػده ُزػػػاف أك زُ

زػػاف ُعػػركؼ هيزػػكف إسػػتيلاكوي كحظػػة سػػردية د ي ػػة  حاسػػُة  هأُػػا  اكرحاكػػة ينطلػػؽ ُػػف كا ػػع ُحػػدد كُ
  .لا أكي كأسره دا ؿ حيز اكرحلة ينج ي هي عدٌ اكُتل 

تبػػة نصػػيٌة يؤسػػس كُػػا يليػػو ُػػف أىجػػزا  لا بػػدٌ أىف يزػػكف ُثيػػران كهبػػكؿ   إفٌ ا سػػتيلاؿ بكصػػهوً عى
ُحرزان  ّـَ دهعػو كُتابعػة  صػكل كاىحػداث وحاسيس اك ارئ كى ُف ثػ كى

ُػف  . كىاكح ي ػة اكتػي يػدرزيا زػؿٌ (ُ)
 ذكػؾ ا ىػي هبػلان عػفأككى ُيُة كػذ يا ُكاجيةنبداياتو تعزؿٌ ىاجسان كلزتابة  يعتغؿ هي اكسرد إًفٌ 

 طػكة نحػك اكػذات كنحػك او ػر كبعػد.  طكة ا ككى هي رحلتو إكى اك ارئ.عند اكرحاكة بُثابة اك  وزلٌ 
 ذكؾ تكغلان هي اكسرد.

  (ّ)ا جنػاس ا دبيػة ؽهػكى  علػى اكزهي ي تلػؼجػتُيـ لا يُزػف كلػنح أىف ي (ِ)ي"ُزكف بنائ"كىي 
ػػػ هلزػػػؿٌ  ػػػف  ػػػلاؿ إسػػػت را  نُػػػاذج ُػػػف اكػػػ كلاسػػػتيلاؿاك ػػػاح  وُبنػػػى أدبػػػي ُهيكُ رحلات ا دبيػػػة كُ

 ىي: وي يُزف أف ن سـ الاستيلاؿ هييا على أنكاع..نٌ اكحديثة كىجدنا إ

 التوضيحي الإستهلالأ ــــــ 
 اؤليسالت الإستهلالب ـــــ 
 الحكائي الإستهلالت ـــــ 

 التوضيحي: الإستهلالأ ــــ 

ػا سػيهعلوي هػي  ابػؿ  ا ستيلاؿهي ىذا اكنكع ُف  تكبػي  كىجيتػوي كُ بياف كى يحاكؿ اكرحاكة عىرح كى
تهػػاعلان ُعػػوي  عار هصػػكؿ اكرحلػػة كىػػك ي يُ   كػػذا ا سػػتيلاؿان بػػبعً  أجػػزا  ُػػا سػػيردي هػػي هػػهتػػر   ارئػػان 

  ػػلاؼ ذكػػؾكػػيس  زاكػػة اكغُػػك  أك اكلػػبس بػػؿ هننٌػػو سيتكاعػػ  ُػػع ُػػا سيكبػػحوي   كاكتكبػػي  ىنػػا 
 اك ارئ بُا يعرهو كصكلان بو إكى اكد كؿ هي اكرحلة. تُاُان ىك كزيادة ربط

                                                           
 .ُْ-َْ هي سرديات سعدم اكُاك : اكسرد ُف اكذازرة إكى اكحلـ:  را ةينظر: أسرار  (ُ)
 .ُٕ:  اكبداية هي اكنح اكركائي (ِ)
 .ٕ: ـ . ف  (ّ)
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فــي ةــدة الســ ر ةن " : إذ ي ػػكؿ تحػػت عنكاف)اكُ صػػد(.. يبػػدأ )رهاعػػة اكطيطػػاكم( اسػػتيلاكو
ُ  ةـن الارائـب فـي الطريـقم أو ةـدة ةصر إلى باريس اُ الةدينـة الرـاةرة  الإقاةـة( وةا رأينـا فـي ذـِ

يكـون ةـن بـاب  أَن   والأنصاف الاريب الـِي يحـق  بسائر الرموم الحكيةةم وال نون وَالردل الرجيب 
ُػا  ك ػد حعػد اكطيطػاكم زػؿٌ   ,(1 "شريرة النبي صمى الله عميـ  وسـمم(د ديار الاسلام بلاأَولى في 

يػػا ُدينػػة اكعػػدؿ اكعلػػكـ كىاكهنػػكف اكزثيػػر بػػؿ إنٌ يػػا ُػػف هييػػا رحلػػة إكػػى ُدينػػة سػػيهعلوي هػػي رحلتػػو ه ػػاؿ إنٌ 
يػػا رحلػػة صػػادهت اكغرائػػب كرأت اكعجائػػب  كىػػك إنٌ  زلػٌػو ذكػػؾ جيػػب كى الانصػػاؼ اكغريػػبقق كهػػكؽاكع

 ٌُ  حة كربط اك ارئ ُع اكرحلة زليا.اإستيلاؿ على اكرغـ ُف بساطتو اكظاىرة إلٌا إنٌوي ُحاككة ذزية كك

ثلو )ُحُد حسيف ىيزؿ( هػي رحلتػو ) فـي " إذ يسػتيؿ رحلتػو بعنػكاف تكبػيحي عػرؽ كغػرب(كُ
يعػر  (2 "وطـن شكسـبير ٌـ يكبػػ  كى ُػف ثىػ جمتــرام نصـد وَطنـ   اقلســت  أَ " ح بعبػارات ُ تزكػة كابػحة: كى

نةا أَ   ـون إن صـأ أن ي سـةى ذـِا ورد القائةة عمـى نهـر إي انر د ةدينة ستقصد وطن  فيهام أقصوا 
ت عميـ  إنسـانية الشـاعر حـتطبيرـة ذـي أول ةـا ت  يحيط بهـا ةـنصد ةا قاير ةدينةم وأصالبمد ال
سلاسػة اكعبػارات اكتكبػيحية تىبػعي ه (3 "عميـ  المةـان يجنـيأن الخالـد خمـوداً لا سـبيل إلـى  الناباة

ذىنػي كىىػك يعبرىػا نحػك  كط كسػيا  كػذا لا يعػعر بزػد  اك ارئ بيسػر دا ػؿ اكرحلػة  كتن لػوي إكػى ُنا يػا 
  هالاسػػتيلاؿ اككابػ  علػػى ع كُػا سػيأتيتبػػ  كىاكتى را ةبُكاصػػلة اك ػرم تغػنسػي  اكػدا لي كلسػػرد  هيػي اك

ت عنػػػػكاف )كزػػػػي نهيػػػػـ أكُانيػػػػػا حػػػػػكُػػػػا ىػػػػك أعُػػػػؽ  هت اسػػػػتدراجه إنٌػػػػػو  اكػػػػرغـ ُػػػػف ظػػػػاىرهً اكبسػػػػيط إلاٌ 
ــا ا إن  " : حُػػد  اسػػـ جػػكدة( ُسػػتيلان رحلتػػو يزتػػب )أ (ْ)(تحاديػػةالا ــمور ألةاني ــِي ي ــةل م أو الاتحادي

لألةانيـــا وبــــرلين والحيـــاة فيهـــام وَيــــدرك طبيرتهـــا وةشـــاكمهام وي هــــم  (الاتحاديـــة الجةهوريـــة 
 كىػك بػذكؾ (5 "برة والخةسين الِي يؤل ون سـكانهاالشائرة عمى ألسنة الةلايين الأر  الاصطلاحات

ثلػػوي كرحاكػػةو هػػي سػػتينيحػػاكؿ اكككػػكج إكػػى تجربػػة ُغػػايرة  ػػا زانػػت تيُ ات يكيػػا  صكصػػيتيا اكسياسػػية كُ

                                                           
ة )رحلػةهػي رحلتػو اكُكسػ (إستيلاؿ اكرحاكة )صػادؽ باعػا اكُؤيػد اكعظػـ :أيبان  ينظر  َّهي ت ليح باريز:  بريزتل يح ا  (ُ)  كُ

( كزنيػػا ُٖٔٗ )ة عػػاـبػػكتكبػػي  )اكطيطػػاكم( كاكرحلػػة ُزتك  إكػػى أديػػس أبابػػا(   حيػػث يطػػابؽ ت ريبػػان كصػػؼ ةتناكحبعػػة  ُػػف ا سػػا
 . ـ ََُِرت بتحرير كت ديـ: نكرم اكجراح علـ عن

: اكصيؼ إكػى بػلاد اكبكسػنة كاكيرسػؾ(أيبان  إستيلاؿ )ا ُير ُحُد علي( هي رحلتو: )رحلة : ينظر. ُِ: غرب ك ينظر: عرؽ (ِ)
ِٗ. 
 .ُِ: عرؽ كغرب  (ّ)
 .حيث يتعابو الاستيلالاف ,ٓ: لة اكربيع إكى اكجزائر رح ينظر:. ُُ: : اكناس كاكحياة هي أكُانيا ينظر (ْ)
 .ُُ: اكناس كاكحياة هي اكُانيا (ٓ)
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ُييػػد هزػػرم كُػػا سيعربػػو ُػػف تهاصػػيؿ عػػف تكػػذا زانػػت عباراتػػو اكتكبػػيحية ُجػػرد  اك ػػرف اكععػػريف
كرة هنيػػػة ُيُػػػة بػػػر اكتكبػػػي  ىنػػػا يبػػػدك  إفٌ  .زلٌيػػػا اسػػػة كاكُجتُػػػع كا هزػػػاريتع يػػػدات اكسانيػػػا( ب)اكُ

نيػا اكُػدف كاكبلػداف تبػدك هػي  تعطي كلرحاكة ُعركعية هي أ ذ  ارئو إكػى حيػث إفٌ  أسػُا  ا عػلاـ كُ
ػزيلان اكغُػك  يككة عند اكُتل ي كحظة اكعركع باك را ةاكرحلات ُج :   هيأتي الاسػتيلاؿ ُكبػحان كُ

يبػدأ )ُحُػد بػف ناصػر  ىزػذا (1 " أسيا في شب  جميرة الهنـد الصـينيةتقع فيتنام في جنوب شرق "
 اكعبكدم( رحلتو  كالاستيلاؿ اكتكبيحي يُزف أف نحددهي بأنوي يتُحكر حكؿ:

ي ت صػػدىا اكرحلػػة هنجػػد تػػبكبػػكح .. أسػػُا  اكُػػدف كى ا ُػػازف اك سػػتيلاؿ ا سػػُا يػػذزر الا  -ُ
 عبارات تىكبيحية ُثؿ:

 اكرحاكة عنكاف اكرحلة اكعبارات ت
 ة راهع اكطنطاكماعره يح الابريزل ت هي ُدة اكسهر ُف ُصر اكى باريس ُ

طنو انجلترا ِ  ُحُد حسيف ىيزؿ عركؽ كغركب كست أى صد كن
هي صلنا ُف ُينا  اكسكيس ك  ّ

  يار-ُايكٖ
 عزيب أرسلاف اكلطاؼ ا رتساُات

 أحُد  اسـ جكدة اكناس كاكحياة إفٌ اكذم يزكر أكُانيا الاتحادية ْ

بام ٓ  أنيس ُنصكر يكـ حكؿ اكعاكـ َِ بعد كحظات هي ُدينة بكُ
ُحُد بف ناصر  أياـ هي هيتناـ ت ع هيتناـ ..... ٔ

 بكدمعاك
ا  اكجُػؿ بسػيطان كغيػر ُع ػد نػإكى اكجُؿ اك بريػة كيزػكف عػادة ب الاستيلاؿ اكتكبيحي يعُدي  -ِ

 كة إيصاؿ اك بر بأيسر طري ة إكى اكُتل ي ُثؿ:اإذ يحاكؿ اكرح

 اكرحاكة عنكاف اكرحلة اكجُلة ت
رحلتاف اكى سكريا  كاهيت بيركت هي اكسادس كاكععريف ُ

َُٖٗ-َُِٗ 
 ُحُد رعيد ربا

 جرجي زيداف ُُِٗرحلة اكى أكربا   بينا صيؼ ىذا اكعاـ هي أكربا ِ

                                                           
  اكناس كاكحياة هي اكُانيا ينظر:. ُِٔٗزتب اكرحلة عاـ :ٕ. 

كزػذكؾ اسػتيلاؿ, رحلػة  .ُٓ: سػلاـد اكحصػرم هػي رحلتػو: رحلاتػي هػي ا إسػتيلاؿ اكرحاكػة: ُحُػك  :ينظر. ُٓ:  أياـ هي هيتناـ (ُ)
 . ٗى اسزتلندا : إك
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ُبيهة اكطائرة )نحف هكؽ ُطار  تصاح ّ
ة (  أكركي بباريس هعدكا ا ىحزُ

اكؼ ُيؿ بيف بلاد  َٓ
 اكعاكـ

 يسرية يسرم

ُليكف د ي ة هي  هي اكطائرةً أى يران  ْ
 استراكيا

 صلاح طنطاكم

كى إ ُُّٔٗطلع عاـ  ا  دارطكحت بي  ٓ
 اكيُف

 أحُد كصهي ززريا رحلتي اكى اكيُف

اكياباف ُرة كاحدة ؟ ُف زاف يتصكر ىذا  ٔ
 حتى بعيف اك ياؿ

ُهازية اك لاف هي 
 رحلة اكياباف

 يكسؼ اك عيد

 

تعُؿ هيػػػو سػػػعػػػادة  اكيػػػان ُػػػف اكتسػػػاؤلات اكهلسػػػهية كاكهزريػػػة كييزػػػكف الاسػػػتيلاؿ اكتكبػػػيحي   -ّ
يسػػتيؿ رحلتػػو  ػػائلان : )صلاح طنطػػاكم( هػػػُػػة  اكرحاكػػة اكلغػػة اككابػػحة ذات اكػػدلالات اكُهيك 

في الطائرةا أخيراً حقاً...ورائي أحلاةي الكثيرة الرريضة فـي أشـياء برضـها ةـبهم وبرضـها "
واضأ.. وأةاةي قارة ذي أبرـد ةكـان فـي الـدنيا.. وذـي فيةـا سـةرت الةكـان الوحيـد الـِي 

اكرٌحاكػة ىنػا عػف  ابتعػادك كيبػد .(1 "حـلام طةوحـاً وجنونـاً إلـى الخيـاليسةأ  بتحقيق أكثـر الأ
تجػو أصػلان إكػى حيػث  ,داعػي كيػا اكتساؤؿ ُسكغان بؿ بركريان كطبيعة اكرحلػة حيػث لا ىُ  نٌػوي 

ثلػػػػوي )يكسػػػػؼ اك عيػػػػد( اكهػػػػرح برحيلػػػػوً إكػػػػى اكيابػػػػاف هيسػػػػتيؿ  طكاتػػػػو إكييػػػػا  تتح ػػػػؽ ا حػػػػلاـ كُ
كان يتصـور ذـِا حتـى برـين الخيـال؟  عـن  اليابان ةرة واحدة؟ ةن"  :اةاكحيػ هبتكبي  ُلؤ 

و عمـى أرضـها بقـدةي.. خطي سأصل إلى ذُِ البلادم وأنني سأن سي لم أت خيل لمحظة أنن
 .(2 "لكن ذِا ةا جرى وتمك ذي الت اصيلو 

كيُزننا اك كؿ إنٌو إستيلاؿ عائع هي اكرحلة ا دبية اكحديثة كُا يػكهره ُػف تكبػي  يػراه اكرحاكػة 
 بركرة كلد كؿ هي ُظاف اكرحلة . 

 

 

                                                           
(ُ) كاستيلاؿ:  .ٖي رحلتيا )رحلة اكعرؽ كاكغرب( : لاؿ اكدزتكرة  نعُات أحُد هؤاد هياست :ينظر  ُُ:  ُليكف د ي ة هي استراكيا

 . ُٗهي رحلة ُصرم إكى أُريزا:  , كاستيلاؿ: عادؿ أحُد سريزسُّية : أكراؽ أندكس
 .ٕ: ُهازية اك لاف هي رحلة اكياباف (ِ)
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 ستهلال التساؤلي:الإب ـــــ 

ت تزفي اكرحلة هي هبائيا اك صب زثيران ُف اكتسػاؤلات اكهلسػهية كىاكهزريػة هيػي اكجػنس ا دبػي 
نبػكج  لاعػتباؾ ,ا رحب  تلػؼ ُاو ػر اك لاستزعػاؼرجي )ا ىنػا(  ػهُنيػا تى  ,ىػذهً اكتسػاؤلات كانبثػاؽكى

نيا ت ػزم كاكػكا عي   هيػي بُػدكككبدان اك طكة ا ككى هي صراع اكيكيات اكث اهيةهزريا كث اهيان  كُ يا اكرُ
ا ر   هاكرحلػػػة هعػػػؿه ُنػػػو ا سػػػئلة اكتػػػي طاكُػػػا عػػػغلت الانسػػػاف علػػػى ىػػػذهً  جسي بأر   صػػػبةً تنػػػ
ف ثّـَ  (ُ)" نساف ككد راحلان  ها" كجكدم  اكح  كتظيػر اكرحلػةي  هعؿ اكرحلة ُع هعػؿ اكزتابػة أعتبؾكُ
عػادة   يا كيست بربان ُف تغييػب اكػكعي.. بػؿ ىػي ُحاككػةحاكة ع لية بُعنى إنٌ " ا دبية اكتي ىي 

اكرحلػة ا دبيػة  طػكة علػى سػلـ اكُعرهػة  فٌ إت ػكؿ  جدان أفٍ  كذا يصدؽ ,(ِ)"ىذا اككعي هي صكرةً  كية
 ُعرهي كهزرم. ُتاعه إاع اكهني ىناؾ دائُان ُتلان عف الاهب

صػػية )ت. ككعػػؿٌ  ,رؤل جديػػدةتجػػارب ك  ت زلٌيػػارحلااكػػههػػي  ( تكبػػ  تُاُػػان ىػػذهً تكيػػك أس.  كى
. (ّ)"اكرحلػػة  يػػا اكرحاكػػة  هػػأنتـ كسػػتـ نهػػس ا عػػ اح عنػػد بػػدأيٌ  نطل ػػكاإ.. رتحلػػكاإ" يػػا إذ ي ػػكؿ ؤ اكر 

ر سـ توأنـا أصـافأ ربـان السـ ينة واس –ل ءرأيـت ن سـي أتسـا: " هاكُازني هي استيلاؿ رحلتو ي كؿ
 .(4 " م والبحر وذل يرجى أن يكون ليناً ةن  عن الجو وةا ينتظر أن يكون

زم كبثً ُعػركعية كلسػرد اك ابػؿ عنػد اكُتل ػي ها  تو زلٌياتساؤلا إفٌ  ر تسػاؤؿ عػف اكبحػكُد ؿ رُ
ُزانيػة نيكبػيا ُػف رزػاـ اككا ػع أ تساؤؿ جدم عف حاؿ ا ُةً ك بوكاكري  اكذم بدأ بسيطان بريئان أىع 

  .(ٓ)"نزكة ُف ُنازؿ اكحياة اكعزيزة ؟ ىؿ هي كسعيا أىف تعؽ طري يا إكى ُ" ك 

  دـ )أنيس ُنصكر( حكاران دالان:اكُكسكـ )أعجب اكرحلات هي اكتأريخ( ي واستيلاؿ زتابكهي 

 :ذناك ثلاثة أنواع ةن الرحلات" 

 أن تسافر -
 وأن تقرأ الكتب -

                                                           
 .ٕت : اكرحلا (ُ)
 .ِٕ: ( اكرحلة هي ا دب اكعربي )حتى نياية اك رف اكرابع اكيجرم (ِ)
 اكزتاب ., كتعذر حصككي على ٕ:  أدب اكرحلات اكزلاـ كػػ)ت. س. أكيكت( ن لان عف : (ّ)
 .ٗ: زرحلة إكى اكحجا (ْ)
 .: اكصهحة نهسيا ـ . ف  (ٓ)
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 . (1 " وأن تقرا أدب الرحلات -

ان  كحػُهت ان هيػو اكرحاكػة ذاتػوي   أك   ػر دا ليػان يحػاكر  ان كجلُا يزكف ُن ستيلاؿ اكتساؤكي عادةن كالا
 .رحلة كعف أجزا  د ي ة تتعلؽي بياتساؤؿ عف جدكل اكزلٌيا صكره كىك ب

دا ػؿ اكػنح   ةارة كيػا كظيهػة ُحػدداكعبارات اكبريئػة لا كجػكد كيػا هػي ا دب    ىف زػؿٌ عبػ إفٌ 
نٌُػػا  لات   كُك ػػؼ ُعػػيف أك ُجُكعػػة ُػػف اكتُػػثت اكعبػػارة اسػػ اطان ُباعػػران  علػػى ُسػػتكل اكلغػػةسػػهلي كا 

ُػػة زلتكيػػا ُػػف طػػرؼ اكػػذات اكُ عُاكياة كاسػػتكعػػدد ُػػف اكعناصػػر كاك كاعػػد اكلسػػانيُجػػرد إعػػراؾ  "ىػػي 
زانػة كيرتػب هاكعبارة نذ نعأتيا   تبرز بكبكح دا ؿ ح ؿ عبارم يُنحيػا كبػعان كُ   ُنذ اكبداية   كُ

عبػارة  ىػي بيػذا اكُعنػى نكعيػة كلا  علا تيا اكُُزنة باكُابي  كيهت  أُاُيػا ُسػت بلان ُحػتُلان  هزػؿٌ 
يُ تكجد عبارة عاُة أك ُ ة ت يٌدتحللة أك أ رل ُحايدة أك غير  عبػارة ُنبػكية هػي  باسػتُرارة   بؿ ثىُ

تتُيز عنيا تند أًكيياتلعب دكرىا كسط عبارات أى رل تس ُجُكع  . (ِ)"  كى

ةـاِا ي رـل صـحافي عربـي " كجػكده هػي ا نػدكس  جػدكلف عػؿ )ريا  نجيب اكػريٌس(  كيتسا
 ة الأخبــار م واسترصــىرــةثمــي م شــوذ ت   الكتابــة السياســية ســنواتٌ عجافــاً طويمــة م وأَثقمتــ   ةتاب

م وتــاُ فــي تنــاقف ةواقــف سياســيها أةــام ةشــهد ثقــافي نــاُ تحميمهــاختــ م وأَ عميــ  فهــم أَحــداث أَة  
كحيػػرة )ريػػا  اكػػريٌس( أىُػػاـ ُػػا يػػراه حيػػرة م (3 "عــدة ســنوات؟  حضــاري وفنــي لا يتكــرر إلا  ةــرة كــل  
  كأنٌػػوي ىػػاكو  ان سػػاب  ان عػػاعر " يصػػؼ ُػػا يػػراه علػػى اكػػرغـ ُػػف زكنػػو  ُسػػكغة تُاُػػان هيػػك لا يعػػرؼ زيػػؼ

ف كػػوي زتابػػان هػػي اكن ػػد  كجػػاُع ُتكابػػع كلكحػػات عػػدد ُػػف رسػػاُي بػػكلهنٌػػكف اكجُيلػػة  ثػػؿ  ,(ْ)"لاده كاً  كُ
نهسػػو ُحػػاكران  ئُيػػا كاكب ػػا  هيػػو   إذ يجػػد اك ػػار ىػػذهً اكلغػػة تهػػت ي ُػػدلن أرحػػب كلػػد كؿ هػػي اكرحلػػة كعاك

 كيُتسائلان ُع ُا يذزر هييا .

داعُػػة كزػػؿٌ  ةبػػىػػي أىنٌػػوي عت ا سػػتيلاؿنصػػؼ بيػػا ىػػذا اكنػػكع ُػػف  أىدؽ عبػػارة يُزػػف  أىفٍ  ككعػػؿٌ 
ىـ ُعيػػا عػػزٌؿ ُثيػػران  را  هػػناكعتبػػات اكسػػاب ة عليػػو ا ي ػػرل  اكُثيػػرات غنػػا كا  يػػان ييسػػيـ هػػي إثػػرا  ئذا تنػػاغى
ُف ثٌـ ُن  اكرحلة هر  ُرىكنػة  ح  نػ حيػاة اكعبػارة هػي زػؿ   ة زبيػرة كلب ػا  رىػف اك ػرا ة اكدائُػة   إفٌ صػكى

                                                           
 .ّ/ُ :  اكرحلات هي اكتأريخ أعجب (ُ)
 .ِٗ: حهريات اكُعرهة  (ِ)
 . ُُ: ة ا ندكسية اكُهزر  (ّ)
 . ُِ-ُُ: ف  ـ . (ْ)
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ػان ُعػت ُع سياؽ اكحيكات ا ى رل كلح ؿ اكعبػارم انسجاُيابُدل  زة هػي باكػذم تىنػدُ  ُعػو هيػي دكُ
 . (ُ)عبزة ُف اكعبارات

يسػػػتهيـ )صػػػادؽ اكطريحػػػي( بحرهيػػػة عاكيػػػة هػػػي رحلتػػػو )رحلػػػة هػػػي اكسػػػكاد(  :بعنػػػكاف دا لػػػي كى
اُ الرحمة ؟" بػاعيؼ اكسػرد تُيُػة تبػزغ هػي  ثيُةاكتساؤؿ يب ى كىاجس  .(2  "كيف لي أَن أكتب ذِ

 ( أىف ي نػػع نهسػوي أىك  ارئػػو إفَّ ىػذهً اكرحلػػة اكُُيػزة  ىسػػباب زثيػرة   كعػػؿٌ حينُػا يريػد )صػػادؽ اكطريحػي
سػتهياـ كاكتسػاؤؿ عنػد الا إفٌ   يا رحلػة هػي اكػدا ؿ  دكراف حػكؿ اكػذات هػي أر  اكسػكادُف أىىُيا إًنٌ 

كػػى الاسػػتيلاؿ  إدائُػػان  ُيُػػا تىعػػعٌبى هػػي اكسػػرد يعػػكد   إذ نػػراهرئػػيس ُػػف بنػػا  اكرحلػػة اكطريحػػي جػػز ه 
 يعكد هجأة :  ككجدناه .... ككك تتبعنا عكدة اكسارد إكى ىذهً اكجُلة)زيؼ كي أىف أزتب اكرحلة(

رود ةن باـداد نالِي يقع الى يةين الطريق عندةا كنت  أَود أَن أَدخل ذِا البستان الجةيل " 
عدد ةن الةسؤولين تدخل البستان م حينها تراجرت م لا أريد أن إلى الحمة م لكنني رأيت سيارات 

اُ الرحمـة أَتساوى ةع أولئك سػيزرر اسػتيلاكو اكتسػاؤكي ُػراتو أ ػرل هػي .  (3  "م أريد أَن اكتب ذـِ كى
يُتسػيٌ باكعبػارة ا  ُػف اكرحلػة . كىػك بػذكؾ يلُػ أُازف ُ تلهػة  زيػؼ كػي دة علػى ُجػرل اكسػرد )ككػى اك

ف اكتساؤؿ ىك ا صػؿ هػي )اكرحلػة هػي اكسػكاد ( أىك ) رحلػة هػي اكسػكاد( هػلا هػرؽ أف أزتب اكرحلة( إ
 ُتل ي . ا داـ )اكسكاد( كاحدان هي ذىف اكُ

 الاستهلال الحكائي :ج ـــــ 

كػة حزٌػا    ينتظػرهي اكُتل ػي كػي حَّ ا  هاكرح اكرحلة   بػؿ ىػي جػز ه أىصػيؿ هييػا اكحزاية جز ه ُف
يُػا زانػت اكرحلػة كا عيػة هػنف اكحزايػة  عػاىدهي   كزػؿٌ عليو أ بار كتهاصيؿ ُػا  حزايػة كيػا سػارد   كُ

ػػػة كيصػػػب ي  ف زػػػاف كا عيػػػان جػػػز ن  ىػػػي ُػػػف تعطييػػػا جرعػػػة اك يػػػاؿ الازُ ػػػف  ُػػػف ااكسػػػارد   كاً  اكرحلػػػة كُ
ػػػف هػػػنفٌ اك تهاصػػػيليا . ك ىفٌ  ف إلٌا ُػػػف  رحلػػػة زُ ف(  ىننػػػا لا نهزػػػر هػػػي اكػػػزُ اكحزايػػػة ىػػػي )حػػػارس اكػػػزُ

                                                           
   ِٗينظر : حهريات اكُعرهة :  (ُ)
  ـ باكجػػػائزة ا ككػػػى ُناصػػػهة ُػػػع ) ُػػػف بغػػػداد اكػػػى  َُُِِ طكطتيػػػا عػػػاـ ُػػػف اكجػػػدير باكػػػذزر إف ىػػػذهً اكرحلػػػة زانػػػت  ػػػد هػػػازت

 عف دار اكعؤكف اكث اهية هي اكعراؽ . َُِٓ( كصلاح حسف هي ُساب ة ناجي جكاد اكساعاتي كصدرت عاـ يبير اكزا
 . ٕ رحلة هي اكسكاد :  (ِ)
 .  ِٔ:  ـ . ف (ّ)
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ف عند اكُتل ي   ه ك ف ا ستيلاؿ .(ُ) لاؿ سرده زكنػو حزائيػان يعطػي اكرحلػة ُعػركعية ىك بد  اكزُ
ُف اك صة كىاكركاية ُف ناحية اكيدؼ كاكغايػة هػي جانبيػا  أزبر عند اكُتل ي   كتلت ي اكحزاية ُع زؿ  

ف ناحية تكهر اكعناصر اكبنائية زجنس  صصي   ىذا ُف اكناحية اكهنيػة ا ىدبيػة   ,(ِ)اكُكبكعي كُ
د ػكؿ   ػر يربطػوي  باسترسػاؿ عنػد د ككػو إكػى ) ا نػدكس( ..... ىػك يحزػي رحلتػو )حسيف ُؤنس(ػه

 عنكاف هرعي ) حديث اكهردكس اكُه كد( هتأتي اكحزاية عف ىذا اكهردكس : 

 الطريق إلى الاندلس طويل " 

 طويل في حكم المةان م لأن بيننا وبين عصرُ الَأخير 

 .ةا يميد عن خةسة قرون ...

 وطويل في حكم الةكان م لَأن الاندلس تابع ذناك 

 خمف بحار وجبال ووديان ....

ر وقوة الاحتةال م كهُِ الأرف التـي أَقـام بنيا أَرف عَني ة قاسية تتحدى الصوليس في الد
 عميها أَجدادنا ةجداً خالداً كالجبال والبحار والوديان .

ن السـنين م حتـى ةلايـي فـأوالحـر اللا لقـارسأرف صخرية قاسـية م تصـمبت بتـوالي البـرد ا
نت وبدت لم  ائي كأنها وج  عجوم .ر تَاضَّ

فـق البريـد وسـط الطرق فيها أَخاديد بين الجبال م أَو خطـوط تَسترسـل حتـى تتلاشـى فـي الأَ 
 .(3 "البراري والسهول 

إف اكحزاية ىنا كابحة بسيطة يسردىا سارد غير ُحايد   ينزاح زلاُو إكى ) هردكس ُه ػكد( 
يػػد ؿ ُعػوي هػي تهاصػيؿ ىػذا اكهػردكس كتبػدأ اكرحلػػة  هػي تحػري  اكُتل ػي علػى أىفٍ  اسػترجاعويحػاكؿ 

                                                           
ت ػى اكسػرد اكعربػي ا كؿ لبحث بُف زتػاب أكراؽ ُ تػارة ُػف ُ اكح ي ة اككبعية كاكُحتُؿ اكسردم   د. سعيد بنزراد   ينظر : (ُ)
لت ى اكسرد اكعربي اكثاني ََِٖ/  ُُ/  َُ-ٖ راجعة د. ُحُد عبيد الله ـ   تحََُِ/ ٕ/  ٓ -ّـ كُ   . َّ:رير كُ

(, ٕ, نكهػؿ ُحُػد  بػر, ُجلػة جاُعػة زرزػكؾ كلدراسػات ا نسػانية, ُػ )اعيا ( ك أن –ينظر : اكحزاية اكعربية اك ديُة ) أصككيا  (ِ)
 . ُ:  ـَُِِ(, ّع)
 ػػرائط ُنصػػؼ  . كاسػػتيلاؿ:ِ-ُلات اكصػػحهي اكعجػػكز: رحػػ :اسػػتيلاؿ ينظــر. ُّ: اكُه ػػكد رحلػػة الانػػدكس   حػػديت اكهػػردكس (ّ)

 .  ُٗ: اكليؿ
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يحزػي كنػا  كيحػاكؿ )باسػـ هػرات( أىفٍ , (ُ)أُػدىا ُهتكحػان  يا حزاية ُزتكبة هنفٌ عبر ىذهً اكحزاية   ك ىنٌ 
 : , إذ ي كؿعف ) حلُوي اكبككيهارم(

م ق عديدة وبيئات ةختم ـة ةـن الرـالمم في ةناطاشر ت  التي  في جبال وفي غابات وأَحجرب" 
لكن يبقى التي  في غابات الأةـامون التـي ذـي رئـة الرـالم ..... أَكثـر ةـا عشـت  ةـن ر عـب . فـ ِا 

وصـول م والقد تِوقت طرم الاقتـراب ةـن الةـوت شينتشاتبصرودي وتسمقي لجبال غواغوا بين كنت
لام لمنـوم لَأنـي م ولكي أبقى حيَّـاً م يجـب ألا أَسـةأ لن سـي بالاستسـإلى قناعة أنني ةيت لاةحالة

 زػؿٌ زرم سيعيعػو اكُتل ػي  إف اكزتابػة بحزايػةو عػف حلػـ بككيهػا ئيُستدرجان اك ػار   ,(2 "لن أَعود لحياة 
ب   لا يتعاُػػػؿ ُباعػػػرةي ُػػػع اكزاتػػػب   حػػػيف يزتػػػ اكُت يػػػؿ بُعنػػػى أىفٌ   تػػػني ي علػػػى ُسػػػتكل زتابػػػة" 

ىػػػػذا اككا ػػػع أىك تُثلػػػػوي    بػػػؿ ُػػػػع ُػػػا يرتسػػػػـ هػػػي ذىنػػػػو   أك هػػػي ُ يلتػػػػو   ُػػػف صػػػػكر ت ػػػحي اككا ػػػع
تعنيو  د اؿ اكُتل ي إكى رحلتو يصب  اككا ع  يالان كاك ياؿ كا عان .نكذا حينُا ينج  اكرحاكة ب ,(ّ)"كى

 بأسػلكبهي اكرحلػة ا ىدبيػة ي تلػؼ عػف اكسػرديات ا ى ػرل  ىنيػا دائُػان ُركيػة إفٌ )اكُركم كوي( 
كػػيس ىنػػاؾ ُػػف يػػركل كػػوي دا ػػؿ اكرحلػػة  اكُهتػػر   ئكػػذا يزػػكف )اكُػػركم كػػوي( ىػػك اك ػػار اكػػراكم اكعلػػيـ كى

ذا زػػاف )هابػػؿ ثػػاُر( يػػره  أىفٍ  يزػػكف )اكُػػركم كػػوي (  ػػارج اكػػنح   كيػػرل  اكُصػػاحب كلرحاكػػة   كا 
  ُػا بػيف  (ْ)كغريُػاس كجيػرار جينػت  كبػارت تػكدكرؼزبػار اكن ػاد أىُثػاؿ ىناؾ  لطػان حتػى عنىػد  إفٌ 

ػا  ػف تأُػؿ ذكػػؾ نجػد إنٌػ اكػنح,   كأىنكاعػو دا ػػؿئبػػيف اك ػار اكُػركم كػوي كُ و لا  لػػطى عنػدىـ بػؿ ىػػك كُ
دل إعتغاكو دا  أ اكُهتػر  سػكا  ئ ػؿ اكػنح   هػاكُركم كػوي ىػك اك ػار إ تلاؼ هي هيـ اكُصطل  كُ

وي بصػكرةو جليػةو كأزثػر اكُهتػر  أىك اكُػركم كػ ئ  كهػي أىدب اكرحلػة يظيػر اك ػار  زاف دا لو أـ  ارجوي 
 دبيػػػة ت ػػػكـ علػػػى أىسػػػاسو سػػػردم  صػػػده ىف اكرحلػػػة ا ى  زلٌيػػػا, ا ىجنػػػاس ا ىدبيػػػة ا ى ػػػرل كبػػػكحان ُػػػف

اكُحػاكر أىك كػة   كػذا هر ػر ا)اكحزي( و رو عف حػدثو كا عػي ي ػكـ بػو سػاردو كا عػي ح ي ػي ىػك اكرح
ي  عنكانيػا كلا يزػؼ عػف اكظيػكر إلٌا ُػع دبي ُػع اكرحلػة يبػدأ بػاكظيكر ُػع تػسػاكُركم كوي هػر ه أسا

  اتُتيا .

                                                           
 .  ّٗ: ية  طاب اكحزا ينظر : عكدة اكى (ُ)
كاكُػرأة رحلػة هػي جػزر اكػكاؽ    اكسػيؼ  كزػذكؾ إسػتيلاؿ ّ: عػيؿ كبػلاد تحػط : إستيلاؿ : بػلاد تى ينظر . َُ: اكحلـ اكبككيهارم  (ِ)

  . ٗ: كاؽ 
 .  ِٕ: كُني  اكبنيكم ات اكسرد اكركائي هي بك  ايت ن (ّ)
 . َُّر : ينظر : اكصكت او  (ْ)
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ثلُػػا يزػػكف اكُزػػاف عػػرطان كزػػؿٌ    ك )اكحزايػػة( عىػػرطيا اكػػرئيس او ػػررحلػػة   هػػنف ) اكحزػػي( أٌ  كُ
 :ةيُتباعد عيكدو  هي ُف اكرحلات ي هي نُاذجاكحزائ ا ستيلاؿكهي اكجدكؿ اوتي سأىحاكؿ تتبع 

 يُل ح حزاية الاستيلاؿ اكرحاكة اكرحلة ت
يحزي عف رحلتو هي اكبحػر كزيػؼ تبػدؿ  ُحُد كطهي جُعة تذزار اكصبا ُ

اكُنػػػػػػاخ ُػػػػػػف حاكػػػػػػة ىادئػػػػػػة إكػػػػػػى أ ػػػػػػرل 
ػػا زػػاف  ُبػػطربة هجػػأة   عػػف اكطعػػاـ كُ

 ي دـ كيـ ُف ُؤف على ظير اكسهينة
هي اكصحرحلات  ِ

 اكعجكز
 حزايػػػػة ُػػػػف حديثػػػػوي ُػػػػع رئػػػػيس اكتحريػػػػر تكهيؽ اكحبيب

 ا كالازتهػػػػكعػػػػف كعػػػػدهي كػػػػوي بعػػػػدـ اكزتابػػػػة 
بػػػػػػاكتُتع بػػػػػػأجكا  اكُتػػػػػػاحؼ كاكُعػػػػػػار  

 اكتي سيزكرىا هي اكدكؿ
جككة هي ربكع  ّ

 استراكيا
اكرحلػػػة كعػػػف عػػػدـ بيحزػػػي عػػػك وي كل يػػػاـ  ُحُد ثابت

اُتلازو اكُاؿ الازـ كاكك ت اكُتاح كل ياـ 
ينت ػػػػؿ كلحػػػػديث عػػػػف  هً اكرحلػػػػة   ثػػػػـبيػػػػذ

 رر اكسهر كيا . استراكيا كزيؼ 
بغداد ذزريات  ْ

عاىدات  كُ
يحزػػػي عػػػف نعػػػك  بغػػػداد عبػػػر اكعصػػػكر  علي طنطاكم

سػػػػينُائي كزأنػػػػو يػػػػركم ك طػػػػات ُػػػػف هلػػػػـ 
  حتػػػػى أنػػػػوي ُنػػػػت لان ُػػػػف عيػػػػدو اكػػػػى   ػػػػر

 ف الاستيلاؿ بػػ )هلـ بغداد(اعنك 
حزػػػي عػػػف زحُػػػة ُطػػػار اك ػػػاىرة كزيػػػؼ ي ُنصكر أنيس بلاد الله  لؽ الله ٓ

ُعانتػو هػي اككصػكؿ ع صػان كعػف  دـصى 
كػػػػى أعػػػػداد اكنػػػػاس إان حػػػػُإكػػػػى اكطػػػػائرة ُل

 اكُساهرة ق
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ػف أىجاكحزائي هي اكرحلة ا ىدبية  إًف الاستيلاؿ يػاؿو ُ تلهػة يُزػف بعد تيتيبعنا كبع  نُاذجػو كُ
 هيو :أىف ن كؿ 

م اكُتل ػي باكتكاصػؿ ُػع اكرحلػة كاكب ػا  غػر اكحزايػةً اكبسػيطة اكتػي تي علػى  إًنٌوي إسػتيلاؿ يعتُػدي   -ُ
 دا ؿ حزاياتيا ا ي رل.

كغايػػػة كتل ػػػيح ىػػػدؼ اكرحلػػػة هػػػي  ان ىػػػدهبكصػػػهيا حزايػػػة إًعػػػارة إكػػػى اكرحلػػػة  نلُػػػ ي هػػػي زػػػؿ    -ِ
  هػػػدائُان ُػػػا نجػػػد زلٌيػػػا أجزا  اكرحلػػػةبػػػة ُػػػف اكرحاكػػػة كػػػربط الاسػػػتيلاؿ اسػػػتيلاكيا ُحاككػػػة ذزيػػػ

 ف اكرحلة كهكائدىا.عُحطة  طار أىك ُينا  أىك حكاران  كُطار أى  فعحديثان 
 اكراكم ىك اكرحاكة ذاتو كىك دائُان ُا يكجوي زلاُو إكى او ر اكُهتر  دا ؿ اكرحلة.  -ّ
ُػػف اكرحاكػػة  عطػػا  اكرحلػػة بعػػدان سػػرديان  اكصػػان  ةيػػة هػػي اسػػتيلاؿ اكرحلػػة تبػػدك ُحاككػػاكحزا  -ْ

 اكرحلة أىسبؽ ظيكران. نا على إًفٌ زيداكُتل ي ُع تأف اكركاية هي ذىف كت ريبيا ُ



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث
 بناء المضموف الرّحلي
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 بناء المضمون في الرحلة الأدبية الحديثة

 توطئة : -
المضػػػمكف اك المضػػػيماف حػػػا الرة ػػػا احدةاػػػا اػػػا الرة ػػػاي ذان ػػػي  كل ػػػف اػػػذ  المضػػػيماف اػػػا 

  ل ػي انمػيطه مػف الةنػيت نُن ػؼي مػف رة ػاو ىلػ  اُػرلةيلضركرة نج ايت الرة ا ال غكاا كالفناا كالف راا 
الةنػػػيت حػػػا  ةسػػػاطين حهنٌػػػف م ػػػـ حػػػا ةةػػػثو ار ػػػد الاُػػػن ؼكمػػػف رةٌيلػػػا ىلػػػ  اُػػػر  كم مػػػي  ػػػيف اػػػذا 

النا نىعنرم المضمكف اػا النفي ػاؿ كالجزااػيت النػا ن ػنعي ل عمػؿ  الاُن حيت مفي ؿ الرة ا حفٌ 
 ـ اػػػػا الفػػػرادة كالنعػػػػيلا  ػػػػف  احدةاػػػا  ةػػػػؿ اػػػا مػػػػف نمنةػػػػف فنفي ةػػػػفي  ػػػػن ً  مػػػف اكانػػػفي المػػػػيازة كمػػػف  ػػػػ

 الن كص غار المنضكاا نةت جنسفً احدةا كى نجع في ميازان ةةنيت مضيمانف .
كاػػػرد المضػػػمكف حػػػا الن ػػػد العرةػػػا مرادحػػػين ل معنػػػ  حػػػا  نيااػػػا اػػػا  ػػػدلن ل نيااػػػا  ػػػغ ت الن ػػػد 

ـ )المعنػ ( جػزت )ال فػظ( ا ااماػا امٌ  جدؿه طكاؿ ةكؿ اةندـ ا طكا ن اا )ال فظ كالمعن (  ىذالعرة
من مػي ا مػف   جيز ال رانا  " ح يف النػزاع حػا امٌ اذا الجدؿ ىرنةيط اذ  ال ضاا ةيلإكزاد مف ااماا 

  .(ُ)الا جيز  حا ال فظ كنهلافف   اك حا المعن  كدلالنف  اك ة مي معين  اـ ةيلع قا المنكلدة ةان مي؟ "
مػػف ح ػػر  ف  ػػؿ مػػي ا ػػنمؿ   اػػف العمػػؿ الفنػػاةعضػػ ـ ةهنٌػػ حيلمضػػمكف ى ننػػيته ةػػداث  كاعرحػػف

  . كاػػػك  مػػػي كاضػػػا نعراػػػؼ  ػػػيمؿ نعػػػكز  الدقػػػا كالنةداػػػد(ِ)اك سايسػػػا اك داػػػف اجنمػػػيعكاُػػػ ؽ اك 
المكضك يت مجػردة  حكل  حنٌف حا العمؿ احدةا لا نعرضحيلمضمكف لاس  يمٌين  مي اةدك ل كا ا ا

ال ينػػ   حػػيحُ ؽ كالػػداف كالاجنمػػيع مضػػيماف مجػػردة لا  ي اػػا   حن ػػي سػػن كف نيةعػػا مػػف ر اػػا مػػ
ين ةػػػؿ اػػػا مغ فػػػنظ ػػػري حػػػا الػػػنص ا ػػػذا ن ػػػراةين مة ا ة ػػػايغا حناػػػا جميلاػػػا  ي ػػػران اك ك ظػػػين  ػػػيرُ
ال ينػ  المنة  ػا مػف مكقفػف الفنػا  ف: ر اػانعرؼ المضػمكف ةهنٌػ  ايغا اة كراي ال ين   لذا ام ف افٍ 

 ي حا ن ف  حيلمضػمكف اػك الػنص ةالاينػف ال غكاػا كالة غاػا كالجميلا مف المكضك يت النا اعرض
 نػػد  مػػف ارُػر كغاراػػي لاسػػت مضػيماف منمي  ػػا  ػي  حػػيحُ ؽ كالسايسػا كالػػداف كالػػك ظ كالمكقػؼ  ٌ 

" اح مػػيؿ احدةاػػا لاسػػت ا دمػػف حفٌ  ك اػػؼمضػػمكف اُن ػػؼ ةةسػػ  ر اػا  ينةػػف    ػػؿٌ ال نػي   ٌ  ػػـ  ح
 ـ  ا امػػرٌ   ةػػؿ اػػا ىنع ػػيس حنٌػػ(ّ)ع"مػػىنع يسػػين ما ينا اػػين ل مجن ُػػ ؿ مك ػػكر النجرةػػا الذاناػػا كمػػف  ػػ

                                                           
 . َُِ-َُِ ـ  َُِِ سنا (  َُِقضاا ال فظ كالمعن    د.  يدؿ ايدم العةادم  مج ا احسنيذ   ع) (ُ)
 . ُّٓ: ؿ حا الف ر المعي رانظر: ح سفا الجمي (ِ)
 . ِٖ: سكساكلكجةي احد   (ّ)
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نسػػام مػػف المرجعاػػيت المنداُ ػػا حامػػي ةان ػػي مػػف دكف ضػػيةط كلا رقاػػ  كلا  اُػػرجي ن ػػين اُػػر  نػػصه 
 .(ُ)اةدُّ اك ا ؼ اميـ جةركن ي ام س طيف

نػػ  ةػػره حػػا كاػػذ  المضػػيماف منكا ػػجا مػػع المرجعاػػيت النػػا نةنػػ  ةطرااػػؽ لا ة ػػر ل ػػي  حيل ي
نسػػػم اح ػػػير  ةةسػػػ  ضػػػكاةط حناػػػا كمكضػػػك اا ننغاػػػر مػػػف   ػػػرو ىلػػػ  اُػػػر  لػػػذا لا غراةػػػا اف نجػػػد 

 النظرة ىل  المضمكف مُن فا كل ي سجؿه ُيص لنطكراي.
 الإطػػػيرمػػػذاا  احدةاػػػا حػػػا المضػػػمكف ةةسػػػ  زاكاػػػا الف سػػػفا النػػػا ننةنياػػػي اك رات الكننةػػػياف ا

العمػؿ احدةػا " كاقعػا ميداػا كام ػف نة اػؿ  الػركس اػركف ىفٌ  كفالمعرحا الذم نػر ف ىلاػف  حيل ػ  ناٌ 
ادااػػف لكظافنػػف  مػػي ام ػػف ل مػػرت اف افةػػص الػػا  كاػػك م لػػؼ مػػف   مػػيت كلػػاس مػػف مكضػػك يت اك 

  لذا حيلمضمكف  نداـ لاس م مين ةذانف ة ػدر (ِ)م ي ر كمف الُطه ر انف  نعةار  ف رام الم لؼ"
  مػػيت ككةػػدات  ػػكناا نن ػػؿ المعنػػ  لػػاس ىلٌا  كاػػك ة ػػدر مػػي اػػك م ػػـ ة ػػ  ف الةنػػياا الم لػػؼ مػػف 

  كاػػذ  (ّ)كاضػا حنػػف ايعةػر  ػػف كاقػػع مػيدم  ةانمػػي اػرل الةناكاػػكف ىفٌ المضػػمكف حػا السػػرد اػك ةنانػػفي 
 ـ ىفٌ المضمكف حا المف كـ الةناكم اػك مسػنعير داامػين  الةناا  يادة ةيلضركرة ىل  ةن  اُرل ك مف  

هُػػذ  ػػ  في ضػػمف ةاػػز الػػنص الةيضػػف لػػف  لػػذا  ػػيف ةنػػيت الػػنص مػػف ةنػػيتو مضػػمكنا اُػػر  ل نػػفي ا
كمػػف  (ْ) نػػداـ انط ػػؽ مػػف مف ػػكوـ ا ػػكـ   ػػ  " مجمك ػػا مػػف الع قػػيت ال يةنػػا ةػػاف  ني ػػر منغاػػرة "

 اني ا كف جكار ال   ناا كالةناكاا اك ادةاا احد  كلاس مضمكنىفي .
ياره للأجنػػيس احدةاػػا احُػػرل مػػف كحػػا الرة ػػا احدةاػػا لاةػػدٌ مػػف اف ن  ػػر ىنٌ ػػي جػػنس ادةػػا مغػػ

مػػػػي اسػػػػماني ي )الاسن  ػػػػيؼ المعرحػػػػا( ام ىفٌ  ةاػػػػث ةنػػػػيت مضػػػػمكنف  حنٌ ػػػػي نعنمػػػػد داامػػػػين   ػػػػ  كحػػػػؽ
المضمكف اةن  داامين     كحؽ ر اا الرةٌيلا نةك الم ػيف كاح ػُيص ك  ػ  كحػؽ مػي ن  ػففي الرة ػا 

 ك ا مف مضيماف مُن فػا كاػذ  طةاعػاجمنجد م مف مضيماف منغارة داامين  حفا  ؿِّ رة ا مم ف افٍ 
 قد ا كف ةعض ي ميازان ةمضمكف كاةد .الرة ت  ل ف 

 
 
 

                                                           
 . ُِ: اؿ ةاف الساماياايت كالنف ا اا انظر: النهك  (ُ)
 . َُ:  نظراا احد  (ِ)
 . ُٕٓ: ف  . انظر: ـ (ّ)
 . َْ: ك  كالإس كةاا احس  (ْ)
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 كمف ُ ؿ ىسن رات الرة ت احدةاا ام ف اف ني سٌـ مضيمان ي     :
 

 :أولاً : وصؼ الآخر 
نػػفي   ك ػػيف اػػذا الماػػؿ اػػك مػػف  يُ ػػؽ الإنسػػيف ةطةعػػف ماػػيلان ىلػػ  اسن  ػػيؼ ارُػػر المُن ػػؼ  ى
اةر في داامين ل سايةاً حا ارحيؽ  ك    مرِّ النهراخ الة رم المدكف ةيل نيةػاً اك الرسػكـ كالن ػكش  ػيف 

زلػا مػف اجػؿ اح ا ػنةي  ي)ارُر( اك ال يجس احكؿ كالة رة النا ندكر ةكل ي )احنػي( حػا مةػيكلاتً 
 ي     ذكاتً ارُراف .ح ـ ذان ي اك حرض من 

اػػدح ي كق ػػداي كمةر  ػػي الػػرااس اػػك  -اسػػةية ي كدكاحع ػػي المع نػػا ةغػػض النظػػر  ػػف -كالرة ػػاي 
 ـ ك ػػفف  ك  ٌ  مػػي  ػػيف الرةيلػػاي مينًٍ نػػين ل نٌرةػػؿً سػػمٌي ين  دقا ػػين  لمٌيةػػين  اسػػنط ع ارُػػر المُن ػػؼ كمػػف  ػػ

النٌعػػرؼ حيلرة ػاي " ىاغػػيؿه حػػا النػػةض الػذم  ػػيد اغاػػ   ػػف العاػيف  كل نػػف مػػي ا ةػػث زادت حر ػنف حػػا 
اف امػػنا سػػُيت ي حكلاػػؾ الػػذاف ان ػػنكف جاػػدان للأ ػػكات الةعاػػدة كاػػا نن ػػ ؿ نةػػت ج ػػد الظػػكاار 

 ـ ننػنمي الرة ػا   يحػا (ُ)كالُةرات"   كاذ  اح كات اا النا سن  ؿي ك اػين مضػيدان اك م يدنػين   كمػف  ػ
كلاس مف المةيلغػا ال ػكؿ ىفٌ الرة ػا اػا العيمػؿ الػرااس حػا ى ػنةيؾ احح ػير كا ػيدة ىننيج ػي    او مرة

 اننةػػفمػػف اُ ػػؽي داامػػين ك اػػين مغػياران ل سػػياد كالمػػهلكؼ  لػػذا  -ام الرة ػا–حػا مجنمعػػيت الرةيلػػا  كاػػا 
سػا   يحاػا ُطاػرة ةعض المف راف مي ةعد ال كلكناػيلاف ىلػ  الرة ػا كم مة ػي الزم يناػا ةك ػف ي ممير 

( كنعنػا" مميرسػا theorih)جامس   افكرد( العكدة ىلػ  الجػذر الا ػن يقا ل   مػا ) اقنرحكم ما ح د 
 .(ِ)النرةيؿ كالمراقةا ىذ نةعث الدكلا رج ن ىل  المدانا لا  د ةف ن داناين"

لعػػؿٌ )الرة ػػا( نهُػػذ مػػي ةػػاف   ػػيحناف  ةنػػ  لػػك لػػـ  ىنن ػػيلان  مػػدل اكسػػع حػػا ننظاػػران ـ ةك ػػف ي كى
ان ػ ؿ مػف ن ػكرات الرةيلػا..  )ارُر( حا الرة ا اػك حػا اةاػيف ف ذلؾ حا رة ا  كالة ا ا ىفٌ ادكِّ 

)رحي ػػا الط طػػيكم( حػػا رة نػػف ىلػػ   ح ػػك )اُػػر ي( الػػذم اةػػيكؿ افٍ ا نعنػػي ة ػػكرنفً حػػا الرة ػػا  كلعػػؿٌ 
  لذا نػرا ي داناين مع ةع او لفرنسي  ةيعث مير دان  ةيراس قدـ لني م يلان حا كى ؼ ارُر المُن ؼ  حيلرجؿي 

ف ا نػػ ي نةػػت ضػػغط ا ػػكؿ داامػػين انط ػػؽ مػػف اػػذ  الم نػػا حػػا  م اػػا ر ػػد  لنُػػر المُن ػػؼ  ك هنٌػػ
 . اذ  الم نا ح  ةايدااى  ند ي   ةانمي انع ؽ احمر ةيلمعن دً اك اح كؿ !!

" البلاد الافرنجية قد بلغت أقصى مراتب البراعة في العلػوـ الرياضػيةو والطبيعيػةو ومػا وراء 
الطبيعة أصوليا وفروعياو ولبعضػيـ نػوع مػف المكػارية فػي بعػض العلػوـ العربيػة وتوصػلوا  لػى 

                                                           
 . ٔ: الرة ا  مف اد  (ُ)
 . ُٗ: ر النف اؾ الاسنعميرم الرٌةيلا المنهُركف   الاسن راؽ حا    (ِ)
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بيؿ و ولـ يسليوا سـ لـ ييتدوا  لى الطريؽ المستقيـفيـ دقائقيا وأسرارىاو يما سنذيرهُ و غير أني
 .(ٔ)النجاةو ولـ يركدوا  لى الديف الحؽ و ومنيج الصدؽ "

كارُػػر  نػػد الط طػػيكم داامػػين اُػػر   ياػػدم حػػ  ام ػػف افٍ امػػر    ػػ  ظػػيارةو ىلٌا كا يداػػي ىلػػ  
" يوجد في مدينة مرسيليا يثير مف نصارى مصر والكػاـ الػذيف خرجػوا مػف الارنسػاوية :   الع اػدة

يفو ونػػدر وجػػود أحػػد مػػف ا سػػلاـ ياً يلبسػػوف لػػبس الارنسػػحيػػث خػػروجيـ مػػف مصػػرو وىػػـ جميعػػ
 .(ٕ)نصّر والعياذُ بالله "ػومنيـ مف تَ منيـ مف مات  سييف؛ فإفّ الذيف خرجوا مف الارن
  حإنٌػػفي اعػػكد داامػػين ىلػػ  دقػػياؽ (ّ)الط طػػيكم حػػا ك ػػؼ معػػيلـ ةػػيراس ان ػػغيؿك  ػػ  الػػرغـ مػػف 

"وملابػػػس :   ا ػػػففي كسػػػط مةاطػػػفً كمػػػيذا افعػػػؿ حػػػا ةيلانػػػف المُن فػػػا ارُػػػر الةيراسػػػا حاةػػػيكؿ افٍ 
ىػػي علامػػة حػػزف تُلػػبس مػػدة معلومػػةو وليػػا محػػؿ معلػػوـ ؛ فالرجػػؿ يضػػف الحػػزف عنػػدَ الارنسػػيف 

علامة الحزف في )برنيطتو( مدة معلومةو والمرأة فػي ثيابيػا والولػدُ علػى فقػد أبيػو أو أمػو يلػبس 
الجػدة أربعػة أكػير ونصػااً والزوجػة علػى فقػد الػزوج سػنة  علامة الحزف ستة أكيرو وعلػى فقػد

وستة أسابيفو وعلػى الزوجػة سػتة أكػيرو وعلػى فقػد ااخ أو ااخػت كػيريفو وعلػى فقػد الخػاؿ 
والخالػػةو والعػػـو والعمػػةو ثلاثػػة أسػػابيفو وعلػػى فقػػد أولاد ااعمػػاـ والعمػػات وااخػػواؿ والخػػالات 

  .(ٗ)أسبوعيف "
ارُػػر نة ػػ  داامػػين م ركنػػا ةكظافنػػف )مير ػػدان( حنػػرا  اعػػكد ىلػػ  الع اػػدة كدقػٌا الط طػػيكم حػػا ننةػػع 

:  فّ القسّيسػػيف يعتقػػدوف  نّػػوُ يجػػب علػػى العامػػة أف  : " ومػػف الخصػػاؿ الذميمػػة  منن ػػدان مػػي اػػرا 
علػػػى يرسػػػي يسػػػمى يرسػػػي  و فيميػػػث القسّػػػيسا ليػػػـ ؛ ليغاروىػػػ يعترفػػػوا ليػػػـ بسػػػائر ذنػػػوبيـ

 .(٘)"الاعتراؼ
ا ؼ )جرجا  زاػداف( ةػيراس ةعػد )الط طػيكم( ةع ػكدو  كاػنمعف حػا ارُػر المُن ػؼ ةطرا ػا كى

أرقػػى مػػدائف فرنسػػا بػػلا خػػلاؼ : " نن ػػت حفٌ زاػػداف ا ػػكؿ لفػػا  حيلدا ػػا النػػا  نػػد الط طػػيكم امُي
بػػاريس ومػػف ذلػػؾ فالػػذاىب  لييػػا مػػف مصػػر لا يجػػد فييػػا مػػا يدىكػػو مػػف حيػػث ظػػواىر المدينػػة 

زدحػػاـ ااقػػداـ والبػػذخ فػػي ة الاخمػػة واانػػوار الييربائيػػةو واواابنيػػالحديثػػة يالكػػوارع الواسػػعةو 
                                                           

 . ُٓ:  ةيراز اص ُاص احةراز حا ن ُن (ُ)
 . ُٔ: ـ . ف  (ِ)
     سةاؿ الم يؿ لا الة ر .   ْٕ  ّٕ  ِٕ  ُٕ  َٕ  ٗٔال فةيت :    ك انظر : ـ . ف (ّ)
 . َُّ: ـ . ف  (ْ)
. ةاث اطيةؽ ر اا الط طيكم لنُر  ك ذلؾ رة ا : اايـ ةاف  ْ ٕ ٖ:  اؿ كة د نةط ة د نى  :ينظرو . ُْٕ: ـ . ف  (ٓ)

 . ْٔ  ّٔ  ُٔ  ُٓ: ةيراس  ا يغك ك 
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 و(ٔ)االبسػػة والتاػػنف فػػي اازيػػاء افّ فػػي مصػػر أمثلػػة مػػف ذلػػؾ لينيػػا فػػي بػػاريس أفخػػـ وأجمػػؿ "
ـ اػػا مػػف ُُِٗـ كرة ػػا زاػػداف ُِٖٔكلعػػؿٌ السػػنكات النػػا نف ػػؿ مػػي ةػػاف رة ػػا الط طػػيكم  ػػيـ 

لط طيكم النػا  ينػت ك لاةػد ةيضػرة حػا ذاػف زاػداف اػا مػف ازاؿ ازاح سنير الدا ا  كلعؿٌ رة ا ا
 .جزتان مف اذ  الدا ا ةك ف ي ة  ا م ما حا س س ا النكا ؿ المعرحا ةاف ال رؽ كالغر 

 ػػػي  ُ ػػػاا ن ػػػطا ام  اػػػي الةمػػػيس كار ز)جرجػػػا زاػػػداف(   ػػػ  ال ُ ػػػاا الفرنسػػػاا حاػػػرل انٌ 
العمؿ بحماسة وىمّة. و لاسيما أىػؿ الزراعػة : " الارنساويّ عامؿ نكيط يدأب على   كة  العمؿ

ي فرنسػا بقعػة تقبػؿ الزراعػة غيػر منيـ فإنيـ قويّو اابداف يعملوف في حقوليـ بنكاط ولا تجػد فػ
يػابيـ فػي  مزروعة. ويذلؾ العماؿ والصنّاعو وسائر طبقات الناسو فإنيـ نكيطوف فػي ذىػابيـ واا

مػف القطػار ويحمػؿ حقيبتػوُ )الكػنطة( بيػده  فػإف أحػدىـ ينػزؿ –يلاميـ وأكػغاليـ وفػي أسػاارىـ 
كزاداف لا اعكد ىل  الع ادة كدكراي حػا ةاػية ارُػر  .(ٕ)فإذا ياف منزلو قريباً سار  لى بيتو ماكياً "

م  مػي  ػيف )الط طػيكم( حػيرُر  نػد ي م الػؼ لا  ىنٌف ذا مكقؼو اُ قػا لا   ياػدمالمُن ؼ ةؿ نرل 
فٍ  الجيػػؿ والحجػػاب يضػػراف بػػالمرأةو ويػػئخراف الييئػػة  "  فّ :   دانػػفي كمذاةػػفي  اُن ػػؼ مُػػيلؼ ةنػػ  كا 

الاجتماعية  عف أسباب المدينةو ليف الحرية الزائدة مف العلـ أو بدونو تُاسػد المجتمػف ا نسػاني 
 .(ّ)وتضر بالعائلة "

الالنػػزاـ كالمنهمػػؿ حػػا ) اُػػر( جرجػػا زاػػداف سػػاجد ي اُػػران اقػػر  ىلػػ  )احنػػي( حنٌػػف انط ػػؽي مػػف 
لا الع ياػػدم لػػذا لا افػػرض اك انةسػػر   ػػ   ػػات  كم  ػػف )اةمػػد قيسػػـ جػػكدة( حػػا نهم نػػف  احُ قػػا
 ػف الةاػية كالنػيس حػا الميناػي   ىذ نجػد ك ػفين جداػدان لنُػر المُن ػؼ  ح ػد غػي  الن اػاـ  كانطةي ينف

أيػػاـ معػػدودة مػػف  " ولعػػؿ أوؿ مػػا راعنػػي بعػػد: (ْ)ُ قػػا لنةػػدا مرة ػػا )ح ػػـ( ارُػػرالع ياػػدم كاح
و وىػػامبورجو ويػػولفو  سػػبرج  قػػامتي فػػي تلػػؾ الػػبلاد مُتػػنقلًا بػػيف فرانياػػورت و وبػػوفو وبػػاد جػػود

أويولونياو يما يسمييا غير االمافو ىو ذلؾ الجو الغامر مف الحرية والنكػاط والبنػاء والتعميػرو 
  .(٘)والعمؿ وَالمرح"

                                                           
 . ُّ:  ُُِٗىل  اكرةي  رة ا (ُ)
 ٓٗ  ْٓ  ِٓ  ُٖ  ُٕ: ت  ي  مس ـ   ك ذلؾ رة ا : رة  ّٔ  ّٓ  ِّ: ذ رايت ةيراس ينظر:ك.  ّٖ-ّٕـ . ف   ص (ِ)
. 

 .ُٖٗ  ُٕٖ  ُٖٔ  ُٖٓ: ركساي  ة د هُةيررة ا : نةفا احذ ايت ة ينظرك.  َٓ: ُُِٗل  اكرةي رة ا ى  (ّ)
 . ُُ: ناي انظر : النيس كالةاية حا المي (ْ)
 . َُٗ  َُٕ  َُٔ: اس ن ندة  رة ا ىل  :ينظرك.  ِّ:  النيس كالةاية حا الميناي (ٓ)
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نجػػد )اةمػػد قيسػػـ جػػكدة( مسن  ػػفين لطةػػياع الةاػػية احلميناػػا مةػػيكلان ح م ػػي  كحػػا مجمػػؿ الرة ػػا
ك ػدـ الة ػػيت مػػف نجػير  النػػيس حا ػػي   ػ  السػػطا  ةػػؿ النكغػؿ  ما ػػين جػػدان حػا دقػػياؽ ةاػػين ـ  كاةػػدك 

 اة  النع ـ منف مع الإة يت     ال كاا النا نُن ؼ ل ن ي لا نن يطع. هنف م يؿ ك ارُر  ند ي 
انػػيةع الرةيلػػا ةعػػاف    ىذكاعػػرض لنػػي )اكسػػؼ ال عاػػد( ارُػػر المُن ػػؼ حػػا  ػػكرةو ا  ػػر ن ػػدمين  
ةػػػدا لػػػف  ( ىذمةػػػيكلان ح م ػػػي حػػػا )مفي  ػػػا الُػػػٌ ف حػػػا رة ػػػا الايةػػػيف -نجرةػػػا الايةػػػيف ال ةاػػػرة-  يقةػػػا

" وَ يػػػهنّيـ سػػػوبر بكػػػر لا ينسػػػوف أي كػػػيء ولا يتريػػػوف أي قضػػػية للصػػػدفة أبػػػداً الايةػػػيناكف: 
كال عاد حػا )مفي  نػف( ل ُػٌ ف  ػف اُػر الايةػيف لا اُفػا دا ػنفي و (ٔ)خططوف لمائة سنة قادمة "وي

" تجعػػؿ مػػف اػػذ  الػػة د كمػػف نظيم ػػي المن ػػدـ   كل نػػف اةػػيكؿ اف اجػػد العػػزات كاػػك اػػرل اف الفكضػػ  
مائة مرة بهمور يثيرة قد تيوف مزعجة بعض الكيء وليف التغلػب علييػا  مف ا نساف يااجه أيثر

 .(ٕ)والخروج منيا ىو الذي يعطي الحياة المصرية طعميا "
ىفٌ ارُػػػر حػػػا الرة ػػػا اػػػك ا  ػػػر مضػػػيمان ي ظ ػػػكران  كاػػػك اػػػدؼ الرةيلػػػا غيلةػػػين   حفضػػػ ن  ػػػف 

 مف رة او ىل  اُرل. اُن ؼفٍ لنُر المُن ؼ كا   ين الاسن  يؼ المعرحا كالجغراحا انيؾ اسن  يح
 ثانياً : المضموف الديني والتبكيري :

 لعما ا حػا جػذكر الف ػر الة ػرم  ح ػكلا  ؾ حا ىفٌ الداف ةك فف ظيارة ىنسيناا ل ي اةعيداي ا
لػػذا لا غراةػػا اف نجػػد ي ةيضػػران حػػا الرة ػػا   مػػف ااػػـ المضػػيماف النػػا  ػػغ ت الإنسػػيف راةػػ ن كمي  ػػين 

 .(ّ)الةدا ا  حفٌ الداف  يف كمي ازاؿ كساة   اةد السميت الرااسا النا مازت الإنسيف احدةاا
كلعؿٌ مف المضيماف الداناا النا نجداي حا الرة ا اػك الةػم حرة نػف ننضػمف ة  ػداي المع ػف 
جينةين داناين  ك    الػرغـ مػف ذلػؾ قػد لا ن ػكف رةػ ت الةػم  ٌ  ػي ذات مضػيماف داناػا  ح ػا حضػ ن 

ك ػػؼ الػػداير الم دسػػا كالم ػػي ر ننضػػمف مضػػيماف اُػػرل غاػػر داناػػا. كرةػػ ت الةػػم كجػػدت  ػػف 
يج ك ػػػيدة مػػػي ان ػػػغؿ الرةيلػػػا الةػػػ  (ْ)ل ػػػي ةاػػػزان حػػػا نػػػهراخ الرة ػػػا ك ىانميمػػػين ُي ػػػين مػػػف الدارسػػػاف

                                                           
   ك ذلؾ رة ا : م رم ىل ٓٗ  ْٗ  ُْ  َْ: م اكف دقا ا حا ىسنرالاي  ينظر:ك . ِْ: الٌُ ف حا رة ا الايةيف مفي  ا  ((ُ

 . ِّٖ -ِِٖ: امرا ي
 . ِٓ-ِْ: ـ . ف   (ِ)
 . ُُ: داف الإنسيف انظر:  ((ّ
 الة ر:انظر:     سةاؿ الم يؿ لا  (ْ)

 ا  ر رة ت الةم   ةمد الجيسر . -ُ
 المُنير مف الرة ت الةجيزاا   مةمد ةف ةسف ال راؼ . -ِ
 م ا حا مياا رة ا مغرةاا كرة ا   د.  ةد ال يدم النيزم. –رة ا الرة ت  -ّ
 ةجكار ال عةا الم رحا   مةا الداف رضي . -ْ
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نجػػداي  النػػا ةك ػػؼ الم ػػي ر الم دسػػا كاػػك امػػر لا ا منػػي انػػي ة ػػدر ةة نػػي  ػػف المضػػيماف الداناػػا
  كلعؿٌ الميزنا حا رة نف )رة ا ىلػ  الةجػيز( ةػيكؿ ن ػؿ م ػي ر  لةظػا ال ػركع ُ ؼ اذا الك ؼ

حػػا الةػػم اك الطػػكاؼ  ىذ اةػػدك ك هنٌػػف غاػػر من ػػ رو مػػع الط ػػكس الظياراػػا   ة ػػدر مػػي اػػك من ػػ ر 
" أنػا ابػف  :مع ذانف كاا ن نر ي مف اذ  احم نا الم دسا  ح ك ا ار  ممازان نفسف  ف قيح ا الةجيج 

  كاػك ةػػذلؾ اجػد نفسػػف  ياػدان ىلػػ  (ُ)ىػذه الػػبلاد و بػػؿ ابػف ميػػة بالػػذات و فػػإف جػدتي امػػي مييػػة "
داػػػير ً   غاػػػر غراػػػ   ػػػف ال ػػػعكر الػػػذم  سػػػاجد ي ةيضػػػران  نػػػدى طكاحػػػف  ح ػػػك لا اعةػػػه ةػػػيلط كس ة ػػػدر 

قوؿ أني أحس أف طػوافي : " والحؽ أو  ي كاك حا اذا الم يفةيلةيلا ال عكراا  النا انم   اانميمف
ىذا لـ يحسب لي في عداد الحسنات التي يسجليا أحد الملييف و فقد أفسدهُ المطوؼ بلحنوِ يمػا 

أرد عيني بجيدٍ واضح عف التطلف والنظػر فيمػا أسلات القوؿ في ذلؾو وينتُ أنا مف ناحية أخرى 
ىلػػػ  ةػػػم )النػػػهراخ( ا  ػػػر مػػػف   كالمنهمػػػؿ حػػػا  ػػػ ـ المػػػيزنا سػػػاجد ي ةيجٌػػػين ركةاػػػين انط ػػػع (ِ)حػػػولي "
   ىذ نجد ي اسن رؼ الميضا ةهلففً   ف   مةيكلان الة يت حاف ك اك ا دم منيس في .(ّ)احم نا

ك ان ػػػػغؿ )مةمػػػػكد الة ػػػػرم( حػػػػا  نيةػػػػف )رة نػػػػا حػػػػا الإسػػػػ ـ( ةاػػػػث زار ا  ػػػػر مػػػػف ة ػػػػدو 
ؿ مظػيار النػداف حػا ذلػؾ حاػف نجػد ي ان ػ ة ػدو اةػؿٌ  ةيلمضيماف الداناا  حض ن  ف النة ػاراا  حفػا  ػؿِّ 

ن ػػكؿ    ك م  ػػفي )مةمػػد ةػػف ني ػػر العةػػكدم( حػػا رة نػػف جماع ػػي النػػا قػػيـ ة ػػي  ىذ ا ػػاُّ افٍ (ْ)الة ػػد
داامػين ةيلمسػ ماف كمسػيجداـ كن يلاػداـ    ح ك معنا(ٓ)ىنٌ ي ننةع رة ا كاةدة مف ةاث ةنيت مضيمان ي

اػك المسػن دؼ ةيلرة ػا ةك ػف ي معنػ ن داناػين   ىذ   كالمس ـ مضمكنين داناين حا الرة ا احدةاػااانمي ةؿٌ 
 لا ذانين مةيادة .

                                                           
 . ْٓ: الةجيز  رة ا ىل  (ُ)
 . ْٗ:  ـ . ف (ِ)
 . ْٖ: انظر: ـ . ف  (ّ)
       سةاؿ الم يؿ لا الة ر . ُِٗ  ُُٕ  ٖٔ  ٕٓ  ّْ  ِّ  ِِ  ُِال فةيت:  الإس ـ  انظر: رة نا حا  (ْ)
 مف ركساي الةاضيت ىل  ركساي الةمرات . -ننظر : رة نف :  (ٓ)

 ػ ىل   ميؿ ال ميؿ ة د النركج كحن دا .                          
 ػ ُ ؿ اك راناي ةة ين  ف المس ماف .                          
 ػ رة ت كنظرات ةكؿ المس ماف .                          
 ػ ة يد الرة ت .                          
 ػ حكؽ س ؼ ال اف.. رة ا حا ال ميؿ الغرةا مف ال اف كةداث  ف المس ماف                           

 ػ حا اندنكساي ا ةر ة د المس ماف .                          
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قػػد اةػػدك المضػػمكف النة ػػارم ةعاػػدان  ػػف ةاػػز المنظكمػػا الةدا اػػا كالمعرحاػػا النػػا نننمػػا ىلا ػػي 
ارنةط ةفنرةو نهراُاػا  المضيماف النا نةف ة دد دراسن ي حا الرة ا احدةاا الةدا ا ةك فف مضمكنين 

ف قػػد نجيكزاػػي ارف  كل ػػف مػػف انهمػػؿ المنػػكف الرٌة اػػا ةدقػػا سػػاجدي ن ػػيطين نة ػػاراين الػػراا فٌ المفنػػرض ا
اسن ػف ي  كالنة ػار حػا  اننظيـ حا  ددو مف الإ يرات المةي رة كغاػر المةي ػرة النػا ام ػف ل ةيةػث افٍ 

يف  ػ الرة ا الةدا ا قد ا كف ادحين غاػر مع ػف  كمغطػ ن ةهقنعػاو   يحاػا كاجنمي اػا نيسػكغىفي  ُػ ؼ مػي
 يف ادح ـ المعػركؼ اػك النة ػار  كل ػن ـ حػا الة ا ػا  ػينكا مغػيمراف  ا كـ ةف المة راف المع ناف ىذ

كمػػػف اػػػكاة احسػػػفير كمػػػن ـ مػػػف اطمػػػا ىلػػػ  السػػػاطرة ال ُ ػػػاا   ػػػ  مػػػف ةكلػػػف  ك  اػػػران مػػػي   ػػػفت 
ت لاسػيحركا اسنغ كا الجمعاػي الجمعايت النة اراا  ف اطميع المة راف ال ُ اا  اك الذاف اةةكا افٍ 

ير اك رجػيؿ د ػكة اجنمي اػا اك اقن ػيداا لا  ػ ا ل ػي حا العيلـ   ػ  ةسػية ي  كاػـ حػا الة ا ػا نجٌػ
 .(ُ)ةيلنة ار

ةضػيرة لكالنة ار  ند الرةيلا العر  ةدا ين انط ػؽي مػف ح ػوـ لػدكر الرةيلػا ال ػداـ ةك ػفف نػيق ن 
: " و ممػا لاكػؾ فيػو أف ىػئلاء رة نػفل ي سميت الإس ـ  لذا ا رح ) مةمكد الة رم( حا ةدااػا 

الرحالة يانوا وما يزالوف خير رسؿ لنكر الثقافة ا سلاميةو وحمؿ الديف ا سلامي  لى ما وصلوا 
 ليو مف بقاع بعيدةو وأقطار نائية.. فمػا مػنيـ  لا عػالـ أو فقيػو أو متحػدث يػؿّ حسػب مػا يحمػؿ 

ة وااسػاار منػذ أقػدـ العصػور وحتػى يومنػا بيف ظيرانيػو مػف أسػباب العلػـ والمعرفػةو ىيػذا الرحلػ
 .(ِ)"ىذا

 ػػي حػػا م ػػر  ػػكرة داناػػا  حنٌ  ُِٓٗ ػػكرة اكلاػػك  ػػيـ  )مةمػػكد الة ػػرم( اػػرل ىفٌ  فٌ كالغراػػ  ا
 ـ   اػػف كاػػك )المكظػػؼ( حػػا اػػذ  ال(ّ)ةػػررت الػػداف الإسػػ ما مػػف سػػاطرة الػػرجعاف  ػػكرة اك   كمػػف  ػػ

 .الدانا كن ر الإس ـ حا الة د العرةاا النا اسيحر ل ي!! مالنة ار ا كـ ةكاجةف  ة كمن ي افٍ 
كاحغػػر  حػػا ح ػػـ )الة ػػرم( ل نة ػػار اػػك ىرجي ػػف ىلػػ  الػػز اـ المػػ مف جمػػيؿ  ةػػد الني ػػر  

!!   كاػػػك انػػػي (ْ)الػػػذم جعػػػؿ الرةيلػػػا قػػػيدراف   ػػػ  اُنػػػراؽ ارحػػػيؽ ل نة ػػػار ةيلػػػداف الإسػػػ ما الةػػػؽ
انػػنم مضػػمكنين نة ػػاراين اػػهنا  ذا نػػرا  كاػػك اةػػيكؿ افٍ ا سػػس ىلػػ  مة ػػرو مكظػػؼ لا مة ػػر رسػػيلا  لػػ

: " ولقػػػد أحسسػػػت أثنػػػاء الاتػػػرة و قنػػػي ا نػػػد  ك ػػػفاين  نعةكاػػػين  لا اػػػدُؿ حػػػا الن ػػػيش الع ياػػػدم الا

                                                           
 . ّٓ: كالاسنعمير حا الة د العرةاا  انظر : النة ار (ُ)
 . ُُ: رة نا حا الإس ـ  ((ِ

 . ُِ: ـ . ف انظر:  (ّ)
 . ُِـ . ف : انظر :  (ْ)
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الػػوجيزة التػػي عكػػتيا فػػي رحػػاب ا سػػلاـ والمسػػلميف فػػي فرنسػػا متػػنقلًا مػػف حػػي   لػػى حػػيو ومػػف 
و ورىبػاف وغيػرىـ فػي  زديػاد دائػـ يومػاً بعػد قسيسػيفضاحيةٍ  لى أخرىو أف معتنقي ا سػلاـ مػف 

يػػوـ مػػف مسػػجد بػػاريس قبيػػؿ الصػػلاةو  يػػوـو خاصػػة عنػػدما سػػمعوا القػػراف المرتػػؿ الػػذي يتلػػى يػػؿّ 
وأيضػػاً لمخػػالطتيـ أبنػػاء الجاليػػات المسػػلمة المسػػتوطنةو وأعضػػاء العلميػػة القػػادميف مػػف أنحػػاء 

دينػػاً قيمػػاً لا يهتيػػو الباطػػؿ مػػف بػػيف يديػػوو ولا مػػف  الػػبلاد العربيػػة ا سػػلاميةو واقتنػػاعيـ با سػػلاـ
 .(ُ)"حميد  حييـمف خلاو تنزيؿ 

ح ػك داامػين ان ػيد ُ ػؼ  ػؿٌ مػي  كد الة ػرم(مػكالمضمكف النة ارم الدانا ا  ؿ رةػ ت )مة 
اك دانا حا الة د النا ازكراي  كلعؿٌ طةاعػا م ننػف "  ػاخ ال ػرٌات كالم ػيرم كالمسن ػير الفنػا ةػكزارة 

ةاػػػر مجمػػػع الةةػػػكث الإسػػػ ماا ل ػػػ كف ال ػػػراف"   الانجػػػي اػػػا مػػػف حرضػػػت   اػػػف اػػػذا  (ِ)احكقػػػيؼ كُ
( المعنكنػا )حسػاركا يكمٌ د الناجػينا السػمكلعؿٌ المضػمكف النة ػارم الغياػ   الةيضػر حػا رة ػا )مةمػ

حا احرض حينظركا( النا ا ات  نكان ي ةيلنة ار  كالرة ا م سما      ػنفاف مػف الػرة ت  قسػـ 
ىلػػػ  م ػػػر كالةجػػػيز كالجزااػػػر كسػػػكراي كالعػػػراؽ كلاةاػػػي   ت حػػػا الػػػة د العرةاػػػا كن ػػػمؿ رةػػػ تل ػػػرة

د غاػػر  رةاػػا اػػا ىاػػراف  نر اػػي  جػػزر ال مػػر  كاحردف كالمغػػر  كلةنػػيف  كال سػػـ ال ػػينا رةػػ ت لػػة 
  ٌ  ػي اػذ  الػرة ت. ك (ّ)سيةؿ العيج   اناػي  ال نػد  السػكاد  ةراطيناػي  نيا نػد  ىسػنرالاي  امرا ػي  حرنسػي

 ح ةف الناجينا حا الم دما : جيتت نةت ح وـ نة ارم ا رٌ 
وليعرفػػػوا علػػػى  " أمػػػر الله عبػػػاده بالمسػػػير فػػػي اارض لينظػػػروا عاقبػػػة الػػػذيف مػػػف قػػػبليـو

ىنٌػفي  كارل الناجينا .(ٗ)بعضيـو يما أمرىـ بالناور ليتاقيوا في الديف وينذروا قوميـ  ذا رجعوا..."
ميسنة ر  اةمؿي ح ران اة  ن ر ي كالنة ار ةػفً حػا ا ػ يع احرض كاػك ةػذلؾ اةػدِّدي م منػف النة ػاراا 

ين  نػدمي سػهلف مسػنف مين  ػف م منػفً الم ػرم دقا ػ احمفكاسع  مف اجؿ ال ايـ ة ي  ك ـ  يف ضيةط 
 .(ٓ)الرسماا النا جيت مف اج  ي؟

                                                           
رة ا اكمايت اساي الكسط    مةمد ةف ني ر العةكدم   ةاث اةدك المضمكف النة ارم  ينظر:.  ّٗرة نا حا الإس ـ :  (ُ)

 مة ك ين حا  ؿٌ الرة ا .
 انظر: ال فةا احكل  مف الرة ا   رة نا حا الإس ـ . (ِ)
 . ّٕٓ: ظر : حساركا حا احرض حينظركا ان ((ّ

 . ٔ: ـ . ف  (ْ)
 . ِْـ . ف : انظر : (ٓ) 
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" اطمئف يا سيد مػا عنػدي أي ميمػة رسػمية أو غيػر ةانمي لـ ا ف الناجينا دقا ين كاك ارد : 
كم مػا الناجػينا . (ٔ)رسمية وما جئػت  لػى مصػر  لّا مػف أجػؿ مقابلػة العلمػاء ودعػوتيـ للمػئتمر"

 :ار ةيلن ر ةاف المذاا  الإس ماااجد نفسف ةيم ن لف رو ارا ي اك الجدالنة اراا كاضةا حيلرجؿ 
 " قاؿ أحدىـ : أنت كيعي؟ لا تنير أنؾ كيعي ؟

قلت: وييؼ أنيػر وىػذه ماخرتػي حتػى السػوربوف يعرفػونني وأنػا دائمػاً أفخػر بتكػيعي اىػؿ 
 .(ٕ)البيت علييـ السّلاـ "

المضمكف لاس الةدث الػكاقعا الػذم جػرل ةعػد كمي ا مني حا الرة ا احدةاا كنةف نةةث  ف 
اظ ػػر اػذا الةػػدث كاػػك  الناجػينا افٍ  ظ ػكر اػػذا الةػدث حػػا السػػرد  كسػطكنفي حػػا السػرد  كقػػد ةػػيكؿ

ع ك هنٌف ذركة الرة ا ىل  م ػر  كافعػؿ ذات الُػط السػردم الم ػكؽ حػا رة نػف ةيلن اٌ  ى نراحفلةظا 
 ىل  الةجيز ةن  ا ؿ ةني ىل  لةظا النة ار: 

قلػت: أسػتاذ فػي جامعػة السػوربوف ببػاريسو فقػاـ غاضػباً مػف مجلسػو اؿ: كو مينتػؾ؟ " ق
وجػػاء نحػػوي كػػاىراً المسػػدّس فػػي وجيػػي وىػػو يقػػوؿ: يػػا نجػػس أنػػت جئػػت للبلػػد اامػػيف واارض 

  .(ٖ)الطاىرة تريد تنجيسيا والعبث فييا "
المةياػػػد ىلػػ  الم ػػػيرؾ كالناجػػينا اةٌ ػػر ةطرا ػػػا سػػرداا مػػيازة ح ػػػك ان ػػؿ الةػػػكار مػػف المسػػنكل 

: " أنػا اة ػ  مةياػدان كاػك انػدؾي حػا اسػ كةف الةػكارم المينىس سػؿ معفي  ام ىفٌ قيرم الرة ا لا ام ف افٍ 
كاػك ة ػذ  الإ ػيرة اعػكد  .(ٗ)أعرؼ أنؾَ ديتور فلساة فلا تتالسػؼ علػي؛ فقػط أجػب علػى أسػئلتي"

فٌ ةيل ػػيرم ىلػػ  ن طػػا قػػكة قػػد اغف  ػػي كاػػك حػػا ُضػػـ الرة ػػا.. ىنٌػػف  انةػػف المن  ػػا ىنٌػػف د نػػكرا  ح سػػفا  كا 
 ضعؼ المن  ا كاضا ةإن اير الضيةط المة ؽ اميـ مراكغا الناجينا: 

" أعػػاد السػػئاؿ : أنػػت كػػيعي أو سػػني؟ ومػػا تحػػدثني علػػى تػػونس وسػػياف تػػونس أنػػا اللػػي 
 ييمني كخصؾ أنت فقط؟

 قلت: أنا سني ماليي .
 قاؿ: أنت متهيد مما تقوؿ ؟

                                                           
. كمف الجدار ةيلذ ر ىفٌ الم نمر المع كد اك م نمر ل ن را  ةاف المذاا  اقاـ حا ىاراف  يـ  ِْ: حساركا حا احرض حينظركا  (ُ)

 .ُُ: الرة ا نفس ي  ينظر:ـ   ُٖٓٗ
 . ْٖ:  حساركا حا احرض حينظركا (ِ)
 . َٕ: ـ . ف  (ّ)
 . ِٕ: ـ . ف  (ْ)
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 أني متهيد مف وجودي معؾ في ميتبؾ .قلتُ: بلى يما 
 قاؿ: فما ىي علاقتؾ باضؿ الله وىو كيعي ؟

قلت: ىذا أستاذ معي في الجامعة وىو زميلي وأنػا أعػرؼ أفيػاره  نّػو كػيعي قريػب جػداً مػف 
 .(ٔ)أفيار أىؿ السنة وأنا أطمح أف أىديو  لى الحؽ  ف كاء الله "

عا قراػػػ  جػػػدان مػػػف اح ػػػير ااػػػؿ السػػػنا( رةمػػػي اػػػا ىفٌ ن ػػػؾ الجم ػػػا ) انػػػي ا ػػػرؼ اح ػػػير  ىنٌػػػف  ػػػا
 ػ  الػرغـ مػف ىنٌػف ا  ػداي   ي  كقػد مرراػي ة ػؿٌ  فكاػا  ُطي  النة ار احاـ حا رة ا الناجينا   ٌ 

السػػردم مػػع الضػػيةط ةةاػػث نةػػدك سػػياغا جػػدان   رةػػؿ لع ػٌػف  ػػين    اػػران لاػػهنا ة ػػي ضػػمف ةػػدكد الةػػكا
كاػػك ةةرحاػػا كاضػػةا اعػػكد  يناػػا ىلػػ  النػػركام  ػػف اح ػػير  ةػػاف ال ػػرٌات لا ةػػاف ا ػػُيص الرة ػػا  كاػػك 

 اركم ةكاران مع ال ي ر العراقا م طف  جميؿ الداف :
وصػػلت نسػػخة منػػو  لػػى ماتػػي الجميوريػػة الكػػي  أحمػػد يياػػاترو فقػػرأه وجػػاء يػػوـ " قػػاؿ: 

وبعدما خطب الناس أخرج ليـ اليتػاب وقػاؿ :  ف  يػراف التػي تػدّعي وحػدة المسػلميف ىػا  الجمعة
ىي تعمؿ على تمزيقيـ وتمكيتيـو وىا ىـ علماء  يراف يتبوا ىذا اليتاب ويلػوُ ياػر ونسػبوه  لػى 

فْ وجد ىذا الكخص الذي ا  سػمو محمػد التيجػاني السػماويّ فلعنػةكخصية وىمية لا وجود ليا واا
فيػػو أخطػػر علػػى ا سػػلاـ مػػف سػػلماف ركػػديو فػػإذا يػػاف الخمينػػي أفتػػى بقتػػؿ سػػلماف  الله عليػػو

 .(ٕ)ركدي فهنا أيضاً أفتي بقتؿ ىذا المرتد "
سًػػما م مػػا قػػد لا ن ػػكف ظػػيارة  ل ن ػػي  -  ػػ  ندرنػػف–ىفٌ النة ػػار حػػا الرة ػػا احدةاػػا الةدا ػػا 

لا اعنسػػؼ اػػذ   ى ػػيرة اك ن مػػاا  ػػرط افٍ  انةػػرل الظػػكاار المُةػػهة ُ ػػؼ  ػػؿٌ  كاضػػةا لمػػف اراد افٍ 
 .(ّ)الإ يرات كالن ماةيت ىل  ةاز النهكاؿ المفرط

 
 
 

  

                                                           
 . ِٕ:  حساركا حا احرض حينظركا (ُ)
 . ٕٗ: ـ . ف  (ِ)
 : مف الرة ت النا اسن ؼُّ من ي مضمكنين نة اراين  (ّ)

 ـ .َُٖٗػ ةداع  نع الله حا الةر كالةةر  نعميت  دقا   ال يارة                  
 ـ .ُٓٗٗػ اكطيف  ط   ىل  الإس ـ    ةد الله ةمد مةير   ال كات                    
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 ثالثاً : المضموف الالساي :
 ي " نننيكؿ ال ػكف   ػؿ  كاػا لا نهُػذ  ػااين   ضػاا انٌ مي ام ف اف ن ؼ ةف الف سفا لعؿٌ ادؽٌ 

ن ػػػنةؾى مػػػع الػػػر ل كالمكاضػػػاع  ٌ  ػػػي النػػػا   ػػػي ام ػػػف افٍ انٌ  كاػػػا مػػػف السػػػعا كال ػػػمكؿ ىذ  (ُ)ما "مسػػػ ٌ 
ن ػكؿ  نجد ر اػا ح سػفاا  لػذا ا ػاُّ جػدان افٍ  حفا  ؿِّ منجز معرحا ام ف افٍ   انداكل ي الف ر الإنسينا

 ػي " ؿ ةةاػث اعةػر  ن ػي ةهنٌ كاػا مػف النجػدٌد كالنةػكٌ   (ِ)العيلـ ةجكانةف ال كناػا اػك مكضػك  ي " " ىفٌ 
 فاه ا ػا ا حػا الإننػيج الف سػفا    حيلاةن ير كال نعي الدااـ  (ّ)ااـ "المفي عي كاةن ير ك ن ن  اؿ حفي 

مةيكلػػا  -مػػف ةاػػث المنط ػػؽ–نجػػد حػػا الرة ػػا النػػا اػا جػػزته مػػف نػػزكع ح سػػفا ةك ػف ي  كام ػف افٍ 
نجد مضيماف ح سفاا منة  ا حا ةػكاراتو اك سػردو داؿ ا  ػؼ  ام ف افٍ ا ل نعرؼ كالف ـ  معرحاا داام

مػػػػياا اػػػػذ   كلعػػػػؿٌ طةاعػػػػا الةةػػػػث اح ػػػػيداما نفػػػػرض   ػػػػ  الةيةػػػػث اف اةػػػػدٌدى  ػػػػف ر اػػػػي ح سػػػػفاا  
  ن يؼ كالنعرؼ .ا احدةاا حا ةة  ي الدااـ  ف الا ي الرة نالمضيماف النا اسنك ة

ان ػػػػدي الرةيلػػػػا  ا الرة ػػػػا احدةاػػػػا اػػػػا )الةراػػػػا( ىذكاكؿ المضػػػػيماف الف سػػػػفاا النػػػػا نجػػػػداي حػػػػ
ٌـ  (ْ)الف راػػا النػػا اةػػيكؿ مػػف ُ ل ػػي اف اف ػػـ ذانػػفالُػػ ص الركةػػا حػػا السػػايةا الم يناػػا ك  كمػػف  ػػ

م نػا كاح ػير كزمػيف لا امػتُّ ىلػ  منط  ػفً ة ػ او ..  ػ ا مػف الةراػا المن ػكدة حػا الرة ػا ىلػ  ا اجد
 نيةاا ال اد كال مع لا مف نيةاا  الن ن كجاي كالعمراف .

اجكةػكف ارحػيؽ  حع ػا  كالةراا مضمكف ح سفا ا اؿ  نجد  ةيضػران حػا نػهم ت الرةيلػا كاػـ
" أقػػػرب  لػػػى مػػػذ رات الرةيلػػػا ا ػػػةةت  ةػػػدر حػػػا رة نػػػف )ُػػػرااط منن ػػػؼ ال اػػػؿ( انةسػػػر   ػػػ  افٌ 

كػافات العظيمػة اليبػرىو أو فتػوح التػاري  التػي تي لػى الا  السػياحة والسػار منيػا دعايات ويػالات
ىنٌػف انط ػؽ راةػ ن ىلػ    لػذا ح ػك ا ػرٌ (ٓ)"أنجزىا رحالة عظمػاءو مثػؿ ابػف فضػلاف أو يارسػتف نيػور

" منػػذورة للكػػعر مػػف جيػػة ومنػػذورة الرة ػػا  نػػد  مُن فػػا ح ػػا  ة حفٌ مػػدفو  اُػػرل  ام نػػا منجػػدد
  (ٔ)"ىرىا الوجػودي ليعطييػا روح اليػائفللحقيقة مف جية أخرىو وىذا التوتر والصراع يمنحيا جو 

كجكداػػا امػػنا ال ػػياف  كحػػا مكاقػػؼ )  ػػا ةػػدر( داُػػؿ اػػذ  احم نػػا المنػػذكرة ل  ػػعر ةك ػػفف مميرسػػا
                                                           

 . ُٖ: راخ الف سفا الاكنيناا ني ((ُ
 . ُْ:  ـ . ف  (ِ)
 . َّ: مي اا الف سفا  (ّ)
ا كؿ الد نكر ةساف مةمد ح اـ : " انيؾ نكع اُر مف الرة ت ظ ر حا الع ر الةداث ةاث قيـ ة ي ا ةية ي ةة ين  ف  (ْ)

 . ّْ: اد  الرة ت  ينظر:الذات  كاركةين مف الكاقع غار مسنة  حنفس ـ "   
 . ُّ-ُِ: ُرااط منن ؼ ال اؿ (ٓ)
 . ُٔ: ـ . ف  ((ٔ
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ةراػػا  ةػػرل  اجػػد  ا ػػدؼ ىلػػ  الػػدُكؿ ىلػػ  المدانػػا العظامػػا  قػػد ا ػػكف ل ػػي كجػػكده كاقعػػا  ح ػػا مػػرةن 
 مدانا اُرل  اكنكةاي ُيرج اسكار الزم يف. اسطنةكؿ  كمرةن ا اني   كل ن ي حا مرات ايُر

الوصػوؿ  لػى  " وىيذا ينتُ أبحث عػف وصػوؿٍ اخػر..  نّػو الوصػوؿ  لػى المدينػة العظيمػة..
مدينة ااحلاـ وااساطير.. الوصوؿ  لى مدينػة الميػاه الكػاافةو مدينػة الغػرب والكػرؽ بهعمػدتيا 

 .(ٔ)التسعيف وجوانبيا ااربف "
ػػحػػا مظػػيفً اػػذ  المػػدف لػػاس م ػػية ين لً  (  ػػا ةػػدر) الركةػػا الػػذم اجػػد ي  حيلإنعنػػيؽ ي الفػػف غاػػر ي  مى

الرة ػا  لا اػدؼ كلا غياػا  نػد ي ىلٌا الةراػا ن ػؾ المع ػكقا النػا  يلا مةنرؼ  ارةؿ مػف اجػؿً ف رةٌ حنٌ 
" أثينػا التػي أحببناىػا لػـ تيػف ا رُّ ىنٌ ػي ضػياعا حػا المػدف ال ةاػرة النػا نم ػؿ م مػا ل ػذ  الةراػا : 

أثينػػا اليبيػػرة التػػي أحبيػػا المئرخػػوف والسػػواح والسياسػػيوف ورجػػاؿ المػػاؿ والمػػدعوف وااغنيػػاء 
 ػف امِّ  ا انػي الةراػا لا ا انػي النػا نم ػؿ حر ػا ل نجػيرة اك السػايةا اك الةةػث ىذف يىنٌ ػ (ِ)والعجائز"

  ت الةةث  ف الةراا اك ةةث الرةيلا  ف المدفً حا المدف. ات ميدم   كمف اكضا نم ٌ 
الرةيلا  ف الُركج مف اامنا الاػكما كالمػهلكؼ ىلػ   ف م ما ذلؾ الإنعنيؽ الركةا ةةثكم

امػػنا الرةيلػػا  اسػػطكراين الفعػػؿ الػػكاقعا كاهُػػذ مػػدلن  كالعجػػياةا  ةاػػث اُن ػػؼرم كاحسػػطكرم السػػة
اةػػيكؿ الانغمػػيس  الغياػػ  الةيضػػر حػػا ادةاػػيتً  ػػؿٌ ةػػرو  الةراػػا  كرةمػػي امنةػػف )ال ػػعر( ذلػػؾ الػػكةا

 حا ةةر الةراا ةمف كم ي احكسع كاح مؽ ةاث نمنا المدف ةر ين ي احسطكراا:
وف كػاعراً أبػداً..  لّا أف تتبػارؾ بيػا.. لػف تيػوف كػاعراً  نّؾ لف تيػ" قالت معصومة أصغي: 

 .(ٖ) لّا أف تقوؿ ليا : ىا نحف جئناؾ لنلامس سحرؾِ وقبر حافظ "
قػيمع  ةاػث  ػؿٌ  ػات   كى اةةث ) ػيدؽ الطراةػا(  ػف ةراػاو اُػرل  ةراػا الػذات حػا كسػطو 

اجػد )رة ا حا السكاد(  حا لنغا   كمف انمعفن كف سةةين ىل  المكت المجينا كا   ما مم ف افٍ   ؿٌ 
ماػزة المننيااا النا انعيمؿ ة ي ) يدؽ الطراةا( مػع ا  ػد المكاضػاع الكجكداػا كن ػؾ ن ؾ الةسيطا 

الرةيلػػا المنفػػرد ة غنػػػفً ك ػػكر  كمضػػيمانف  ىنٌػػف اةػػػدك داامػػين لمػػف اػػنغمسى حػػػا رة نػػفً ةهنٌػػف ا ػػػةف  ل ػػذا
نٌف اةرٌؾ ةهسا نف المُةكت مف نراثو قمعػا ةيلطفؿ الذم اسهؿ ةطرا ا مةرجا  طفؿ  ة رم انجياؿ ى

 ُطر  ينت الةراا  نكانف داامين : 

                                                           
   ةاث اعدٌكف الفعؿ احكؿ مف الرة ا ةيحرض الةعادة . ٕ: دناي الله رة ا : سياا حا  ينظر.  ِٕ:  ُرااط منن ؼ ال اؿ (ُ)
 . ُّٗرااط منن ؼ ال اؿ :  (ِ)
 ٓ: زممجمكع داكاف ةيحظ ال ارا ينظر:ـ(   ُّٖٗ-َُِّ" ال ي ر الفيرسا ةيحظ ال ارازم )اك وحافظ : . ُٗٔ: ـ . ف  (ّ)

 كمي ةعداي .
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" مرّت السنوات سريعةو سريعةو سريعة... لػـ تػذىب أمػي  لػى الحػجو ولػـ يػذىب أبػي  لػى 
ثػـ اضػطررنا أوربا الكرقية ليف اليثير منا ذىب جندياً  لى اليويتو ثـ عاد مكػياً علػى ااقػداـو و 

 لػػى اليػػرب  لػػى )كػػرياة( وىػػو مرقػػد قػػديـ أنكػػهه الالاحػػوف فػػي سػػنوات  ٜٜٔٔأثنػػاء انتااضػػة 
 ٜٙٔٔالجااؼ في قرية الطيمازية. بعد أف قصات محلة الميديػة بالياونػات )وفػي ديػة عػايؼ 

اضطر أىؿ بيت جدي  لى اليرب  لى مرقػد كػرياة بعػد أف ضػرب الجػيش التريػي محلػة الميديػة 
.. ُُٗٗ-ُُٔٗ  ػػػكد ني ُػػػص ةسػػػطكر مةػػػددة جػػػدان.. .(ٔ)بمػػػدافف نصػػػبيا علػػػى تػػػؿ الرمػػػاد( ..."

كاقعاػػا  كةيطنػػف ى ػػنغيؿه رمػػزم  الُػػكؼ احزلػػا كال جػػكت ىلػػ  مرقػػد رافػػا  سػػرد ظػػيار  الن ػػؿ لةػػكادث
ػػػػرن ف ةػػػػيل مع كالةػػػػرك  كالػػػػدمير كحػػػػا  ػػػػؿٌ ذلػػػػؾ ح ػػػػداف الةراػػػػا النػػػػا    ػػػػ  م ػػػػ  اً ة ػػػػدو لا انفػػػػؾي مي

 ط .الطراةا( منم  ا ةيل  ميت ح  اجداي) يدؽ
" فػػػػي الرحلػػػػة تنسػػػػحبُ منػػػػؾ  :   ك ةػػػػر الرة ػػػػا النػػػػا اطمػػػػاي مػػػػف ُ ل ػػػػي ىلػػػػ  معرحػػػػا نفسػػػػف

كخصػػػيتؾ المزياػػػةو الكخصػػػية التػػػي تسػػػتعمليا رسػػػمياً وعائليػػػاًو لتحػػػؿ بػػػدلًا عنيػػػا كخصػػػيتؾ 
السػػػارقةو الخائاػػػةو أ لػػػـ يتجػػػرع الحقيقيػػػةو الكخصػػػية النزقػػػةو الحقيقػػػةو الكػػػيوانيةو المتدنيػػػةو 

  (ٕ)"ؼ ناسػؾ(( وأنػا أريػد أف أعػرؼ ناسػيكراب الكويراف مف أجػؿ أف يقػوؿ)أعر أستاذنا سقراط 
ة ا ػا  ػف الانعنػيؽ   انةػكؿ الرةيلػا ىلػ  ةيةػثو  ن كف ىلٌا ةيلةراػا ىذ ن ؾ المعرحا النا لا ام ف افٍ 

سػػكل الرة ػػا كنػػدكان ي  ةاػػث ا ػػةا ن ااػػد ال  مػػيت   ػػ  الػػكرؽ اػػك مميرسػػا الةراػػا الكةاػػدة  كلػػاس
" )قررتُ( أف لا أغادر بعيداًو أف أقوـ برحلةٍ في السوادو أ لـ المنيةا ل يافو لا ان ف غار ال نيةػا : 

 كلعػؿٌ  .(ٖ)"ة فقػد يتػب عنيػا(الحلػ يهتِ ابف بطوطة  لى العراؽ مف مياف بعيد( ومػف  نّػو لػـ يػدخؿ
مف مازات رة ػا ) ػيدؽ الطراةػا( ىنٌ ػي اُنػيرت الرة ػا حػا المعنػ  ا  ػر مػف المةنػ   حع ػ  الػرغـ 
مػػف ىنٌ ػػي رة ػػا حػػا احم نػػا ىلٌا ىنٌ ػػي رة ػػا حػػا معنػػ  اػػذ  احم نػػا.. رة ػػا حػػا معنياػػي المنسػػك  حػػا 

 السكاد .
الف سػػػفاا النػػػا نجػػػداي حػػػا الرة ػػػا اا)م ػػػار الإنسػػػيف( لا ةك ػػػفف اُػػػران ةػػػؿ  كمػػػف المضػػػيماف

 انكنػػا داُػػؿ ةاػػز الكجػػكد  كلعػػؿٌ الرة ػػا احدةاػػا ةمػػي نػػكحر  مػػف مسػػيرات سػػرداا كنػػدا ايت  ةك ػػفف
ف الجػنس ال ػكلا اح  ػر ُ ػةين ةعػرض ميااػا الم ػار الة ػرم  حيلرة ػػا سػن كٌ   سػيا كلكجاا مُن فػا

النيػػار فػػي خػػرائط المػػدفو البحػػث عػػف الميػػاف الػػذي يكػػيد يػػؿ مػػا ىػػو  "ىػػي البحػػث عػػف سػػعادة
                                                           

 . َٗ: ة ا حا السكاد ر  (ُ)
 .َُٕ-َُٔ: ُرىل   يطئ ار رة ا : مف امرا ي ينظرو .  ُٓ:  ـ . ف ((ِ

 . ٖ:  رة ا حا السكاد (ّ)
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كيواني وأرضي في تجربة الغمػوض التػي ييكػؼ عنيػاو والقلػؽ والاناصػاؿ الػذي يػذىب ويعػودو 
انم ػػؿ  ُ ػػاا  (  ػػا ةػػدر)لػػذا نجػػد  و(ٔ)اارض البػػاردة التػػي تتحػػوؿ  لػػى كػػعر غنػػائي للتجسػػد"

كالةيةػػث اةػػدان  ػػف المة اػػا   احةػػدم حػػا المنفػػ   ذلػػؾ النمػػكذج الإنسػػينا المينرحػػع  ػػف الم مػػا النياػػف
" ىػػذه نيايػػة مراسػػيـ المسػػاء : أصػػواتٌ تتثاقػػؿ :   مػػي اػػك  ن ػػرم اك ا انػػا  ػػرٌ  اػػف ً اكاػا  كناػػا ن

صػمتةو ة بعػد أخػرىو وأنػا ألمػس بيػدي ىػذه ااحجػار الثقيلػة المُ بيدوء و عنقػود ىزيػؿ يناػرط حبّػ
 .(ِ)تائو في منااي ومنيمؾ في الترىات الذىبية التي لا تنتيي "

ىفٌ الرة ػػا اطػػكؿ مػػف العمػػر.. حػػا ن مػػاا  ػػف م ػػار  ال ُ ػػا كاػػك  كاػػرل )ةسػػف الةةػػير(
" ىذه الرحلة أطػوؿ مػف العمػر :  لكجكد  جؿ  يطفا اك  مؿ اك ةةثو  ف معن اعةر الةةير مف ا

عنػدما رأيػت نقطػة بيضػاء فػي السػماء تقتػرب رويػداً رويػداً  أثقؿ مف الجباؿو قلتُ ذلؾ في ناسػي
  كالة ا ػا ىفٌ اجنػزات سػطكرو ق ا ػا (ّ)نحويو تيبر أيثر وأيثػرو وليػف منعتنػي الكػمس مػف الػتمعف"

ّـِ  ذلػػػؾ مة ػػػكث حػػػا  الف سػػػفا ةػػػكؿ الم ػػػار الإنسػػػينا لا اعطػػػا ىضػػػيتة نيمػػػا  حفٌ  ل نعةاػػػر  ػػػف ال ػػػ
المضػمكف الف سػفا اظ ػر حػا الرة ػا حػا نج اػيت السػرد  كحػا امػي ف  فٌ  ي  كل ف مػي نػرا  االرة ا   ٌ 

مف نةػكلات الم ػيف حػا ازمنػا مُن فػا  انداي فقد ن كف ذات طيةع ك فا اك غار ذلؾ. حفا غمرة 
نجد ) يدؽ الطراةا( ا ار ىلػ  الم ػار المةنػكـ  المننػيقض ل ػؿٌ  ػات انػي حػا )ارض السػكاد(  

 يةنػػين انةػػكؿ ىلػػ  نمظ ػػرات جداػػدة كمننيقضػػا حػػا  ػػؿٌ حنػػرة  حيلم ػػيف الػػذم مػػف المفنػػرض اف ا ػػكف
" تحوؿ مقاـ النبي  بػراىيـ قػربَ بػرس نمػرود :   لانةكؿ معف الم ار الإنسينا مف ةيؿو ىل  ةػيؿ
وأف  ا يػدزأف تػدفف بػو صػرعى مػرض  اسػتطاعت لى مقبرة للأطااؿ حديثي الػولادةو ليػف الدولػة 

 ..(ٗ)"ا يدزبة مف اليونيريتو وأف تعلف العراؽ خاؿٍ مف تضف فوؽ قبورىـ ص
ىنٌ ػػي  ة اػػا الم ػػار الإنسػػينا  ن ػػؾ العة اػػا النػػا لا نُطػػر ةةػػيؿ اداػػ  منظػػرم اػػذ  الف سػػفا  

ػلً  ةاث انةكؿ الم يـ الم دس ىل  م ةرة للأطفيؿ   ػ ٌـ  مػاف ةػيلمرض اح  ػر   قػا ةيلػدنس منٌ  ف اػـمى
نسػػيف  العراقػػا  كل ػػا ا نمػػؿ الم ػػ د العة ػػا ال ياػػؿ  ػػف م ػػار الإ((  الإاػػدزحػػا   ػػرني الرااف))

دكلػػػا كنع ػػػف ىنٌ ػػػي قػػػد  ينػػػت م دسػػػا ةُ كاػػػي مػػػف دنىػػػس الع ػػػر  ل نػػػف ى ػػػ ف ُياػػػ  نةداػػدان ن ػػػذ  ال
نفضةف رة ا الطراةا للأجايؿ ال ة ػا  كانةػكؿ الم ػيف  يناػا حػا )رة ػا حػا السػكاد( لانةػكؿ معػف 

                                                           
 . ُٓ: ُرااط منن ؼ ال اؿ (ُ)
 . ٔٓ: ـ . ف  (ِ)
 . َُٖ-َُٕ:  ال ةراتغيمرة حا م ينظر:و . ُّٖ: ازرؽ .. قمر اةاض ةةر  (ّ)
 . ُْْ: رة ا حا السكاد  (ْ)
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فػػي  ا نيليػػزيأمػػر ىػػذه البنايػػة التػػي بنيػػت علػػى وفػػؽ التصػػميـ : " لقػػد نسػػيت   م ػػار الإنسػػيف
فلـ أعلـ متى تحولت ىذه البنايػة  لػى دائػرة التسػجيؿ  -يما أراه واخروف-العيد المليي السعيدو 
كةعػػداي ىلػػ  مداراػػا امػػف  ىنٌػػف  ..  ػػـ انةػػكؿ مر ػػز  ػػةي  الة ػػا ىلػػ  م  ػػ ن (ُ)العقػػاري فػػي الحلػػة "

الم ػػػيف ة ػػػؿٌ كضػػػكةفً الجغراحػػػا.. كغمكضػػػفً ال ػػػكنا ةانمػػػي ان ػػػكٌف ةيلم ػػػار المظ ػػػـ حاػػػؿ السػػػكاد  
" تحولػت البنايػة البريئػػة التػي يانػت مليػػاً لنػا  لػى ميػػاف الم ػار الػذم جعػؿ مر ػز ال ػةي  ةاػػث 

 .(ِ)جر"ى  لى حالةٍ لرقص الغللمرة ااول مدنسو تحولت قاعة المسرح حيث تعرفت  لى المسرح
ىنٌػػف الم ػػار الػػذم جعػػؿ  ةػػث السٌيسػػا انفكقػػكف داامػػين حػػا  ػػنع الُػػرا  كنةكاػػؿ الرقػػا ىلػػ  

ةسػطكر  سكقاا  كحا السػكاد انةػكؿ الم ػار ىلػ  س سػ ا مػف الانن ػيلات ا ُ  ي) ػيدؽ الطراةػا(
" ومػف ىنػاؾ ذىػب فػي : ق ا ا ل ن ي  يا ا ةاث انةكؿ الإنسيف ةنسُنف الم  فػا )اكسػؼ ال ػيا ( 

 .(ّ)رحلتو ااخيرةو لا ىو بااممي ولا ىو بالقومي ولا ىو بالنصراني ولا ىو بالمسلـ "
ي ػػا المعي ػػرة   كلعػػؿٌ  ل ػػد  ػػيف م ػػار الإنسػػيف ةيضػػران ة ػػكةو حػػا الرة ػػا احدةاػػا الةدا ػػا  كُ

كةسػف الةةػير ك ػيدؽ ماؿ الرةيلا الجدد ىل  ُ ط ال نيةا الرة اا ةيلسرداا اك السػة   حع ػا ةػدر 
 .(ْ) ـ قٌ ي كف ركاااكف نهنا الرة ا ضمف ىننيج ـ الإةدا االطراةا   ٌ 

 
 رابعاً : المضاميف الجغرافية والتهريخية :

اطػػػرح  لان م ػػػرك ين مم ػػػف افٍ اسػػػ   فٌ نػػػ  ىا احدةاػػػا ةك ػػػيام منانػػػا  ة ػػػك الرة الجغراحاػػػي نػػػرنةطي 
ػػفٍ؟ اػػؿ الرة ػػا اػػا اسػػ مت حػػا ظ ػػكر  ػػفٍ اكجػػد مى الجغراحاػػي ة  اػػر مػػف المكضػػك اا  ػػف احسػػة اا كمى

 . ىفٌ الجغراحاي اا  يةةا الفضؿ     الرة ا احدةاا؟  ع ـ اك
كاةػػدك ىنٌػػف مػػف ال ػػع  حػػضٌ اػػذا الا ػػنةيؾ المعرحػػا   ػػ  احقػػؿ حػػا النمػػيذج الرة اػػا احكلػػ  

الضيةط اك داامين ادةاػا الرة ػا كلغن ػي ةغػض النظػر  ػف ق ػداي  ل افٌ     الرغـ مف افٌ الةةث ار 
المعرحا كادح ي. لذا  يف مف الضركرم جدان الةةث  ف المضػيماف الجغراحاػا كالنهراُاػا حػا الرة ػا 

  ٌ  ػػي نفي ػػا  ي كجزااين ػػيراث الرة ػػا العرةاػػا ال دامػػا ةلنػػ ين كار ػػا الةدا ػػا ةك ػػف ي جنسػػين ادةاػػين احدةاػػ
                                                           

 . ِٖ:  رة ا حا السكاد ((ُ
 . ٖٖ: ـ . ف  ((ِ
 . ٖٗ: ـ . ف  ((ّ

 مف الرة ت النا ةف ت ةيلر ل الف سفاا : (ْ)
 .ـ ُِٕٗدار العكدة   ةاركت   نا   م طف  مةمكد  المدا ة يايت مسيحر -
 ـ .َُِِطينا   غاكر اا جميؿ الامدانا الغرةيت   مطيلع ناك  -
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 ا ػيؿ ة ػذا ال ػدد كنةػفي ن ػكـ ات نةث حا الس لا المعي ػرة مػف الرة ػال كلعػؿٌ مػي ام ػف افٍ النا ة 
رة ػػا نجةػػت داامػػين حػػا الجغراحاػػا كالنهراُاػػا حػػا الرة ػػا احدةاػػا الةدا ػػا اػػك ىفٌ ال ةدراسػػا المضػػيماف

  ػػ  -لنهراُ ػػيمػػف ُػػ ؿ اسػػن رات –  كاػػا قػػيدرة حػػا المسػػن ةؿ  ٌ  ػػي المضػػيماف كالنفي ػػاؿاسػػناعي  
ىسػػناعي  مضػػيماف جداػػدة كا ػػ يؿو سػػرداا منكالػػدة   ػػ  قػػدر اػػكاجس النجراػػ  احدةػػا  ح ػػا جػػنس 

 اف د اكانفي الميازة. دكف افٍ مي ادُ في مف  ادةا لف ال درة     نذكا   ؿٌ 
كالة ا ػػػا ىنٌػػػف لا ام ػػػف الننةػػػ  ةمػػػي سػػػن كؿ ىلاػػػف الرة ػػػا ميدامػػػت قػػػيدرة   ػػػ  ُ ػػػؽً  ُ ػػػان ي 

ُي ا حا  ػؿِّ مػرٌة ة ػكرة مغػيارة. امػي المضػمكف النػهراُا حاػهنا داامػين ل ػؽ المضػمكف السرداا ال
لا ام ػػػػف  اػػػػذ  المضػػػػيماف  نػػػػهنا  فػػػػكان امٍ  فٌ لػػػػفي اك مرادحػػػػين مػػػػع النه ػػػػار   ػػػػ  ا الجغراحػػػػا   ػػػػيرةين 
 الرة ػا لاسػت ىلٌا م ػدران  م ػيدر نهراُاػا ىلٌا ةعػد نمةا ػ ي كنػدقا  ي  حفٌ ةك ػف ي الا نميد   ا ي 

اامان ػػػي ىلٌا ىنٌ ػػػي لاسػػػت ن يااػػػا حػػػا ا ػػػدار احة ػػػيـ  كالنػػػهراخ   كاػػػا   ػػػ  مػػػف م ػػػيدر الجغراحاػػػي
 الع ماا ةكؿ ال ضياي النهراُاا كالجغراحاا.

ق( حػػا َّٖالم دسػػا)ت كل ػػد احيضػػت الػػرة ت احكلػػ  حػػا النر اػػز   ػػ  الجغراحاػػي  ةنػػ  ىفٌ 
الجغراحػا ح ػد  جدان مف  نكانف كمننػفً اانميمػف ين رة نف)اةسف الن يساـ حا معرحا احقيلاـ(   يف كاضة

  حضػػ ن  ػػف (ُ)ر ػػز   ػػ  نفي ػػاؿ جغراحاػػا  ػػرحا  م ػػؿ المسػػيحيت ةػػاف المػػدف  كطػػرؽ المكا ػػ ت
ق( ٕٕٗ. كم  ػفي اةػف ةطكطػا)ت(ِ)ال غيت كال  جيت ممي ادُؿ الاكـ حا مكاضاع الجغراحاػي السػ يناا

غرااػ  احم ػير ك جياػ  احسػفير(  ح ػد  ػيف جغراحاػين الرةيلا اح  ر  حا رة نف)نةفػا النظػٌير حػا 
 .(ّ)كٌ يحين حا اغ   رة نف ةن  ام ف اف نعداي رة ا جغراحاا

  (ْ)كمػػف الجػػدار ةيلػػذ ر ىفٌ   مػػا )جغراحاػػي( لػػـ نسػػنعمؿ ل دلالػػا   ػػ    ػػـ الجغراحاػػي ىلٌا منػػهُران 
 .(ٓ)الاكـ حا رسياؿ اُكاف ال في ك يف اسنعميل ي ل مرٌة احكل  ةمعن  )  ـ الجغراحاي( الذم نعرحف

ف لػػػـ ا ػػػف النُ ػػػص مف كمػػػين -كالة ا ػػػا ىنٌػػػف لػػػـ انػػػكؿ   نيةػػػا الم لفػػػيت الجغراحاػػػا مُنٌ ػػػكف كا 
ػػػػػػػػك  -ةػػػػػػػػيلمعن  الػػػػػػػػذم نهلفػػػػػػػػف الاػػػػػػػػكـ ق( ِْٖف مػػػػػػػػف ام ػػػػػػػػيؿ الاع ػػػػػػػػكةا)تح ػػػػػػػػد  نة ػػػػػػػػي امػػػػػػػػي م رُ

 ػػػػػػيؿ ق(  اك ح  اٌػػػػػػكف مػػػػػػف امَٖٖق(  كاةػػػػػػف ُ ػػػػػػدكف)تّْٔ  كالمسػػػػػػعكدم)تق(ِِّا)تُػػػػػػ كالة

                                                           
 . ُِ: كالرةيلا حا النهراخ الإس ما ت انظر: الرة ((ُ

 انظر: ـ . ف   ال فةا نفس ي . (ِ)
 . ُِ: ـ . ف  (ّ)
 . ُُ:  ند المس ماف  ي: الجغراحاانظر (ْ)
 . ُِ: انظر: ـ . ف  (ٓ)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــناء الــمضمون الـــرّحلي ـــــــــــ -المبحث الثالث  -ــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

[57] 
 

 ػػيؿ اةػػف جةاػػر ق(  اك رةٌيلػػا مػػف امَْْق(  كالةاركنػػا)تُّٓق(  كالةنػػينا)تِِّالُػػكارزما)ت
 .(ُ)ق(ٕٕٗ)تق(  كاةف ةطكطأُْ)ت

 نرؾ مي ةاف   ػكـ  ػنٌ    ػؿٌ نظػر ىلا ػي مػف زاكانػف  كقػد ملذا حيلجغراحاا حا ا   ي مضمكف 
جغراحاػػي  كلاةػػدٌ لعػػاف الرةيلػػا مػػف  انػػت مضػػيمان ي حػػا الرة ػػا ة ػػكرة  فكاٌػػا  حيلرة ػػا م ػػيف كالم ػػيف

ن كارً مي نرا  كن  ف ىلػ  المن  ػا  كل ػف الجغراحاػا  ف ػرو ك  ػـ لػـ نظ ػر ىلٌا  فكاػا ةةسػ  الػد نكر 
ط عػت ىلػ  المعرحػا كط ػ  كن ين  ماػين  اػدحالرة ػا نةنٌػت  فٌ   كاػك اػرل ااضػين ا(ِ)  ح الداف ال يما

: " انةغػػا اف ننةػػاف مػػي ىذا  ينػػت الرة ػػا قػػد احػػيدت   الع ػػـ  كل ػػف الجغراحاػػي لػػـ ن ػػف اػػدح ي اح ػػ ا
اػدؼ  كقدمت ال مرة ىل  المعرحػا الجغراحاػا  ك ػةاا اف الرة ػا ااٌػهت الفػرص حػا  ػؿٌ انجػي   كحمٌ 

ةؿ كالػدرك  من ػي ل ا انعرؼ الرةيلا   ػ  احقطػير كاحم ػير كل ػا اةاطػكف   مػين ةيلمسػيلؾ كالسػ
لا ي  ك ةاا افٌ  ةاية حا اذ  احقطير  كاا نجك  رةك  ي كجنت  مػرة النجرةػا الرة ا  يا ت ال كا 

حا انةيا ي  كل ف ال ةاا ااضين اف رة ا مف اذ  الرة ت لـ ن ف معناا ا  ن ةيل دؼ الجغراحػا 
"(ّ) . 

ن كلف ةكؿ   قا الرة ػا ةيلجغراحاػي  اػك  نػكاف  نػي  الػد نكر  ػ ح  كلعؿٌ ادؽ مي ام ف افٍ 
  ح ػا  ان ػي حعػ ن ةاػث ن مسػت اكلػ  ُطكان ػي حػا *ف الجغراحاػي المة ػرة(الداف ال يما)الرة ا  ػا
 درك  النع ـ الطكاؿ .

 
 :المضاميف الجغرافية  -أ 

حػػا رة نػػف الطكا ػػا ىلػػ  ةػػ د الػػركس  اػػكلا ال ػػاخ مةمػػد  اٌػػيد الطنطػػيكم** ااماػػا لجغراحاػػا 
 اػذ  احمػي ف ل  ػيرم العرةػا اػا مػي اذ  الة د  حنرا  ا ػف ي مةػيكلان ن ػكاراي ةدقػٌاو  كلعػؿٌ مج كلاػا

مػػف الجػػدار ةيلػػذ ر ىفٌ اػػذ  الرة ػػا م مػػا جػػدان كلا نُن ػػؼ لإسػػ ي  حػػا ن ػػؿ نفي ػػا  ي  ك د نػػف ىلػػ  ا
اامان ػػي  ػػف رة ػػا الط طػػيكم  كل ػػف  ػػ رة رة ػػا الط طػػيكم غطػٌػت   ػػ  رة ػػا الطنطػػيكمٌ حسػػةي و 

                                                           
 . ُٖ:  اي  ند العر انظر: الجغراح (ُ)
 . ُٗ: الف ر الجغراحا   سارة كمسارة انظر:  (ِ)
 . ِْٓ: ـ . ف  (ّ)
 ـ  ف من هة المعيرؼ حا م ر .ُِٖٗ در  يـ *

حا قراا نجراد مف ا ميؿ طنطي   َُُٖ يلـ ازارم كلد  يـ  والطنطاوي :ـ   َُٖٓ-َُْٖاا رة ا اسنمرت   دان  يم ن **
حذ ايت ةهُةير نةفا ا ينظر:ـ كدحف انيؾ . ُُٖٔان ؿ ةدكاار الاسن راؽ الركساا ك مؿ انيؾ حا المدرسا ال رقاا  نكحا سنا 

 . ُٔ-َُ: ركساي 
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ركسػػاي(   مػػؿ رة ػػا م ػػـ ال ةػػ دت حػػا  ػػرة ناف اجػػد ىفٌ )نةفػػا احذ اػػي  كمػػف ُػػ ؿ قراتنػػا ل*  اػػرة
نمػػيز ةيلدقػٌػا كالإةيطػػا  كلعػػؿٌ مراجعػػا ال سػػـ الػػذم ك ػػؼ ةػػف  جػػدان اسػػنكح  اسػػةي  النجػػيح كالة ػػيت كا 

 ال اخ الطنطيكم جغراحاا ركساي ادؿ     ذلؾ.
: " اعلـ أف يلمة بتربورغ يلمة مريبة مف يلمتيف بتر يعنػي بطػرس جانبييػاو وبػورغ يعنػي 

ـ تكػغؿ جػزءاً مػف  يناػري ٖٓٚٔقصبة مملية روسيا المئسسػة فػي بلدو والعامة تقوؿ بتر وىي 
درجة مػف العػرض ٘.ٖٔو ٜ٘ٙفي  القديمةو جزءاً مف ياريليا القديمةو يعني الاينلاندو موضوعة

درجػػػة مػػػف الطػػػوؿ مػػػف دائػػػرة نصػػػؼ النيػػػار المػػػهخوذة مػػػف الجزائػػػر ٜ٘.ٖٓي الكػػػماليو وفػػػ
 .(ُ)الخالدات"

المدانػا لان ػؿ لنػي دقػياؽ  ةكال ي المنيُاػا  ح ػك ارجػع ىلػ  سػج تً ك ـ اةدك ةرا ين     ن ؿ ا
سػنة ٗٔٔـ فػي مػدة ٛٔٚٔيتجلد في تكريف الثاني وفي  **: " والعادة أف النياا  جغراحاا  ن ي
تكػػريف ٙٔـو ٔٔٛٔتكػػريف ااوؿو ومػػرة حصػػؿ فػػي  ٖٔو ٕٓمػػرّة  نّػػو تجلػػد  ٕٗمػػا حصػػؿ  لّا 

مػراتو ووقػت تعويقػو فػي التجلػد يػاف ٙااوؿو وفي ىػذه المػدة بعينيػا مػا تػهخر تحلػؿ الجليػد  لّا 
حظ أف النصػؼ ااوؿ مػف نيسػاف وقػت و ويميف أف يلإٙٛٔيانوف ااوؿ سنة  ٗٔ لىٖٔليلة 

منػو ٖٔاذار  لػى ٕٓسنة المػذيورة لػـ يتحلػؿ النياػا أبػدر منيػا مػف ٗٔٔعادي للتحلؿ وفي مدة 
طيكم حا ر ػد  لمنػيخ المدانػا النػا ا طن ػي اعجػ  لدقٌنػف كسػعا كمف انيةع دقٌا الطن .(ٕ)مرات"ٙ لّا 

 .(ّ) يم امع كمينف النا ةٌ   ي كاك اةيكؿ اف ارسـ ل  يرم لكةا 
الػػؼ ماػػؿ ةػػاف ةػػ د العػػيلـ( اف نرسػػـ جغراحاػػا َٓكنةػػيكؿ الرةيلا)اسػػراا اسػػرم( حػػا رة ن ػػي )

  (ْ)رة ن ػػي مةيكلػػا لن ػػر الػػك ا السػػايةا ةػػاف النػػيس احمػػي ف كلاسػػاٌمي ىنٌ ػػي نعنػػرؼ افٌ  ال  اػػر مػػف
عمػػؽ كرةمػػي السػػعا نةػػثُّ المضػػيماف الجغراحاػػا ةإنةاػػيز  ةاػػر لنةاػػؿ ال ػػيرم ىلػػ  الن  ٌ  ػػي رة ن ػػيكحػػا 

                                                           
كاؿ الكسيطا حا اة وينظر:  ةاث انةدث ةدقا  ف اذا الن ر  ُُٖ :ـ. ف  ينظر:ك. َُٓ :ركساي ة د النةفا احذ ايت حا  ((ُ

 . ُٗ  ُٖ  ٗ: ميلطا   اةمد حيرس ال دايؽ
 مف الرة ا . ّٗ-ّٕ تنظر:الد نكر مةمد  اس   يلةاا اذا احمر حا م دمنف ل رة ا .  *يناقش

  ا ك منر امر ةمدانا سينت ةطرسةرغ . ْٕن ر اة   طكلف  النياا :**
  ةاث اعرض مع كميت منيُاا دقا ا مك  ا ُُٓ  ُُْ  ُُّ: ـ . ف  ينظر:  َُٖ-َُٕ:  ركسايال ة دنةفا احذ ايت حا (ِ)

 ةيحرقيـ .
ا ىل  اكرةي   ك ذلؾ: رة  َُٗ  َُٖ  َُٕ: ة ا    يدؽ ةي ي الم اد العظـ رة ا الة ينظر:. ُُٖ  ُُُ: ـ . ف  انظر: (ّ)

 . ِٓ  ِْ:  ة حا ال ةرات   د. م طف  مةمكدكرة ا : مغيمر   ٔٓ  ِٓ:   جرجا زاداف ُُِٗ
 الؼ ةاف ة د العيلـ    فةا الإادات . َٓانظر:  (ْ)
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: " وبػػلاد اليونػػاف بيػػا عػػدد يبيػػر مػػف المصػػايؼ البحريػػة والجبليػػة   الة ا ػػا لزاػػيرة اػػذ  احمػػي ف
  (ُ)والجزر الجميلة التي ياف يتردد علييا عدد يبير مف المصرييف قبػؿ الحػرب العالميػة الثانيػة "

ق ػػدان ي  مػػي اسػػ فني  كن  ػػد رة ػػا )اسػػراا اسػػرل(   ػػ  الػػرغـ مػػف كنةػػدك العفكاػػا  ػػفا م زمػػا ل
 ةيلعفكاا ىنٌ ي لا ننعمؽ   اران حا النفي اؿ الجغراحاا ةؿ نهُذ مي نظنٌفي اُدـ ادح ي مف الرة ا.

: "  فّ مدينػػػة جػػػراتس ىػػػي المدينػػػة الجامعيػػػة الثانيػػػة فػػػي النمسػػػا وعػػػدد سػػػيانيا مليػػػوف 
رة مػػف المػػروج مسػػاحة يبيػػ نسػػمةو وتغطػػي الغابػػات أيثػػر مػػف نصػػايا فضػػلًا عػػف ٓٓ٘.ٛٔٔو

والمراعػػيو وليػػذا يانػػت ىػػذه المقاطعػػة أغنػػى مقاطعػػات النمسػػا التسػػف فػػي محصػػوؿ ااخكػػاب 
 .(ٕ)والماكية "

مػػػف المع كميناػػػا ال ػػػرحا اجعػػػؿ منػػػف  لاقنراةػػػفكلعػػػؿٌ جفػػػيؼ ةعػػػض اػػػذ  المضػػػيماف الجغراحاػػػا 
حػػا  ػػرضً اػػذ  المضػػيماف اػػك المن ػػذ  كاسػػ كةفكل ػػف ةرا ػػا الرةيلػػا   الن ةػػؿ حػػا رة ػػاو ادةاػػا ا ػػعة
ةير ػػا حػػا ن ػػداـ  (اسػػراا اسػػرل)ا كالجمػػكد  كقػػد  ينػػت نٌػػل رة ػػا مػػف الكقػػكع حػػا الن ػػ   الف داامػػين 

ةةاث نةنعػد  ػف الجغراحاػا الك ػفاا كن نػر    مف الذ يت نفي اؿ جغراحاا ل مدف النا نزكراي ة اتو 
الااجػيز حػا  ػرض المضػمكف الجغراحػا ك ػدـ  جدان مف الفناا كالجميلاا  كمف اسػيلاة ي حػا ذلػؾ اػك

 ـ الانن ػػػيؿ ىلػػػػ  مكضػػػكع اُػػػػر ةعفكاػػػا لا ن ػػػػعر ال ػػػيرم ةيلضػػػػجر اك الم ػػػؿ مػػػػف   الإسػػػ ي  كمػػػف  ػػػػ
معنػػى اليلمػػةو ويقػػدر عػػدد مئسسػػاتيا الصػػناعية بحػػوالي  : " ألمانيػػا بلػػدٌ صػػناعي بيػػؿّ و المنيةعػػا
% منيـ مف النسػاءو ٖٓملاييف بيف عامؿ  ٛمئسسة ويقدر عدد العامليف بيا بحوالي ٕٜٓٓٗ

  (ّ)"% مػف رئسػاء المئسسػات مػف النسػاءٕٕو حتػى  فّ ويياؿ الدستور المساواة بيف الجنسيف
 ػي انػي نةػدك ضػركرة يحػا كغاػر ميسنسػيغا ىلٌا انٌ فٌ لغػا احرقػيـ كالاة ػيتات نةػدك جحع   الرغـ مف ا

 .(ْ)الرةيلا سر يف مي ننن ؿ ىل  مكضكع اُر ا دٌ ال يرم غن   ن ي حفٌ  حناا لا
 ػػات   المكازنػػا حػػا لغػػا الرة ػػا ضػػركراا جػػدان حػػيلنص الرة ػػا اة ػػ  ادةػػين قةػػؿ  ػػؿٌ  كالة ا ػػا ىفٌ 

ف ىلػػ  جغراحاػػا ك ػػفاا  لػػذا كم مػػا الرةيلػػا داامػػين ن ػػكف دقا ػػا كةسٌيسػػا حػػا ىة ياػػفً ادةاػػين ك ػػدـ نةكلػػ
سػػػ ك و حنػػػا ةةاػػػث ةػػػثٌ المضػػػيماف الجغراحاػػػا حػػػا ا  ػػػر الن ػػػكص الرة اػػػا جػػػيت ذ اػػػين كةه كجػػػدني افٌ 

                                                           
 . ِْ:  الؼ ماؿ ةاف ة د العيلـ َٓ(ُ)
 .ْٔ: ـ . ف  (ِ)
 .ِْْ  ِّْ  ِِْا   صن ا سادك ال كرامف  ميف ىل  العميداا     ينظر:.  ٓٓ: ـ . ف  (ّ)
  ةاث ىنن  ت ل ةداث  ف الد ياا حا الميناي كالمنيظر الطةاعاا كالماي  المعدناا ة غا ٓٓالؼ ماؿ ةاف ة د العيلـ :  َٓانظر:  (ْ)

 جميلاا .
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. ني ػر  ةػد الػرزاؽ ننةػف ىلػ  ن ػؾ الإ ػ يلاا الةيةػث )دكقػد ا .اةعداي  ف الجغراحاي كقرة ي مػف الفػفٌ 
ل جػػػرم(  ح ػػػيؿ مةػػػددان المػػػكاحا( كاػػػك اػػػدرس )الرة ػػػا حػػػا احد  العرةػػػا ةنػػػ  ن ياػػػا ال ػػػرف الراةػػػع ا

طرا ػػػا النػػػدكاف اػػػا النػػػا ن ػػػنؼ اػػػذ  الن ػػػكص ةػػػاف الجغراحاػػػي الك ػػػفاا كاحد   فٌ الفػػػيرؽ : " ى
ػػ -اك نػػدرت-الجغراحػػا كاد  الرة ػػا  حػػإذا اُنفػػت العني ػػر احدةاػػا كالذاناػػا ف   ػػ  انٌػػ ؼ الػػنصُّ نٌ  ي

ذا ةيكؿ الرةيلا افٍ  ف اد   م ف ا نؼ     انٌػ ةاف المكضكع كالذات حإفٌ  اكازف جغراحاي ك فاا. كا 
رة ػا( اننةػع ُػط ف )اد   م ػف ا ػنؼ   ػ  انٌػ جغراحا  امي ىذا طغت العني ر احدةاا الذاناػا حػإفٌ 

جػػػدان  ػػػف الجغراحاػػػي الك ػػػفاا ىلٌا  الةدا ػػػا ىةنعػػػدت كنسػػػنطاع افٍ ن ػػػكؿ ىفٌ الرة ػػػا. (ُ)سػػػار الرة ػػػا "
  نميذج مةددة  ند ةعض الرةيلا.
مضػػيمانف الجغراحاػػا ة ػػكرة جميلاػػا لا ن اػػر راةػػا حػػا رة نػػف الةةراػػا اعرض) ةػػد الفنػػيح رزؽ( 

بعػد خمسػة أيػاـ فػػي )وارسػو( ينػت قػد تهقلمػت علػػى الجػو ىنػاؾ. الضػوء البػػاىر  : "ال ػيرم اةػدان  
 للنيار يبدأ مف الثالثة صباحاً ويمتدُّ حتى الثامنة مساءًو والمطر يحتمػؿ أف يسػقط فػي أي لحظػة

. كمف ننةع المضيماف الجغراحاا حا  دد مف الػرة ت ام ػف (ٕ)والجو حار خانؽو ثـ بارد عاصؼ"
 ػػػف المػػػدف  المسػػػيةا   ػػػدد السػػػ يف  الةػػػدكد اك مع كمػػػيت منيُاػػػا  اك  مع كمػػػيت  اف نةػػػدداي حػػػا

 .(ّ)ك ؼ ل نضيراس النا امرُّ   ا ي الرةيلا
ة ػػػا ال دامػػػا حػػػا نية ػػػا   ػػػ  لةنػػػيتو ةنيااػػػا مػػػف الر  ىفٌ الرة ػػػا احدةاػػػا الةدا ػػػا اسػػػنطي ت افٍ 

 .(ْ)السردمفٌ الرة ا قيدرة داامين     النكا ؿ كالنفكؽ  انكنن ي  م ةنا ا
 
 
 

                                                           
 .ّٓ: الراةع ال جرم الرة ا حا احد  العرةا ةن  ن ياا ال رف  (ُ)
 .َِ: ا  ارس ف ؼ حا ُيطر الةيج ىل  اقدس مطيؼ  الإرنسيميت ال طي ينظر:. ٕٓ: مسيحر     المكج   كرة ت اُرل ((ِ
 انظر: الرة ت : ((ّ

 . ِٖ-ِٕ: ةنٌينف  ؼىل  الجزاار  د.  را رة ا الرةاع -
 . ُِ-ُُ: س ماا   مةمد ةف ني ر العةكدمزايرة لس طنا ةركنيم الإ -
 . ُُ  َُ  ٗ: سا ف   مةمد ةف ني ر العةكدم رة ا ىل  -
 . ُٗ  ُٖ  ُٕ: ح    حا  كسفي  ل عةكدم ااضين قكؿ اك  -

انظر: رة ا حا زميف النكةا   مةمد رايض ك ك ر مةمد  ةد الرسكؿ  حع   الرغـ مف مضيمان ي الجغراحاا الُيل ا ىلٌا انٌ ي  (ْ)
 منميس ا جدان .
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 المضاميف التهريخية : -ب 
مػػف  ػػكراي نسػػجاؿ لكقػػياع كةػػكادث حػػا ام نػػا كازمنػػا مةػػددة  كاػػا ةػػذلؾ  الرة ػػا حػػا  ػػكرةو 

:" ةػػػكادث الة ػػػر حػػػا الػػػزمف  نننػػػيغـ مػػػع م مػػػاو مػػػف م مػػػا   ػػػـ النػػػهراخ الػػػذم اعػػػرٌؼ اةاينػػػين ةهنٌػػػفي 
ميدة النهراخ اف نعنا نغاران حػا احةػكاؿ  كاك نعراؼ  يـ  حيلعةرة حا الةكادث النا اا (ُ)الميضا"

   اسػع  افٍ (ِ) يلماػين  حػيلةكادث ىذف اػا نغاػرات نغاػر  ةاػران اـ  ػغاران  مة اػين اـسكات ا  ػيف اػذا ال
   مف ا را اذا النهراخ .(ّ)  ي لاعنةر ة ي كةننياج ياة ٌ 

اف لً  ػػكقػػد  ينػػت الػػرة تي الم سسػػا م ػػدران م مػػين ل مػػ رُ كقػػياع كةػػكادث  مػػف ي ا ػػنم ت   اػػفمى
  ػػػ  ار ػػػفا  ر لا ام ػػػف الإسػػػنغنيت  نػػػف  ل ػػػدرن يكمع كمػػػيت نهراُاػػػا  حيلرة ػػػا نػػػص  ر ػػػاف كم ػػػد

 ػػةا   مػػين مسػػن  ن ةػػدا ين لػػف ق ي اك  دمػػف  حفٌ النػػهراخ ارف االكقػػياع النهراُاػػا كةفظ ػػي كلػػاس  ػػد
  ػػ  افٌ الرة ػػػا احدةاػػػا قكا ػػد  كا ػػػكلف  كلػػـ اػػػدع ل رة ػػػا حر ػػا لنزاةمػػػف   ػػ  دكر   مػػػع النه ػػػار 

الرة ػا  قػد نجػد حػا الػنصِّ  الةدا ا سنة   م دران م مين لاس ل م رخ حةس  ةؿ لع كؿ   ماػا اُػرل
 م دران نسن ؼُّ منف مي نراد  .

ا ػد  حا ندكانف الدقاؽ لنهراخ ركساي  اكلا ال اخ الطنطيكم ااماا  ةرل ل نهراخ  ح ك ةػراصه 
ىذ ا ػكؿ  ل  م يدر ركساا   ارة لةظا ال ػركع ةنػدكاف الرة ػا كاةدك انٌف رجع ى الةرص     ذلؾ 

  : 
سػػاينوف الالصػقلب ينقسػموف  لػػى عػدة بطػوف مختلاػػة ااسػماء مػنيـ: صػػقلب دونػاو وىػـ "

خػر فػػي محبػة الصػلح والمحبػة والعاػةو بػؿ يػانوا فػي الغالػػب علػى نيػر دونػاو ولػـ ييونػوا مثػؿ ااُ 
 .(ْ)ويخربوف بيوتيـ " يغيروف على جيرانيـو ويهخذوف مف مواكييـ

 كنةػػرم الدقػػا حػػا ن ػػؿ النػػهراخ كالرجػػكع ىلػػ  سػػنكات الةػػكادث ا اػػر ةمػػي لا ا ةػػؿ ال ػػؾ   ػػ  افٌ 
كاػا ةػذلؾ ننمػيز  ػف حنػكف سػرداا قػد نرجػع ىلػ  النػهراخ  كل ن ػي لا   الرة ا ل ي م يدر نرجع ىلا ػي

 . ـ     دقن ي م  مي نةي ـ الرة ا*نةي

                                                           
اف   ـ النهراخ كمنيا (ُ)  .ُْ: م الم رُ
كف دراسا هانظر: الن (ِ)  .ِِ: حا   ـ النهراخ راخ كالم رُ
افانظر (ّ)  . ُٔ: :   ـ النهراخ كمنيام الم رُ
 . َُُ: ركساي حا ة د النةفا احذ ايت  (ْ)

  ةعض الركاايت ىل  النهراخ لنسنمدٌ منف ميدن ي . *ترجف
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  كمػػف اػػنمعف حػػا الرة ػػا سػػاجد (ُ)ةػػيلنكاراخ كذ راػػي ين اجػػد ي مكلعػػ كالمنهمػػؿ حػػا رة ػػا الطنطػػيكم
لان ػؿ ل  ػرٌات نػهراخ مدانػا )ةنرةػكرغ(  ةجـ الج د ال ةار الذم ةذلفي حا الرجكع ىل  الم ػيدر الركسػاا

ـ فرقػػوا ٕٗٔٔ:" وفػػي سػػنة اك ةطرسػةكرغ  كن ةػػظ ةر ػػف   ػ  ىاػػراد ن ػػكص   اػػرة ةػكؿ ذلػػؾ  
في النياا لتخريب  يناري وياريلياو وبعد نحو مئة سنة يعني في  دخلت دننما السويد التي وىزموا
ـ أرسؿ ملؾ السػويد أريػؾ اليبيػر بحصػد النػوفغردييف الػذيف يػانوا يغيػروف علػى الاينلانػد ٕٔٗٔ

 .(ِ)بالتوالي دننما يثيرة العسير لتساير نوفغورد"
احسػػػيننا ىلػػػ  اداػػػس اةػػػي كاػػػ رخ ) ػػػيدؽ ةي ػػػي الم اػػػد العظػػػـ( حػػػا رة نػػػف )رة ػػػا الةة ػػػا مػػػف 

اػػذ  الػػرة ت  اسػػننطيؽلا ام ػػف الك ػػكؿ ىلا ػػي ىلٌا مػػف ُػػ ؿ    اػػرو مػػف النفي ػػاؿ النػػاـ( لُٖٔٗ
ػكف الرسػماكف  كلعػؿٌ  ا ننػتالم مػا ةك ػف ي ك يا اػيت سػرداا  ةيل ػيمش الػذم قػد لا افطػف لػفي الم رُ

:" لػـ ا مػؿ الرةيلػا ُػ ؿ  ىذ ا ػكؿ ني ي حا الرة ا لرة ا )نكرم الجراح( ا  د مي كجدمي قيلفي مةرر ا
 ي ؿ معفي. ح ك ا ػؼ  ػؿٌ مػي ننةياف  م مي  يف  غاران ىلٌا كنكقكحف     احم نا نف ا ن اسن فتي ا

نةػػػت نظػػػر  مػػػف ة ػػػرو اك ةاػػػكاف اك جمػػػيد  مسنعرضػػػين مازانػػػفي  كم مػػػ ن الم يرنػػػا ةانػػػف كةػػػاف  راح ا ػػػع
 .(ّ)نظار  حا ام نا اُرل ُةراي "

ـ مػف ااػـ مػي ام ػف ُٖٔٗكلعؿٌ مي نجد ي لك ؼ الن يلاد النػا نرا ا ػي الػرة ت الةةراػا سػنا 
:" ينػا نعػرؼ المسػافة التػي تقطعيػا السػاينة انّيػـ يػانوا اف ا رخ مف ُ ؿ اذ  الرة ػا كام يل ػي  

يػة يؿّ يوـ يعلّقوف فييا خريطة ييتب علييا بخطٍ أحمػر الطريػؽ التػي تسػير عليػو السػاينةو والج
 .(ٗ)التي تبلغيا وقت الظيرو مف بياف الطوؿ والعرض واليوـ والتاري  "

مػع ةر ػف   ػ  ن ػؿ الكقػياع  (ٓ)في النفي ػاؿ حنػرا  اػ رخ ل ػؿِّ مػي اػرا ك يدؽ ةي ػي رةيلػاه ن مٌػ 
ىلػػ   فالمدانػػا النػػا ق ػػداي الةة ػػا  ح ػػك اةةػػث  ػػف  ػػؿٌ  ػػات ةكل ػػي  لان  ػػ النهراُاػػا النػػا نُػػصُّ 

فػػي يػػد الػػدراويش فػػي زمػػف الامبراطػػور  يػػاف عثمػػاف دقنػػو بعػػد سػػقوط مدينػػة يسػػلا: "  ػػيرم  ال
ىجرية قاـ مف سوايف ومعو عكروف ألااً مف الػدراويش وجمػف ثلاثػيف ألاػاً ٕٖٓٔيوحانس سنة 

في الطريؽ وقصد المحؿ المسمى)يوفيت( الواقف علػى الحػدود المصػرية السػودانية فهرسػؿ يتػاب 
                                                           

  ُِٓ  ُِْ  ُِّ  ُِِ  َُِ  ُُُ  َُٗ  َُٖ  َُٔ  َُْ  ال فةيت : ركسايحا ة د النةفا احذ ايت انظر:  (ُ)
       سةاؿ الم يؿ لا الة ر .ُّّ  ُِّ  َُّ  ُِٕ  ُِٔ

   . ُِّ-ُِِ:  نةفا احذ ايت حا ة د الركساي ((ِ
 . ُٔ-ُٓ: رة ا الةة ا  (ّ)
 . ُّـ . ف :  (ْ)
       سةاؿ الم يؿ لا الة ر .ُٕٓ  ُْٕ  ُٓٔ  ّٓ  ّّ  ال فةيت :  ـ . فانظر:  (ٓ)
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ي المكيورو فهجاب الرأس بهنّو سيلاقيو في يوـ يذا وورد الػرأس فػي تيديد  لى رأس الولا الحبك
اليوـ المعيف ومعو ثمانوف ألؼ جندي حبكػي وأحػاط بمعسػير عثمػاف دقنػو وىاجمػو وىزمػو كػرّ 
ىزيمةو ولـ يقػدر عثمػاف علػى النجػاة بناسػو  لّا بيػؿّ صػعوبة فالتجػه  لػى يسػلا ومعػو خمسػمائة 

 (ٔ)كخص فقط "
ـ( حإنٌػػػف اعػػػكد ىلػػػ  النػػػهراخ  كاسػػػجؿ  نػػػف ُُِٗكم  ػػػفي جرجػػػا زاػػػداف حػػػا )رة ػػػا ىلػػػ  اكرةػػػي 

م ةظينف  ةؿ انةرٌا  لا كف دقا ين مك  ين  حيلرة ا لاست ن  ن ل منيظر كالاكمايت كمي اةػدث حا ػي مػف 
 :" تقلػػبنزكراػػي الرة ػػا   دُػػكؿ معرحػػا حػػا نػػهراخ احم نػػا كالمػػدف النػػا - نػػد -نفي ػػاؿ ةػػؿ اػػا 

ـ علػػػػى  ٓٚٛٔسػػػػبتمبر سػػػػنة ٗيومػػػػة الارنسػػػػاوية علػػػػى أوجػػػػو كػػػػتى واسػػػػتقرّ فػػػػي نظػػػػاـ الح
ـ بقػػانوف دسػػتوري تعػػدّؿ بعػػض التعػػديؿ بعػػد ٘ٚٛٔيوليػػو سػػنة ٙٔالجميوريػػة. وتثبػػت ذلػػؾ فػػي

ذلؾ. وىو يقضي أف ترجػف قػوة التكػريف  لػى مجلػس اامػةو ومجلػس الكػيوخو وقػوة التنايػذ  لػى 
كا طػػيت نةػػذة نهراُاػػا  ػػف احم نػػا كالمعػػيلـ اغنػػا الرة ػػا كاجعػػؿ  .(ِ)"رئػػيس الجميوريػػة والػػوزارة 

من ي ممنعا معرحاين حض ن  ف ىمني  ي الفنا كمي اراح  ي مف ى ن يؼ لمع كميتو ُيحاػا   ػ  ال ػيرم  
متػػػراً ٜٕ٘ٛٙٔـ مسػػػاحتو ٔٚٙٔ:" أمػػػا القصػػػر فقػػػد بنػػػاه لػػػويس الرابػػػف عكػػػر. بػػػدأ بػػػو  سػػػنة

 .(ّ)"مربعاً 
ـ  ك ا ػػػا َُِٗ-َُٖٗيحةرل رة ناػػػف ىلػػػ  سػػػكراا  ػػػيـر ػػػاد رضػػػي( اك ةػػػ كنةػػػدك رة ا)مةمػػػد

نػػا  ػػؿٌ مػػي اػػرا  لع مػػف ةػػهفٌ مػػي ا نهراُاػػا  حيلرجػػؿ  ػػيف ةرا ػػين ا ػػدٌ  دكنػػفي سا ػػ ؿ الةػػرص   ػػ  ارُ
زمناػػا مف ػػ اا حػػا ةاػػية  ػػعةف لاسػػامي كاػػك الم ػػيرؾ حػػا الةاػػية  ػػينعين  م ػػدران مػػف م ػػيدر ة ةػػا

ألؼ أىؿ طرابلس ثػلاث جمعيػات غيػر جمعيػة الاتحػاد والترقػي يمػا فعػؿ  :"  (ْ)كحي  ن حاػف ل نهراخ
أىؿ بيروت. ااولى جمعية الجامعة وليػا نػادٍ يجتمػف فيػو أعضػائىا وىػـ الآف يايػروف فػي عمػؿ 

 .(ٓ)" بح يمينيـ مف الخدمة النافعة للبلادمالي ييوف منو ر 
مسػنكاف  احكؿ مػي ان  ػف  ـ( ان ػ ؿ   ػ َُِٗ-َُٖٗكالنهراخ حػا رة ػا)رة نيف ىلػ  سػكراي 

 الرةيلا  كال ينا اك نص الرة ا الذم اك نص  نهراُا لمي ك ػػػٌ في لمرة او م ما  مي ق ني سية ين.

                                                           
 .ُٗٔ-ُٖٔرة ا الةة ا :  (ُ)
 . ِِ:  ُُِٗرة ا ىل  اكرةي (ِ)
 . ٔٓ: ـ . ف  (ّ)
 .ُٕ-ُٔ :َُِٗ-َُٖٗؾ: رة نيف ىل  سكراا   ك ذلُِٔ/ٔةكؿ ةاية كم ينا مةد ر اد رضي  انظر: اح  ـ   الزر  ا   (ْ)
 .ُّ:  يرة نيف ىل  سكرا (ٓ)
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:" لـ تيد تستقر الحيومة العربية الايصلية بالاحتلاؿ العربي حتػى تبعيػا الاحػتلاؿ المخػتلط 
الجنػود  أحتليػاطقتػيف: غربيػة سػاحلية ـ سوريا الكػمالية  لػى منمف الانيليز والارنسيف الذي قسّ 

الارنسػػية وجعلػػت ليػػا السػػيطرة علييػػا تحػػت رياسػػة القيػػادة الانيليزيػػة المحتلػػة معيػػاو وكػػرقية 
ف يػػاف الجنػػد ناسػػو مختلطػػاً والمػػنظـ منػػو  داخليػػة احتليػػا الجنػػد العربػػي باسػػـ حيومػػة الحجػػاز واا

ه المنطقػػة تحػػت رياسػػة القيػػادة مئلاػػاً مػػف السػػورييف والعػػراقييفو وقػػد جعػػؿ لػػو السػػيطرة فػػي ىػػذ
   .(ٔ)البريطانية أيضاً"

كمف الم  د اف معيرضا نهراخ )مةمػد ر ػاد رضػي( مػع النك اػؽ النػهراُا الاةنراحػا لا نظ ػر 
 الةايداا. النزـحرقين حا الةكادث ةانمي سنظ ر حرقين حا الر اي  حفٌ الرةيلا غار الم رخ م مي 

رة نػف)رة نا حػا الإسػ ـ( جينةػػين مػف رة نػف كنةػت  نػػكاف كافػرد ال ػاخ مةمػد الة ػرم حػػا 
ح ػػك اػػرل ىفٌ النػػهراخ مػػدُؿ م ػػـ ل ػػؿٌ رةيلػػا لنكضػػاا   داُ ا)لمةػػا مػػف النػػيراخ( ل ػػؿٌ دكلػػا ازكراػػي

ٌـ حػػػإف الم ػػػيف انج ػٌػػ  ةنهراُاػػػاالم ػػػيف ل  ػػػيرم كمػػػ ف  ػػػ
: " لقػػػد ورث أبنػػػاء الينػػػد ا سػػػلاـ مػػػف   (ِ)

العرب مف كبو الجزيرة العربية  لى السواحؿ اليندية بغية التجارة التػي أجدادىـ منذ ىجرة التجار 
 -علػى مػرا اايػاـ-ت بػيف أىػالي ىػذه الػبلادو وبػيف العػرب الميػاجريفدياف مػف نتائجيػا. أف تولػ

علاقات اجتماعية )يانت المصاىرة أىـ دعائميا( أدّت  لى خلؽ جيؿ جديػد ىنػدي الجػنس عربػي 
 .(ّ)با سلاـ ديناً لو " السمات والتقاليد أقتنف

اػػك   قػػا اػػذً  -كالة ػػرم اعمػػدي حػػا لمةينػػفً النهراُاػػا ىلػػ  مضػػمكفو اػػرا  اػػك ااػػـ المضػػيماف
ا  ػد اػذا المضػمكف كا  ػؼ  ػف   قػيت اػذ   حنرا  اةػيكؿ داامػين افٍ  -الدكؿ النا ازكراي ةيلإس ـ

ولػة القيػرواف( بػالجيوش للميلاد توغؿ عقبة بػف نافف)مئسػس دٕٙ: " في سنة الدكؿ ةيلإس ـ . 
 .(ْ)" في ااراضي المغربية ا سلامية

اػر مجمػع ةكلعؿٌ  فا الة رم  ػػػ"  ػاخ ال ػرٌات كالم ػيرم كالمسن ػير الفنػا ةػكزارة احكقػيؼ كُ
  جع ػػػت منػػػف لا اُػػػرج مػػػف ىطػػػير اػػػذ  الكظافػػػا النػػػا  ػػػةغنف (ٓ)الةةػػػكث الإسػػػ ماا ل ػػػ ف ال ػػػراف "

                                                           
 . َُْ-َُّرة نيف ىل  سكراي :  (ُ)
  ُِْ  ُّّ  ُِٔ  ُُٓ  َُٓ  ٕٗ  َٗ  ُٖ  ُٕ  ّٔ  ٓٓ  ْٓ  ِٕ  ُٓانظر: رة نا حا الإس ـ   ال فةيت :  ((ِ

ُْٗ  ُٕٓ  ُٔٓ  ُٕٓ  ُّٖ  ُُٗ. 
ىل  العميداا اك جكلا حا  ردسنيف الجنكةاا     ا سادك ال كرانا    فرة ا مف  مي ينظر :.  ُٓ: رة نا حا الإس ـ  (ّ)
 .ُِ  ُُ  َُ  ٗص
 .ِٖ: ـ . ف  (ْ)
   غ ؼ الرة ا . الإس ـرة نا حا انظر:  (ٓ)
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:"توالػت ة ةغن ي  كجع نف مةدكد الر اا لا ا نفت لغار المضيماف النهراُاا النا ل ػي   قػا ةعم ػف  
  كاػك حػا (ُ)على اليمف قبؿ ظيور ا سلاـ وجوه يثيرة يرجف ذلػؾ  لػى موقعيػا الجغرافػي الممتػاز"

توافػػدت  :" دخليػػا ا سػػلاـ عنػػدماذلػؾ اػةُس المػػدف ة  ػي حػػ  اػرل من ػػي غاػر لةظػػا زمناػا كاةػدة  
ا ُػػص نػهراخ العػػراؽ ةهرةعػػا  ح ػػؿ مػػف الم ةػكؿ افٍ  (ٕ)" علييػا القبائػػؿ العربيػػة بعػػد الاػػتح ا سػػلامي

 سطكر!!.
ىفٌ المضػػيماف النهراُاػػا حػػا الرة ػػا منفيكنػػا ح ػػؿٌ رة ػػا نػػرل النػػهراخ مػػف زاكاػػا مػػي  كاػػك امػػر 

ؿ اػػػػذ  جعػػػػؿ الةةػػػػث  ػػػػف المضػػػػيماف النهراُاػػػػا ا  ػػػػر ةعػػػػض الم ةظػػػػيت ةػػػػكؿ جػػػػدكل اسػػػػنعمي
 المضيماف لعؿٌ مف اام ي :

طةاعػػػػا الرة ػػػػا كاػػػػدح ي  جػػػػدان ةسػػػػة  ين ىفٌ زج المضػػػػيماف النهراُاػػػػا اةاينػػػػين ا ػػػػكف ضػػػػركرا  -ُ
 .(ّ)كُ ك ان ي

ن  ؿ مػف المضػيماف النهراُاػا م يرنػا مػع الرة ػا احدةاػا الةدا ػا  ىف الرة ا الةدا ا ةدات  -ِ
رةمػػػي  ػػػيف لإدراؾ الرةيلػػػا النػػػا  نةػػػت حػػػا ن ياػػػا ال ػػػرف النيسػػػع الع ػػػر كال ػػػرف الع ػػػراف  ك 

  اػػذا كلػػف م ػػيدر ي المعركحػػا كالمك  ػػا  ع ً ػػف ىفٌ النػػهراخ ا ػػةا كاضػػةين ل ػػؿٌ ميطٌ المعي ػػرا
امين  ػف كسػياؿ الإ ػ ـ ارف النػا جع ػت  ػؿٌ  ػات ُن ؼ كسياؿ الا  ـ قدحض ن  ف ا

 .(ْ)ة ؿٌ س كلا ف الك كؿ ىلاف مةيح كام
مػػي مضػػ    ا ػػي الػػزمف نةكلػػت ىلػػ  نػػهراخ لا غنػػ  كاُاػػران ام ننػػي ال ػػكؿ ىفٌ ةعػػض الػػرة ت   ٌ 

     نف لمعرحا ال  ار مف ال ضياي الم ما حا اةكاؿ احمـ .
 

                                                           
 .ْٔرة نا حا الإس ـ :  (ُ)
 . ُٕ: ـ . ف  (ِ)
      سةاؿ الم يؿ لا الة ر. كرة ا : رة نا ىل  ْٓ  َّ  ِْ  ِّ  ٔ: ةنينف راؼ  رة ا الرةاع ىل  الجزاار  د.انظر:  (ّ)

 الة ر .       سةاؿ الم يؿ لاّٗ  ّٕ  ّْ  ّّ  ِٗ  ِٔ  ِٓالامف   اةمد ك فا  ال فةيت: 
 انظر:     سةاؿ الم يؿ لا الة ر: (ْ)

 .َُٖٓ-َُْٖركساي الم نكةا ن ياا ال رف النيسع   ر ة د الرة ا نةفا احذ ايت ةهُةير  -
  ـََِٗ  رة ا : ُرااط منن ؼ ال اؿ لع ا ةدر ال يدرة  يـ  مثؿكا ننيت الرةيلا ةيلمضيماف النهراُاا مع رة ت معي رة  

 ـ .َُِّقمر اةاض لةسف الةةير ال يدرة  يـ  ازرؽ..كرة ا : ةةر 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدبحث الرابع 
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 اتمة في الرحمة الَأدبية الحديثةبناء الخ

دييي  اَ دب ييي  فييي   ييي دييي أ  انييي  اان(ر ييي  أَع  إذنس أَدبييي   ايييل اارَ  َتقيييبل ااانيييعام ااايييرح ا(يييرى ارَ
أّدبيي   ادييو ت ييعم  نر يي   دائ ييرم  ييز ااز  ييرمل فيي   يينس  م دلةايي  الةرتَييرل تبقيي   لت ييرب اان(ر ييرتل  َ 

 ااعاقا ي دلةلةت(ر اار ز ي  ع نت(رء ااسيرد في  هيذالأ ا سيفرر بيت (  نَع ااخرت   بعصف(ر نقط  اااقررئ  
د أ  لت يياب  فيي   أمّ َ م اا لتدقيي  سيي فترضل دائ ييرم ل عَ  دّ(يير اَظيي  انت(ييرء ااسييرد سييت عم خرصيي  اييييارَ

ااانر يي  براخرت يي  أ يير  ييعهرع عرئيي س  نَييد طرفيي  ااا د يي  ا بدا  يي  اا رتييب  ل فيي مّ  دّ(يير الةت رهييرت
 عاا تدق .

رايي   دتييو ااتيي سَيي  د ف (يير فرصيي  سييرنَ  ات ا يي  فرا رتييب أَع اارَ   ييدةطييعال  لةز تييو هييعا س رَ
  تب  تأَع د    ستق   ن(ر  ارن و. اد تدق  ت عمع رؤاا ف  هذالأ ا قفرلل أف ررا عَ  فرص  ابثّ ع ااسردل 

ر َييعل ااخرت يي   يير ذ ييرال اأرسييطعأ َييعل اا ييرحل ف اييل  ييم عَ ييم أعايي  ا  ييررات ااتيي  ن ييده
إ يييرراتا عا يييَ  إاييي  ااخرت ييي   . عفييي  ااتيييراث اانقيييدع اااربييي  ن يييدأ1ات يييعم ايييول خرت ييي    يييرعطو أَم  

سيي ر   مّ هيير َييعل اا ييار إلّة إلأ  ار  رنييت أ إ ييررات(ح أمّ  عأه  ت(يير فيي  اايينص اَ دبيي ل ع ديي  اايير ح  ييم
هيييأى  366عل ااقر يي  اا ر ييرن ات قيي ل  دّ(يير اانصييعص ااقعا يي  ( (ييح اييدعر ااخرت يي   نطبيي ل  ديي ف
ر ااخرت ييي ل ف ن(ييير اا عاقييي  ااتييي  رل عاايييتخدص عبايييده( ر ااَيييرذ    ت(يييدل فييي  تَسييي م الةسيييتعاا ييير"

أ 395ع هيييرل  اااسييي رع اتأبيييتبايييول عَ  ,أ2ا"رءصيي د(ح إاييي  ا  تَ سييياَ يييعرل عَتتسييتاط  أسييي رع ا
ديييت  ب يييت ف (ييير عَ َتقيييب اد انييي  اايييذع ق   يييب أم   يييعم أَ يييعد خييير ب يييت  يييم ااقصييي دةآف يييرن إم 

سييم ااختييرحل عفيي  اا دعنيي  اانقد يي  ن ييد  صييطدَرت  اييلى  ,أ3اااقصيي دة  ييم أ دييو لَ سييم ااخرت يي ل  لَ
ر  رتسيح في  هييأ إمّ ااخرت ي  هي  آخير  ير  ا يو ااسير ز عآخير  ي739ع رن ااقزع ن  ات . أ4اترحالةخت
ل ع يييم أ5ا قيييز  يييم تقصييي ر  َت يييل قبد(ييير َ بَيييرت  ييير    يييم أَم   ,بدقييي  عذ يييرء رةم قييي رنيييت  نت ايييذا ,نفسيييو

دي   بيير دي أ عهي  تد يلل إايي  الة يررات ااتي  ن يدهر في  اارَ ا يلّ بدا ي  ن(ر ي  ع يم اييح  أمّ رة ات يت اارَ
دتيو  يذات  أمّ تذ  ر اا تدق   دي   يذاتا فر دي  قيد إنت(يت  اد ير رَ د  اات  قرح ب(ر داخل نيص اارَ اارَ

                                                           
 .24ى ر نظرى فم اا ا (1)
 . 48ى  ع وخصااعسرط  ب م اا تنب  ع  (2)
 .443ى  م ت نظرى  ترب ااصنر  (3)
  .49ل  208ى رب  ااقد حا نظرى  ا ح اا صطدَرت اانقد اا (4)
 . 2/598 ىالة  رح  نظرى  (5)
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رت ا دب يي  ااَد ايي     ييم   أمّ فر ديي  فيي  نييص اااييراح سييتنت(  ذات  ييعحل عَ ييم خييرل اسييتقراء ااييرَ
دّ  ََ ن ي ل ااخرت ي  الةسيتف(ر    هي  ى ااخرت ي  ااع ظ ي ل ااخرت ي  ااف ااسيردع ا قفرلم ارا  أنعاع   دنَ

 د .ئاا تسر

 الخاتمة الوعظية:أولًا : 

راي  بانيعاما  َيدد اخرت ي أ أَع  اني م  قيررب ايولل  ف  هيذا اانيعع  يم الةقفيرل ااسيردع  ؤ ير اارَ
دييي  أَع  َدييي  عااار ييي عَ  ايييل هيييذا ااانيييعام اايييداخد  هيييع اا َيييدد ا خ ييير ادر   ييي ت  دييي   دييي  إمّ اارَ

ع ييم ن رذ ييو  ير ن ييدال فيي  خرت يي  ارفر ي  رافييز ااط(طييرععأ َ ييث   تيب تَييت  نييعام داخديي   اانفيرذل
وأقول: حيث إن مصر أَخذت الآن أسباب التمددن وَالدتممع عمدن مندوال بدرد أوربدا "  ت  أىهع اااخر

 .(1)"سمفيا من أنواع الزينة والصناعة فيي أولن وأحق بما تركوُ ليا

را  بثّ  ر  راا خرص  ف يرا عخبرتيول ااتي  عَصي ل إا (يرل عف  هذا اانعع  م ااخرت    َرعل اارَ
ديي   ييم فن ت(يير بييل هيي  دا ييل آخيير  ديي  يي  . عااخرتد ييرر ف يت دح بنبييرة ع ظ يي  إ    ااع ظ يي  لة تباييد اارَ

 ر ييي  ا, ف ختيييتح ا ختدفييي  عااتاب ييير  ن(ييير بسرسييي رب اايييرؤن ااقيييدرة هيييذا اا ييينس ا دبييي   دييي  اسيييت 
دتو قيرئرم  أز دام نّ مدا ميدد قدراءة مدا ن دشَ عميدوننا عندد ىدذا التمثدال برىدةح ونحدن دوقم" :  رَ . وا 

في الكنائس وما يتبميدا فكيد   هتر ونظر أَدىشنا منو قولو )وبنن ليع كنيسة( وال راء يمرفون فولي
يدا أىدع اىدا لاعت داده أنّ نبح بدل  لإخدراجيعا يلما يرجونو ىع من  يبنن لمناس كنيسة؟ إنّوُ لع ينبينا

ن يتيمددون يددع لا يسددت نون عددن الدددين فددي محدداولاتيع وفددي ذلدد  عبددرة لمددذياسددباب سددمادتيع وأنّ 
 . (2)"است ناء الناس عن الدين

رايي  ادييع ظ  ت ديي أ  فاييلا إنسييرن   ارفيي   إمّ  ل عهييع  ظييم  َسييرام  ديي  َييرل بدييداع د ييأ اارَ ااارَ
ط خددبوأنددا م تنددن بدد ن مصددر إذا ظمددت تت مددن الحجدداز تُ ول ددد عددد" : هَدفييول أَم  قييدح تدييا ااعصيير رل

ق الجديدة والمراشدد وتولي الشدوون السياسدية ىدذا الحدظ البداىظ مدن رعايتيدا عمدن حسداب المرافد
تبقي  دائ يرم  ي م َيدعد ااد ي   عااخرت ي  ااع ظ ي  .(3)"أدندن ريدببدر  يا الحجداز يسبالحيوية.. فس

دي  هييع الةف(ييرح عاادقيي  فيي  ااابييررة ااعا يَ  ااتيي  لة ت  ييل إايي  ااتصيينز عاات ديي   مّ  , اييذا  سييا  اارَ

                                                           
 .295ى  ص الةبر ز ف  تدخ ص برر زخدت (1)
 . 124ى 1912د  إا  أعربرل رَ (2)
د  إا  ااَ ر (3)  . 96ى زرَ
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را   َرعل أم   دتو ب رح عا ل  ف(عح لة    يم تأع ديو بيل    يم تطب قيو عا خيذ بيو,  ن د اارَ  قفل رَ
سدنوياً ود عميندا مدت البارزة فدي ت ريخندا كفيمدة بد نْ إنّ ىذهِ الممالع الواضحة " :  تقعل  سر    سيرع

ي مصدر فدي أَنيارىدا نات التي ينف يا السائحون في برد أخرى لا تدداييبمشرات المريين من الجن
ة وزيددادة التفدداىع وَيمكددن تح يددق ىددذهِ ث ددلمددالع فددي ىددذا المصددر إلددن أعددادة اليدداح ويحتدداج امناخو 

غددراء الأجانددب عمددن زيددارة مصددر بالدعايددة ليددا عمددن إ عددن طريددق السددياحة فددر بددد إذا مددن ال ايددة
ااخرت ي  ااع ظ ي    ير  رتبطي  ب  يل  عااَق ق  إمّ ح (1)"ط عصريينيأسس قويمة طب اً لمنيج وتخط

رت ف(  دائ   را  علة ف  أنعاع  م اارَ را  اطب   َدد  م اارَ   اا ينس اااَ عر عَاال رؤ ر اارَ
رايي  ا َ ييد بييم نرصيير ااابييعدعأ َييدد ذاييا فت  ااييذع   تبييول عاا(ييد   نييو هيي   ييم اَ دبيي   ييل  رارَ

ومدن أىدع مدا يحتاجدوُ أىدل مالددي  " : قيرئرم  دتيوت عم خرت   ارَ    ع   تعص رت  راهر  د رة أم  
مميددد إسددرمي عربددي يتخددرج منددو مدرسددو الدددين الموىمددون لددذل .... إلددن جانددب ت سدديس مكتبددة 

 يعَ  بز يردة ااتايرعم  أم   علة  نسي ,  (2)ن"اً لمباحثين وال ارئيدوانكميزية تكون مرص سرمية عربيةإ
 .أ3االةقتصردع  ر ب م اابدد م عتقد ح ااقرعض

ديي  فيي  ااييعا  دتييول اا عسييع   اااسيي   عاا ييرأة رَ عا أ بطر قيي  ع ظ يي   ع ن(يي  ا ديي   ناييرمأ رَ
عة لددع أكددن أجمددل حكمددة خرجددتُ بيددا مددن تمدد  الددبرد جدداءت مددن مصددار  ولمددلّ "  ا ن(يير اّ رَيي   ييدامى

( وىدي تجدري بدين رجدال ضدخاع يبمد  sumoيا إنيدا مصدارعة السدومو) تأحبيا ولا أميل لمشداىد
وزن واحدىع نحو مئة وخمسدين ك دعح المبداراة تجدري داخدل دائدرة مدن ال دش مدن تدزل قدمَدوُ إلدن 

بة ب يدر أخمدص قدمدو يخسدر أيضداً.. وفمسدفة ىدذهِ ة يخسر.. ومن يرمس أرض الحمر خارج الدائ
فدذذا  الرياضة ت ول: إن لكل كدائن وكدل جدرع فدي ىدذا الكدون مجدالًا وَمركدز ث دل أو ن طدة إرتكدازح

ذا خددرج مددن مددداره أنتيددن وىددذهِ الإختددل مركددز ث مددو سدد ط وانتيددن ح و  كمددة تنطبددق عمددن الأفددراد حا 
َ يث تبيدع هيذالأ اا ع ظي  برؤ ت(ير اا عن ي  ح (4)"ن عمن الأجراع السابحة في الفضاءوالجماعات وحت
اا رئنييرت فيي  َ ييز هييذا ااع ييعد ر ييرت عَسيي نرت َ ع ييل ادابيي  بقييدر  يير هيي  تأع ييل ا ييلّ ا سييت   ييرد تأ

                                                           
 .216ى  ا    ل ب م برد اااراحأ 50 (1)
د  (2)  .122ى إا   زر اا راد   رَ
دي  ااصي   إاي  بيرد اا كذل  :رينظو  .122ح . م ى  (3) رت ى رَ دي  ى 132-129ى بعسينو عاا(رسيا اي  ير  َ يد  دي اايرَ ل عرَ

ديي  اارب 150ى  ذ ر ييرت ع  ييرهداتل  ديي  ااطنطييرععب ييداد  ديي ى رَ ديي  إايي  97ى  ييز إايي  اا زائييرل د.  يير   َترتييوعرَ , ع ييذااى رَ
 ااَصر.   د  سب ل اا ارل لة ,158د.  َ د فتَ   عض الله ى اس تدندا , 

 .198ى  ااس   عاا رأة (4)
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  يييم اابييي تنبيييز ااَ  ييي  ت عا يييدة ااتطيييعا  فييي  ابيييردأ َ يييث نيييا ييي ل عتديييا اا ع ظييي  عاارؤ ييير  رر اا ت
را  ف رنت   راتول. قصدهر اارَ

 : الخاتمة الفنيةثانياً : 

را  إا  تعظ   ااد   بصيعرةا   را ي  تنيزاح  يم   مف  هذا اانعع  الةختترح ااسردع  سا  اارَ
ااتقر ر يييي ل نَييييع اا ييييار أع اانايييير اافنيييي  اا  ايييي ل ااقييييرئح  ديييي  اا ييييار   أع ا دهييييرش ااقييييرئح  ديييي  

دي  عَ  ّ ي عاالّ  ,اا فر ئ  ادعصي  عاانقيل ااَرفي  رة طرق  اا فردة اات  تظل أس رة ف  ت ير    اارَ
د ل   طرقرت(ر  د(ر. ف رست عم ااخرت    نرسب  سرنَ  اتا ع  رت اارَ

رف   نَيع َراي ا    يم ف (ير  ايل ااخرت ي   إمّ  را   د  اا نرعرة عتَر ا اا رح بدق  عَ قدرة اارَ
ديي  هيي  قييدرةا بنرئ يي ل اييذا  صييد   ييدام أَم   اا ف ييدة َييدن ااطيير  إ نقييعل إلأمّ  ذرعة اا(ييرح ااد ييعع فيي  اارَ

   ييم ت دييا د ا  اييت  م ااد يي  عت يي  رت(ر اا سييتعسيي د -أع اابنييرء-ادراسيي  اابنييرء فيي  فقييرةا  يير بعصييفو
 ييم اا اييرن   يير هييع أ ايير   يير  رنييت سييع  ت د ييول اييع  رنييت  تبييت بطر قيي  أخييرن فرابنييرء هييع أَييد 

 .أ1اااَدعل اد   رت اات  تدخل ف    د   قعل  ا م 

راي   َ يدل ا تيو ب يل  عهنر في  ااخرت ي  اافن ي  ن يد  تيعفرا ايول  يم إ  رن يرت  يم   ير    يم أَم   اارَ
أ ييل إ  ييرز خرت يي  بد  يي  فن ييرم تر يي  هعا سييو اافن يي  نَييع خرت يي    دييولأل فن ييد از يي   بييرراأ  نتقييل 

 إا  اا ارى

 سيذكرني الناسون يوع تشوكيع 

 لخرئق سددددوداشمائل من بمض                          

 الناسون حين تروعيعسيذكرني 

 صنائن من ذكرى ىواي شيددددددددود                          

 درة   فو الله ما أسممت عيدي ل

 دودحجدفسي في ال راع نولا شاب                          

                                                           
 .141ى م نظر ى ااد   اافن   ل    ع   برَا  (1)
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 ولا شيد الناسون مني جنددددددداية

  (1)دددددددددددديدعمن الحب إلا أن ي ال شيددددددددددددددد                        

ديي  عت ا ييل هييذا ااتأ  ييد اادفظيي  اا ييد عح بت ييرار  –إم َ ييعر اااييذ رن  اانسيي رمأ فيي  ن(ر يي  اارَ
د راي  فَ(ي اعرع  لَتَدح  لبّ مل فَعن ااارَ اا َيبّ اا ت ر يل اايذع لة  َ يعبل  ع أ عَق  ت(ر في  َ يرة اارَ

م َ رفيَييول ل بيييل اا يييراح فييي  َ يييرة   ييي ل ايييم    ييير  يييرعر ديّييو ذايييا و ذرةَ  راه ييي  أع  يييدرَ عهيييع بايييدنَفسييي
بق و  ع يز  قررني  تاانّق  ل اات  سَ   نّول  ختد  ب  رئدو ,ف  ذ ر رت  م  رفعا ةس  عم َر رام بقع 

ل عَ ختيَيتَح اأ  ييردّ   ييز  ييم دتييو اَييعل ااادييح فيي  نيي س  نصييعرعنو براصييفرتلأ   ييرد ناييرا ب ييعحأ  200أ رَ
 ى  رةص قترب  م قص دة اانار اا ار

 .. عزيزة ةيببتُ أرضاً ح بمف تاي في قدمي..كانت شف" 

 وكانت ىذهِ ال بمة ىي في نفس الوقت ن طة البداية والنياية في وقَت واحد.. 

فمن ىنا بدأَت دورتي حول الأرض ماراً باليند.. وىنا أَنييتُ دورتي حول الأرض قادمداً مدن 
 ايطاليا..

مددائتي يددوع ومنددذ مئددات الصددفحات أن  وَىددذهِ الن طددة ىددي الشدديء الوحيددد الددذي أحدداول منددذ
 .(2)"الرحمة.. وفي نياية ىذا الكتاب أوضحوُ في نياية ىذه  

دي  في  ااَ يرة عفي  ااسيردل ايذا  , ر ز اا عم عااذات عاا د رت ,هنر إم اانقط  عه   نطد  اارَ
 رنييت ذرعة ااخرت يي   نييد اأَنيي س  نصييعرأ هيي  اانقطيي .. عهيي  ااقبديي  ااتيي   رنييت نقطيي  بدا يي  عن(ر يي  

يرل.ول  بيدأ  يف   َرعا  دعران   ا ايل اا يعم  ديّ اأن س  نصيعرأ  راعقيد اسيت م اَظي  اا يرعع براترَ
ه  ي  َ يث نقطي  عهي  نقطي  عَ  اأرض اا طيررأقطي  عاقا ي ن ف(ي  ,ذاا اانقط  ف رءت ب ارما  ختدف ه

د  را  أَم   إذاترق حأ ذاا نقط   م ا ر رت ا عه  باد  لّ  .اادخعل ف  اارَ ا(ر في   ي   َرعل اارَ
هيع تَع يل ا قيداح إاي   يفرال ا قيداح  ,أذ ي   ير ن يدال في  هيذالأ ااخرت ي   م ن(ر   هذا اا تربل عاالّ 

قطي  الةنطير  ااارن ي  عاادائ ي  نعه   م تؤ ر إاي   ,ه   م تقبل ا رضد  نَع اااراح عس د  اارَ
رل.   نَع ااترَ

                                                           
 .233ى ذ ر رت برر س (1)
 .639ى   عح 200َعل اااراح ف   (2)
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دتو ادرب اا عاأ رابطرم ب م اا ر ي  عااَر ير في  تيداعا  يربط  عَ ختح ا د. سر   اادهرمأ رَ
ول ددد " ىاا ر يي  ع  ييرارة ااَر يير بيي مرايي  َ قييررم اار  إذنييعام عااخرت يي  ب انرهيير اار ييزع  يير بيي م ااا

ارب صد يرة تت اذفيدا الألع في نفس صدي ي حين رأى قوموُ حيارى في دنياىعح ك نيع في قو  أشتدّ 
تبمث بيا الريح فر تدري أين تسير ما تمر  أيدن المصدير؟ ولديس مدن الخيدر عندده أن و  الأمواج

ا ص ر في  ابقعارب  ثإم تدا ااَ رة اات  تَاب .(1) "سان جذور ماضيو وأن يجيل التاريخينكر الإن
ديي  أع اخرت يي  اا طيير أ   يير  نييعم ذاييا ااييد تعر سيير   ااييدهرم  . هيي  ااَ ييرة اا عن يي  أ2اخرت يي  اارَ

 اادائ   إزاء اا ص ر ا نسرن  ف  درب ااَ رة ادرب اا عاأ.

 عرد اَ خبرر ااصيَف   اا ع  ي  ات يعم خرت ي   إذقا دأ إا  خرت   فن    بت رةل ع د أ ا عس  اا
دتوى  صرد   ارَ

 25/11/1993يوع المودة الخميس " 

 محمد حسنين ىيكل

 أكتوبر السرح والسياسة 

 مبار  وحسين يبحثان دفن جيود السرع وتن ية الأجواء المربية والمرقات الثنائية. 

مبار  يناقش ال انون الجديد لمثانوية المامة عمن مدى ساعتين ال انون فيتوسن في المواد 
 .(3)"الاجتماعية

ديي  ب(ييذالأ اَ خبييرر اا قتطايي   ييم ااييراهم اا ييع    بييدع َييرّم  اختتييرح إمّ   قييعل  ييم , رم  ييرم ذ ّ يي فنّ اارَ
را  إلأنّول  رم ف   راح ا َرح ااا ربرمأ عَ م أز   ع د اا اعدة ر ز إاي  ااعاقيز ا صيرأ خراولأ اارَ

ل ااس رسيي   اا ختدفيي و ع ااعاقييز ب سييتع رت ديي  تييردّ  خت ييررال ا   ع يي   ييم اَ خبييرر  ااتيي  تييدلّ اع ييرم 
دييي  فييي   ييي ا  ايييل  لتدق يييو  رم ذ  ييي ام  ييي  عاا ارف ييي  اخت يييرر عاافن راح  ييينظح اقيييد  قررنييي   يييز  ييير  يييرّ  يييم رَ

رئيس الوزراء سنواجو الإرىاب بكل الحسع وال وة ولدن تجددي المحداولات " ااا ربرمأ ع راح  يزرعى 
 اليائسة ليز الاست رار في مصر.

                                                           
 .209ى  درب اا عا (1)
 . 208ى  م. ح  ى  نظر (2)
د  ( فر  (3)  .309ى  اا ربرم  ااخرم ف  رَ
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وراءىددا مجموعددات لمتنظدديع والحكومددة لددن تتيدداون فددي مجموعددات الإرىدداب المنفددذة ت ددُ  
ن جيدود أمنيدة الدولة ست دع التمويض لأسرة الفتداة الشدييدة وكدل أندواع المدرج لممصدابي ردعيا.

 . (1)" مكثفة لضبط الجناة

ر ااخرت ي    اديول لة  ياعر ر  د يأ راي  عهيع  سيطّ َران(ر ي  اايذع  عا (يول اار اا اعر اا  اي  ب إمّ 
عا يم  عفرهير ايول  ,اقرف ي  ااتي   ل تيب ااينص داخد(يرااب ئي  اا  َ(يرَر   قيد لة تت  ر دال ب ل  ر إا  قعل  

ديي  بييل تسيي(ح فيي  ت ر دييولأ بييل  اار ييز عقدرتييول  ديي  اا راع يي  عهيي  لة تنفصييل  ييم نييص    لة بييد أم  " اارَ
ر اابنيييرء اافنييي  تَق قيييرم  ييي  فييي  ااييينص  ف ييي  إاييي  ااتفر يييل  يييز  نرصيييَر  تلسييي(ح فييي  خدييي   يييعهر

دتييو اخييرائط  نتصيي  ااد ييلأ عبفن يي   را يي  ع تقنيي   رسييح ا ديي  بييدرأ خرتأ. 2ا"ادت ر ييل ربمددا " :  يي  رَ
عدن المكدان الرحيدل والدذبولح فالمكدان يتحمدل ىدذه الحريدة  نص الرحمة المحظدة التدي تمندنيجمد 

صدبح الرحمدة نشديداًح تُ  الاعتبدارالة.. بيدذا صعرقتنا بو أكثر حميمية وأكثر أ ليخمد طويرً ويجمل
يدزة أن ت سدر المكدان داخدل الدنصح وأن ن سدر الفضداءح ر غوئية أيضاًح الرحمة ىي بنوذات طبيمة 

.. فمبددر نددص الرحمددة ن تددربُ مددن خددرائط سددتحوذُ عمددن المددالع عددن طريددق الشددمرداخددل الكتابددةح ون
أورفيدوس فدي  حر الذي يجممدوُ منتص  الميل لنصل إلن المالعح وربما نصل دون أن نممع إلن الس

دي !! عتديا إ يررةا  نيو إاي اقد أخترر ااخرت   ا قعل انر  ر .. (3)"نشيده ل  را (ير اايذع أرادا ع دخي اارَ
 يلّ  ي ء خر يز اسيدط    يرأ ااتي  تؤ يد إمّ عسبر أ عارهرل عا نو  ستدرا ذاا ااَد ث عااف(ح بيي اربّ 
ديي ل فربّ  "  ى إايي  تدييا ااخييرائط اا  (عاييي !! نصيييل يير اا َرعايي  اادائ يي  عاادائبيي  اف(ييح ااايييراح  بيير اارَ

 يتوافدق مدن وىكذا نتممع من كل رحمة أن المودة ىدي غيدر الوصدولح والشدمور بالخيبدة والمدرارة لا
 .(4)" منحنا ل ة جديدة وأسموبا جديداً ح وبالفضاء الذي يالفرح الجميل بالفن

ديي  ع  يي    إلأمّ   ل رؤ يير  تقد يي  ؟ت ييعم ع يير اا ر يي   ييم الةرتَييرل  ييب أم  رؤ يير ا ديي  بييدرأ ادرَ
اا ت يييرس  أسيييدعبورا  را يييرت سرسييي  تيييولأ اا َت يييدة ب ل عزاد  دييي  افن ييي   يييؤارة د(ر بطر قييي   يييدام سييي

برسييح ع ن(يي  ا.   ديّيو ذاا ل ييار  تدق ييو بيي دعم أم   ييم عسيي(عا   سيير برلةنتقييرل  ييم ف ييرة إايي  أَخييرن ب
يرل عطيرئر  يدخل إاي  د م ل ذاتيول اا ر َي  ادسيفر نصا تأ د  إذ  اقد  قررني  بي م   ي(بفراتأ  عااترَ

                                                           
د  اا ربرم( فر  (1)  .312ى    ااخرم ف  رَ
  دي   د ي  ااترب ي  ا سرسي  /  ر اي  اا ستنصير  ,    هر ح َرفظ لرزعقد  صرهر قبل ا سرح ابَثأل ح.ااخرت   ف  قص دة   (2)
 .213ى  2009أ , 57عا
 .212ى خرائط  نتص  ااد ل (3)
 .210ى  ح . م  (4)
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ذا بطددائر نطّدداط " :  رفتييو يدددخل فددي إحدددى المددرات وبينمددا أنددا فددي شدد تي اَقددرأ وأكتددب كالممتددادح وا 
ح يصطدع بزجاج نافذتي الكبيرة والتي تمنحندي منظدراً يطدلّ عمدن راش تي ولا يمر  كي  يخرجح و 

ة يت ليمدضدامرت يومداً وتسدم تيا وَقغدا التي شينتشتنغوا بيرى جبال غوا و وفي الوقت نفسو أتكي
لمحظددات وأطم تددو   ممتددوُ تطررت لمسددكو ولددع يدد  ذلدد  صددمباً ح اضددكاممددة كدددت أَف ددد حيدداتي فييدداح 

   .(1)"لحريتوُ الباذخة

سييعر داخييل اا رفيي ل اييح أر اا هيي  اَظيي  تأ دييو ااط يي, برذخيي أ اااسييتدراج اا تدقيي   ادَظيي  ا إلأمّ 
راي  ا قيعل انير إلأنّياطنصات عم سعن ااَظ أ فن  ل أَدب  ل لة إطرقو قد  و ذايا ااط ير اا أسيعر (ر اارَ

عهيي  هنيير َر يي   ,ول ر تييا نييول  ايير    يي   ختييرر َ ,ااقرفيي  يير ادائ ييرم  داخييل سيي م اا سييد عااب ئيي  عربّ 
د أ ... ر  دي  ذايا  عَقبيل ,َد   بر اا  رم عا ف رر رءت  بر تدع م اخرت   رَ ,  بير اايذات ديّو رَ

أَنفسينر ب  راهيرت نلق د    ب أم  " ا  عأى  تع .. أَع بَسب اأ بر  ء آخرببرا ترب  عَا س  لتلنر َر  
يعل داخيل  (ر إذم اإ راهرتأ اا ترب  أع..إنّ أ2ا"ا   نبدع بَر   دي  صيق عد ااسردل ااتي  تَتََ  رعرة اارَ

اااراَدييي أ َر ييي  ألخيييرن فييي  ف يييرء إاييي  ا صيييفعرأ  ت يييو طر قيييول ايييح ت نَيييول اايييذات ااقررئييي  أع اايييذات 
يرت ااَ يرةأل ففي  اَظي  اان(ر ي  اااخرت ي  أ ااتسرؤلةت اادائ  ل تدا اات  تتعااد  دّ   ير تع دنير في  ارَ

سييح رباصييطردهراعَقييد  ,نيير عاا(نييراعاا( , يير بيي م اَ نيير عا خيير تلاّ يي  اَظيي  ألخييرنل هيي  اادَظيي  ااتيي 
  تنره .اار د  إطرق(ر ف  ف رء ااز م  رّ صفراتأ عأَ 

دي  اَ دب ي  تيأَت  دائ يرم عهي   نسي     يز    يل اابنيرء اافني  اد إمّ  دي  ااخرت   اافن   في  اارَ رَ
د   إذ د  أ بَ ث تنزعل *فن  تبدع اخرت   فن  أ اييارَ  .عاا ع يعع ي  نَيع   را يرت ااد  دّ(ر أ زاء اارَ

                                                           
 .137ى  عا فررعبااح دااَ (1)
  .35ى ا ترب  ااسرد   آا رت ا (2)

 اات  تن رز بخرت   فن   ى  *من الرحرت
 .224ف  ا ذ  رء بأخبرر برد اارعس ر, تَ  -
د  اا ر  عاا رب ,  -  .227رَ
د   صرع إا  ا ر  ر ,  -  . 430رَ
رت  رب  سدح ,  -  . 106رَ
د  إا     -   . 89 ر ع عبرر س, رَ
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يرت ذات   يل ادتأ يل عاافدسيف   نقيعل إلأمّ   دنرا    يم أم  ع ع م خرل  ر  ااخرت ي  اافن ي  تيأَت   يز رَ
رت ذات أَهدا  س رَ   أع  قرئد    .أ1اعت  ب  م رَ

 مة:ئالخاتمة الاستفيامية المتساثالثاً : 

ديييي ت    ع يييي   ييييم  ,خيييير م عا   نيييي  عا ز نيييي بعصييييف(ر سيييي رَ   ارف يييي  فيييي  ذعات ا  ا يييير اارَ
 ارم ب(يذقااسؤال عالةستف(رح سي بق  اصي  ت(ر ف مّ  اانظر  م قصد ضّ  فب, ا  رااتسرؤلةت ف  ذهم اارَ

. ال َ اَيييول تبَ ييتف ييرم  يييم  اييرر  إنسييرن    ,أطرا  سييرد    قرربيي بييي لة تنييرزا ,اا ييرئزاا يينس اَ دبيي  
 سيبنا  يرم ا عَ ردةم  ر   عم ااتسرؤل عا َرم عبأسرا ب ا ع   س(د  ااتر  بل عَتبدع ااخرت ي  هي  ا

راي   يز ااقيررئخ رة ااتي  تيربط (ر اا  د  ااسرد   ا نّ   اذ ر هذا ااتسرؤلةت عالةستف(ر رت, إمّ  .اارَ
دييي  ب دييي  أسيييئد   دييي   ييير   ضّ  ييياارَ رت اانظييير  يييم قصيييدهر هييي  رَ ااعَسييي د   ااتيييرر َ ظَيييل أدب اايييرَ
فس تيررة ل عَأ يبرع  م ااين لع ااب ر ادتر عااتأر َ  ارمل عادراس  ااَ ر ع  اا  راف ر لةست  ر اا اد  

دي  عاسيتف(ر رتأسيئد    ديّو ذايا عفي  ,أ2اعل اا ارف  اد ر ب عاا ختدي  تيررة أخيرن ااف   يلّ -ل فرارَ
د   .أ3اول  َرعا ا ادتار   د  اااراح  عف( و دّ  وتأر خ ا نسرمع   رعع سؤالل  -رَ

ز أ م طب ا  اا  ت ز اايذع ل ا بد اافترح ر ءف  اا  ت ز ا ا رن   تسر ن  رسوافف  خ ح 
ةح وبكدل ىدذهِ يّددىدذهِ الج ل: ىدل يمكدن أن يمديش النداس بكدل  ءأسابين كنتُ أَتسدا عمن مدى" رااى 

َ يث  (5)"من يطيدن الاسدكافي؟ "  أت  تَت  نعام داخد  استف(ر   عاا عهر  ول عَتسرؤا (4)"الصرامة
مّ ف(يح أظ  أخرن  ارصيرة آن ي  ل ا صيل إاي  ررب(ر اَق رعع قص  تقعد براقررئ إا  اَظ    ف  ل تل 

                                                           
رت َ د  م  د  سب ل اا ارل لة ااَصر  لّ  ىنظر  (1) رت نر    رَ اد ااسر رت  ع  رسر ع َ د بم نرصر ااابعدع  ذاا رَ

رت ااَج   مثل:عباض رَ
د  ااَج إا  ب ت الله ااَراحل  َ د ا   م اا نق ط . -  رَ
د  ااَ رزل  بد اا  -     (بندر.نرَ
د  ااَج  م ص -  رء إا      اا  ر  ل إس ر  ل   ارم .نارَ
رت. - رت ذات ااطربز ااس رَ  ننظر رَ  ع م اارَ
رت اا ند  ل ز ر ر  بد اا عاد. -  اابسرط أخ رل  ر ت سر  م عقرئز اارَ

رت اانب د  نظرى أد (2)  . 9ى  ب اارَ
رت  (3)  .7ى  نظرى اارَ
رت  (4)  .153ى  خرنأ سرفر  د  اا عج عرَ
 .149ى . م  ح (5)
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اتزاح د ّ  . عتسرؤاو  قيعد أ1اال ف  ااَ رةر ع د فدسفت(ح ااذات   ف  ف(ح ااا ل ع هذا اا اب  اعد إا    عا 
رايي ل  وإايي   قررنيي    يير  بر ييرة عا ن(يير  فتر يي   ييدام  ييز اا  ت ييز ااييذع  ييرء  نيي  يي ء   ييلّ  إذاارَ

  ختد .

د  ا دب ي ل  خيتر  إمّ    عنرت(ير اافن ي  عاا ع يع   ل  طب ا  ااسؤال ع ره تو تختد  ف  اارَ
ل فن ييرم  ديّيو ذاييافيي    يير فيي  اارعا يي  عااسيي رة ل بييل هييعفراسييؤال ف (يير ايي س افن ييرمأ أبييدام علة اع عد ييرمأ  اد

را . دّ(ح لةءؤ صدر  م رؤ ر أَد ب أع فنرم بل  م هلة   رم قصد  سؤالةم ع عع عد رم ععاقا رمل   .. إنّو اارَ

دتيو  يم سير  ا تسرءل  وكندتُ "  عالةبيداعىبقيرء ارع يرأ  رصي   ادفيم    رل سادأ ف  خرت ي  رَ
جاذبية المدينة واستمرار عطائيا الفياض.. ىل يرجن إلن قوة الشدموخ التدي  أبحثُ دائماً عن سرّ 

دودح وقددت أن كانددت جممددت مددن تاريخيددا قبددل المدديرد سددجرً لمفتوحددات والانتصددارات خددارج الحدد
دول البحدر المتوسدط. أع إندوَ نتداج الممسدة الفنيدة التدي  الإمبراطورية الرومانيدة تسديطر عمدن كدلّ 
إنّوُ يمود إلن الروح الأدبيدة المتمدردة الخصدبة التدي  عأ جممت منيا مدينة عصر النيضة الخالدة.

داخد(يير  ارف يي  تخبيي   اسييتف(ر رتعهيي    (2)"وقمددة فددي الروايددة؟ فددي الشددمرقمددة الشددمراء أعطتنددا 
ا  ييرل سييادأ  دي  ل فرا د نيي  ارع ييرأ ااتي  قصييدهر  يير  بر ييرة  ييز اارَ أخييرن ا(يير  رقي  اسيتف(ر رت

دي   ... عاا يعاب رهيم ف(يح اا تدقي  اعظةداعر ااسؤال.. ع رنت اهلأ ه  ا ه   َ يرل عاارَ في  ااترَ
راييي   يييربعا ا رض  ل ف(ييي  أ ييير  صيييدر    ادفيييم عا بيييداعببقيييرء ارع يييرأ  رصييي  ديّييو ذاييياع رقييي   ارَ

عفيي  ااَييرات م هيي  َ قصييد , ذع  اد(يير عاييعدام اد يياراء عاا تييربفييرتَ م أع  اييعد إايي    ق(يير ا دبيي  اايي
را   نّ   . رص   اافم عا بداع (راارَ

 ادييت  ييم  ع ييعع قييد لة   ييعم  إذأ ييرفت عظ فيي    را يي  ادتسييرؤل  خرت يي  ا  ييرل سييادأ إمّ  
هيييييذالأ  دييييت ااقيييييررئ  يييييردد  يييييز ا  يييييرل سيييييادأ  رم  ا يييييرام ايسيييييئد  ع يييييم ايييييح  فقيييييد  اتسييييرؤا رم أَع اسيييييتف(ر

دتيييو ابَييير أزر  .. ق ييير أبييي ضأاابَيييررأ فييي  ختييي مل اَسيييءعَ تسييير . دّ(ييير الةسيييتف(ر رت َيييعل رح رَ
فكددرّتُ كثيددراً قبددل م ددادرة "  آخيير بَاييد تطعافييو فيي   ييدم ااييدن رى ره يي  ع ييعدا ع  يي  أصَييبل  خصييرم 

اب يدددور فددي رأسددي إلا عددودةح ومددا الحيدداة التددي أَنددا م بددل عمييددا؟ مددا كددان مددن جددو السددفينة إذ لا 
طبماً لع أكن ذا  الإنسان الذي يشبو نفسدوُ قبدل عداعح ل دد  )عجل قَد ح  تُ مرام ( صوت  واحد:

                                                           
رت أخرن (1)  .154 ى  سرفر  د  اا عج عرَ
رت (2)  .282  إا  اا ر  عاا رب ى رَ
 رت اافرئزة ب رئزة  من الجدير بالذكر د  ه  أَدن اارَ  ح .2013نر    عاد ااسر رت   رح إم هذالأ اارَ
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اً ىذا الذي سَي ير حيداتي فدي المديش عمدن أرض صو خصكثيراً قبل كلّ قرار أَتخذهُح  أَصبحتُ أفكر
تسرؤل اَسيم اابَيررأ  نبيزل  يم  مّ أع د  اار ح  م ,  (1)"ابو دمائيشدماء لا تليست أرضي وبين 

ف(يع   يز ا  ير  ت رب ا  رطف    خص   ف نّول  اط و بادام ع عد رم َ ن ير  خيتدطل  نيدال اايذات  بيرا عن ل
ذا  ييرم قييد اختييرر فيي   ,نييراعاا( بيي م اا(نيير ديي  ب ننيير ا م  فيي مّ ااا(نييراأ  ن(ر يي ااعا  دا ييل ع ييعد  ييتم اارَ

  د  أنّول  ر ثا ف  ااا(نرأ  بر اا ترب  اات   رنت  ندال َرم ا(ذالأ اا   د  ااع عد   ااصاب .

د  ف  ااسعادأ برستف(رح فدسف ل ظرهرال اابسرط  ااخرد ي   دتو ارَ ع ختتح اصرد  ااطر َ أ رَ
لا أريدد ليدذهِ الرحمدة أن " : اا  ل َ ث تستدرج ااد   اا أاعف  اا تدق  نَع  عر اا اني ل ول اعبرطن
كع كان محمود درويش شاعراً مُتنبئاًح قال  "نعم ااخرت  ل اح  سترسل سيرردامى ... ه ذا  اأ2)"تنتيي

لا أريددد ليددذهِ ال صدديدة أَن تنتيدديح ولددن تنتيددي قصدديدة محمددود درويددش أبددداًح ىددو كددان فددي رحمددةِ 
كميددا ح لددع أسددتطن أَن أيضدداًح وأنددا لا أُريددد لرحمتددي أَن تنتيدديح لددع أسددتطن بمددد أُسددجل مشدداعري 

 . (3)"أُسجل: ..

ديي  ال اصييرد  ااطر َيي أ   ييررام ءتسيير ع   يي  أ  ييرةل ع أنييو  لربييا لة  ايير  فاييرم  14افييظ رَ
د ى  لكنني في الح ي ة لا أعر  كي  أنُيدي ىدذهِ الرحمدة ح بدل لا أود أن تنتيدي ىدذهِ " س ن(  اارَ

ي تخفددي تحتيددا عالمدداً مددن الَأحددداث البسدديطةح الَأحددداث التدد نُ الرحمددةح ل ددد تمممددتُ منيددا كيدد  أُدو
المدوت  ويبددو لدي أَن رحمدة" سي  د إ ربي م هي  أَ يبو براسيؤالى  ارتبر يوعا نو في  خ يح  ,(4)"الت ييد

ن إلدن موَضدن نيايتيدا لكدن ىدذهِ الرحمدة تسدة التي لا يستطين أَحد مدا المجاني ىي الرحمة الوحيد
عاا فررقي  ااتي  ن يدهر هنير في  هيذالأ ااخرت ي   ..(5)"الحدرب الحدرب تبدت يدد ربح تبت يدذل ح تبار  ال

د  اا عت اا  دي ااا  ق  ه   َرعا  إن(رء ااَرب عرَ عهي  ن(ر ي  " , رن  بن(ر   آخير سيطر  يم اارَ
ق قت فارم  عا م ااتسرؤل  بقي  قرئ يرم خيررج ااسيرد َ يث  ايرد إنتيرج اا اني   نيد اا تدقي ل , سرد   تََ

د  اا   ن(ر ي  ااسيطرل بيل سيتظلل  لنزاَي  ع تعاايدة في  آفير  فينقطي أ  عت اا  رن  ام تنت(ي  بيي افرَ

                                                           
 .145ى  ر أزر .. ق ر أب ضبَ (1)
د  ف  ااسعاد (2)  .152ى  رَ
 .153ى ح . م  (3)
 .154ى ح . م  (4)
 .154ى ح . م  (5)
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 م  َ ييث    ييم اد تدقيي  أ ,ااا ييل اا د ييدااقييرّاءل َ ييث اا سييرف  اافرصييد  بيي م اااتعقييزأ اا ع ييعد سييدفرم ع 
 .أ1ا"ةررض اا ع عد  ز اات ررب اا ا(عد ؤدع إا  ت   ر اَ ف  براتا

ديي  إلّة فيي   - ديي  نييدرت(ر –ا   ؤ ااخرت يي  ااتسيير إلأمّ   (يير تبييدع أا يي  أنييعاع اان(ر ييرت اتنر  (ييرنّ أاارَ
دي  تَت يل  يلّ  أمّ ظ  ز طب ا  اا نس اَ دب ل  ز اَر خرت ي  لةخيتر  تع (رت(ير عقيدرت(ر  دي   اارَ

دي   يم قيعل اايد تعر ا  يرد اايد م  أَد    سعاي  (ر, دّ است ارب أَنعاع اان(ر رت  خد يلأ عهيع  صي  اارَ
دييي .. فييي  بيييدء ا  ييير ع نت(يييرا.. هيييع  َرعاييي  لة ت ييير  سيييرّ  عأدبل " ى, قيييرئرم  اَ دب ييي  اَ  ييي رء..  اارَ

عااتار   د  ت ع ن(ر ااذع  بدع أََ رنرم   تيل اا د يد ااارئ ي  في  اا َ طيرت عاابَيرر لة  ظ(ير  ن(ير 
الةسيتف(رح عااتسيرؤل  نبيز  يم داخيل  إلأمّ . أ2ا"   رر ا خرن    ب ا تَيت اا يرءسعن ااا رل عتبق  ا

د  ا صل إا  خيررج ز رن(ير ع  رن(ير  دي  بسي ط  ف ( , ارف ي  ا(ير   يز  صيبلل لة , إذاارَ  ير  رنيت اارَ
 أَع  اقيييدة  بقييي  ااسيييؤال  ا(ييير عف (ييير ع ن(يييرل قيييد لة  صيييرحل  نيييو عا نيييو بييير ا  يييز اا يييرعع بقيييراءة  يييلّ 

د أ أَدب    .أ3اارَ

 

 

                                                           
 .30ى  أصعل عتطب قرت تدق اانظر    (1)
د  م أَ  (2)  .6ى  دب اارَ
 ينظر: م ن رذج ااخرت   ااتسرؤا   ,  (3)

-   179ى ق  ف  استراا ر  د عم دق. 
 .109ى ف  ااصَراء    ر رة -
 .115ى اا رط  ا خر م ا ر  ر إا   -



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الفصل الثاني 

 تــشكيل بـنـيات النسيج الرّحلي

 

  التشكيل السردي -المبحث الأول 

 أـ التشكيل اللغوي

 ب ـ التشكيل الوصفي

 ج ـ التشكيل الحواري
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 التشكيؿ المغوي : ولًا:أ

 ػػػ المغة المحكية )المألوفة( :ٔ

الأفكار كالرؤل كالصياغات بيا كمف خلاليا تتمظير ف ان سرديٌان كشعريٌ  المغة عماد النص
مؼى دلالاتيا تىختبئ المعاني كالأنساؽ كمٌيا, البلاغية كالفكرية عمى أفؽ  كمف خلاؿ ظلاليا ,كخى

المتمقي يينجز التأكيؿ, كتىخصبي آفاقو بالإحتمالات, لذا فيي أكؿ أجزاء النص التي يطاليا 
 ملامح الأدبية. النصَّ فرادتوي لأنٌوي يخمؽ التشكيؿ, كلعؿٌ التشكيؿ المغكم ىك مف يمنحي 

قكؿ إفٌ أفٍ ن , كلكف يمكف(ُ)كالتشكيؿ عممية كاعية تتدخؿ بيا إرادة المبدع بطريقةو خلٌاقة
, فيك مرتبط باللاكعي أحيانان بكصفو ىيمنة (ِ)" يحتكم في حناياه المؤثرات النفسية "التشكيؿ المغكم

. كما بيف الكعي (ّ)دكف غيرىا مف عمى ذائقة الناص يتمثميا باختيارهً حزمة مف الأساليب المغكية
طرائقوي  ناص لأفٌ لكؿِّ أديبالكاللاكعي يتككف التشكيؿ المغكم صانعان ىكية النص, كمف ثّـَ ىكية 

في ذلؾ, كقد تىثبت ىذه التشكيلات المغكية فتصبحي أسمكبان مائزان للأديب دائمان ما يكررىا في كؿِّ 
 نصٍّ فيعرؼي بيا أك تيعرؼ بوً .

ّـُ التشكيؿ المغكم بكصفو مفيكمان كاسعان كما يقرر يىضى فضلان عف الجكانب  -د. زيد القرالة-كى
تىتىضافر ىذه المعطيات  كالدلالية كالنحكية كالصرفية إذ نصِّ كالجكانب الصكتيةالتركيبية في ال

. كفي الرحمة الأدبية الحديثة (ْ)يضفي بعلاقاتو جممة مف المعاني كالإيحاءات لتشكيؿ بناء كامؿ
ىناؾ فنكف مف التشكيؿ المغكم سنحاكؿ تتبعيا بحسب ظيكرىا في النصِّ مثؿ المغة العامية 

قد تىتىجسد تحتو كثير مف  (ٓ)اسع "ك . إفٌ التشكيؿ " مفيكـ , كالمغة التراثية راؾالاستدكاليكمية, 

                                                           
 . ٕ: ية الحديثة ينظر: التشكيلاف الإيقاعي كالمكاني في القصيدة العرب (ُ)
, ُّ, د. عباس عمي المصرم, مجمة جامعة الأقصى, مج , )بحث( شعر السجف عند أبي فراس الحمدانيالتشكيؿ المغكم في  (ِ)
 . ِـ : ََِٗ,  ُع

 . ِ: ينظر: ـ . ف  (ّ)

, ُ, عُٕ, د. زيد القرالة , مجمة الجامعة الإسلامية, مج)بحث( -دراسة تطبيقية–ينظر: التشكيؿ المغكم كأثره في بناء النص  (ْ)
 . ُِِـ :  ََِٗ

 . ُِِ: . ف ـ  (ٓ)
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ي خفايا النصِّ كباطنو عف فالعنكانات, فيك إكتشاؼ دائـ في مظافً النصكص, كىك بحثه 
 . (ُ)منبع التشكيؿ الأكؿ ىي المتكاليات التشكيمية التي تؤسس لغكية النص عبر المغة التي

ىي المغة التي يتكمـ بيا عكاـ  تشكيؿ المغكم في الرحمة المغة العامية أك اليكميةكمف ال
الناس, تمؾ المغة أك الميجة التي لا تمتزـ بالقكاعد كعادةن ما تككف محميٌة لا يفيميا إلٌا أىؿ المكاف 

ىذه المغة  , كيمجأ ليا الكاتب لحاجةو نفسية أك فنٌية يظنٌيا قد تمبى عند مزج(ِ)كىي خلاؼ الفصحى
دقيؽ الغير الفيـ  إلى استعماؿ العامية ىك بالفصحى, كلعؿٌ مف الأسباب التي دعت الكتٌاب

لكاقعية لغة الحكار في القصة أك الركاية كالمسرح, ك" يلاحظ المتتبع تخبطان كاضحان في الأطر التي 
رؼ بعضيـ في التشجيع , فقد أس(ّ)رسميا الأدباء لكاقعية لغة الحكار, كتخبطان أكثر في تطبيقيا"

. كدافع بعض آخر بقكة لرد ىذه الدعكة (ْ)عمى استعماليا إلى درجة أنٌو دعا إلى الكتابة بيا
 .(ٓ)كية كفصؿ التراث عف راىف الحياةبكصفيا مشركعان خطيران قد يجرٌ خمفو إلغاءن لمي

البعد الجمالي ليذا ر بخطىن متباعدة, ىمَّيا ا بيف دعاة العامية كرافضييا يىسيكظؿ النقد م
مديات أعمؽ  تكظيؼ المغة العامية أك اليكمية أخذ غكم, كفي الرحمة الأدبية الحديثةالتكظيؼ الم

. كيعمد الطيطاكم إلى المغة اليكمية أك كأكثر إيغالان في التأكيؿ ل ما قد تحمموي ىذه المغة مف معافو
فلا تكاد تخمك صفحة مف المغة اليكمية  كلعؿٌ كركد ىذه الألفاظ بصكرة دائمةالمألكفة في زمانو, 

عائده إلى فيـ الطيطاكم لكظيفة الرحمة الأدبية التي يجدىا تصكيران دقيقان يفيموي العامة كالخاصة, 
" وأف أقيدهُ ليكوف نافعاً في كشؼ القناع عف محيا ىذه البقاع, التي يقاؿ فييا: إنّيا عرائس :

, لذا جعؿ لغتو سائغة لكؿِّ (ٔ)السفر إلييا طلاب الأسفار"الأقطار, وليبقى دليلًا ييتدي بو إلى 
كارد غير منزاحو عف مزاجً عصرهً المغكم, فكؿٌ ما يراه ينقموي بأدؽِّ العبارات, عامية أك مألكفة , فما 

                                                           
 . ِّ: رضكاف  ينظر: فضاءات التشكيؿ في شعر عبد الله (ُ)

 . ِٗٔ/ِ :  ينظر: المعجـ الكسيط (ِ)
, مجمة اتحاد الجامعات العربية, مج)بحث( -شعرية تطبيقيةالمغكية في الأدب نماذج  الازدكاجية (ّ) : ُ, عْ, ميى محمكد العتكـ

َُٕ. 
 ينظر:ماركف غضف, أنيس فريحة, سعيد عقؿ, سلامة مكسى , لكيس عكض .  مف أبرز مف دعا إلى الكتابة بالعامية : (ْ)

 . ُِٓ-ٖٗ :القكمية الفصحى
 , كتاريخ الدعكة إلى العامية ِٖٖ/ِ :لأدب المعاصر, كالاتجاىات الكطنية في اٖٗ-ٕٗ: حياة لغتنا كال ينظر حوؿ ذلؾ : (ٓ)

-ُُُ: صحى لغة القرآف, كالفِْٕ-ِْٔ:  يـ كالحديث, الاستاذ عباس حسفالمغة كالنحك بيف القد كآثارىا في مصر, الباب الأكؿ
ِْٖ . 

 . َُ: يص الأبريز في تمخيص باريزخمت (ٔ)
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 : , "وربما رأيت عمى طاولة الشغؿ أوراؽ الوقائع ييمو ىك أفٍ يصؿ كلامو كاضحان لكؿِّ ذم حاجةو
أجناسيا, وربما رأيت كذلؾ في )أوض( الأكابر)النجفات( العظيمة التي توقد عمى اختلاؼ 

بشموع العسؿ, وربما رأيت أيضاً في )أوضيـ( في يوـ تبقى الناس طاولة وعمييا جميع الكتب 
 .(ٔ)المستجدة والوقائع وغيرىا لتسمية مف أراد مف الضيوؼ أف يسرح ناظره "

العامية بنقؿ الحركات الأعرابية التي يح ليذه الكممات ظ الصحكيحرص الطيطاكم عمى نقؿ المف 
. كقد أدٌت ىذه المغة بكاقعيتيا كظيفتيا الجمالية كالإفيامية بأف جعمت مف الرحمة قطعة (ِ)يمفظ بيا

نثرية متحركة, ضاجٌة بالحياة, نيقمت بأمانةو حركة زاخرة كمتنكعة, كمف مكاضع ذلؾ ما قالو كىك 
. كمثموي (ْ)نقؿ بمغةو يكمية تمؾ المظاىريإذ  ,أك كصفو مظاىر الفف عندىـ, (ّ)يصؼ أزياء باريس

فٍ كاف أكثر تحفظان مف –يستعيف بالمغة العامية  ي في رحمتو )رحمة إلى الحجاز( إذالمازن كا 
:" وكانت سموتنا في مكاضع قميمة في معرضً حديثوً عف يكميات الرحمة في الباخرة,  -الطيطاكم

, (٘)أحمد زكي باشا " -أعنى الطاولة–ى البحر و)الطاولة( وكاف بطميا الحديث والنظر إل
, ففي بعض حكاراتو يتبنٌى الفصحى كفي أخرل (ٔ)كالمازني يبدك إنٌوي مكازنان بيف العامية كالفصحى

:" وىنا صاح رياض أفندي: يا أستاذ مازني أعمؿ معروؼ أقؼ لى لغة الحكار اليكمي , يمجأ إ
فقمت : أما أف ىذا لغريب وىؿ أنا الذي أعطمؾ؟ الحؽ أقوؿ إنّي صرتُ لا ساكت خمينا نخمص, 

:" فانفجر  -كيمازجي المازني مراتو كثيرة بيف العامية كالفصحى لينتج لنا حكاران كاضحان  .(ٚ)أفيـ "
بقيقو وأنا أنظر إليو كالأبمو, ولما رأيت أف ليس ليذا الضحؾ آخر مضيت عنو إلى غرفتي 

كلعؿٌ مف أىّـِ أسباب لجكء .  (ٛ)قاؿ وىو يقوؿ: سيدة أيو يا مولانا! ىذا رجؿ "فمحؽ بي فييا و 
الرحالة إلى المغة اليكمية العامية ىك شعكرىـ بأىمية الانتماء إلى ىكياتيـ كىـ يجكبكف الآفاؽ, 

 فيجدكف في المغة ممجأن آمنان يمنحيـ اليكية كالتميز كىـ كسط ذكاتو مختمفة .

                                                           
 . َُِ: تخميص الأبريز في تمخيص باريز (ُ)
 . ُُٗ, ُٖٗ, ُْٓ, َُِ, َُّ, َٖ, ٕٔ, ّٕ, ٗٔينظر: ـ . ف : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر, الصفحات :  (ِ)
 . ُِٗ: ينظر: ـ . ف  (ّ)
 . ُّٓ: ينظر: ـ . ف  (ْ)
 . ِٗ: ربكع استراليا  جكلة في ينظر:. ُّ: ى الحجاز رحمة إل (ٓ)

 ., ِْ, ُٖ, ُْ, ُِ, ُُ:  رحمة إلى الحجاز ,سبيؿ المثاؿ لا الحصرعمى ينظر:  (ٔ)
 . َِرحمة إلى الحجاز :  (ٕ)
 . ُِـ . ف :  (ٖ)
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يكـ( في تفاصيؿو سردية ََِكيتٌجوي)أنيس منصكر( إلى العامية في رحمتو)حكؿ العالـ في 
كثيرة, كلعؿٌ المغة التي كيتبت بيا الرحمة بأجمعيا كانت لغةن كاضحة سيمة لا تعقيد فييا, كىي لغةه 

لرحالة سمسة إلى درجة إنٌيا تشتبؾ مع العامية, كىذا أمر صعب يدؿُّ عمى براعةو كبيرة مف قبؿ ا
نّما ىو يمضي في بحيث طكٌع المغة إلى ىذا الحدِّ الذم جعؿ ناقدان مثؿ طو حسيف يقكؿ عنيا  :" وا 

الكتابة مع اليسر والاسماح, مرسلًا نفسو عمى سجيتيا, مطمقاً لقمموُ الحرية في الجد واليزؿ 
نّما كتابوُ مزيج مُعتدؿ منسجـ  وفييا يشؽ وما يسيؿ, لا يتكمؼ الفصحى ولا يتعمد العامية وا 

نّما مف الميجت يف.. وىو لا يقصد إلى أفْ يبيرؾَ ولا إلى أفْ يغرب عميؾَ في لفظٍ أو معنى وا 
 .(ُ)يستجيب لطبعو ويظفر بإرضاء الطباع السمحة التي تكره التكمؼ والتحذلؽ والإسفاؼ"

بؿ قد كأنيس منصكر ينتقؿ مف مستكل إلى آخر فميس الحكار شرطان للإنتقاؿ إلى العامية, 
يا :" يا فتاح يا عميـ يا رزاؽ يككف الأمر رغبة في تغيير مستكل التعبير مف مستكل إلى آخر.. 

فالمغة اليكمية في رحمة , (ٕ)ت مني ىذه العبارة وأنا أقمبُ الصحؼ التي صدرت اليوـ"كريـ .. فمت
كفي خمطوً العامي , (ّ)كمٌيا مؤلفاتوت أسمكبو المائز في )أنيس منصكر( تيشكؿ كاحدة مف علاما

, كلعؿٌ ما (ْ)بالفصيح لا يعكزه التعبير بؿ ىك مسيطره عمى ممكة المغة كما لاحظ محمكد تيمكر
قالو الدكتكر)عبد الله إبراىيـ( حكؿ إعادة صياغة اليكية عبر الإرتحاؿ ينطبؽي تمامان حكؿ تجربة 

يبدك ممتزجان و كمِّ ذلؾ كنٌو في منصكر الذم غار في الآخر حتى أمتزج مىعىوي في رحمتوً الطكيمة كل
مع ذاتوً كىكيتوً المحمية, :" يغمب أفٍ يككف البحث عف تجربةو ذاتيةو تيفضي إلى الاكتشاؼ, فيترتب 
عمى ذلؾ إعادة صكغ اليكية كلف يتحقؽ ذلؾ إلٌا بالارتحاؿ, فيك كسيمة عبكر مف المجيكلية إلى 

ي مدارج المعرفة, فتلازـ عناصر الإرتحاؿ بالبحث المعمكمية, كىي مغامرة شائقة يترقى بيا المرء ف
, لذا نجد (ٓ)كالاكتشاؼ لتصكغ تجربة مغايرة لتجارب الرككد كالسككف التي لا تعرؼ التغيير"

ليس العابر في الرحمة يرجعي إلى جذكره  ,الرحالة النمكذجي كنقصد بو العارؼ لخفايا الارتحاؿ كى
ر في الكتابة, كلعؿٌ أنيس منصكر أكثر رحالة يمجأ إلى المحمية كمنيا المغة, كىي الجذر الأظي

                                                           
 . ِٓ:  يكـ ََِينظر: تقديـ الدكتكر طو حسيف لمرحمة, حكؿ العالـ في  (ُ)
 . ُْ, ُُمطالع نيكيكركية :  -مدينة الغرباء . وينظر:ُٕٕـ . ف :  (ِ)
بتساـ , في , دعكة للإ -أركاح كأشباح–لتأريخ سبيؿ المثاؿ كتبو : الذيف ىبطكا مف السماء , أعجب الرحلات في اعمى ينظر:  (ّ)

 صالكف العقاد كانت لنا أياـ .
 . َّ:  يكـ ََِحكؿ العالـ في  تقديـ محمد تيمكر لمرحمة , ينظر: (ْ)
 . ُِِالسرد كالاعتراؼ كاليكية :  (ٓ)
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ر ىك طبيعة الرحمة التي قاـ بيا إذ كانت تنش -فضلان عف أسبابو أخرل–العامية كربما مردُّ ذلؾ 
 .(ُ)كحمقاتو في صحؼو مصرية مقركءة مف عامة الشعب

تعابير ككممات كينبِّو )عادؿ أحمد سركيس( إلى مجمكعة مف الكممات العامية التي تطابؽ 
:" وقد أدركت أفّ الأمريكييف قد فعموا , كىك في معرض نقاشو عف الفصحى كالعامية (ِ)أمريكية

بالمغة العربية, لذلؾ نفرؽ بيف المغة العربية  -نحف في مصر–بالمغة الانجميزية ما فعمناه 
.. أو العامية(( ية التي يطمؽ عمييا البعض اسـ ))المغة الدارجةالفصحى والمغة العربية المصر 

فقد أدخمنا في لغتنا العربية كممات كثيرة يرجع أصميا إلى المصرية القديمة أو بعض الكممات 
التركية والفرنسية التي استعممت في مصر خلاؿ فترات الاحتلاؿ بالعثمانييف الاتراؾ 

الأمريكييف, يؤكد إفٌ كىك بنقموً المفردات العامية المصرية التي تقابؿ ما كجدهي عند . (ٖ)والفرنسيف"
بي كيقارف المغة دائمان ىي كسيمة التكاصؿ الأقرب لمنفس كليست دائمان أداةن لمتعبير الرسمي, فنراهي ينقٌ 

لا ما بيف المغة الانكميزية  ,كما بيف العامية المصرية نكميزية التي يتكمميا الأمريكافما بيف المغة الا
 .(ْ)كالفصحى

لعامية في ىذه الرحمة لكنيا شكمت في إشارة الرحالة إلى المغة كعمى الرغـ مف قمةً كركد ا
الانكميزية كمقارنتيا مع العامية المصرية أىمية في فيـ دكر الميجة أك المغة العامية في النص 
عندما يكاجو الرحالة لغةن أخرل, فيك يخرجي مخزكنوي الأقرب إلى الذات لا الأقرب إلى العقؿ, فنراهي 

 جية يعكدي إلى ذاتوً لا إلى عقموً بمعنى إنٌو يعكد إلى العامية لا إلى الفصحى.في لحظةً المكا

كتتخذ العامية كالمغة اليكمية شكلان ميتقدمان عند)محمكد السعدني(
مف العنكاف  ا, فيك بدءن (ٓ)

الرئيس لمرحمة ينتقي العامية تاركان الفصحى فيميري رحمتو بػػ)بلاد تشيؿ.. بلاد تحط( كىك يكحي 
مف القرٌاءً  ارئوً أنٌو أماـ نصٌ و أليؼ, شعبي, لا يخاطب النخبة بقدر ما ىك مكجٌوه إلى طبقةو لق

:" العبد لله مف بلاد لا تحسب المسافات بالزمف ولكف  ة اليكمية كالعامية مع تطمعاتيـ,المغتتناغـ 
                                                           

 . َُيكـ :  ََِ ينظر: حكؿ العالـ في (ُ)
  .ّٕ ينظر: رحمة مصرم إلى أمريكا : (ِ)
 . ُٔ. ينظر: مغامرة في الصحراء :  ّٓـ . ف :  (ّ)
 . ّٔينظر: رحمة مصرم إلى أمريكا :  (ْ)

 لمحمكد السعدني رحلات أخرل عمد بيف إلى العامية كالمغة اليكمية كما امتازت رحلاتو بالسخرية كرسـ الصكر الكاريكاتيرية (ٓ)
السعمككي في بلاد  -المكككس في بلاد الفمكس , ك -بلاد تشيؿ.. كبلاد تحط , ك -لمشخصيات كالمكاقؼ كمف رحلاتو :  

 الأفريكي .
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تحسبيا بالفموس فمف بمدنا إلى البندر ستيف فضة ومف البندر لبنيا ستيف تعريفة . ومف بنيا 
المسافات لا وزف ليا والزمف لا قيمة لو.. ولكف السيمة والقيمة لمجنيو والشمف لمعاصمة ريال.. 

رحالة , (محمكد السعدني)ك .رحمة, لا تكمؼ كلا تعقيد. كىكذا بكؿِّ يسر تمضي لغة ال(ٔ)"والقرش
دقيؽ الملاحظة لا يدع صغيرةن كلا كبيرةن إلٌا كجد ليا جممةه تصفيا بدقةو, كىك لا تعكزهي الفصحى 

التي تشي بكاتبو محترؼ, كلكنوي يسخٌر مقدرتوي في إنتاجً  (ِ)يا كما يبدك مف كتبوً فالرجؿي متمكٌفه من
:" ومقابؿ ذلؾ أنت يتابعو,  قارئ مساحة أكسع مف التفاعؿ مع مفلغةو مألكفة, سيمة, تكفر لم

تجمس في طيارة فخمة وضخمة وعاؿ العاؿ.. وفييا عياؿ طياريف كالشياطيف رمضاف وسالـ 
عبد المجيد ومحمد كامؿ ومصطفى النحاس وطمعت وطمبة وآخروف , وفييا مضيفات متفتحات 

 .(ٖ)كالورد"

ىك عامي مف أكصاؼو كطقكسو كمناخاتو في  ما كؿٍ  بالعامية بؿ يزجٌ  لا يكتفي السعدنيك 
ليجتيـ, بصياغةو شعبية مصرية, فيك يرجع إلى الأمثاؿ المصرية, كالعبارات الشائعة في , ك رحمتوً 

, (ْ)لفصكؿً رحمتوً, فالفصؿ الأكؿ جاء تحت عنكاف)المدافع.. كصلاة الزيف( فيجعميا عنكانات
, كعبارات مف قاعً الميجة (ٓ)شام بالنعناع كمثموي كثير نحك: ياباني في غير ممكؾ, يا كزير

:" فسألني مندىشاً ليو..؟ أجبتوُ.. عمشاف الكلاـ المي قمتو  المصرية, عبارات الشارع الشعبي,
عنؾ في السوداف. قاؿ: آه فكرتني.. أنا فعلًا زعلاف منؾ.. قمت أصؿ الحكاية, لكف الأستاذ 

لكف الميـ أنت تعرؼ أنا زعلاف منؾ ليو.. ىيكؿ قاطعني قائلًا.. مش ميـ أعرؼ الحكاية.. 
تساءلتُ مندىشاً.. ليو! قاؿ الأستاذ ىيكؿ لأنّؾ شتمتني أنا وموسى صبري.. ضحكتُ بشدةٍ 
وقمتُ للأستاذ ىيكؿ عميّ الطلاؽ بالتلاتو الدور الجاي ح أقوؿ ىيكؿ وحده ابف كذا.. قاؿ ىيكؿ 

 .(ٙ)ضاحكاً.. خلاص يبقى كده صافي يا لبف"

                                                           
 . َِبلاد تشيؿ.. كبلاد تحط :  (ُ)
مصر مف تاني)مجمكعة مقالات -كداعان لمطكاجيف )مجمكعة مقالات ساخرة(, -الكلد الشقي بأجزائوً المتعددة ,  - مف كتبوِ : (ِ)

عربة -حمار مف الشرؽ)كصؼ ساخر لمكطف العربي(, -تماـ يا فندـ )مقالات(, -قيكة كتككت )ركاية(, -عف تاريخ مصر(, 
 بنايكني)مسرحية( , كغيرىا كثير.

  . َِلاد تحط : بلاد تشيؿ.. كب (ّ)

 . ّ:  ـ . ف (ْ)
 . ُْْ, ِٖـ . ف :  (ٓ)
 . ُٕٓـ . ف :  (ٔ)
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مكقفان  يظير -المصريكف خاصة-مف الرحالة لمعامية عند محمكد السعدني كمجمكعة كالمجكء
مؽي مف نزعةو محمية فرعكنية ترل كىذا الفيـ ينط ,كدكرىا في الحياة ةعام يدلكجيان مف المغة كالثقافةآ
فٌ الثقافة المصرية أعمؽ كأكثر قدرة عمى التعبير عف الإنساف المصرم مف غيرىا, كقد مثميا أ
علاـ كبار في الفكر كالمسرح كالركاية كالصحافة, منيـ ) أحمد لطفي السيد, كسلامة مكسى, كطو أ

حسيف, كزاىي حكاس, كبيكمي قنديؿ(, كلعؿٌ ما قالو طو حسيف في مجمة)كككبة الشرؽ( مف أدؽِّ 
ؾ ما يمثؿ ىذه النزعة, :" الحضارة المصرية كالفرعكنية متأصمة في نفكس المصرييف كستبقى كذل

تبقى كتقكل كالمصرم الفرعكني قبؿ أفٍ يككف عربيان, كلا يطمبي مف مصر أفٍ تتخمى  بؿ يجب أفٍ 
لٌا سيككف معنى ذلؾ أىدمي يا مصر أبا اليكؿ كالأىرامات كأنسي نفسؾ  عف فرعكنيتيا كا 

ى . كىناؾ أيضان الأثر الأكبر لممدرسة الكاقعية الاشتراكية التي ضغطت بأفكارىا عم(ُ)كأتبعينا"
الأدب العربي الحديث, كلعؿٌ أكثر ما كاف ييعاب عمى ىذه المدرسة, إنٌيا اعتمدت عمى التبسيط 

, كقد أعتسؼى ىذا الفيـ (ِ)الشديد كاليسر لأنٌيا " تتخذي مضمكنيا مف حياةً عامةً الشعب كمشاكموي "
كأفكاران, كمنيـ عند الكثير مف الأدباء العرب فحكٌلكا النص إلى صياغةو شعبية, لغةن كمضمكنان 

رحالةه فيمكا إفٌ الرحمةى لا بدٌ أفٍ تككف لعامةً الناس, فجاء الحكار شعبيان بسيطان كلعؿَّ محمكد 
 السعدني كأنيس منصكر خير مثاؿ عمى ذلؾ .

تتشكؿ  قة مف علاماتً السكاد المائزة إذكتأتي العامية في لغةً صادؽ الطريحي, علامة فار 
لاسـ أشياء )السكاد( في )رحمة في السكاد( في أنساؽو تكثؽ لأطراؼ المأساة الأزلية, بدءنا مف ا

نٌو يعبر عف خىصب ىذه الأرض, لكنو كاف علامة عمى حزنيا الأزلي )السكاد( الذم كاف مفترضان أ
ميمة لكنيا تيقدٌـ الذم صيٌرىا أرض سكادو بحؽ. كعامية الطريحي تأتي عفكان في كمماتو كحكاراتو ق

:" كؿٌ كممة تخبئي تأريخان مف سطكر السكاد,  , إذكثيران مف الدعـ لمرحمة كتمزجيا في ذائقة القارئ
ىكذا قاؿ السيد ياسر, وأضاؼ ضاحكاً أما التمر فيو ىديتي للأقوياء فقط! فأنتـ أىؿ )الولاية( 

إلٌا فئة مف أىؿ السكاد قد غمزىـ  ك الكلاية لفظ خاص لا يستعمموي  ,(ٖ)لا تأكموف التمر كثيراً "
ليست مف مؽى لكؿِّ كممةو تأريخان مف العادات كالتقاليد, فالمغة "خى  ر( إذالسارد بعبارة ) لا يحبكف التم

نما تخمقيا طبيعة الاجتماع, كتنبعث عف الحياة  الأمكر التي يصنعيا فرد معيف أك أفراد معنيكف, كا 

                                                           
 ـ .ُّّٗأغسطس , -ُمجمة كككب الشرؽ , عدد (ُ)
 . َُٓالأدب كمذاىبو :  (ِ)
 . ِْرحمة في السكاد :  (ّ)
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. لذا كؿٌ كممة تككف (ُ)ف تعبير عف الخكاطر, كتبادؿ للأفكار"الجمعية, كما تقتضيو ىذه الحياة م
 محممة بجزءو مف تأريخ السكاد.. جزءه قاسو كميميت أحيانان.

, ومف ٓ٘ٛٔ, ٘ٗٛٔ, ٜٜٚ, ٕٕٛٔ:" في الصباح يبدأ السجانوف في الصياح عاـ 
فتربط بسمؾٍ فتحةٍ ضيقة في الباب كانوا يرموف لنا بعصابة العيوف, نخرج أيدينا مف الكوة, 

 قوي, ثـ نُساؽ إلى غرفةِ التحقيؽ.. أنتظر دوري جالساً القرفصاء قبؿ أف أدخؿ إلى المحقؽ:

 بابا تصير آدمي .. لو تبقى حيوف!-

 (ٕ)أنا آدمي يا سيدي... وليس لدي شيء.. "-

أيضان, دان كسيكان تككف المغة العامية مفتاحان إلى غرفة السكاد المقفمة دائمان, المفتكحة عمىنا 
 السرعةـ تتحكؿ إلى حيكافو بغرفة المغة القاسية حيث تتحكؿ إلى رقـ بسرعة البرؽ, ثإنٌيا العذاب, 

كمرٌة تككف المفردة ناضجة بسخرية مرة, ىي سخرية السكاد المتداكلة دائمان, عندما يقترف  ,نفسيا
لمبناية مف المارة, يؼ المحاذي :" وبعد أفْ لاحظ خمو الرصالأمر بالمكت كالتعذيب المجاني, 

 خطر أف يسأؿ الشرطي الواقؼ بباب الأمف :

 أ ليس ىذا مكاف الدؾ والرقص ؟!.-

 فأجابوُ الشرطي : نعـ ولكف رفعوا الرقص وبقي الدؾ!-

 (ٖ)أما الشرطي فيعني بالدؾ ىنا ضرب المعتقميف واىانتيـ. "

مفارقة تحكٌؿ المكاف مف مميىن إلى مديرية أمف تتبعيا مفارقة المغة,  فلا تكجد مفارقة مثميا
يا تحمؿ ظلاؿ الفرح كالابتسامة إلى مفرداتو قاسية لا تحكؿ المفردات التي مف المفترض أنٌ حيث ت

 مف الحالةً إلى نقيضيا . كمٌيا الحياةىانة كفي ىذا التحكؿ, تتحكؿ تحمؿ غير الحقد كالإ

فٌ ىذا الاستعماؿ جاء ك الميجة العامية كاليكمية, نجد أالمغة العامية أ كمف مراجعة إستعماؿ
مف المكاشجةً معوي  ب السرد إلى المتمقي, بؿ بثٌ ركحان ضركرة فنية, استطاع مف خلالو الرحالة تقري

لأنٌيا عبٌرت عف حاجةو تيغني السرد كالكقائع بخصبو ميـ. كقد شكٌمت المغة العامية كاليكمية 
                                                           

 .ٔالمغة كالمجتمع :  (ُ)
 . َُّ:  رحمة في السكاد (ِ)

 . ٖٗ:  ـ . ف (ّ)
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حتى الرحلات الحديثة كيبدك  (ُ)الرحلات المؤسسة في الأدب الحديثلسرد الرٌحمي مينذ فضاءات ا
صياغة  فٌ مدل إستعماؿ ىذه المغة مرىكفه بنظرةً الرحالة إلى مكضكع الرحمة كدكر المغة فيأ

 .(ِ)مفاىيميا

 ػػػػ الاستدراؾ :ٕ

يشكٌؿي )الاستدراؾ( ظاىرة تشكيميٌة في لغة الرحمة الأدبية الحديثة لًما يشي بو مف معافو 
 طتيابكساكدلالاتو في مبنى كمعنى الجممة, فيك عمى الصعيد النحكم لا بدَّ لو مف أداةو يحصؿي 

 .ما تخبئوي  تشكيميٌة ييخبئ خمفيا فظيكره يشكٌؿي حالة في سياؽ الجممة, تغييران  كعمى الصعيد الدلالي

( في فضاءً المحكؽ بالشيءً المادم كالمعنكم فىػ " الإدراؾ بمعنى  كفي المغة يدكر الجذر)درؾى
, كاستدركتي ما فات (ّ)المحكؽ , كيقاؿ : مشيت حتى أدركتوي, كعشت حتى أدركتي زمانو "

 أك المحاؽ بمعنى.. كمنو الاستدراؾ.. أم محاكلة رفع تكىـ  (ْ)كتداركتوي, كتدارؾ القكـ أمٍ تلاحقكا

. كفي النحك العربي لو أدكاته منيا: (ٓ)أما إصطلاحان فيعني " رفع تكىـ تكلَّدى مف كلاوـ سابؽ "
لٌا التي تأتي غالبان للإستثناء لكنيا قد تككف بمعنى لكف(ٔ)لكفَّ المشددة كلكف المخففة . كلأفٌ (ٕ), كا 

, (ٖ)صرفة فإنٌو سيبتعد عف ىذه التفاصيؿالبحث لا يريد أفٍ ييشتِّت جيكدهي في تفاصيؿو نحكية 
مكتفيان بالمعنى العاـ كالأصؿ في الاستدراؾ, كأثر ىذا المعنى في إثراء التشكيؿ المغكم في لغة 

 الرحمة .

                                                           
 ـ .ُِّٖما يبدأ البحث برحمة رفاعة الطيطاكم, كىي مكتكبة عاـ  دائماً  (ُ)
 إستعممت العامية في لغتيا, الرحلات الآتية : مف الرحلات التي (ِ)

 المكككس في بلاد الفمكس , محمكد السعدني . -ُ
 امريكا يا كيكا .. رحمة إلى امريكا , محكد السعدني . -ِ
 افريقيا, محمكد السعدني .السعمككي في بلاد الأفريكي , رحلات إلى  -ّ

 , مادة )درؾ( .ُِٖٓ/ْالصحاح :  (ّ)
 ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ْ)
 . ِٕٗ/ِكشاؼ إصطلاحات الفنكف :  . ينظر:ُِالتعريفات : معجـ  (ٓ)
, كأساليب الإضراب كالاستدراؾ في القرآف الكريـ )رسالة ماجستير( :  ُٔٔ/ّـ . ف :  ينظر:. ِّٔ/ُينظر: النحك الكافي :  (ٔ)

ِٖٔ . 
 . ّّّ/ِينظر: النحك الكافي :  (ٕ)
 . ِٓٗ, ِْٗ, ّينظر: أساليب الإضراب كالاستدراؾ في القرآف الكريـ :  (ٖ)
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ّـ خرجتُ مف الكرنتية ونزلت يىستدرؾ )الطنطاكم( في معرضً كصفو لبمدةً )غمطة(  :" ثُ
يا وعرة ضيّقة في صعودٍ وىبوطٍ, متعبةٌ في غمطة, وىي بمدة كبيرة مشحونة بالفرنج وطرق

المشي, أماـ إسلامبوؿ, وبيا قبةٌ سلالميا كالمنارة, ولكف في وسطيا أتساعٌ وفييا قيوةٌ 
الحاجة الفنية  استدعتوكىك استدراؾ يستمزمو الكصؼ الدقيؽ ليذه السلالـ, كقد بدا عفكيان  .(ٔ)فوؽ"

:" وىذا الجنراؿ لـ يقدـ إلى بتربورغ , ؼ. كمثمو قكلو لتككف العبارة أدؽ كأكثر قدرة عمى التكصي
 .(ٕ)بؿ توغّؿ في بلاد اينغري المسكونة ليبعد فييا قوت العسكر, ولكف ما كاف العود أحمد"

ئية كمف تىتبٌعي لمغة الطنطاكم كجدتوي قميؿ الاستدراؾ, لأفٌ الرجؿ يركم بطريقةو سردية حكا
لمرحمة بعد إنتياء زمنيا. كالاستدراؾ يمازج المغة المتحركة التي تنتابيا  أحداثان ماضية, أم إنٌو تفرٌغ

حريصه عمى  كمٌيا لغتو, كىك في  المفاجآت كالتطكرات المتلاحقة, لذا نراه لا يستدرؾي إلٌا قميلان 
:" و مرأى البمد لطيؼ, وىي جديدة العمارة عمى كيفية سبتربورغ في البناء, الكضكحً كالبياف, 

 .(ٖ)الطرؽ, إلّا أفّ الممشى بيا قميؿ " وتوسيع

دي :" قمتُ مرّةً لعبد الرحمف أفنكيستدرؾ)محمد رشيد رضا( في مكاضع متناثرة مف رحمتو, 
الكواكبي)رحموُ الله( لو تيسر لنا أفْ نجعؿ بعض محبي الإصلاح المعتصميف بالكتاب والسنة 

كىك  .(ٗ)ف ىؤلاء المصمحيف قميموف"شيوخاً لمطرؽ لأمكف لنا بذلؾ ىداية العامة بسيولة ولك
استدراؾه يكحي لمقارئ بصعكبة ميمة )محمد رشيد رضا( التي كتب الرحمة مف أجميا حيث كاف 

, ميمتو الإصلاح كما يظف الرحالة نفسو فيك يرل نفسو مصمحان رسميان (ٓ)عضكان في كفدو رسمي
 . (ٙ) مف ىـ مثمو في ىذا الطريؽ الشائؾ س, لذا لا غرابة أف يممح إلى ندرةجاء لييدم النا

كفي رحمتو إلى استراليا نجد )صلاح طنطاكم( يستدرؾي كثيران كىك يكتب بمغةو مينسابة خالية 
:" لـ تكف مشاكؿ بقدر ما مف التعقيد كالغمكض بؿ تقترب إلى لغة القصة في سلاستيا كفنيٌتيا, 

كحركة )صلاح . (ٚ)ولكنيا لا تختفي أبداً "كانت رغبات تجيش في نفسي باستمرار, تيبط وتعمو 
                                                           

 . ٓٔتحفة الأذكياء في أخبار بلاد الركسيا :  (ُ)
 . ُُْ:  ـ . ف (ِ)
 . ٓٔ, ِٔ, ُٔ, ْٓ, ّٓ, ِٓ, َْ, ِٕ, ِْ, ِِمفاكية الخلاف في رحمة الياباف :  ينظر:. ُْٖـ . ف :  (ّ)
 . ّٕ:  َُِٗ-َُٖٗرحمتاف إلى سكريا  (ْ)
  . ُٔينظر: ـ . ف :  (ٓ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.ُُٓ, ٖٗ, ِٖ, ُٖ, ٕٕ, ٕٔ ,ٕٓـ . ف : ينظر:  (ٔ)
(ٕ)   : ُّمميكف دقيقة في استراليا . 
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كحكار داخمي تجعؿ مف لغتوً متحركة مميئة  بو في السرد ما بيف حاضرو كماضي,طنطاكم( كتلاع
بالاستدراؾ الذم يشكٌميا فتبدك محاكرةن فاعمة مع المتمقي الذم لا يعرؼ الرتابة مع لغةو نشطة, لا 

دكات إستعمالو للأ (ٔ)كتناكب ,كاستدراكات )صلاح الطنطاكم( في عفكيتيا الدائمة تعرؼ اليدكء,
بأمسِّ الحاجة فنيٌة عالية, تيعطي لمنص طاقة ىك شيعي في لغةً رحمتوً إلٌا( ي -لكف -ما بيف )لكفٌ 

طاقتيا الصكتية كالصرفية كالتركيبية  لإبداع, فالمغة الفنية تتآزر معإلييا لبقائو ضمف حيز ا
, ىذه الحالة ىي مف تيب لمرحمةً عمران (ِ)لتصنع حالة شعكرية محددة كمٌيا المعنكية كالمكسيقيةك 

 أطكؿ بيف القرٌاء. 

كلعؿٌ الاستدراؾ مف أكثر فنكف التشكيؿ المغكم مقدرة في بعثً طاقات النص الأخرل, لأنٌو 
فٍ بدا ظاىران  بكجكد أدكاتو إلٌا إفٌ إشتغالو عمى يينبٌو المتمقي إلى خفايا السرد بطريقةو فنية كىك كا 

المعنى يبدك أعمؽ, كلعؿٌ لغة )محمكد السعدني( الساخرة دائمان المتكثبة دائمان, خير مف يمثؿ قدرة 
 (ٖ), :" أوربا نظيفة نعـ , ولكف لأفّ جباليا ليست كالمطعـ"ياكمِّ  التشكيؿ في بعثً طاقتيا الفنية

 صادمة , تقكؿ الكثير في أكجز الكلاـ : كىكذا تتكالى استدراكاتو بجمؿو قصيرة,

يف, فغمبونا وىزمونا, ليس لأنّيـ أذكى منا ولكف عيـ مدافع وكاف معنا صلاة الز :" كاف م
 .(ٗ)لأنّيـ أقوى سلاحاً "

 .(٘):" ولكف العجوز يتسوّؿ لأفّ المبدأ العاـ ىناؾ لا أحد ييتـ "

 .(ٙ)أحياناً, ولكنيا الإنسانية ":" قد تكوف المسألة  قاسية أحياناً ومعطمة 

 .(ٚ):" ولكف ىذا ليس عيباً أيّيا الناس إنّيا روح بمدنا "

                                                           
 . ْٗ, ْٕ, ّٕ, ّّ, ُّ, ِٖ, ِْ, ِّ, ُِ :مميكف دقيقة في استراليا , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ينظر: (ُ)
 . ِٔينظر: المغة الفنية , بحكث مختارة :  (ِ)
 . ْبلاد تشيؿ كبلاد تحط :  (ّ)
 ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ْ)

 . ٔـ . ف :  (ٓ)
 . ٖف :  ـ . (ٔ)
 .  99, 98, 99, 99, 99, 99, 99, 99وللمزيد ينظر: م . ن :  . ٗـ . ف :  (ٕ)
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كالحقيقة إفٌ )بلاد تشيؿ كبلاد تحط( لا تخمك صفحة منيا مف إستدراؾو بػػ) لكف أك إلٌا(, لأفٌ 
كضكح )محمكد السعدني( حرص عمى جعؿ لغتو طافحة بالحركة كالتردد ما بيف الجدِّ كاليزؿ كال

ىذه الاستدراكات التي أغنتيا بحياةو غرابة أفٍ تحتشدي في الرحمة  كالعمؽ في تحميؿ ما يراه, لذا لا
فضلان عف الحركة كالتنبيو الدائـ الذم يكلده  مف المتمقي إنتزاعان,كحركة جعمتيا تنتزع الأىتماـ 

 الاستدراؾ, فيك عند السعدني أداةن لخمؽً السخرية عف طريؽ المفارقة غير المتكقعة مف المتمقي.

:" فاجر وقمبو مف حجر الصواف ولكف الانجميزي في لندف يبكي دماً مف أجؿِ كمبٍ جرباف 
 .(ٔ)وسقعاف"

 .(ٕ)ر طلاوة , ولكف آخر إسترجاؿ ":" وفي لندف البنت آخر حلاوة وآخ

 .(ٖ):" مستشفيات نظيفة ولكف في أسعارِ فندؽ ىيمتوف "

 .(ٗ):" فيي مثؿ المصرييف طيبة وغمبانو قد تمص دمؾ ولكنيا لا تقتمؾ "

كيمجأ )جماؿ الغيطاني( إلى الاستدراؾ لمتعبير عف ىكاجسو الداخمية, فمغتو الميٌالة إلى 
:" نرى الطائرات تطير, والقطارات تسعى, والسفف ىك أقرب إلى التساؤؿ, التأمؿ يقطعيا إستدراؾ, 

 فالمغة في, (٘)ترحؿ, ونرى ركابيا في المجموع, لكننا لا نتوقؼ عف دافع كؿّ منيـ لمترحاؿ "
 حالة كاعية أـلا بدٌ أفٍ تعبٌر بدقٌةو عف حالةو أراد الناص التعبير عنيا سكاء أ كانت  كمٌيا تجمياتيا

" لمتأليؼ بيف مستكيات الأصكات كالدلالة كالبنية  غير كاعية, كما الأدب في النياية إلٌا طريقة
نفسو, أم بطريقةو أدبية تقتضي ممف يتصدل لو أفٍ  كالصكر الفنية, كمعالجتو بمنطقو النحكية

ستكيات ذلؾ الشكؿ الذم انتظمت مف خلالو الم تكامميان, كأفٍ يجعؿ قطب عنايتو يحمموي تحميلان 
. كالتأليؼ الذم يخمقوي )جماؿ الغيطاني( في استدراكو ينزع دائمان لأفٍ يتشكٌؿ في (ٔ)المتدرِّجة "

استفياماتو تبدك ككأنٌيا تمؾ العلامات الغامضة التي تتخمؿ رحمة الإنساف في الحياة , تمؾ التي لا 
 يجد ليا تغييران لكنيا تيغير حياتو دائمان :

                                                           

 . ٕالمكككس في بلاد الفمكس :  (ُ)
 . ٖـ . ف :  (ِ)
 . ّٔـ . ف :  (ّ)
 . ُٔـ . ف :  (ْ)
 .ِّ, ِٗ, ِٓ, ُٓ, َُمف أمريكا إلى الشاطئ الآخر :  ينظر:.  ٖمدينة الغرباء , مطالع نيكيكركية :  (ٓ)
 . ٖتحميؿ النص الشعرم :  (ٔ)
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يف الماء إلّا أف الوقت عمى ساحؿ المتوسط أو الأحمر يستثير :" رغـ أف الماء ىو ع
فالماء الذم ألفوي الرحالة يبدك مف الطائرة كىي  ,(ٔ)عندي مشاعر مغايرة لوقوفي عند المحيط "

تعبر المحيط غير الماء , لأنٌو يمتزج ىنا بالكقت كالمكاف كتمؾ العلاقة الشائكة ما بيف الأمكنة 
 . كنراه يستدرؾ ثانية بطريقة مماثمة :(ِ)كلحظة تجاكزىا نحك فضاء آخر

روؽ والغروب, استمرار الحركة " بالطبع لا ندرؾ ذلؾ إلّا مف خلاؿ الأعراض, توالي الش
التي تبدو لنا عادية, لكنيا تحممنا معيا, تطوينا طيّاً, حتى إذا حاف الحيف تقدـ نَندـ عمى ما 

 .(ٖ)فرطنا فيو "

)عمي بدر( كثيران كىك يحاكؿ أفٍ ينقؿ لنا في رحلاتو شيئان جديدان بعد أفٍ أيقف إفٌ  ويستدرؾ
ذف ما ىي الأسئمة التي تجيب عمييا رحلاتنا بعد أفْ :" إ الرحلات لـ تعد تجيب عمى أسئمة

.. كىك بذكاءو كخبرة سردية يحاكؿ نقؿ  (ٗ)سحقت الإنسانية تحت الأخبار الوفيرة كؿّ أساطيرىا؟ "
كظيفة الرحمة التي كاف يراىا تجيب عمى الأسئمة إلى كظيفةو أخرل لا تقؿُّ عنيا أىمية ىي نقؿ 

بطبيعتيا الاستعمارية  كمٌيا الكسائؿ الاعلاميةديدةو مغايرة, كدقيقة, فرةو جتفاصيؿ الحياة, نقميا بصك 
, لذا نجد )عمي بدر( في اجعمت العالـ قرية صغيرة, لكنيا قرية لا يعرؼ أىميا بعضيـ بعض

إستثماره ليذا الأسمكب مف التشكيؿ المغكم )الاستدراؾ( يمجأ إلى نقؿ تمؾ المحظات التي يراىا ىك, 
:" دخمتُ كمف ثّـَ قد يتفؽي معوي المتمقي, بأنٌيا تقرٌب الرحمة مف المتمقي كتجعموي يعيش داخميا, 

اضعاً , بثلاثة نجوـ, ولكنوُ محايدٌ وحميمي الفندؽ, لـ يكف مرتفعاً كثيراً , كاف صغيراً , متو 
 .(٘)جداً"

, تىتىبدٌد كنحفي نتابع تفاصيؿ (ٔ)ان أدبي خشيةى عمي بدر عمى مصير الرحمة بكصفيا جنسان  إفٌ 
عبر ىذه الاستدراكات الذكية, ككأنٌوي  منان إنٌوي في سبيؿ أحياء الرحمةرحمتو, فيك قد ألمح إلينا ض

..)كلكف( الرحمة ففٌّ لا يمكت,  :" فربما تعود وأنتَ أقؿ معرفة مما مضى, يقكؿ بعد كؿِّ استدراؾو

                                                           

 . ّٖمدينة الغرباء , مطالع نيكيكركية :  (ُ)

 .ُْ, ّٖ:  . ف ـ (ِ)
 . ُْـ . ف :  (ّ)
 . ُُخرائط منتصؼ الميؿ :  (ْ)
 .  ُْ, ِّ, ِْ, َِ, ُٖ, ُٓالحمـ البكليفارم :  ينظر:.  ِّـ . ف :  (ٓ)
 . ُِ, ُُ:  ميؿينظر: خرائط منتصؼ ال (ٔ)
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كىك بذلؾ يقكؿ إفٌ رحمتو  ,(ٔ)ولكنؾ تشعر بأنّؾ تغيرت, فالرحمة الحؽ ىي التي تشعرؾ بالتغيير"
 لذم نشعر بعد قراءتو بأنٌنا تغيرنا .كانت رحمة )حقة(, ذلؾ النكع مف الرحلات ا

)عمي بدر( يغكر)حسف البحار( في رحمتوً في شأفو آخر تمامان حيث يكظؼ سرديتو كخلاؼ
التي تقتربي كثيران مف القصة الطكيمة في استجلاءً عاطفة )الرٌحاؿ( كىك يكتشؼ ميدنان أخرل, 

بقدر ما ييمنا أنٌوي بدا في زيان أك كاقعيان, فيحاكؿ أفٍ ينغمس فييا بحثان عف حبٍّ لا ييمنا أفٍ يككف رم
مترددان, مستدركان, لذا كفرت لو أدكات الاستدراؾ حلان ليقكؿ عبرىا ىكاجسو التي  كمٌيا لغة الرحمة

 .(ٕ)دائمان غير قارٌة في مكافو ما تبدك

كمنيا إفٌ المغة كسيمة الناص الكحيدة كلكنيا دائمان ما تعطيو فرصان ليعبر عف ككامف نفسو, 
:" رفعت نظري فرأيت بعض تمؾ الطيور قد ة)حسف البحار(, إذ يقكؿالاستدراؾ الذم يشكٌؿي لغ

حطّت عمى سياجِ السفينة في أرجميا الحُمر حبات حصى ممونة . ولكف مف أيف ليا ما تحمؿ؟ 
  (.ٖ)وكيؼ وصمت "

ا لكنيا تعطيو قد تجبر الكاتب عمى دخكلي -بحسب ركلاف بارت–كالمغة بأبكابيا الإجبارية 
, لذا كجدنا إفٌ)حسف (ْ)حرٌية تشكيؿ ما يريده بما تيتيح لو مف خياراتو أسمكبية كصكتية كتركيبية

 البحار( كاف مع ظاىرة التشكيؿ مختمفان عمٌا كاف عميو عمي بدر أك غيره مف الرحالة .

ظاىرة تشكيميٌة كمف خلاؿ إستقراء العديد مف الرحلات الأدبية الحديثة كجدتي إفٌ الاستدراؾ 
مؽً لغةو زاخرة كخصبة تعبر ع ميمة ألتفت إلييا الرحالة كاستغمكىا في ا يريدكنو, كقد كاف مٌ خى
 الاستدراؾ يسير في ثلاثة محاكر ىي :

أسمكبية لازمة في لغتيـ فيك يتكرر  صفة عندىـ الاستدراؾ بعض الرحالة شكٌؿ أكلان : إفٌ 
 .(ٓ)لسعدني كآخركفكثيران في أدكاتو كمٌيا كمنيـ محمكد ا

                                                           
 . َُِ:  خرائط منتصؼ الميؿ (ُ)

 .َُٓ, ٕٕ, ْٔ, ٖٓ, ِٓ, ْٕ, ْْ, ِْ, ُْ ّبحر أزرؽ .. قمر أبيض :  ,عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرينظر :  (ِ)
 . ُّٖـ . ف :  (ّ)
 . ُّىسيسة المغة : ينظر:  (ْ)
 ََِرحمة : حكؿ العالـ في  -. كِٖ, ِّ, ِِ, ُّ, ُِ, ٗرحمة درب الشكؾ :  -ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :  (ٓ)

 . ّٓ, ْٖ, ْٓ, ّْ, ِْ, ّٗ, ّٖ, ّٕ, ّٔيكـ : 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تشكيل بنيات النسيج الـــــرّحلي  ـــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ الفصل الـثانـــيــــــــــــــــــــــــــــــ

[999] 
 

تمؾ الرحلات  ةو أدؽ فيثانيان : إفٌ الاستدراؾ يشيعي في الرحلات الأدبية المعاصرة أك بصكر 
ةو أقدـ, ك يبدك ا, كيقؿ في الرحلات المكتكبة بمدالتي كيتبت في ستينيات القرف المنصرـ كما بعدى

 .(ُ)لى التقميديةالسائد في تمؾ المرحمة الميٌالة إالأمر متعمؽه بأسمكبً الكتابة 

, لكف كانت )لكفٌ( المشدٌدة أكثر كركدان في كمٌيا الأدكات: الاستدراؾ جاء في الرحمة بثالثان 
  الرحلات الأدبية الحديثة .

 ػػػػػ المغة الدخيمة : ٖ

تتزاكر المغات فيما بينيا كتختمطي مفرداتيا لأسباب كثيرة لعؿٌ مف أىميا التجارة كالحركب 
العكامؿ الأخرل, كمف ىنا ظير المفظ الدخيؿ كقد انتبو لوي عمماء العربية كألفكا فيو, كغيرىا مف 

, كقد عرٌؼ مجمكع المغة العربية (ِ)ىػ(َْٓكلعؿٌ أكؿ مف أفرد لو مؤلفان كاملان ىك الجكاليقي)ت
ؿ محمد ك. كيخمص الدكتكر)(ّ)أف يطرأ عميو تغير دكف الدخيؿ بأنٌو كؿٌ لفظ دخؿ العربية مف

باسؿ( في دراستو لمدخيؿ إلى أفٌ " مكضكع المعرٌب كالدخيؿ كاسع رحب, لأنٌو يتعمؽ بالمغات 
البشرية بأسرىا, كلا يمكف لشخص أك باحث احتكاء ىذه المغات كمٌيا كليذا ىك بحاجة إلى دراسات 

 .(ْ)لغكية أعمؽ كمقارنات أشمؿ كتحميؿ أدؽ "

مػػف الألفػػاظ الدخيمػػة, فالطيطػػاكم ينقػػؿ كثيػػران  ان يػػر كثكالرحمػػة الأدبيػػة الحديثػػة ضػػمٌت فػػي متكنيػػا 
. كيبػػػدك إفٌ الرٌحالػػػة يػػػرل فػػػي ىػػػذه (ٓ)كمثميػػػا بمػػػداف أخػػػرل فأمريكػػػا )أمريقػػػة(مػػػف الألفػػػاظ الدخيمػػػة, 

ٌـ فػإفٌ ىػذه الألفػاظ ىػي مصػداؽه  الألفاظ الدخيمة مصداقان لرحمتػو فيػك ينقػؿ مػا يجػده فػي البمػد كمػف ثػ
خبر حياة بػاريس ينقػؿ كثيػران مػف ألفػاظيـ التػي دخمػت المغػة العربيػة  كاقعي لمرحمة, فالطيطاكم الذم

ترد في رحمتو كمػا تػرد عنػد  (ٚ)و)باري(  (ٙ))البرنيطة(كأصبحت معركفة لمسامع كالقارئ فألفاظ مثؿ 

                                                           

مة : رح – ,رحمة : بلاد الله خمؽ الله  – ,الصيؼ إلى بلاد البكسنة كاليرسؾ رحمة :  -ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :  (ُ)
 رحمة : مفاكية الخلاف في رحمة الياباف . – ,َُِٗ-َُٖٗرحمتاف إلى سكريا 

 . ينظر : المعرٌب , الجكاليقي (ِ)
 . ُٔ/ُينظر : المعجـ الكسيط :  (ّ)
 . ِّْالمعرٌب كالدٌخيؿ في المغة العربية :  (ْ)
 . ِٓينظر : تخميص الابريز في تمخيص باريز :  (ٓ)
 . ِٔينظر : ـ . ف :  (ٔ)
 . ٗٔ:  تمخيص باريزتخميص الأبريز في نظر : ي (ٕ)
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 (ٕ)و)الكرنتبتػػػة( (ٔ))فػػػالوابرو((, َُٖٓ-َُْٖعنػػػد الطنطػػػاكم الػػػذم عػػػاش فػػػي ركسػػػيا مػػػا بػػػيف )
حيػث ب ,كغيرىا مف الألفاظ الدخيمة الكاردة في سياؽ الرحمة, تبدك ككأنٌيػا علامػة عمػى كاقعيػة الرحمػة

تكػػكف قػػد  يمكػػف أفٍ  التػػي تكػػكف المغػػة ىػػي الحمقػػة الأىػػـ فػػي نقػػؿ الكقػػائع كالألفػػاظ الدخيمػػة فػػي الرحمػػة
دٌقػػة أفٍ قمنػا إفٌ الرحمػػة لػػذا لا نعػدك ال ,ألفػت لػػدل السػامع لأكؿ مػػرٌة مػف خػػلاؿ نقميػا بكسػػاطة الرٌحالػة

 الحديثة كانت أحد أسباب دخكؿ الكثير مف الألفاظ إلى المعجـ الحديث بكصفيا ألفاظان دخيمة .

ربما كانت في رحمة )جرجي زيداف( مف أكائؿ مف  ,(ٖ))البكالوريا( و)المسانس(كألفاظ مثؿ 
ان تمتمؾ سمطة معرفية, فضلان عف أدبي ان جنسة العربية لتشيع بعدىا, كالرحمة بكصفيا أدخميا إلى المغ

مف ألفاظو يمتمؾ  الرحمة ف, لذا فإفٌ ما تأتي بوكيان قائمان عمى دكر أفراد متميزيفنان نخب ككنيا
 , كبداية دخكليا الحيز المغكم,(ْ)مشركعية ثقافية, كمف يتمعف فييا سيجد تأريخان ليذه الألفاظ

يدة لكؿِّ فرع مف فروع العمـ أىميا الأكاديمية وفي فرنسا جمعيات عممية )أكاديميات( عد:"
فالتكجس مف ىذه المفظة الدخيمة  ,(٘)العممية أو أكاديمية العموـ, وأكاديمية العموـ والنقوش"

ككضعيا بيف الأقكاس عند)جرجي زيداف( سيزكؿ بعد ذلؾ في الكتابات اللاحقة عندما تصبح 
 الأكاديمية لفظة مألكفة .

: ان ما يككف منسجمان مع فضاء الرحمة الثقافي, فألفاظ مثؿالرحمة كثير كالمفظ الدخيؿ في 
د ألفاظان دخيمة مختمفة في تأتي في حديث عف المسرح, بينما نج (ٙ)ة, الكواليس(ڤ)نوتة, برو 
كمٌيا الألفاظ لاد تشيؿ كبلا تحط( نجد عنده )بحمكد السعدني( فالرجؿ السائح في )مرحلات 

كغيرىا مف الألفاظ التي أصبحت  (ٕ)وماي, كمساري, بوليس ..()جرسوف, المرسيدس, التر 
 . (ٖ)ضركرة في كؿٌ حكار عامي يكمي

                                                           
 . ٗٓينظر : تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الركسيا :  (ُ)
 . َٕ, ٗٔ, ك ينظر كذلؾ :  َٔينظر : ـ . ف :  (ِ)
 . ِٖ:  ُُِٗينظر : رحمة إلى أكربا عاـ  (ّ)
 إفٌ متابعة ىذه الألفاظ كأرشفتيا يحتاج إلى دراسة منفصمة في الرحمة لا يتسع ليا ىذا البحث . (ْ)
 . ّٓ, ّّ, ِّ, كينظر كذلؾ :  َّ:  ُُِٗرحمة إلى أكربا عاـ  (ٓ)
 . ٗ, ٖ, ٕمميكف دقيقة في استراليا :  ينظر :  (ٔ)
 . ُُ, ٗ, ٖ, ٔينظر : بلاد تشيؿ كبلاد تحط :  (ٕ)
 . ِْ, ِّ, َِ, ُٗ, ُٔينظر : ـ . ف :  (ٖ)
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كتأتي الألفاظ الدخيمة عند)مصطفى محمكد( بصكرة عفكية لأنٌو يتعامؿ معيا ككأنٌيا جزء مف 
, (ٔ)ثلاثيف سنة":" ىذا السرير ناـ عميو المارشاؿ بالبو منذ أكثر مف المغة العربية التي يكتب بيا 

 .(ِ)كلعؿٌ نظرة ىؤلاء الكتاب إلى ىذه الألفاظ ىي مف جعميا ترد كثيران في منجزىـ الإبداعي

إلى الألفاظ الدخيمة كالمعربة  يمجؤكفكيفترض الباحث في حقؿ الرحمة الأدبية إفٌ الرٌحالة 
لغة الرحمة يجدىا  بكصفيا جزئيات مف الرحمة يجب أفٍ تظير في النسيج الرحمي, كلكف التمعف في

 كثيران ما تككف لغة مكتكبة باشتراطات أخرل كمقاييس مختمفة إذ لكؿٌ رحٌالة أسمكب كلغة مختمفة .

 -يٌةحتى كىي ظاىرة اعتياد-كلكنيا تيشكٌؿ كالألفاظ الدخيمة تأتي في نسيج لغة الرحمة عفكان,
أىميا إنٌيا تكشؼ عف مكقؼ ظاىرة تيشير إلى ملامح قارة في جنس الرحمة الأدبية, لعؿٌ مف 

إيجابيان اتجاه  ثقافات لذا نجده في كثير مف الأحياف الرحالة مف ثقافة عصره, فالرحالة عابر
الظكاىر الثقافية في عصره, إذ لا يرل الرحالة المؤدلج)التيجاني( بأسان مف استعماؿ ىذه الألفاظ 

كمثمو , (ٖ)لامبراطور, الجيب, السيارة ()السيناريو, الموكندة, الكيرباء, التاكسي, الصالونات, ا
 .(ْ))محمد بف ناصر العبكدم( في رحمتو إلى الصيف

كمف تتبع العديد مف الرحلات كمف أجياؿ مختمفة يمكف أف نقكؿ إفٌ الألفاظ الدخيمة ظاىرة 
 .(ٓ)مكجكدة في الرحمة الأدبية الحديثة

 

 

 

                                                           
 . ُٖمغامرة في الصحراء :   (ُ)
 . ِْ, ُٖ, َُ, ٓالآخر : ينظر : مف امريكا إلى الشاطئ  (ِ)

 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ّٗ, ِٕ, ِٓ, ُٗ, ُٖ, ُٕينظر : فسيركا في الأرض فانظركا :  (ّ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ّٗ, ّٕ, ِِ, ُٗينظر : رحمة إلى الصيف :  (ْ)
 ينظر : الرحلات : (ٓ)

 . ٗٓ, ٓٓ, ّٓ, ُٓرحمة الشرؽ كالغرب :  -ُ
ِ-   : َِمميكف دقيقة في استراليا ,ِِ ,َٕ ,ٕٔ ,ْٖ . 
 . ُٔٓ, ٕٖ, ٖٓ, ِِ, ُُخرائط منتصؼ الميؿ :  -9
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 ػػػػ شعرية المغة :ٗ

حديث, تنكٌع مفيكمو لتنكع المصطمح ذاتو " عمى الرغـ ( مصطمح قديـ poeticsالشعرية )
مف إنٌو ينحصر في إطار فكرة عامة تتمخص في البحث عف القكانيف العممية التي تحكـ 

, كيفترض بيذه القكانيف أف تككف متنكعة تنكٌع المصطمح كتفرعو, فلا شؾ في " أفٌ (ُ)الإبداع"
اتو, فالانتشار الكاسع الذم شيده حقؿ الشعرية كاف ذا الشعرية كمكتسباتيا لـ يتقكقعا داخؿ الحقؿ ذ
ما تزاؿ في بداياتيا, "  -تكدركؼ-. كالشعرية بحسب(ِ)جدكل كاضحة كسرت نطاؽ الحقؿ ذاتو "

, كلكنيا تبقى (ّ)كما يزاؿ تقطيع الحدث الأدبي الذم نجده فييا إلى الآف غير ميتقف كغير ملائـ "
نٌيا تشتغؿ في مديات كثيرة ككاسعة في السرد كالشعر الدراسات لا سيما كأ اضرة في أكثرح

 كالتشكيؿ.

يا الباحث إفٌ الرحمة الأدبية ذات الطبيعة الكصفية القائمة عمى كمف الافتراضات التي ظنٌ 
السرد تبدك بعيدة عف شعرية المغة, كلكف مف خلاؿ تتبعنا لمعشرات مف الرحلات كجدنا لغة ترتقي 

يس, إلى المغة صاؼً النماذج الشعرية العالية, إذ يعمد )زكي مبارؾ( في رحمتو إلى بار إلى م
رتابتيا إلى شعرية لافتة لمنظر, كلعؿٌ ما يميز زكي مبارؾ ىك ىذه الالتفاتات التي السردية فيفارؽ 

قمبٍ " يا باريس! أيتيا الطاحونة العاتية! أيتيا الدنيا الغادرة! كـ فيؾ مف تبرؽ في رحمتو :
مفطور وكـ فيؾِ مف دٍـ مطموؿ ومع ذلؾ لا تزاليف أمؿ الآمؿ وأمنية المتمني, ومأوى ما ندَّ 

 . (ٗ)وشرد مف ألباب الشعراء وعباقرة الفنوف "

فٍ كانت ىذه المعاني ك صؿ إلى معانيو بأيسر الطرؽ حتى كاضح كلكنو ك  سيؿ وأسمكبف ا 
كجكدم قاىر لكؿِّ طامح بالحياة, ذلؾ التناقض الكبير معقدة, فباريس ىنا دنيا غادرة كلكنيا أغراء 

 .(ٓ)كلكنو التناقض الكاقعي المعبر عنو ىنا بأيسر الجمؿ
كيبدك )محمد فتحي عكض الله( أكثر جرأة مع المغة حينما ينسج مقطكعات تنزاح لغتيا نحك  

, كعمى الرغـ مف إفٌ (ٔ):" إلتقطت الأسماع رنيف صفارة رقيقة موسيقية الصوت "معافو شعرية , 
                                                           

 . ُُمفاىيـ الشعرية , دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ :  (ُ)
 . ّٓـ . ف :  (ِ)
 . ِٗالشعرية :  (ّ)
 لا الحصر ., عمى سبيؿ المثاؿ ٕٔ, ّٓ, ِٓ.  كينظر:  ّٖذكريات باريس :  (ْ)
 . ُِٔ, ُٗينظر: ـ . ف :  (ٓ)

 . َُ-ٗرحمة إلى اسكتمندة :  (ٔ)
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غنائيا ناكلو ليس شعران إلٌا أنٌ تكع الذم يالمكض و يتعامؿ مع جزئياتو بشعرية عالية تيتـ بالتفاصيؿ كا 
" ىا ىي الطائرة ترتفع :بأسمكب يجعؿ مف المغة تنزاح مف كظيفتيا الإفيامية إلى كظيفة جمالية, 

 .(ٔ)ير في المساء "ربطتيا بالأرض إلى أجنحة تحاكي بيا الط  مف أسر خُطىً 
في عبارات كثيرة  نممحو كيبدك إفٌ الرحالة يميؿ دائمان إلى الأسمكب الشعرم الذم ممكف أفٍ  

لاقات جمالية بيف جزئيات, سكاء أ كانت الرحمة, ىي عبارات قائمة عمى إيجاد ع مبثكثة في طيات
تندفع مترنحة كأنّما مسّيا :" معافو متكاشجة بشكؿ يعطي لمغة أبعادان شعرية,  علاقات كصفية أـ

الجنوف, وىي تدور في عناد حوؿ نفسيا كأنّما ىي تتمرد عمى الحياة, أو كأنّما ىي بإنياء 
 . (ِ)حياة ركابيا مأمورة "

لأفٌ الرحمة ليست قصيدة كلا  ,كشعرية المغة في الرحمة لا بدٌ أفٍ ننظر إلييا بطريقة مغايرة
الخاص. كتزخر لغة )عمي بدر( بشعرية عالية, ففي رحمتو ركاية, فمكؿٌ جنس أدبي نسقو الشعرم 
كثيران ربما لأفٌ الجانب التأممي في ىذه الرحمة كاف ىك  ية)خرائط منتصؼ الميؿ( لجأ إلى الشعر 

الطاغي عمى الجانب الكصفي المعمكماتي الذم عادةن ما تتبناه الرحلات ؛ أك لأنٌو أدرؾ إفٌ المكاف 
أصبح منتيكان أك بحكـ المنتيؾ بسبب طبيعة العصر  -اد الرحمةكىك عم-في عالمنا المعاصر

ينقؿ الرحمة بطريقةو لا  كتقنياتو الاستعمارية التي جعمت مف العالـ قرية كاحدة, لذا أراد الرحالة أفٍ 
:" ىذه المدينة المصنوعة مف حجر لـ تكف يمكف لمتقنيات منافستو بيا , فكانت المغة الشعرية, 

.. أنا أختبئ منؾ في قبو الفندؽ الرخيص, ليس لدي سوى مؤونة قميمة مف يوماً في إثاكا 
 .(ٖ)الأقلاـ ومما تصنع القيوة منو , ليست لأفكاري ظلاؿ ولا لجسدي رائحة "

نجد دائمان التراكيب التي تبتعد عف التقريرية  رحمة كمٌيا إلى التأنؽ الشعرم إذكتنحى لغة ال
" كاف عميّ تمؾ المحظة أف أقؼ تحتَ مطر ضاجٌة بالحركة : بؿ نجد لغةكالكصفيٌة المألكفة , 

الربيع غير عابئ بالماء الذي أخذ يسيؿُ عمى وجيي , أقؼُ ىناؾ تحت رذاذ آذار وأنظر إلى 
 .(ٗ)البمد الوعر والمشجر والذي يحدّهُ ساحؿ البحر مثؿ خط صُمب مف بعيد "

                                                           
 . ُُـ . ف :  (ُ)
 . ِِـ . ف :  (ِ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ُُِ, ُُُ, َُُ, َُٗ ـ . ف : ينظر: , كَُٔخرائط منتصؼ الميؿ :  (ّ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر . ُّٗ,  ُِٗ, َُٗ, ُٖٗ, ُٕٖ, ُٖٔ ـ . ف: ينظر : , كُِِـ . ف :  (ْ)
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مةو مثؿ )خرائط منتصؼ الميؿ( لا يمكف نقكؿ إفٌ شعرية المغة في رح كلعؿٌ مف الميـ ىنا أفٍ 
في الرحمة كمٌيا, كلعؿٌ اعتناء الرحالة الشديد بالعناكيف لانتشارىا التدليؿ عمييا مف نماذج مجتزئة , 

 .(ُ)الداخمية مف دلائؿ ىذه الشعرية

المكاقؼ الشعرية , ففي  افتعاؿنسميو  كمف دلائميا كذلؾ لجكء الرحالة إلى ما يمكف أفٍ 
تعالج شعران إذ يختمؽي )عمي بدر( لحظات قمقة , كجكدية, كيكاكبيا  الرحمة مكاقؼ كاف لا بدٌ أفٍ 

" تمريف مة غرابة في ذلؾ فالرحالة يرل الرح بمغةو مكازية تجعؿ مف المكقؼ الشعرم متكاملان , كلا
بفعالية جسد المغة ويمنع عنيا حي عمى الشعر.. تجديد وانبعاث لمجسد مثمما يجدد الشعر 

فػػ" الرحمة منذورة لمشعر مف كمادامت الرحمة ىكذا بؿ ىي أكثر مف ذلؾ , (ٕ)التكمس والموت"
, فالقصدية في تحكيؿ الرحمة إلى قصيدة كاضحة, لكف (ٖ)جية ومنذورة لمحقيقة مف جيةٍ أخرى"

أم قصيدة؟؛ إنٌيا قصيدة قائمة عمى شعريٌة خاصة, منيا المكاقؼ الشعرية التي نكٌىنا عنيا, ففي 
:" المدف لا تكوف كبيرة بشوارعيا إنّما بتماثيؿ الرحمة كقفات كأمكنة لا يمكف إلٌا أفٍ تككف شعران, 

, فالشعر الحاضر (ْ)رددت باولا خانقير ما قالو ناظـ حكمت قبؿ عقود" الشعراء الذيف سكنوا بيا,
ىنا جاء عمى شكؿ مقكلة لمشاعر)ناظـ حكمت*( جعمت مف السرد يتجو نحك معنى شعرم آسر 
:" مثمما كاف سرده المرىؼ يتجو إلى مصاؼً الشعر عند ملاقاة المكاف الذم سيتحكؿ إلى قصيدة 

و, أبطاؿ اسطوريوف عنيفو الطباع مموؾ ثابتو الكممة , وشعب طيراف خاف الفردوسي وشاىنامن
مُتديّف مقيور قادـ مف الأرياؼ كاف يتحمؿ التضحيات بلا إنقطاع , وىو اليوـ يحكـ المدينة 

 . (٘)بعنؼٍ مقدس, شيء متوارث عمى الدواـ وأنت تراه يتقدـ مف جيؿ إلى جيؿ "

( فالركائي كالرحالة دخؿ ىذه المدينة مفترضان إنٌيا كتمعب المغة دكران مغايران في )مدينة الغرباء
لمغرباء فقط, كىذا افتراض شعرم عندما يصدر مف رحالةو نحك المدينة, لذا كانت لغة )جماؿ 

:" تجيش الروح بالكثير, الصعب ىو الغيطاني( لغة تعرٌؼ كاكتشاؼ, اقتربت كثيران مف الشعر 

                                                           
 ,.ٔٗ, ُٗ, ٕٖ, ّٖ, ٖٕ, ّٕ, ٗٔ, ٕٔ, ُٔ, ِٓخرائط منتصؼ الميؿ :  ,عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرينظر:  (ُ)
 . ُٓـ . ف :  (ِ)
 . ُٔـ . ف :  (ّ)
 . ْْـ . ف :  (ْ)

سجف طكيلان في بمده ففرٌ إلى الاتحاد السكفيتي , كتب الشعر  ُّٔٗكتكفي عاـ  َُِٗشاعر تركي كلد عاـ  *ناظـ حكمت :
 كالركاية . ينظر: كيكيبيديا .

 . ُِٔـ . ف :  (ٓ)
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رىيفة وما يجب أف تظيره مف مسرة وابتياج, أحياناً  التوفيؽ بيف ما تستشيره الفترة مف أشجافٍ 
 .(ُ)تُممي عمينا الظروؼ التواري مف مشاعرنا الحقيقة في مواجية الآخريف "

يا لكحات كالغيطاني مختزؿ في لغتوً, لا يميؿ إلى الإسياب , لذا تأتي مقطكعاتو مكثفة ككأنٌ 
 .(ِ)الغرباءصمح لغير لا ت منفصمة لكنيا ترتبط بياجس المدينة التي

 

 التشكيؿ الوصفي :  ثانياً:

, كلعؿٌ أكؿ ما يتبادر إلى ذىفً متمقي المختمفة ألكانوً مة الأدبية الحديثة بالكصؼ بتزخر الرح
الرحمة لحظة شركعو بمتابعة التفاصيؿ ىك الكصؼ, فضلان عف المعمكمات المعرفية التي قد 

لأنٌوي  -أك ىكذا يفترض–, فيك كصٌاؼه حاذؽ  تقدميا لوي, لأفٌ الرحالة ناقؿ صكر, كمؤرشؼ أمكنة
 . كمٌيا ءاشيالجميع في رؤيةً الأالعيف التي ستنكب عف 

 ؿ بالجانب التصكيرم كالتمثيمي إذككنو يتصلكالكصؼ مظيره ميـ مف مظاىرً التشكيؿ 
 و الرئيسة :ين, فالتشكيؿ مف معابكتقةو كاحدة  يتماىى المعنياف ) التشكيؿ كالكصؼ( في

, كىك ليس دائمان (ْ):" ذكر الشيء بما فيو مف الأحكاؿ كالييئات". كالكصؼ عند النقاد(ّ)التصكير
تقف, مع تأكيدنا عمى فقد يككف تمثيلان سمبيان لكنوي مي  -(ٓ)بحسب حنٌا الفاخكرم– ان إيجابي ذكران كتمثيلان 
حركة دقيقةه كتمثيؿه لممشاعر , فالكصؼ (ٔ):" رسـ لصكر الأشياء بقمـ الفف كالحياة " أفٌ الكصؼ 

بكساطة المغة , كمف ثّـَ فيك مف أدؽِّ جزئيات النص القكلي لما يتطمبو مف قدراتو إستثنائية ليككف 
مقبكلان فنيٌان , كبذلؾ يشكؿ الكصؼ :" نظامان أك نسقان مف الرمكز كالقكاعد ييستعمؿ لتمثيؿ العبارات 

 .(ٕ)ي يقكـ بيا المؤلؼ لتأسيس رؤيتو الفنية "أك تصكير الشخصيات أم مجمكع العمميات الت

                                                           
 . َُمدينة الغرباء , مطالع نيكيكركية :  (ُ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر . ُٖ, ُٕ, ُٓ, ُّ, َُ, ٖينظر : ـ . ف :  (ِ)
 )شكؿ( . , مادة ّٕٓ/ُُينظر: لساف العرب :  (ّ)
 . َُّنقد الشعر :  (ْ)
 . ُْتأريخ الأدب العربي :  (ٓ)
 . ُْـ . ف :  (ٔ)
 . ُِٕضحؾه كالبكاء :  (ٕ)
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كيعد الكصؼ مف أىـ الأساليب في تقديـ المكاف بجكانبو كافة , إذ يعمؿ عمى عرضو 
. كليس في الرحمة ثيمة قارة مثؿ الأمكنة لذا لا بدَّ (ُ)كتقديمو كتشكيمو كمنحو حضكران كعمقان دلاليان 

ده)المطيؼ زيتكني( كىك يعرٌؼ الكصؼ يدؿ عمى أفٍ يككف الكصؼ حاضران فييا, كلعؿٌ ما يكر 
علاقة مائزة تربطوي بالمكاف كالزماف, إذ إفٌ الكصؼ عندهي, تمثيؿ الأشياء كالمكاقؼ أك الأحداث 

 . (ِ)كالحالات في كجكدىا ككظيفتيا زمانيان كمكانيان 

 كمف أنكاعً التشكيؿ الكصفي في الرحمة :

 التشكيؿ الوصفي البسيط : -أ 

الكصؼ القائـ عمى النقؿ الحرفي لما يراه الرحالة, مع ميؿو لمتقريرية حيث يمرٌ الرحالة كىك 
عمى الجزئيات بصكرةو عابرة , بجمؿو بسيطة كاضحة, جمؿ قادرة عمى تككيف صكرة مفيكمة لا 
تكمؼ المتمقي جيدان أك كدٌان ذىنيان , كىذا النكع لا يعني خمؿ بتشكيؿ الرحمة بقدر ما ىك ظاىرة 
مكجكدة فييا, في كصفو لمجرياتو رحمتو إلى باريس يصؼ )رفاعة الطيطاكم( ما يجدهي جديران 

, كىك لا (ّ)فلا يمر عمييا كلا يذكرىا -بحسب ظنٌو-بالكصؼ, أما الأماكف التي يعرفيا القارئ
:" ومخادعُ ىذا المرصد ىي داخمة في الأرض التي عمقيا يساوي يتعمؽ كثيران فيما يصؼ, 

لى ىذه المخادع ينزؿ بدرج عمى الدوراف والانعطاؼ؛ كدرج المنارة, سُمؾ حي طاف الرصد, وا 
وعدّة درجيا ثمثمائة وستوف ووظيفة ىذه المخادع أنيا قد تفيد الطبائعية والكيماوية أف يضعوا 

 .(ٗ)بيا تجاربيـ بأف يجمدوا فييا المائعات, ويبردوا بيا الأجساـ, ليعرفوا مزاج الأىوية "

السرد الكصفي كمٌما ركز  كالحقيقة إفٌ  ,تـ بالمعمكمات أكثر مف اىتمامو بالجزئياتنراه يي
عمى دقائؽ المكصكؼ نجح في نقؿً صكرتو إلى المتمقي, أما نقؿ المعمكمات التي تخص المكاف 

 المكصكؼ, ففائدتيا معرفية قد تخدـ الرحمة مف جانب آخر كليس في جانب الكصؼ!.

يبنى البيت :" فالأبنية في غاية الإتقاف, فيقكؿ  بترسبكرغ, مدينةكيصؼ الطنطاكم حالة 
أحسف الترصيؼ,  والخمجاف مرصفة بأربع أدوار أو خمسة في أقؿ زمف, وشواطئ الأنيار الكبير

                                                           
ـ : ََُِ, ُِ, د. نبياف حسكف, مجمة دراسات مكصمية , ع)بحث( –دراسة تحميمية –لمكصمية الكصؼ في الحكاية الشعبية ا (ُ)
ّٖ . 
 . ُُٕينظر: معجـ مصطمحات نقد الركاية :  (ِ)

 . ّٗباريز :  مخيصتخميص الابريز في ت ينظر: (ّ)
 . ُٖٓـ . ف :  (ْ)
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سارؽ الظريؼ, والنظافة مراعاة, وليـ في كشؼ السرقة تفتيش حصيف, ولا تنفع عندىـ حيمة ال
كثر مف انشغالو في دقٌة التكصيؼ كالتصكير, ه مشغكلان بالسجع أإذ نرا, (ٔ)ي الصيؼ والخريؼ"ف

لغتو  ,فالرجؿ سارد بارع لتكغؿ في الكصؼ ليس مف عدـ مقدرةكلعؿٌ ميؿ الطنطاكم إلى عدـ ا
بيا فنيٌان,  مكمة أىـ مف نقؿ الصكرة كالعنايةسمسمة, لكنو كالطيطاكم كاف يرل إفٌ نقؿ المع مطكاعة

كىـ بذلؾ ينتمكف إلى فئةو مف الرحالة, شابيت الجغرافييف الذيف حاكلكا نقؿ كؿ ما يشاىدكنو بأمانةو 
 .(ِ)تامة

كالكصؼ البسيط يبدك سمة لرحمة الأمير)محمد عمي( كلي عيد مصر الأسبؽ, فيك يرل 
والأىالي ىنالؾ  :"دكف أفٍ يجعؿ ذاتو تتفاعؿ مع ما يصؼ,  مف المناظر التي يصفيا بعيفو 

يتحرّوف بناء المساكف في المواقع الجميمة, كأفْ تكوف عمى ربوةِ مُخَضَمة أو بجانب بحيرة 
مُترعة, أو وسط غابة ممتفّة الأغصاف, أو عمى شاطئ مُمتطـ الأمواج. ثـ ىـ يكثروف مف عدد 

 .(ٖ)النوافذ في الأطباؽِ العميا كما يزيّنوىا)بالترابسينات( الجميمة "

:" أما )طراونيؽ( ىذه فبمدة جميمة قائمة عمى ربوةٍ كالكصؼ عندهي ىكذا دائمان, لغتوي كاضحة 
’ منظرىا حسف آخذ, ولقد رأيناىا مُسوّرة بسياجاتٍ منيعة, ومحاطة باستحكامات قديمة العيد

تَحؼُ بيا الألوؼ مف صنوؼ الأشجار, ويشقيا نير )فورباس( فيشطرىا شطريف ويقسميا 
نحك مكصكفو,  ىي لغة حاجزة, لا يتكغؿ . كىكذا لغة تككف منفصمة عف ذات الكاتب,(ٗ)قسميف"

الكصؼ البسيط ىك الذم يتككف مف حيث لا خصكصية تميز ىذه المغة في كؿِّ مشيدو مكصكؼ, ف
 .(ٓ)"عمى بعض التراكيب الكصفية الصغرلجممة كصفية مييمنة كقصيرة لا تحتكم إلٌا "

عمى الرغـ مف حرصو عمى المعمكماتية  فر( كصفان عامان صر)المك كيصؼ جرجي زيداف ق
ما وىبو الفضلاء ناحٌ خاص بمعروضات الشرؽ الأقصى م:" وفي قصر الموفر جالتي يكردىا, 

. كيؤكد زيداف إنٌو (ٙ)لخدمة الجميور وكؿّ قاعة باسـ ميدييا بعضوُ لمصيف أو الياباف أو فارس"
                                                           

 . ُٗٓتحفة الأذكياء بأخبار بلاد الركسيا :  (ُ)
 . ٔٓ)رسالة ماجستير(: –نسيج الكاقع كالخياؿ –ينظر: ابف بطكطة كصناعة أدب الرحمة  (ِ)

 . ٔٓرحمة الصيؼ إلى بلاد البكسنة كاليرسؾ :  (ّ)
 . ّٗ ـ . ف : (ْ)
: ـ ََُِ, ُِ)بحث(, د. نبياف حسكف , مجمة دراسات مكصمية , ع -دراسة تحميمية–الكصؼ في الحكاية الشعبية المكصمية  (ٓ)
َْ . 
 . ٗٔ:  ُُِٗرحمة إلى أكربا  (ٔ)
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بدقائؽ المغة كالمتمكف منيا*, مف أفٍ ينقؿ لنا مشاىداتوي إنٌو شاىد, ككاف لابدٌ لوي كىك العارؼ 
 صكران مكصكفةن  بدقٌةو كبتفاصيؿ أكثر لكنو أكتفى بالدٌقٌةً التأريخية كترؾى الدقٌة الفنيٌة.

:" وشاىدنا عند مدخؿ الموفر قاعة فييا قطع مف جدراف فينيقية مصورة بالفسيفساء عثر  
قديس خريستفورس قرب صور)سوريا( عمييا رسوـ في كنيسة ال ٖٙٛٔسنة  عمييا ريناف

متراً. ٕٔحيوانات مف أرانب وطيور, وأسود, وبقر وأسماؾ. منيا قطعة عمى الأرض طوليا 
 .(ٔ)ومثميا قطع تختمؼ حجماً ورسماً "

كيصؼ )شكيب أرسلاف( مشاىداتو في رحمتو إلى الحج تحت مقاطع كضع ليا عنكانان ىك 
:" إفّ رؽ بالسرد التقريرم كلا يظير الكصؼ لديو إلٌا بصكرة بسيطة . لكننا نجده يستغ(ِ)الكصؼ

فّ ىذه  فّ فيو أضلاعاً مكسوَّة نباتاً بحرياً متنوّع الألواف والأشكاؿ, وا  قعر البحر ىنا ليس ببعيد, وا 
الأضلاع ناتئة قريبة مف سطح الماء, فتنعكس مناظرىا إلى الخارج, ويزيدُىا نور الشمس رونقاً 

شعاعاً  , لذا نراه يحرص  .(ٖ)" وا  كلعؿٌ ما أرادهي الرٌحالة بالكصؼ ىنا ىك نقؿ ما كجدهي مف معمكماتو
:" ولقد طاب لي مف ميناء جدة رأيت(, -رؤية-خاطر-عمى إستعماؿ مفردات مثؿ )منظر

منظراف, لا يزالاف إلى الآف منقوشيف في لوحِ خاطري: أحدىما: رؤية ىذه البواخر الواقفة في 
فْ كانت ىذه السواحؿ قفاراً, لا تستحؽُّ أف ترفأ إلييا البوارج الميناء  الناطقة بمساف حاليا: إنّو وا 

ولا السفف, فإف وراءىا مف المعنوي أمراً عظيماً, ومقصداً كريماً, ىذه البواخر الكثيرة الماثمة 
 .(ْ)أماـ جدة أجمة"

إذ نجده  في أحكاؿ مكصكفو,ككذلؾ يبدك الكصؼ بسيطان عند التيجاني, فيك لا يغكر عميقان 
:" شكرني عمى اليدايا ودعا لي بكؿِّ خير فاغرورقت عيناي بالدّموع لما الظاىرة  ميتمان بالأشياء

شاىدتوُ داخؿ بيتو مف بساطة وفقر ظاىريف وتذكرتُ ما رأيتوُ في بيت الشيخ عبد الباسط عبد 
, بينما جمستُ مع الشيخ عبد الصمد مف الأثاث والصالونات المتعدّدة والمفروشات الوثيرة

                                                                                                                                                                                                 

ؽ سمـ المساف في : تاريخ العرب قبؿ الإسلاـ, الفمسفة المغكية, عجائب الخمكمف شكاىد تمكنو المغكم مؤلفاتو مثؿ  *جرجي زيداف :
 . ُُٕ/ِالصرؼ كالنحك كالبياف, تاريخ التمدف الإسلامي . ينظر: الأعلاـ : 

 . ٗٔ:  ُُِٗرحمة إلى  أكربا  (ُ)
 . َْ,  ّٗينظر: الإرتسامات المطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس مطاؼ :  (ِ)
 . ِْـ . ف :  (ّ)
 . َْـ . ف :  (ْ)
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. إفٌ التركيز عمى الأفكار ىك (ٔ)الحميد عمى مخدة خشبية مغطاة بقطعة مرقعة بعدّة ألواف"
السائد عند التيجاني, كبدا الكصؼ عندهي نادران, لأفٌ الرٌحالة ىنا ناقؿ أفكار كمناقش كمجادؿ كلا 

 حاجة لوي بالصكرة السردية التي تعتمدي الكصؼ .

راجع إلى عامميف, فبعد  سائد في العديد مف الرحلات كىكشكيؿ الكصفي البسيط إفٌ الت
 كجدنا إفٌ الكصؼ البسيط يرجع إلى: عدٌة, أجياؿو  مختمفة مف الرحلات تنتمي إلىإستقراء مجمكعة 

المركب كاقترابيا  أكلان : إفٌ لطبيعة الرحمة كمكضكعيا الأثر البالغ في عدـ ميميا إلى الكصؼ
, حيث تمجأ إلى كسائؿ سردية مغايرة , تناسب مكضكعيا مثؿ الحكار بأنكاعو البسيط  مف الكصؼ

أك السرد التقريرم القائـ عمى كسائؿ غير كصفية, فرحلات ذات طبيعة تأريخية أك سياسية أك 
 .(ِ)دينية يقؿٌ بيا الكصؼ عادةن 

الكصؼ كالمجكء إلى عناصر ثانيان : إفٌ بعض الكتاب يميؿي أسمكبيـ الكتابي إلى الابتعاد عف 
 .(ّ)سردية أخرل, كيمكف ملاحظة ذلؾ مف الرجكع إلى مؤلفاتيـ الأخرل كمقارنتيا مع رحلاتيـ

ظاىرة مكجكدة فييا كقد الرحمة الفنيٌة بقدرً ما ىك سمة كالكصؼ البسيط لا ينقيص مف قيمةً 
فضائيا,  القارئ في أخرل, جعمت مف الرحمة قادرة عمى أسرً  و الرحلات بأساليباستعاضت عن

إذ يتكامؿ دائمان بما فيو مف جمالياتو مكتفيان عما قد لا  ان أدبي كتمؾ ميزة أخرل لمرحمة بكصفيا جنسان 
 يترصدهي كاتبو .

                                                           
 . ِٔفسيركا في الأرض فانظركا :  (ُ)

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :ينظر:  (ِ)
 .ُٓ, ّٗ, ّٔ, ِٗ, ِٔ: ـ, صادؽ باشا المؤيد العظـُٖٔٗ ستانة إلى أديس بابارحمة الحبشة مف الأ -
 . ٕٗ, َٗ, ٖٔ, ِٖ: , محمد رشيد رضا ُُِٗ-َُٖٗكريا رحمتاف إلى س -
 . ّٖ, ٗٓ, ْٕ, ْْ: ـ , جرجي زيداف ُٗٓٗلى الأستانة رحمة جرجي زيداف إ -
 . ّٖ, ِٖ, ِّ, ُٗ, ُٓ: لاتي في الإسلاـ , محمكد الحصرمرح -
 . ٕٓ, ْٓ, ْٕ, ِٕ, ِٓ, ُِ: يكا كايطاليا , د. محمد الجكادم رحلات شاب مسمـ في اليند كبريطانيا كامر  -
 . ُّٗ, ُٔٓ, ّٓ, َٓ: لسية , عبد العاطي محمد الكرفمي أكراؽ أند -
 . ُِٔ, َُٔ ,ٗٓ, ٕٓ, ٔٓ: تي إلى اليمف , أحمد كصفي زكريارحم -
 . ٕٓ, ّٓ, َّ, ِٓ, ُّ: أيمكؿ , محمد بف حامد الأحمرم  ُُبيف شيكاغك كباريس رحمة بعد أحداث  -

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :ينظر:  (ّ)
 ـ ( , كرحمتو الأخرل )رحمة إلى آسيا(.ُٓٔٗأسمكب الكاتب الدكتكر شريؼ حتٌاتو في رحمتو )رحمة الربيع إلى الجزائر  -
 ـ .ََِٕالتيجاني في كتبو مثؿ : كتاب لأككف مع الصادقيف , أسمكب محمد  -
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 الوصؼ المركَّب : -ب 

 وكجزئيات وكتفاصيمكؼ ىك الكصؼ القائـ عمى تحرم الدٌقَّة الفنيٌة في نقؿً ملامح المكص
كالتكاشج معو بتفاعؿ عاطفي ظاىر يستشعرهي القارئ مف  ,مكانان  ميتحركان أـسكاء أ كاف مشيدان 

كما تكفره مف إمكانياتو بلاغية مثؿ الكناية كالمجاز كالاستعارة كالصكرة كالجناس  ,خلاؿ المغة
كالطباؽ كغيرىا, كيككف الكصؼ المركب عادةن ميٌالان إلى الإختزاؿ غير المخؿ بالجممة السردية, 

مكضكعي أك فني ما بيف الدقٌة كالإسياب المغكم بزعـ الاحاطة بالتفاصيؿ, بؿ الضابط  فلا رابط
 ا أشار إليو أبكىك الإتقاف الفني كالكصكؿ إلى الجمالية التي يجدىا المتمقي متمثمةن أماموي, كلعؿٌ م

( في كتابو الصناعتيف ىك عيف ما نريده ىنا في الكصؼ المركب حيث قّٓٗىلاؿ العسكرم)ت
فو بأنٌوي :" ما يستكعب أكثر معاني المكصكؼ, حتى كأنو يصكر المكصكؼ لؾ فتراه نصب كص

لأدكاتو استطاع تشكيؿ  ان إغناءي الخياؿ لمكاقع فإنو كمٌما كاف الرحالة ميتقن . كلأفٌ الأدب(ُ)عينؾ "
)تشخيص(  كيممٌح)جيرار جينت( إلى أفٌ الكصؼ بالحياة تجعؿ القارئ جزءنا منيا. صكرو نابضة 

ىك بثُّ الحياة في  -بحسب نضاؿ محمد الشمالي–, كالتشخيص (ِ)الأشياء أك الأشخاص
, كيبدك إفٌ التشخيص ىك التحديد أيضان بمعنى (ّ)المكصكفاتً حتى" تتردد حاضرة في الأذىاف"

 تحديد المشيد كنقمو بمقاييس دقيقة حتى ليبدك حقيقيان . 

يس بشمكليةو كقصديٌة, فالرحالة ذيؿ عنكانو الرئيس يصؼ )زكي مبارؾ( في ذكرياتو عف بار 
, (ٗ)" صور لما في مدينة النور مف صراعٍ بيف اليوى والعقؿ واليدى والظلاؿ"بعنكافو فرعي ىك

 كقد ألتزـ بما لمٌحى لوي فكانت رحمتوي )ذكريات باريس( صكران مرسكمة بدقٌةو عف تفاصيؿ ىذه المدينة.

الغروب فتمتعنا بمشاىدة ما أشرفنا عميو مف بدائع الأرض دقائؽ :" ركبا الطائرة قُبيؿ 
معدودات, ثـ غربت الشمس وأسممتنا إلى الظممات, وبقى القمر يساىرنا ونساىرهُ فيما بقي مف 
نزىتنا القصيرة , وَ القمر في ىذه البلاد قميؿ السمطاف, يبدو في غمرة مف النحوؿ والشحوب؛ 

فالكصؼ متشعب رغـ دقٌتو, كممهـ . (٘) بعد أفْ يضنيو المسير"لأنّو لا يصؿ إلى الغرب إلاّ 
                                                           

 . ُِٖالصناعتيف : كتاب  (ُ)
 . ٖٕينظر: بنية النص السردم :  (ِ)
كمية -, نضاؿ محمد فتحي الشمالي, مجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعيةالركائي كأبعاده التقنية , )بحث(الكصؼ في الخطاب  (ّ)

 . ُ ـ :ََِٔ, ُ, عّّالبمغاء, مجالامير عالية, جامعة 
 ذكريات باريس : صفحة العنكاف .  (ْ)
 . َُٕـ . ف :  (ٓ)
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)زكي مبارؾ(  وً أك يسٍ  بالتفاصيؿ, فالطائرة كاف طيرانيا )قيبيؿ( الغركب, كليس)قبؿ(, لذا لـ ينسى 
" فتمتعنا بمشاىدة ما أشرفنا عميو مف بدائع الأرض  بعد جممةو أك جممتيف بؿ كاف فطنان, فقاؿ

تبو بعدىا إلى القمر فيراهي ناحلان شاحبان, كيعمٌؿ ذلؾ تعميلان شعريان, حيث يرد , كيندقائؽ معدودات"
, ؾ يضع نفسو مكانو ليقكؿ إنٌو متعبشحكبو لممسافة التي قطعيا مف الشرؽ إلى الغرب, كىك بذل

كشاحبه في بعدهً عف أىمو رغـ ما تكفره باريس مف مفاتفو لا يكفرىا الشرؽ. إفٌ الكصؼ ىنا 
متلائمة تمامان مع  ة كالحيكية في رسـ عناصره, فقيبيؿ.. كانتاصر فنيٌة ساندتيا الدقٌ تشكيؿ بعن

الدقائؽ المعدكدات, ككذا كاف مع القمر. فمبارؾ دائمان ما يشرؾ ميتمقيو كيضعو داخؿ الصكرة 
, يقكؿ   :" وليذه المقاعد مظيرٌ آخر مفالمكصكفة لأنٌو ييتـ دائمان بما ترسموي الصكر مف مشاعرو

الساعة السادسة إلى الثامنة مساءً, فعندما يمقي العماؿ الذيف أمتد بيـ الزمف وطالت بيـ 
الحياة, ومع كؿِّ عامؿ كيس كبير فييا لتر مف النبيذ الأحمر, وعمييـ خرؽٌ بالية قذرة, وقد 

 . (ٔ)تكوف كؿ ما يممكونو لدفع غوائؿ البرد"

ياةن قكاميا الصكت, كالرؤية حيث يصؼ كيرسـ)حسيف مؤنس( صكرهي بدقٌةو كيبثُّ فييا ح
:" وفي حصف الأكراد, تحس وأنت ترسؿ البصر في ساحتو الرحيبة مشاىدهي مف زكايا متعددة 

وكأنّؾ تسمع وقع حوافر الخيؿ وصميؿ السيوؼ, وأفّ الفرساف الذيف توّجوا ىاماتيـ بأكاليؿ 
ت, والخيؿ تعدو وتصيؿ النصر في مياديف الجياد, لا يمبثوف أف يدخموا جماعات جماعا

فالحصف بدا لنا بمساحتو الكاسعة, , (ٕ)والفرساف يتصايحوف ورايات الأمجاد تخفؽ في اليواء "
تصيؿ(. -تعدك-يدخمكا-تكٌجكا-تسمع-تيرسؿ-كتكاثفت الأفعاؿ التي تحدد عناصر الكصؼ)تحسُّ 

سمعوي, كالكصؼ ميمةه إفٌ حكاس المتمقي تماىت مع حكاس الرحالة فشاىد ما شاىدهي كسمع ما 
مسيٌرة أحيانان, لكفٌ الرحالة لديو فرصة لا تيتاح لساردو غيره, كىي استعماؿ الصكرة الفكتكغرافية 

, كلكف)حسيف مؤنس( فضلان عف صكره (ّ)حينما يعجزه الكصؼ أك تبدك مساندة لما يريد نقموي 
أف تتصور ضخامة ىذه :" لا يمكف أجتيد في كصؼ ما شاىدهي كلعمٌوي نجح دائمان في ذلؾ, 

الكنيسة. كتمة ىائمة مف الحجر تحتؿ قمب البمد كمّو حيثما اتجيت وجدتيا أمامؾ, ولا بدَّ أف 
كنائس العالـ بعد  , أي فدانيف, يقولوف إنّيا ثانيمتراً مربعاً ٙٔٛٛتدور حوليا. إنّيا تحتؿ 

                                                           
 . ُِٔ, َِٗ, َِْـ . ف :  ينظر:. ُّٖذكريات باريس :  (ُ)
 . ُٔحديث الفردكس المفقكد :  -رحمة الأندلس (ِ)
, عمى سبيؿ المثاؿ ُُِ, َُِ, ُُٗ, ُُٖ, ُُٕ, َٖ, ٕٗ, ٖٕ, ٕٕ, ٕٔ, ٕٓ, ْٕ, ّٕ, ِٕ, َِ, ُٗينظر: ـ . ف :  (ّ)

 لا الحصر.



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تشكيل بنيات النسيج الـــــرّحلي  ـــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ الفصل الـثانـــيــــــــــــــــــــــــــــــ

[999] 
 

ائؽ: ظلاـ رىيب, أعمدة كنيسة القديس بولس في روما. ما رأيت زائراً أطاؽ البقاء داخميا دق
صور وتماثيؿ شاحبة تقرأ في وجوىيا الرغبة في الفرار  ة مف الحجر تبدو لؾ وكأنيا أشباحىائم

إلى النور, حتى قبر كريستوؼ كولومبوس أقاموا فوقو مجموعة غنية رىيبة : أربعة رجاؿ مف 
  .(ُ)الحجر بالحجـ الطبيعي يحمموف نعش المكثؼ العظيـ "

مؤنس( في رحمتو إلى الأندلس إندؾَّ في تفاصيؿ تأريخية كيكمية, لذا كاف يبدك إفٌ )حسيف 
, لذا جاء كصفو متفقان مع ما (ِ))فردكس مفقكد(جدان لمتأريخ إذ يراىا  كىك يصؼ ىذه المدينة منحازان 

ك داخمو كينقؿ ى -لحظة الشركع بالكصؼ-يختزنو خيالو, فالأندلس فردكسو الذم فقده كلكنو الآف
, كىذا ما يسكغ العاطفة الجياشة المبثكثة في تفاصيؿ الكصؼ, إذ يسعى كمي إنحيازو ما يراه ب لنا

الكصؼ إلى تحاشي الجمكد بخمؽً حركتوً الخاصة . كتأتي الحركة مف تعدٌد مستكيات الزمف, كمف 
 .(ّ)اعطاء الحياة لمف لا يمتمكيا, كمف تعدد كجيات النظر بسبب تعدٌد الجيات

أدؽٌ التفاصيؿ في كصفو و )مغامرة في الصحراء( ى محمكد( في رحمت)مصطف كيمتقط
:" وكاف ىذا أوؿ لقاء لي مع الصحراء.. ذلؾ البساط مف الرمؿ بلا حدود وبلا طرقات لمصحراء, 

وبلا عود أخضر وبلا قطرة ماء وذلؾ اليواء الجاؼ الساخف كأنو منديؿ كبير مف الشاش يمسح 
لأرض اليشة التي انفرطت إلى ركاٍـ مف الدقيؽ الأصفر وتلاؿ العرؽ ويجفؼ المعاب.. وتمؾ ا

وآكاـ وجباؿ وودياف تصفر فييا الريح فتصبح السماء بموف الأرض ولا ترى يديؾ عمى بعد متر 
لقد  .(ٗ)مف عينيؾ وكأنّؾ غرقت في مستحمب أصفر وتحولت إلى ذرة تراب في عالـ مف ترابٍ "

, ثـ مف نافذةً (ٓ)تتبع)مصطفى محمكد( ىذه الصحراء مف أعمى أكلان كىك يمر عمييا في الطائرة
, لذا ىك يتابع التصكير مف زكايا مختمفة, الصحراء مف أعمى ثـ الدخكؿ في عكالميا حدِّ (ٔ)السيارة

خصية صكب التلاشي معيا, ذلؾ التصكير الذم أشار إليو مف درسكا الكصؼ بأنٌو " تقدٌـ الش
. (ٕ)المكصكؼ أك تقدـ المكصكؼ نحك الشخصية فيرل القارئ تدريجيان ما تراه العيف دفعةن كاحدة "

                                                           
 . َِٕ, ُِٗ, ُّّ, ُِّ, ُُّـ . ف :  ينظر:. ُِٕ:   رحمة الأندلس, حديث الفردكس المفقكد (ُ)

 : صفحة العنكاف . ـ . فينظر:  (ِ)
 . ُُٕينظر: معجـ مصطمحات نقد الركاية :  (ّ)
 . َِمغامرة في الصحراء :  (ْ)
 . ٓينظر: ـ . ف :  (ٓ)
 . َِينظر: ـ . ف :  (ٔ)
 . ُُٕمعجـ مصطمحات نقد الركاية :  (ٕ)
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( حيث عمؿ *دأب عمى رصد ما يراه في صحراء ليبيا كتحديدان في )غدامسك)مصطفى محمكد( 
عدة  :" والمدينة ذات البيوت المتلاحقة والسطح الواحد والشوارع المسقوفة ليا أيضاً ىناؾ, 

أبواب .. عمى كؿِّ باب تقرأ عبارة عربية منحوتة وتقرأ تأريخ بناء ذلؾ الباب.. وكؿّ باب لو 
يـ بتمؾ الدقٌة(ُ)اسـ"  .(ِ), ككؿٌ محاكلاتو في الكصؼ تتىسً

رحلات)محمكد السعدني(, الذم يسرؼ بالكصؼ, ككأنٌو قرأ كممات الأديب  كىذا ما تتسـ بو
كأشياعو إلى السرعة في السرد  -كىك مف منظٌرم المذىب الكلاسيكي -الفرنسي)بكالك( الذم دعا

, ففي )المكككس في (ّ)فقاؿ: ككنكا مسرعيف عجميف في سردكـ كككنكا أسخياء مسرفيف في كصفكـ
:" والميؿ ىنا ساحر وجميؿ, رئ صكران قممية ضاجٌة بالحركة كالتفاصيؿ في بلاد الفمكس( يرسـ لمقا

والنجوـ تممع في السماء والنسيـ بميؿٍ وعميؿ عمى رأي مدرس الإنشاء, وفي قيوة تستطيع أف 
تجمس, وواحد شاي بقرش صاغ تستطيع أف تطمب, ورجميؾ عمى الرصيؼ تستطيع أف تدلدؿ, 

أف تولع, ثـ تتمفت يمنو وتتمفت يسره وتختار أي جدع وسيجارة بممونت آخر مزاج تستطيع 
ككصؼ , (ٗ)يجمس عمى الرصيؼ مثمؾ, وتسألو عف الساعة, وقد لا تكوف في حاجة إلى الوقت"

فٍ بدا  ككصؼ محمكد دائمان ما يتجو نحك الأشخاص حيث يغكر في أعماقيـ محاكلان رسميا كا 
 .(ٓ)كمٌيا كتبو ساخران فتمؾ طبيعة أسمكبو فيرسمو 

, (ٔ)كمثمو)أنيس منصكر( الذم يظير الكصؼ لديو ممتزجان بالسرد بصكرة لا يمكف فصميا
( نجدهي كصٌافان ماىران, يرسـ كيشكٌؿ صكران كصفية ميتقنة جدان,ََِففي رحمتو)حكؿ العالـ في   يكـ

:" أذكر إنّني عندما نزلتُ مف الطائرة وجدتُ سيدة تبتسـ.. ملامحيا بيضاء وملابسيا 
ضاً ولا أعرؼ إفْ كانت ىذه وردة التي رأيتيا في شعرىا أو بقعة حبر فاقع.. ولكف مف بيضاء أي

                                                           
 . ِٖمغامرة في الصحراء :   (ُ)

منذ الزمف البعيد . ينظر: كيكيبيديا, ألؼ , كيقاؿ ليا مدينة القكافؿ لمحطتيا الرئيسة  ِٓكاحة في ليبيا سكانيا  *غدامس :
  المكسكعة الحرة .

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ., ّٖ, ٖٔ, ٕٔ, ِّ: . ف  ينظر: ـ (ِ)
 . ِٖٗ-ِٖٖينظر: في نظرية الركاية :  (ّ)
 . ُْالمكككس في بلاد الفمكس :  (ْ)
( بأسمكبو الساخر في كؿِّ الفنكف السردية التي مارسيا: الصحافة , ََُِ-ُِٕٗعيرؼ الكاتب كالصحفي محمكد السعدني) (ٓ)

 مذكرات الكلد الشقي , بأجزائيا الأربعة .  ينظر:الرحمة , الركاية , السيرة الذاتية . 
 . ِْٗفي نظرية الركاية :  , ينظر:حكؿ إشتباؾ الكصؼ كالسرد (ٔ)
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المؤكد أفّ ابتسامتيا شخصية جداً.. أي موجية ناحيتي.. وظننت, وربما كاف ىذا وىماً وغروراً 
مني, أنّيا إحدى سيدات السفارة موظفة.. سكرتيرة زوجة أحد الموظفيف الينود جاءت لأستقبالي 

إفٌ تفاصيؿ صكرية مثؿ نكع الابتسامة التي يراىا . (ٔ)حظت أفّ إبتسامتيا مميئة بالوعود"و لا
الرحالة ككيؼ يفسرىا ىك بطريقةو تدؿٌ عمى دقٌةً الملاحظة, ملاحظة انفعالات الآخر كىك يراه لممرة 

:" وبسرعة لاحظت أفّ  ,ى, ك)أنيس منصكر( يحرص عمى تشكيؿ التفاصيؿ في مكصكفوالأكل
جؿ اليندي رشيؽ. ممشوؽ القواـ, وبيف الينود رجاؿ طواؿ.. كالعمالقة.. ولاحظت أفّ الر 

ف كانت أميؿ إلى الموف الأصفر.. وىذا الموف خميط مف الأصفر والأسود,  بشرتيـ مشدودة وا 
ولمسة أزرؽ, وأما الملامح فأوربية.. جرمانية الشفة رفيعة والأنؼ دقيؽ والعيناف واسعتاف 

والجبية متوسطة. والشعر أسود فاحـ ناعـ.. كؿُّ الشعور سوداء فاحمة في لوف  والفؾ انسيابي
 .(ٕ)الميؿ في الشتاء والأسناف مستوية وناصعة البياض"

صكره القممية, كلغة)أنيس منصكر( مينتقاة فيي قادرة دائمان عمى إسعافو كتمكينو مف تشكيؿً 
ذا كاف المكف كتض نظر مف زكايا , فإف ال(ّ)الصكرة مف مفرداتو المائزةاداتو التي يخمقيا في فضاء كا 

مختمفة ككأنٌو)مخرج( سينمائي يرسـ كييندس الصكرة مف جكانب مختمفة, كضمف أبعاد مف ميزات 
, كىك ينبو المتمقي في بعض الأحياف إلى إنٌو)سىيصؼ( كىك بذلؾ ينبو القارئ لديو الصكرة أيضان 

عادة تشكيميا في خيالومحاكلان استفزاز خيالو لتمقي  كلعؿٌ تعزيز المتف الحكائي الرحمي  .جزئياتيا كا 
لمكصؼ كليس في ممحؽ آخر الرحمة, ىك مممح  بالصكرة الفكتكغرافية كجعميا جزءنا مف المغة كسندان 

, كمف تنبيياتو في الكصؼ ما نجدهي (ْ)خاص, تنفرد بو الرحمة, فضلان عف ملامح تشكيمية أخرل
:" والآف أراه بوضوح و أصفو لؾ عف قرب: شاب متوسط  صؼ)الدلام لاما*(ي كىك يحاكؿ أفٍ 

القامة, لامع الوجو والابتسامة أيضاً, وصوتو غميظ وشعر رأسو قصير.. ويمشي مرفوع القامة 
وقد لاحظتُ لمعاناً غريباً في عينيو, مع ميؿٍ إلى أفْ يغمض عينو اليسرى عند الضحؾ وىو لا 

نما يقيقوُ, ول ـ يكد يراني حتى تعالت ضحكاتو و مدَّ يده المقدسة ووضعيا عمى يضحؾ وا 
                                                           

 . ّٔيكـ : ََِحكؿ العالـ في  (ُ)

 . ِْ:  ـ . ف (ِ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ُُٔ, ُٗٓ, ُٓٓف :  ينظر: ـ . (ّ)
: , كرحمة : جكلة في ربكع أفريقياِِ, ُٖ, ُٔ, ُٓجكلة في ربكع استراليا :  ينظر:. َُٗ, َُْ, َُّ, ّٗف :  ـ . ينظر: (ْ)

 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ْْ, ِْ, ّٗ, ّٖ: أفريقيا
ـ كاف الدلام لاما يمثؿ القيادتيف الركحية كالدنيكية ُٗٓٗىك القائد الديني الأعمى لمبكذييف التبتييف كحتى عاـ  *الدلاي لاما :

 . wikpedia.org.wui ينظر:ـ كما يزاؿ حيٌان . ُّٓٗك الدلام لاما الرابع عشر كلد عاـ كالمقصكد بالكصؼ ىنا ى
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طان لكنو يخبئ في تضاعيفو سر المتمعف في كصؼ)أنيس منصكر( سيجدهي كاضحان بسي .(ٔ)رأسي"
ؽ ائكبير لمقارئ, كىك محاكلة الرحالة الدائمة لرسـ كتشكيؿ الملامح لمكصكفاتو بأسيؿ الطر  جذب

لا تنتبو ليا إلٌا عيف الرحالة الخبيرة, مثؿ الممعاف الذم في  مع مراعاة تمؾ الجزئيات التي
 عيني)الدلام لاما( كميمو إلى إغماض عينو اليسرل كطريقة ضحكو.

يا كىك ينقؿ لنا مشاىد الحياة كتشكيم بكصؼ التفاصيؿ (بدر )عميكيعتني الركائي كالرحالة 
ادمةٌ مف البحرِ تضرب وجيي مف :" كاف الطقس منعشاً, ىبات باردة قفي المدف التي يزكرىا 

النافذة ، والازدحاـ عمى أشده, الشوارع إمتلأت بحشود الناس والسيارات, وعصافير الدوري 
تتسكع بمرحٍ عمى الأرصفةِ المغسولة, وباصات المدارس وراءنا يجمس فييا الطلاب الأتراؾ 

مميز, ورجاؿ البوليس يقفوف بيضاً ومنضبطيف وعمى الشاطئ كاف زُحاـ المارة والبحّارة بزييـ ال
 .(ٕ)في الطابور كما لو كانوا يتييئوف لإستقباؿ إغريقي"

المكصكؼ سريعة كعفكية, فيك قد مسح در( مف ذاتو الكاصفة إلى الآخر إفٌ انتقالات)عمي ب
 بعينيو مشيدان ذا أبعادو كاسعة :

 .  ػػ باصات المدارس. ػػ الطقس المنعش .  ػػ ىكاء بارد مف النافذة .  ػػ إزدحاـ الشكارع 

 ػػ العصافير التي تتسكع عمى الأرصفة المغسكلة.  ػػ رجاؿ البكليس كالبحارة .

بجمؿو مختزلة جدان كبأقؿً عدد مف أدكاتً الربطً, مما جعؿ المشيد ميتحركان كمنسابان  كمٌو ذلؾك 
بسلاسة كعفكية نحك ما أراده الرٌحالة كىك نقؿ القارئ إلى عمؽ المكاف أك نقؿ المكاف إلى القارئ 

 .كمٌيا تو كتشعباتوحركصد ىك جعؿ المشيد متجميٌان بلا فرؽ ما داـ الق

در( في إغناءً)خرائط منتصؼ الميؿ( كجعؿ مف ظيكره داخؿ نسيج كقد أسيـ كصؼ)عمي ب
لشخصياتو أك  دم, فالكصؼ دائمان ما يككف ترسيمان لمعالوـ أك رسمان السرد, مكملان لكِّؿ إنثياؿو سر 

تشكيؿه لأمكنةو, كىك دائمان كصؼه مختزؿ, يميؿ إلى الشعرية في جممو القصيرة كتمؾ العلاقات 
:" زرقة البحر  الشجف ما يجعميا تفيض شاعرية,كالتشبييات التي تحمؿ مف  ,ما بينيافيالمترابطة 

الساكنة, البواخر الكبيرة المتجمعة عند الرصيؼ, الرافعات, سفف الصيد الصغيرة, ومف الضفة 

                                                           

 . ٖٔيكـ :  ََِحكؿ العالـ في  (ُ)

 . َِخرائط منتصؼ الميؿ :  (ِ)
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كالحقيقة إفٌ)عمي بدر( حاكؿ أفٍ ييقدٌـ رحمةن . (ٔ)الأخرى, الجامع الأزرؽ, جامع السميمانية الكبير"
ما يمكف أفٍ تتيحوي لو الرحمة بكصفيا)جنس الأجناس( الأدبية,  ككاف لو ذلؾ فقد أستثمر كؿٌ مائزة, 

خبركا  كلعمٌو كمجمكعة مف الرحالة برعكا في متكنًيـ الرحميٌة لأنٌيـ جاؤكا إلى الرحمة بعد أفٍ 
يرىـ لتدكيف كاحترفكا أجناسان سردية أخرل, كلـ يككنكا مجرد ىكاةو كتبكا رحلاتو فقط أك استكتبكا غ

 .(ِ)تجاربيـ

كمثمو في التصكير الكصفي)جماؿ الغيطاني(, ففي رحمتو)مدينة الغرباء, مطالع نيكيكركية( 
:" عند بوابة الرحيؿ دقيؽ الملاحظة, لا يغيب عنو تفصيؿ ميما صغر كىك يصؼ , نجدهي كصٌافان 

إلى الطائرة, خمع محمد الأخيرة توقفت, بعدىا يتجو مباشرة إلى الطائرة, معظـ الركاب صعدوا 
الحزاـ, والساعة, وضع الياتؼ المحموؿ والحزاـ في صندوؽ صغير سيدخؿ ماكينة الأشعة 
الكاشفة. يجتاز الباب بعد أف عانقتو, ينحني ثانية محاولًا تقبيؿ يدي, أقبؿ رأسو, ذلؾ مممس 

ؤدي إلى الطائرة, يتوقؼ شعرهُ, بعد إجتيازه لمبوابة يتوقؼ قميلًا, يموح لي, يتّجو إلى الممر الم
. إنٌو (ٖ)قميلًا عند منتصفو, يموح, يبدو أفّ أحدىـ ىاتفوُ, يرفع المحموؿ, يتّجو إلى الطائرة "

صكرم يتابع حركات المكصكؼ, كىك يتحرؾ  كصؼ لمشيدً كداع بيف أبو كابنو, كلكنو كصؼه 
ختفي بالتناكب بيف الأبً ككأنٌو )كاميرا( تيسجؿ الحركات مثمما تسجؿ الانفعالات التي تظير كت

 بيا . عمى إستيعابً الميمة المككمةكالابف, في لغةو سيمة مألكفة كلكنيا قادرة 

:" في المتاحؼ يتميؿ الناس أماـ المعروضات, بعضيـ يجمس عمى الأرائؾ المعدة لذلؾ, 
وىـ غرباء أحياناً أنشغؿ بتأمؿ البشر الذيف لا أعرفيـ ولـ ألتؽِ بيـ أبداً لأنني غريب عابر 

فْ أقاموا, أتابع خطوىـ, طريقتيـ في النظر والت أمؿ, ألمح فتاة تمشي أيضاً, الكؿ غرباء حتى وا 
ت نظري إنّيا ذات قواـ عجيب, نحيمة جداً كأنّيا غصفٌ, كيؼ يحتوي جسدىا ىذا متميمة, يمف

دقٌة )جماؿ ك  .(ٗ)عمى الأجيزة والأعضاء اللازمة لاستمرار الحياة؟ قواميا كأنّو فرع شجرة"
الغيطاني( لا تأتي فقط مف اعتنائو الشديد بالكصؼ, بؿ مف جعؿ ىذا الكصؼ دافعان لمسرد نحك 
ما يريدهي, فالتكقعات الكصفية لديو دائمان ما تككف أشبو بالمفازات التي ينتقؿ منيا نحك مدل جديد 

                                                           
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ُّٓ, ُُٕ, ّٖ, ّٓ, َّ, ِٗ, ِٓ, ُٗـ . ف :  ينظر:.  ِْخرائط منتصؼ الميؿ :  (ُ)
 الرحالة المتمرسيف في فنكفو غير الرحمة : زكي مبارؾ, محمد السعدني, جماؿ الغيطاني,  أنيس منصكر كغيرىـ .مف  (ِ)
 . ٓمدينة الغرباء, مطالع نيكيكركية :  (ّ)
 . ٖٓف :   ـ . (ْ)
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سفي, مما جعمو يركز عمى في رحمتو التي أخذت طابعان مغايران في تركيزىا عمى معنى الإرتحاؿ الفم
 .(ُ)الكصؼ المرتبط بالتأمؿ العميؽ

 عدٌة ملامحنا إفٌ الكصؼ المركب ينماز بكمف متابعة العديد مف الرحلات الحديثة ظير ل
 يمكف إجماليا في :

إفٌ الكصؼ المركب كاف أكثر ظيكران في الرحمة المعاصرة كالحديثة نسبيان, مع التأشير  أولًا:
صرة قامت نجد رحلات معا أم أنٌو يمكف أفٍ  كؿ ظاىرة كميٌة بؿ كيفيٌة)نكعية(عمى أفٌ الأمر لا يش
نا ف لأنٌ كلك ان,مركب ان يا كصفنجد رحلات قديمة في أفٍ يمكف تمامان, ك  فييا كصؼال عمى السرد كانعداـ

 .(ِ)ىنا في صدد الحديث عف ظاىرة فالتعميـ جائز بشرط ملاحظة ما سبؽ ذكرهي 

إفٌ الكصؼ المركب في الرحمة الأدبية الحديثة كاف يتٌجو دائمان نحك المظاىر الخارجية  ثانياً:
يعتني بالملامح  يان خارج ان المرئية, أم إنٌو لـ يكف كصفان ليكاجس داخمية أك نفسية , بؿ كصف

 .(ّ)المرئية

جاء الكصؼ المركب في رحلاتو كتبيا رحالة مارسكا صنكفان إبداعية غير الرحمة مثؿ  ثالثاً:
 .(ْ)الركاية كالمقاؿ الصحفي

 

 

                                                           
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر . َِِ, ُٖٗ, ُْ, ُِينظر: مدينة الغرباء, مطالع نيكيكركية :  (ُ)
 ينظر : رحلات قديمة لـ نجد بيا كصفان مركبان , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر , مثؿ : (ِ)

 ـ .ُِٖٗالألباب إلى محاسف أكربا, محمد أميف فكرم بؾ ,  إرشاد -
 ـ .ُّٓٗـ , تكفيؽ حبيب , ُّٓٗرحمة الصحفي العجكز صيؼ  -
 ـ .ُْْٗالانكميز كما عرفتيـ , أميف المميز ,  -
 ـ .ُْٔٗمغاربيا , محمد ثابت , رحلاتي في مشارؽ الأرض ك  -
 ـ .ُْٔٗرحمة عبد الإلو الكصي ككلي عيد إلى تركيا , ناصر جرجس,  -
  ـ .ُِٓٗبيف الشاـ كالعراؽ , عمي ناصر الديف ,  -

السعمككي في بلاد  –.  َٗ, ْٕ, ْٓ, ّٔ, ُٔرحلات ابف بطكطة :  –.  َُّ, ُِِحكايات مسافر المدينة :  -ينظر:  (ّ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر . َُٔ, ِٓ, ِْرحمة في السكاد :  –.  ِّ, ُٖ, ُّ, ٖ ,ْالافريكي : 

 أنيس منصكر , كجماؿ الغيطاني , كمحمكد السعدني , كعمي بدر, كغيرىـ . : أمثاؿ الصحفي كالكتاب (ْ)
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 التشكيؿ الحواري : ثالثاً :

الحكار في السرد ىك " الأقكاؿ المتبادلة بيف شخصيف فأكثر منذ لحظة الالتقاء إلى لحظة 
يماءات كحركات ككؿٌ  ما يخبر عف ظركؼ  الافتراؽ مع ما يصحب ىذه الأقكاؿ مف ىيئات كا 

يككف " نشاط أحادم لمرسؿ في  داخميان يجريو الناص مع نفسو إذ كقد يككف الحكار ,(ُ)التكاصؿ"
لكج الداخمي( كيطمؽ عميو باختيف كيسمى )المكنك  (ِ)حضكر مستمع حقيقي أك كىمي"

 .(ّ))التيجيف(

كالحقيقة إفٌ الحكار مفيكـ كاسع جدان فقد يككف العمؿ الأدبي برمتو حكاران, حينما يشتبؾ مع 
معطيات فكرية كفمسفية راىنة ليا القدرة عمى إنتاج حكار فعٌاؿ, كمف ثٌـ يككف ظيكر بعض الكتب, 

لسردم كتشكيلاتو الحكار ا لمتباينة عمييا, كما ييمنا ىنا ظاىرة حكارية خالصة, لأنٌيا تيثير الردكد ا
 , كفي الآتي سنحاكؿ تتبع الحكار في الرحمة :الرحمة الأدبية الحديثة في 

 :  الحوار الخارجي - ٔ

-لأفَّ الرحمة عمؿ كاقعي ,الحكار في الرحمة يفترضي أنٌو حقيقي قد جرل فعلان بيف متحاكريف
فٍ داخميا الخياؿ  لمحكار في إلتفاتةو ذكيٌة إذاني( , ففي رحمتو إلى الحجاز يمجأ)إبراىيـ الماز -كا 

 يجعؿ مف )المبراة( كالقمـ فاتحة لمحكار:

ّـ  " و استعرت مف زميؿٍ لي مبراة, وممتُ إلى الحاجر عمى ظير السفينة وأرىقت أقلامي, ث
لـ أجد لي عملًا بعد ذلؾ فأقمت حدَّ المبراة عمى حديد الحاجر ورحتُ كأنّي أقطع, فسمعت قائلًا 

راتؾ إذا كاف أمر السفينة لا يعنيؾ(! فالتفتُ فإذا ببالسفينة يا صديقي , أو بم يقوؿ لي : )رفقاً 
 أنجميزي في مثؿ ثياب الرباف.

 فقمت لو : المبراة عارية وأنا أردىا .. فأبتسـ وقاؿ )بعد أف شحذتيا(

 .(ٗ)فسألتو وأنا أشير إلى رجؿ في مقدمة الباخرة "

                                                           
 . ُٗٓمعجـ السرديات :  (ُ)
 . َِٓمعجـ المصطمحات الأدبية , إبراىيـ فتحي :  (ِ)
 . ٔٗ:  -دراسة في فكر ميخائيؿ باختيف  –المبدأ الحكارم ينظر:  (ّ)

 . ُُرحمة إلى الحجاز :  (ْ)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تشكيل بنيات النسيج الـــــرّحلي  ـــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ الفصل الـثانـــيــــــــــــــــــــــــــــــ

[999] 
 

, إشارة إلى أفٌ الرحمة الآتية تستحؽي التدكيف كىك (ُ)فالحكار عف )مبراة( كقمـ في بداية رحمتو
بإشراكو محاكران آخر معوي, جعؿ مف مشركعية الحكار أكبر فميس ىك مجرد منمكج مع النفس, 

, كىك في كؿِّ حكار يجريو (ِ)كالمازني يمجأ لمحكار كثيران في رحمتو حتى لا تكاد صفحة تخمك منو
في طريقنا إلى -:" وقد سألناالسرد يتغير بعد كؿِّ محاكرة ..  يدفع بالنص نحك حالة أخرل, أم إفٌ 

سائؽ السيارة وىو شاب حدثنا أنّو كاف أحد أفراد الفرقة الموسيقية في جيش الحسيف,  -مكة
عف الفرؽ بيف العيديف فكاف جوابو أف الأمف مستتب عمى أحسف حاؿ وأنّو ما مف أحد يجرؤ 

 طريؽ .أف يسرؽ أو يمد يده إلى شيءٍ في ال

 فقمنا لوُ :  وأي العيديف خير

 .(ٖ)فقاؿ : لكؿِّ زماف دولة ورجاؿ "

حدىما, ينحاز إلى أ فالحكار ىنا كاف مدخلان إلى الفصؿ ما بيف العيديف, أراد الرحالة أفٍ 
ه ينتمي إلى الحكار الدرامي فيك حكار في)رحمة إلى الحجاز( في أكثر إفٌ ال فكاف الحكار حلٌان ذكيٌان.

ر" ينتمي بكميتو إلى عالـ الفف, كلا يجكز الحكـ عميو بمقاييس امجرد حكار عابر بؿ حك ليس 
, كالحقيقة أفٌ الحكار لا بدٌ أفٍ يككف عاملان فاعلان في النص, (ْ)الحديث العادم في الحياة اليكمية "

 آخر. أم أنٌو يصح جدان أفٍ نقكؿ إفٌ النصَّ قبؿ الحكار كاف في مستكو كبعده كاف في مستكو 

سرد كثير  حكار عندما يجد أنٌو قادر عمىلذا نجد)زكي مبارؾ( في ذكرياتو الباريسية يمجأ لم
 قد ييرىِّؿ متف الرحمة, فيختصرهي بحكارو داؿ ..

 :" ىنالؾ ابتسمت, وقمت : الآف يا صديقي اطمأننت عميؾ؟ 

 فقاؿ : وكيؼ

 (٘)بلاد الانجميز بدوف فائدة"قمت : كنت في شؾٍّ مف أمرؾ, فقد كنت أخشى أف تعيش في 

                                                           
 : الصفحة نفسيا . رحمة إلى الحجازينظر:  (ُ)
, ْٗ, ِْ, ّٕ, ّٔ, ّّ, ُّ, َّ, ِٔ, ِْ, ُِ, َِ, ُٖ, ُٓ, ُْ, ُِـ . ف :  ,ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر (ِ)
ٓٓ, ٕٓ ,ٖٓ. 
 . ّّـ . ف :  (ّ)

 . ُُٕ:  ـُِٖٗ, ُُ, ف. ؽ. ككزينكؼ, ت: جميؿ التكريتي, مجمة الثقافة الأجنبية , عحكؿ دراسة الكلاـ الفني ,)بحث( (ْ)
 . ِٖ-ِٕذكريات باريس :  (ٓ)
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يقكليا,  يقاؿ ليصؼ حالة كجدانية أراد الكاتب أفٍ  كثير مما يمكف أفٍ إفٌ الحكار ىنا اختزؿ 
تختصري معافو كاسعة ميتشعبة, فيأتي الحكار نقطة  .(ُ)كقد ميٌد ليا في سردو بو تكثيؽ تأريخي

أك ىك تعبير عف حدثو يتشاركو , فالحكار يسبقو حدث, (ِ)ةكثير مختصرة لكنيا تؤدم أشياء 
ٌـ إلٌا بالحكار..  المتحادثاف لا يت

 أنتِ أسعد مني يا فاطمة في ىذه الحياة!–:" 

 وليو بقى يا سيدي ؟-

 لأفّ لؾ أىلًا يحوطونؾ بالرعاية, أما أنا فلا أىؿ لي . -

 بعيد الشر يا سيدي , وأىمؾ جرى فييـ إيو ؟-

الموت ىو أشيى ثمرة يقتطفيا كؿّ راغب في أنا خمقتُ مف غير أىؿ, وفي رأيي أف -
 .(ٖ)السعادة ! "

كىك حكار ينبئ عف تكجٌو القارئ  (ْ)ىذا الحكار كاف نتاجو انتحار الشاعر)أحمد العاصي(
إلى ما أراد الرحالة أف ينكه عنو, فالحكار" إعادة إنتاج ىذا الحدث المؤلؼ مف علاقاتو متبادلة بيف 

الدكتكر)مصطفى محمكد( إلى الحكار ليبيف ما يمكف أف يخبئوي السرد في , كيمجأ (ٓ)المتكمميف"
 تفاصيؿ رحمتو :

 ىؿ أحضرت في حقيبتؾ كؿ الموازـ ؟–" 

 قمت في اطمئناف 

 إفّ بيا كؿ ما أحتاج إليو مف ىدوـ .-

 ورأيتو ينفجر ضاحكاً 

                                                           
 . ِٕ:  ذكريات باريسينظر :  (ُ)
 . َُُ, َُٗ, ََُ, ْٗينظر: ـ . ف :  (ِ)
 . ُْٕـ . ف :  (ّ)
 بعدىا . كما ُْٓينظر: ـ . ف :  (ْ)

 . ٖٗالمبدأ الحكارم :  (ٓ)
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 .(ٔ)ىدوـ؟!! ىذه الحقيبة المنفوخة كمّيا ىدوـ . )وراح يقيقيو( "-

الحكار ىنا تمميح لكؿِّ ما يمكف أفٍ يكاجو الرحالة في قابؿ الأحداث, كىك حكار لمٌاح إفٌ 
 يسحب القارئ إلى نقاطو يريدهي أف يقؼ عندىا حتى ليبدك الحكار عفكيان, كىك ليس كذلؾ أبدان:

 ولكنؾ طبعاً أحضرت معؾ المصؿ .–" 

 أيُّ مصؿ ؟-

 وىنا قفز صديؽ مف كرسيو في إنزعاج !-

 (ٕ)المضاد لمعقرب والثعباف.. ىؿ نسيتو؟ "المصؿ -

في الحكار قاصدان, ليككف حكارهي دالان عمى ما  لرحالة لـ ينسى المصؿ كلكنو تذكرهكأكيد ا
بدا عنصر تشكيؽ كجذب قبؿ أف يككف  قاـ بيا الحكار عمى أكمؿ كجو, إذسيأتي, كتمؾ كظيفة 

محمكد( فرصة لمناقشة أفكاره مع شخكصً الرحمة , كالحكار يكفر لمدكتكر)مصطفى (ّ)إستباقان سرديان 
, المكتكبة كمٌيا منجزاتو القكليٌةمع ميمو الكاضح لمفمسفة في  ,(ْ)أك مع مف ينقؿ عنيـ الحكار

 كالمرئية*, فإفٌ الحكار يأتي عنده لكسر الجمكد السردم الذم قد يصيب القارئ بالممؿ :

 أنت مف اليند أ ليس كذلؾ ؟–" 

 حراش اليند.. مف الغابات التي يسكنيا القرود .بالضبط.. مف أ-

 ىا.. ىا .. لقد خمّنت ذلؾ .-

 وشدَّ عمى يدي وىو يينئ نفسو عمى ذكائو :-

 منذ متى وأنت في ألمانيا ؟-

                                                           
 . ٔ-ٓمغامرة في الصحراء :  (ُ)
 . ٕـ . ف :  (ِ)
 .  َُّ, ُٗ, ُُ, َُ, ٗينظر: ـ . ف :  (ّ)
 . ٓٗ, ْٗ, ّٗ, َٗينظر: مف أمريكا إلى الشاطئ الآخر :  (ْ)

 ينظر:( كانت أغمبيا ذات طبيعة فمسفية . ٖٗ( حمقة كألؼ)ََْالدكتكر)مصطفى محمكد( برنامج )العمـ كالإيماف( في ) *قدـ
 . Wikipediaمكقع الدكتكر)مصطفى محمكد( : 
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  (ٔ)منذ أياـ معدودة ."-

دكران  لدرامي إلٌا أفٌ الحكار فييا يؤدمكعمى الرغـ مف أفٌ الرحمة لا يغمب عمييا الجانب ا
كيؤدم الكظيفة نفسيا التي يؤدييا في النص الدرامي, فػػ " ىك المسؤكؿ عف تقديـ الشخصيات, 
كالتعريؼ بيا, كبياف الصراع الذم يدكر بينيما, كما يترتب عمى ذلؾ مف سير الأحداث إلى 

يمجأ , بؿ كمٌيا حكاراتواضحة في , ك نرل )مصطفى محمكد( يختار المغة السيمة الك (ِ)نيايتيا"
. في حيف يتخذ الحكار شكلان مغايران (ّ)أحيانان لمعامية, كىك بذلؾ يقرٌب أحداث الرحمة مف المتمقي

عند )أنيس منصكر(, فالرجؿ صحفي متمرس, لا ينسى مينتو دائمان, إذ نجد حكارهي يميؿ إلى الشرح 
 كالتكضيح أماـ القارئ..

 ند؟سألت الدلاي لاما: كيؼ ىربت مف التبت إلى الي–:" 

 فأجاب بصوتٍ غميظ : سر-

 وسألتو: ىؿ أخذت معؾ كمياتٍ مف الذىب ؟-

 فأجاب : سر-

 قمت: ىؿ تنوي نشر مذكراتؾ بعد ذلؾ ؟-

 فأجاب : سر-

 سألتو: ما سر حرصؾ عمى أفْ يكوف كؿّ شيء سراًّ ؟-

 فأجاب سر..-

بوف؟ ر قمت : ولكف كؿّ شيء معروؼ عنؾ, فمعروؼ عدد رجالؾ وماذا تأكموف وماذا تش-
 .(ٗ)الذيف ينشروف أخبارؾ في كؿِّ مكاف" إفّ الذيف يتولوف حراستؾ ىـ

                                                           
 . ُْحكايات مسافر, المدينة :  (ُ)
 . ُِْالسرد كالظاىرة الدرامية :  (ِ)
, َُ, ٖ, ٕ, ٔرحمة : مغامرة في الصحراء:  ينظر:.  ٕٖ, ٖٔ, ٖٓ, ٕٔ, ٔٔ, ٕٓ, ُٕينظر: حكايات مسافر, المدينة :  (ّ)
ُُ ,َُّ . 
 . ٖٖ-ٕٖيكـ :  ََِحكؿ العالـ في  (ْ)
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كحكار مثؿ ىذا يكشؼ لمقارئ معمكمات ىي أسرار مف كجية نظر المحاكر, لكنيا تتحكؿ 
بسخرية إلى حكاياتو ميشاعة يعرفيا الجميع, كلعؿٌ )أنيس منصكر( في عرضو المشكب بالسخرية 

يجعؿ مف الحكار أحد أىـ عناصر الكضكح في الرحمة, كمف ثّـَ جذب المتمقي بما  دائمان يحاكؿ أفٍ 
. ك)أنيس منصكر( حريصه عمى أفٍ يككف الحكار جزءنا مف الرحمة (ُ)يحتكيو ىذا الحكار يمكف أفٍ 

 دكف أف نجد في ذلؾ إفتعالان دأ حكاراتو مف فيك لا يستغني عنو أبدان, بؿ نجدهي يجدي لوي المناسبات ليب
 .(ِ)أك ترىٌلان, بؿ نراه ضركريان لتماسؾ الحكار

 كيمجأ التيجاني إلى الحكار لممجادلة كعرض أفكاره, مستغلان ما يمكف أفٍ يكفره الحكار:

 ثـ قاؿ : أما أنت فمف تونس دكتور فمسفة إسلامية –" 

 قمتُ متعجباً : مف أعممؾ بكؿّ ىذا ؟-

 لى القبمة ىو مف أتباعي ومريدي .قاؿ : الرّجؿ الذي إنتيرؾَ عف مدّ رجميؾ إ-

 قمتُ مُطمئناً : ولماذا أخرجتني مف المسجد وكانت نيتي الاستراحة ؟-

 قاؿ : ىناؾ أعيف كثيرة وآذاف أكثر, والصّيادوف متواجدوف في كؿِّ مكاف داخؿ الجامع.-

شاء قمتُ : وما شغمني أنا بكؿِّ ىؤلاء؟ أنا عابر سبيؿ قضيت يوميف وغداً سأسافر إف -
 .(ٖ)الله تعالى"

 , كلا ييمنا إفٍ ان داعية كمبشر بارة عف تضخيـ لصكرتو المفترضة, بكصفو كحكارات التيجاني ع
كانت حقيقية أك مفتعمة بقدر ما ييمنا إنٌو استعمميا بحرفية لمتبشير باسمو)التيجاني( ككتابو)ثـ 

 إىتديت(, ككأنما فتحه ما بعده فتح في تأريخ البشرية كالعمـ!:

 قاؿ أ لـ تسمع بالدكتور التيجاني؟!" 

                                                           
, ُٖٓ, ُُٓ, َُٓ, ُِّ, ُِٓ, َُٕ, َُٓ, َُِيكـ :  ََِحكؿ العالـ في , ينظر : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  ((ُ

ُُٕ, ُْٕ ,ُُٗ ,ُِٗ ,ُّٗ ,ُٗٔ ,ُٖٗ ,َِٖ ,َِٗ ,ُُِ ,ُِٗ . 
, ّٓ, ِٓ, ْٖ, ْٔ, َْ, ّٗ, ّٕ, ّٔ, ّٓ, ُّ, ُٕ, ٖ, ٓبلاد الله .. خمؽ الله :  ,ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ((ِ

ْٓ ,ُٗ ,ٗٓ ,ٗٗ ,َُُ ,ُُُ ,ُّٓ ,َُْ ,ُُْ. 
 . َُٖفسيركا في الأرض فانظركا :  ((ّ
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كتور؟ ثـ إستطردت, آه الذي كتب كتاباً يحكي عف قصةِ حياتو وأنّو زار فريد دقمتُ: أي 
 الأطرش ثـ تعرؼ عمى شيعة العراؽ أصؿ الشقاؽ والنفاؽ.

كؿّ ذلؾ والرّجؿ واقؼ لـ يجمس بعد, فمما حدثتوُ عف التيجاني جمسَ فوؽ الزربيّة التي 
 أرض الصّالوف والتؼ إلى ولده قائلًا : سعيد برّه جبمي )سيجارة( فُرشت عمى

ويبدو أفّ سعيد تعوّد أفْ يأتي لأبيو)سيجارة( يطمبيا مف جاره كمّما غضب وأسودت الدنيا 
 أمامو .

وعرؼ سعيد بتوتر أعصاب والده فخرج مف الصالوف واتّجو إلى داخؿ البيت وأعمـ أمّو 
ت ىو الشيخ التيجاني. وقاـ الصياح في البيت وأقبمت الزوجة بأفّ الضيؼ الموجود في البي

 .(ٔ)وابنتيا إلى الصالوف وسعيد يجري خمفيما وىـ يقولوف يا بابا ىذا الدكتور التيجاني"

كالحقيقة إفٌ الرجؿ بارعه في جرِّ الحكار دائمان إلى نقاطو ىشٌة يراىا ىك في صالحو كىك يبشر 
الحكار لصالح الفكرة فيككف حكارهي أقرب إلى الحكار الفمسفي الذم , كىك بذلؾ يكظؼ (ِ)بما يعتقد

الفمسفة إلٌا إنٌيا  لرغـ مف إفٌ حكاراتو لا تقترب مف, كعمى ا(ّ)ييدؼ أكلان إلى كشؼ الفكرة في ذاتيا
 تدكر في فمكيا في مرامييا مف حيث الجدؿ كالمنطؽ كالإقناع .

ية الحديثة يمكف أفٍ نحدٌد ملامحوي في النقاط كمف متابعة الحكار الخارجي في الرحمة الأدب
 الآتية:

,  جاء الحكار بأسمكبو بسيط , إذ أولًا : استعمؿ فيو مفاتيح الحكار العادية : قاؿ, قمتي
كيقكلكف, كلا يظير الحكار إلٌا ميرتبطان بيما, إلٌا ما ندر
(ْ). 

                                                           
 . ُّّالأرض فانظركا : فسيركا في  (ُ)
, ُٕ, ٗٓ, ّٓ, ِٓ, ُٓ, َٓ, ْٗ, ْٖ, ُّ, َّ, ِّ, ُِ, َِ, ُٔ, ُٓـ . ف :  ,ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر (ِ)
ِٕ ,ّٕ ,ٖٔ ,ٖٗ, َٗ ,ٕٗ ,ٖٗ ,ُُٕ ,َُِ ,ُْٕ ,ُٓٔ. 
 . ّٗينظر : قضايا الإنساف في الأدب المسرحي المعاصر :  (ّ)
 ؿ لا الحصر , الرحلات :ينظر : عمى سبيؿ المثا (ْ)

 . ُٓٓ, ٖٔ, ِّ, ُّالناس كالحياة في ألمانيا :  -
 . ّٕ, ّٔ, ِِ, ُِرحمة الربيع إلى الجزائر :  -
 . ٗٔ, َٔالؼ ميؿ بيف بلاد العالـ :  َٓ -
-   : ميمكف دقيقة في استراليا ٖٖ  ,ُٗ . 
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بدك متكمفان, بؿ لا ي إذ ضمف نسيج الرحمةلرحلات الأدبية, يظير الحكار في بعض ا ثانياً :
يقكؿ(, كالملاحظ إفٌ ىذه الرحلات حديثة زمنيان في عمر الرحمة -دكف )قاؿجزءنا مف السرد مف 

 .(ُ)الأدبية

الحكار في الرحلات الحديثة المكتكبة بعد منتصؼ القرف العشريف, أما الرحلات  كرد ثالثاً :
 .(ِ)الأدبية التي سبقيا فقد خمت تقريبان مف الحكار

كاف الحكار فاعلان في الرحلات كقد أسيـ في زيادة حركية السرد كبدا ضركريان لكشؼ  رابعاً :
جكانبو مف جزئيات الرحمة, كما أشرنا في مكاضع سابقة, كلكف ىناؾ رحلات خمت منو, كىي 

 .(ّ)تعتمد السرد بضمير الأنا, أمثاؿ رحلات محمكد السعدني -عمى قمتيا–حديثة نسبيان فكانت 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                 

 . ِٗ, ْٓ, ّٓرحمة إلى الاسكندرية :  -
 . ِٕٔ, ِْمفاكية الخلاف في رحمة الياباف :  -

 ينظر : الرحلات : (ُ)
 . ّٕ, ِٓ, ِّخرائط منتصؼ الميؿ :  -
 . ُِْ, ُٕ, ُْمدينة الغرباء, مطالع نيكيكركية :  -
 . ْٗ, َّ, ِٗ, ِِبحر أزرؽ.. قمر أبيض :  -
 . ُِّ, ّٖ, ّٗرحمة في السكاد :  -

 ينظر : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر : الرحلات : (ِ)
 باريز .تخميص الابريز في تمخيص  -
 تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الركسيا . -
 لى أكربا .إرحمة  -
 لى سكريٌػػو .إرحمتاف  -
 الإرتسامات المطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس المطاؼ . -

 ينظر: الرحلات : (ّ)
 الفمكس . دالمكككس في بلا -
 رحلات ابف بطكطة . -
 بلاد تشيؿ .. بلاد تحط . -
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 : الحوار الداخمي  - ٕ

السردم, الحكار الداخمي أك المكنكلكج الداخمي الذم يحدٌدهي دارسك السرد كأحدً أنكاع الحكار 
لأنٌيا ترتبط بػ)الأنا( الفاعمة في النص, التي تمجأ لمحكار  كمٌيا الفنكف القكليٌةكىك ظاىرة تنماز بيا 

كالمكنكلكج مصطمحه يستعمؿ بمعافو عديدة,  دائمان سكاء أ كاف خارجيان مع أشخاصو أـ مع الذات,
بيد إفٌ المعنى الأساسي لو ىك الحديث المنفرد الذم يقكـ بو شخص كاحد في كجكد أك غياب 

. كىك حكار " أحادم الإرساؿ تيعبٌر فيو شخصية كاحدة عف حركة كعييا الداخمي, في (ُ)مستمعيف
 .(ِ)مشارؾ في الإجابة " حضكر ميتمؽو كاحد, متعدد, حقيقي أك كىمي, صامت غير

كار عفكم, تنتابو الحرية مف كلعؿٌ مف أىـ ما يمكف أف نقكلو عف ىذا النكع مف الحكار, إنٌوي ح
, المغكية كالفكرية كالأدائية لأفٌ المحاكر ىنا, ىي الذات, كالحكار ىك تكاشؼ معيا, جميعيا جكانبو

بغية تقديـ المحتكل  كمٌيا ب السردجكانؿ في القصص أك في لذا فالمكنكلكج ىك تكنيؾه يستعم
دكف متكمـ " عمى نحكو كمي أك جزئي في المحظة مشخصية, كالعممية النفسية لدييا مف النفسي ل

التي تكجد فييا ىذه العمميات في المستكيات المختمفة للانضباط الكاعي قبؿ أفٍ تتشكٌؿ لمتعبير 
 .(ّ)عنيا بالكلاـ عمى نحك مقصكد"

فٍ نميز دافعان ليذا الحكار ىك ما يمكف أف نسميو)فردانية حالة الإرتحاؿ( كفي الرحمة يمكف أ
حيث الرحالة كحيد )أناهي( ميتعالية في نسيج غريب مف)الأنكات(, لذا فمجكؤه لمحكار الداخمي ميسكغ 
جدان لاسيما كىك يحاكؿ الدخكؿ في الحكار دائمان بكصفو زائران يريد أفٍ يعرؼ كؿٌ شيء, فحكاره 

 خكؿ في الحكار الخارجي, كفي حكاره الداخمي مع ذاتو .دمي تمييد لمالداخ

:" وضعت المائدة, وأقبمت أتخيّر مكاني يمتقط)زكي مبارؾ( المكاضع التي يحتاجيا السرد, 
ذا  بيف المسافريف والمسافرات فممحت مكاناً خالياً بيف سرب مف الظباء, فبادرتُ إلى احتلالو, وا 

 يف يقوؿ : ماذا تريد يا مسيو مبارؾ؟ ىذا مكاف مشغوؿ!صديؽ مف زملائي الفرنس

 ماذا أُريد ؟ ماذا أريد ؟!

                                                           
 . ِّكالشعر : ينظر: المكنكلكج بيف الدراما  (ُ)
 . ِٓ:  َُمقاؿ(, محمكد عبد الكىاب, مجمة المكقؼ الأدبي, عالحكار في الخطاب المسرحي ) (ِ)

 . ْْتيار الكعي في الركاية الحديثة :  (ّ)
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الخبيث يعمـ ما أريد ولكنيا الأثرة والغيرة والمؤـ, كؿ أولئؾ حممو عمى إقصائي عف المكاف 
 .(ٔ)المنشود "

ارم, كفٌرت فالصفات التي أطمقيا عمى زميمو كتساؤلو مع نفسو في صيغة الاستفياـ الإنك
يدكر ما بيف زملاء السفر, عرضو )زكي مبارؾ( بصكرةو  ا كاف يمكف أفٍ مٌ لمحكار فرصة الكشؼ ع

 بيا مف السخرية الشيء الكثير, مختاران المغة السيمة الكاضحة . 

:" كؿ شيء ىادئ, كأنّو ينتظر مني كيحاكر )أنيس منصكر( الطبيعة, فيي آخره المفترض, 
  أف أتمـ عميو.. أف أناديو بالاسـ

 فأقوؿ : أشجار السرو ىنا ؟!

فينحني صؼ مف الأشجار عمى ىيئة )نعـ( وتطير العصافير إلى أعمى وتتحوؿ : كؿُّ منيا 
 .(ٕ)إلى نقطةٍ فوؽ كممة نعـ "

تفعمو في الإنساف,  كالحكار ىنا جاء بعد سرد طكيؿ جدان لتفاصيؿ الطبيعة كما يمكف أفٍ 
كلأفٌ)أنيس منصكر( كاف في ميمةو لمقابمة )الدلام لاما( فقد جاء حكارهي الداخمي إيحاءن غير 
مباشر, بأنٌو قادر عمى الكصكؿ إلى ىدفو الصعب فيك قد طكٌع الأشجار كالطيكر فكيؼ لا يطكع 

 .(ّ)المصاعب ليصؿ إلى ما يريدهي 

, كالحكار مع الذات عند)أنيس منصكر( ي أتي مكملان لمسرد الخارجي الذم ينساب عنده بسرعةو
:" لـ أنـ تمؾ الميمة, وظممت أحمـ فالرجؿ يكتب بعفكية كحرفية عالية, كيأتي حكاره بنفس سرده, 

أني أناـ تحت شجرة وفجأة تتحوؿ الشجرة إلى أفاعٍ وحيات, عمى ىيئة غصوف تتموى وليذه 
 .(ٗ)" عوضالغصوف أوراؽ وىذه الأوراؽ ىي أجنحة الب

طريقة سردية ليكمؿ فكاصؿ الحكار الداخمي بكصفو كيمجأ الدكتكر)مصطفى محمكد( إلى 
الحكار الخارجي, فيك يعكد إلى محاكرة ذاتو كمٌما كاف الحكار الخارجي ناقصان كما يراه ىك, فيعكد 

ـ يبؽ إلّا أفْ :" وشعرت بأطرافي تتثمج ليذه النبرة الجنائزية .. لليملأ الفراغات بحكارو داخمي, 
                                                           

 . ُٖذكريات باريس :  (ُ)
 . ُٖيكـ :  ََِحكؿ العالـ في  (ِ)

 . ُٖ, ّٕ, ِٕ, ُٕ, َٕ, ٗٔ, ٖٔ:  ـ . فينظر :  (ّ)
 . ْٕ: ـ . ف  (ْ)
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ك)مصطفى محمكد( يأتي  .(ٔ)نحضر معنا الأكفاف .. ونقرأ الشيادتيف .. ويكتب كؿٌّ منا وصيّة"
حكاره الداخمي ككأنٌو مسمكع مف الطرؼ المحاكر فيك لا يقدـ فيو معمكمة لا يتشاركانيا في السرد 

وملامحو الحادة القوية :" ونظرت إلى الرجؿ المديد القامة, كاف وجيو الصريح الخارجي, 
والسمرة النبيمة التي تكسر وجيو تحكي قصة كفاح طويؿ مع الصحراء ومراس متصؿ مع 

 .(ٕ)" المشقات

جد الفضاء كيمجأ التيجاني إلى الحكار الداخمي, كلعمٌو كىك يسير في ميمتوً التبشيرية, لا ي
:" وقمتُ في نفسي: يا تيجاني لقد , لذا يبدأ مكنكلكجان مع ذاتو, كمٌيا يكاجسوالخارجي مؤاتيان ل

ورطت نفسؾَ في مشاكؿ مع أناسٍ لا تعرفيـ, وشكّكتُ بالمسرحية والسيناريو والفخ الذي نُصب 
لي لكي أكشؼ عف ىويتي والميمة التي جئت مف أجميا. لماذا لـ يتكمـ أحد مف الحاضريف ولـ 

إستفزازية وموجّية إليّ بالذات الشيخ الأزىري كمّيا  كممات يشارؾ في المناقشة؟ لماذا كانت
لماذا كنتُ أنا المتكمـ الوحيد؟ كؿ ىذه الأسئمة جالت بخاطري والجواب عمييا كاف واضحاً لا 
يتطمب مزيداً مف التوضيح, وتبيف لي أفّ رئيس بمدية القاىرة المزعوـ ليس غير ضابط في 

كنو كىك يحاكؿ أفٍ كاجس كلكىك في حكارهً يظير ما تسرب إليو مف ى. (ٖ)المخابرات المصرية"
في حكاراتو مع ذاتوً يحاكؿ أفٍ  يحؿَّ ما كجدهي كرطة يككف أكثر حذران كقد تجاكز في  حكارية, نراه ي

:" وكأفّ لساف حالي يقوؿ: أ رأيت يتجاكزه رحالة جاء في ميمةو شبو سريٌة  الكاقع كؿٌ ما يمكف أفٍ 
منيـ, أنظر إلييـ كيؼ يتسابقوف لتقبيمي عناية الله بي, أ رأيت النّاس الذيف خوّفتني 

  .(ٗ)وتوديعي"

( إذ يككف الحكار الداخمي عندهي ة)عمي بدر( في)خرائط منتصؼ الميؿكمثمو الركائي كالرحال
مف البكح لا يتيحوي الحكار الخارجي, فالرحالة المغرـ بالفنكف القكلية كمٌيا  ان فرصةن مغايرة لإبتداع نكع
متو, نراه يكظؼ المنمكج الداخمي ككأنٌو قصيدة نثرية, قكاميا التكثيؼ كما يبدك كاضحان مف رح

:" عمى العموـ ليس مف الضروري أف يكوف لديؾ الماؿ لكي الشعرم كالاختزاؿ كالمغة المكحية, 

                                                           

 . ُُ, ٗـ . ف :  ينظر:.  ٖمغامرة في الصحراء :  (ُ)
 . ٗـ . ف :  (ِ)
 . ُٕفسيركا في الأرض فانظركا :  (ّ)
 . َُِـ . ف  :  (ْ)
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تعيش في أثينا .. يكفي أف تكوف شاعراً مشرداً ىناؾ .. وأف تجوب المدف والجزر مشياً عمى 
 .(ٔ)الأقداـ .."

بدر في حكاراتو ينطمؽ مف)الأنا( إلى العالـ, فيك رحالةه مف نكع آخر, لا يكتفي بالسرد كعمي 
كالتصكير كالتطكاؼ في المكاف, بؿ يجد إفٌ للأمكنةً ركحان لا بدٌ أفٍ يحاكرىا بكصفيا آخران, حكاران 

 باطنيان يأتي ضمف الرحمة ككأنٌو المناجاة التي تصؼ ماىية الإرتحاؿ :

ت الذي يناـ فيو الشاعر.. والممؾ والراقصة والسكراف.. والعاشؽ.. كنتُ " ىذا ىو الوق
أسأؿ نفسي تمؾ المحظة بالذات عف سانتوريني عف أطلاليا المدمرة عف الرحمة إلى المجيوؿ, 
عف الرحمة إلى إبثاكا في شعر كافافيس, الرحمة الحافمة بالمغامرات المميئة بالمعارؼ شريطة أف 

 .(ٕ)لمب ولا إلو البحر الغاضب "لا نخشى مردة الأو 

كيأتي الحكار الداخمي في رحمة )عمي بدر( كىك ضاجٌّ بما يحممو مف رؤل فالرجؿ يرل فيو 
نافذة لمحرية قد لا يتيحيا الحكار الخارجي لأنٌو مشركطه بكعي المقابؿ المحاكر, بينما ينطمؽي في 

 .(ّ)كىي تجكسي خلاؿ مسالؾ التٌرحؿ الجكانيةحكاره الداخمي مع ذاتو الكاعية التي لا حدَّ لكعييا 

كيأتي الحكار ضركريان في رحمة )حسف البحار( لطبيعتيا المتكاشجة مع الركاية حيث تشكؿ 
ىذه الرحمة الركاية أك الركاية الرحمة نسيجان سرديان يمعب فيو الحكار دكران ميمان؛ فالبحٌار يمجأ إلى 

في رحمتو مأزكمان لا يستطيع أف يتقنع بشخصيتو الفنيٌة, لذا  عالمو الداخمي كثيران لاسيما كقد ظير
عمى –جاءت أزماتو كبيرة جعمتو كثير الرجكع إلى العالـ الداخمي , كمف منكلكجاتو الداخمية عبارة 

 ,(ٗ):" دع السفينة تبحر مف غيري"تفصح عف ماىية )البحار( المأزكـ كىك يصارع ذاتو  -قصرىا
كىي عبارة ذات مستكيات دلالية مختمفة , فالسفينة قد تككف الحياة التي يحاكؿ الرحالة أفٍ يغامر 

, كفي (ٓ)بتركيا كالعيش مع محبكبتو, كقد تككف السفينة الكاقعية التي يعمؿ عمييا )البحار( ميندسان 
أبمغ مف  (ٔ)كجٌو إلى الذاتىذه الجممة مفتاحان لكؿِّ ما سيأتي بعدىا, فالحكار الم الأحكاؿ كمٌيا تبقى

                                                           

 . ّٕخرائط منتصؼ الطريؽ :  (ُ)
 . ُٗـ . ف :  (ِ)
 . َِٕ, ُْٖ, ُِّ, ْٖينظر: ـ . ف :  (ّ)

 . ِٔقمر أبيض :  ..أزرؽ بحر  (ْ)
 . ِٗينظر: ـ . ف :  (ٓ)

 . ِٔ:  ـ . فينظر:  (ٔ)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تشكيل بنيات النسيج الـــــرّحلي  ـــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ الفصل الـثانـــيــــــــــــــــــــــــــــــ

[999] 
 

كؿِّ حكار مكجٌو إلى الآخر لأنٌو حكار مع النفس, لذا لا حاجز بينيا كبيف قائمو, كىك يسيـ في فيـ 
القارئ كتحديد الشخصية التي تقكلوي, كمف ثّـَ فيك مكجٌو لمقارئ داخؿ النص, كلعؿٌ)حسف البحار( 

شخصية داخؿ الرحمة, المتكائمان مع تطكرات  في تجربتو الرحمية كاف كذلؾ, فقد جاء حكاره دائمان 
ما أنا إلّا غريب ينتظر يداً تمتدُّ إلى صدره, تقمعُ قمباً جرحتو الأشواؾ, خمّدتو المرافئ يريد :"

 .(ٔ)غرز أفكاره بيف السحر والجماؿ؛ لا لشيء فقط لمنسياف"

مينصاعة لقكانيف السرد التي إفٌ الرحمة الأدبية الحديثة بدت كىي تبتعدي عف الحكار الداخمي 
أنٌيـ أبطاؿ الرحمة كحدىـ, لذا لا يرجعكف  -ربما باللاكعي-يقكدىا الرحالة أنفسيـ, فيـ يشعركف

 يمكننا أفٍ  عدة رحلاتمكاجية. كمف مراجعة كثيران إلى دكاخميـ فيـ عالـ قائـ بذاتو لا ييابكف ال
 نحدد النقاط الآتية :

كنكلكج الداخمي أختفى مف الرحلات المكتكبة في نياية القرف الحكار الداخمي أك الم أولًا:
التاسع عشر كحتى منتصؼ القرف العشريف, كيبدك إفٌ طبيعة النص الرحمي القائمة عمى السرد 

 .(ِ)الخارجي التقميدم كراء ذلؾ

لا يناسب طبيعة الرحمة الأدبية, لأنٌو ذا طبيعة  -ككما ظير لمباحث-الحكار الداخمي ثانياً:
درامية, فالحكار أعمؽ بالمسرح كالقصة منو بباقي فنكف السرد القكلية, فالرحمة الأدبية ليست ذات 

 طبيعة درامية لأنٌيا تقكـ عمى الإكتشاؼ كالتأمؿ .

نٌنا لـ نجد الحكار الداخمي إلٌا في لات الحديثة إلٌا أجعة عشرات الرحعمى الرغـ مف مرا ثالثاً:
 .  (ّ)نماذجو قميمة جدان 

  
                                                           

 . ُْٗ, ُِٔ:   بحر أزرؽ .. قمر أبيض (ُ)
 ينظر : الرحلات :  (ِ)

 ـ .ُِّٖتخميص الأبريز في تمخيص باريز,  -
 ـ .َُٖٓتحفة الأذكياء بأخبار بلاد الركسيا ,  -
 ـ .َُُٗالرحمة الشامية ,  -
 ـ .ُُِٗرحمة إلى أكربا ,  -
 ـ .َُِٗرحمتاف إلى سكرية ,  -
 ىػ .َُّٓالإرتسامات المطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس المطاؼ ,  -

 مف الرحلات الحديثة التي خمت مف الحكار :  بلاد تشيؿ كبلاد تحط  (ّ)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الـثاني

 التشكيل المكاني
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 تشكيل المكاني :ال-

إفّ المكاف في النصِّ كما يرى الباحث, ىو منظومةٌ معقدة مف ردود الفعؿ عند الكاتب 
ولا يمكف أفْ يدرس إلّا بمحاظ احتساب الفوارؽ النفسية عند كؿِّ اتجاه الأمكنة الواقعية والخيالية, 

فْ جاءت ياكمِّ  النصوص كاتب حوؿ ىذه الأمكنة, فالبيت والشارع والغابة ليست واحدة في , وىي وا 
ذات دلالة واحدة يعني إفّ الكاتب نقؿ المكاف ولـ)يكتبوُ( أو يكوّنو, وفي الرحمة الأدبية التي تعني 

فظيا, إرتبطت منذ ظيورىا بماىية الانعتاؽ والتحرر مف المكاف " لذلؾ كانت الرحمة مكاناً عند ل
, وظؿَّ ىذا الياجس (ٔ)عند العربي القديـ نوعاً مف الانعتاؽ والتحرر بحيث يحفُّ إلييا كؿّ حيف"

فْ تغيرت الظروؼ الموضوعية والتأريخية لكف الرحمة تبقى دائماً  مكاناً سارياً في سلبلات الرّحالة وا 
ما تُرتَحؿُ إليو, أو يَرتُحؿُ إلينا. " إفّ الرحمة والحركة, تنفياف المكاف, ولا يكوف النفي إلغاء المكاف 

نّما النفي ىو سمب المكاف خصوصية الثبوت"  . (ٕ)ومسحاً لو, وا 

التشكيؿ التي يبنى عمييا  عمى وفؽ رؤيةوفي الآتي سنحاوؿ دراسة المكاف في الرحمة 
 البحث:

 مكان المعرفة: : أولً 

حينما يكوف المكاف قد أخذ صفةً عامةً في الخطاب السائد, وأصبح معروفاً بيا في الحراؾ 
الثقافي الرسمي وغير الرسمي, يأتي استعمالو عند الرحالة بدلالتو السائدة تحريفاً واعياً لجعموِ)مكاف 

ميص الإبريز معرفي( وىذا المكاف قد يتسع ليشمؿ بمداً كاملًب, فحينما قاؿ رفاعة الطيطاوي:" تخ
ـ( سنوات بعثة ٖٔٛٔ-ٕٙٛٔفي تمخيص باريز( جاء المكاف)باريس( التي كانت لحظتئذ)

الطيطاوي معروفة كعاصمة لمنور والتنوير, والحقيقة إنّيا بقيت كذلؾ إلى زمافٍ قريب, ويممح 
أستاذهُ إلى  لذا فقد نبّيوُ  الرحمة ىو مكافٌ معرفيالرحالة في بداية الرحمة إفّ ىذا المكاف المقصود ب

:" فممّا رسم اسمي في جممة المسافرين, وعزمتُ عمى التوجّو اشار عميّ بعضُ تدويف الرحمة 
الأقارب والمحبين, لسيما شيخنا العطار, فإنّوُ مولعٌ بسماع عجائب الأخبار, والطلاع عمى 

من الأمور الغريبة غرائب الآثار, أنْ أنبّو عمى ما يقع في ىذه السفرة, وعمى ما أراهُ وأصادفوُ 

                                                           
 . ٜٔفمسفة المكاف في الشعر العربي, قراءة موضوعاتية جمالية :  (ٔ)
 . ٜٔـ . ف :  (ٕ)
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والأشياء العجيبة, وأنْ أقيدهُ ليكون نافعاً في كشف القناع عن محيا ىذه البقاع, التي يقال 
 .(ٔ)فييا: عرائس الأقطار"

لمكاف بؤرة معرفية, فالقارئ سيجد في ىذه الة وكلبمو عف مقصد الرحمة صيّر اوتنبيو الرح
ريس التي كانت تحتؿ مصر ىي غيرىا مف فبا كنة العمـ والنور,أم -حسب ما سيظنو-الرحمة

ة حينما يعودوف, المكاف ىنا معرفي خالص لذا ينتزود بالعمـ, ومف ثّـَ بثُّ المديقصدىا الطلبب لم
. ويبدو المكاف عند الرحالة غير أليؼ (ٕ)لا غرابة أفْ نجد تصويراً دقيقاً لمعالموِ الحضارية والعممية

, ولكنو لا (ٗ)ويتمنى أف تكوف ىذه المواىب في دياره (ٖ)مكاف)كفر(إلى ذاتو, فيو يصفوُ بأنّو 
يبخس المكاف حقّو حينما تتجمى عنده الموضوعية, والرحالة في ذلؾ يبدو مُندفعاً وراء سطوة 

ير تُشير إلى أفَّ يشٍ بو, وتمؾ الحالةُ في التغيتحوّؿ مف رافضٍ لممكاف إلى مندى الأمكنة, حيث
د قصد إلى واحدٍ مف أبطاؿ العمؿ الأدبي, بؿ أنّو قد يُصبح البطؿ الأوؿ المكاف يتحوؿ مف مجر 

 .(٘)والأساس

وبصورةٍ غير واعية يظير المكاف مُتسيّداً الرحمة وكأنّو المتحكـ فييا, لذا ظيرت باريس في 
ذكريات)زكي مبارؾ( كأنّيا السارد, فكثيراً ما تأتي سطوتيا واضحة, حتى وكأنّيا ىي مف تُممي 

) إلى باريس, الحب الأثيم في و ما يقولوُ, وباريس تأتي مُتسيّدة لعنوانات الفصوؿ فيي عمي
باريس, الحب في باريس وليبرفول, صيد القاىرة أم صيد باريس, شيداء السين ماذا يممك 
رئيس الجيورية الفرنسية, غريب في باريس, حلاة الجمعة في مسجد باريس, ىذه باريس وىذا 

لنباتات في باريس, حياة العمال في باريس, يوميات عيد الحرية في باريس, باريس, حديقة ا
المعرفي عند)زكي مبارؾ( والمكاف  .(ٙ)عيد الملاح في باريس, معرض الأزىار في باريس(

حيز المكاني سواء ما الالطيطاوي, فالأوؿ لا يتحرجُ مف ذكر كؿِّ ما يشاىده في ىذا  مختمؼ عف
 اً ديني عف ذلؾ ربما بسبب طبيعة ميمتو بوصفو مرشداً  يحجـ الطيطاوي شاىدهُ أو عاشوُ, بينما

                                                           
 . ٓٔباريز : تخميص الإبريز في تمخيص  (ٔ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر .ٖٓٔ, ٛٓٔ, ٙٓٔ, ٓٓٔ, ٗٛ, ٔٛ, ٓٛينظر: ـ . ف :  (ٕ)
 . ٖٔ, ٔٔينظر: ـ . ف :  (ٖ)
. عف عنواف الرحمة ودلالتو الواضحة عمى دىشة الرحالة , فالابريز)الذىب( يساوي باريس, وكذا الاسـ  ٔٔينظر: ـ . ف :  (ٗ)

 النفيس في أيواف باريس(.الثاني لمرحمة )الإيواف 
 . ٚينظر: مصر المكاف , دراسة في القصة والرواية :  (٘)

 . ٚٛٔ, ٖٚٔ, ٜٕٔ, ٘ٔٔ, ٖٓٔ, ٜٔ, ٔٛ, ٔٗ, ٖ٘, ٖٔ, ٕٚ, ٕٔ, ٚٔينظر: ذكريات باريس :  (ٙ)
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لطلبب البعثة المصرية, مما جعمو يركز عمى البنى العمرانية والأنظمة القانونية, بينما كاف المكاف 
عند)زكي مبارؾ( مختمفاً فيو )معرفة( لكف في تطور العلبقات الاجتماعية التي أنتجتيا المدينة, 

: " ول تدىش إذا قمتُ لك إنّ رئيس الجميورية الفرنسية ل يممك لة إلى صديؽ يقوؿفيو في رسا
حق مخاطبة الجماىير, فإنْ سألت ما معنى ذلك فإني مخبركَ بأنّ رئيس الجميورية ليس لو أن 
نّما يكتبيا الوزراء بأنفسيم ثم يقدمونيا إليو  يعدّ الخطب التي يمقييا في الحفلات الرسمية, وا 

ة, وفي أكثر الأحيان يجمس الرئيس من الوزير مجمس التمميذ من الأستاذ حيث يُريو مطبوع
الوزير المَواطِن التي يخفض فييا صوتوُ والمواضع التي يتكمم فييا بشدّة وفقاً لمقاعدة المأثورة 

 .(ٔ))لكلّ مقام مقال( "

ر, ىو بمد الرحمة أو ىذا النقؿُ مف مكاف معرفي لا بدَّ أنّو يستدعي المقارنة مع مكافٍ آخ
بمداف أخرى لا تعرؼ غير الاستبداد والسمطات المطمقة, ويبدو )زكي مبارؾ( حريصاً عمى تحديد 

 صفات المكاف المعرفي في إلتفاتةٍ لغوية تُشير إلى إختلبؼ النظرة إلى المكاف ما بيف ثقافتيف..

فيم يقولون)باريس :" لقد ألف الناس في الشرق أنْ يمحظوا في باريس صيغة التأنيث, 
نّيم ليقولون)باريس  الميمة الفاتنة(, ولكن الفرنسيين يعطون لعاصمتيم القوية صيغة التذكير, وا 
القوى القيار(, فما ىو سبب ميل الشرقيين إلى تأنيث ىذه المدينة؟ السبب واضح, لأنّ 

 .(ٕ)الشرقيين يتوىمون ىذه المدينة مدينة الميو"

الدىاف( يتمثؿُ في الغَرب كمّوُ*, وىو يقرُّ في بداية رحمتو بأفّ والمكاف المعرفي عند)سامي 
:" كان صديقي يَنيلُ من الغرب في ظمأ,  المكاف)الغرب( ذا سمةٍ معرفية, فيو عندهُ مَنيؿ عذب,

ويتطمعُ إلى ما فيو عمى شوقٍ وَشغف, كأنّوُ يريد أنْ يكتشف المجيول, فقد قرأ عن الغرب 
و, فممّا كتب لوُ أنْ يعيش فيو كان يحس أنّ الحياة قصيرة, وأنّ الأجل وسمع وأحب أنْ يسير إلي

قريب, وأنّ عميو أنْ يجري ويجري, كان في مطمع الشباب يحن إلى الجد والفيم العميق, فرأى 
  .(ٖ)أنّ الغرب مدرسة يجب أنْ يدخميا في كلِّ أرجائيا وزواياىا "

                                                           
 . ٗٗذكريات باريس :  (ٔ)
 . ٖٓٔـ . ف :  (ٕ)

 ـ .ٜٕٓٓإفّ ىناؾ اطروحة دكتوراه بعنواف : الغرب في الرواية العربية الحديثة , جماؿ مباركي,  ,*من الجدير بالذكر ىنا
 . ٗٔدرب الشوؾ :  (ٖ)
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ؿ إفّ جميع أمكنة الغرب مدارس, فالمقاىي والمدرسة التي تتمثؿ بالغرب ليست ىي فقط , ب
الغرب مكاناً معرفياً ليس حالة خاصة  . والحقيقة إفّ عدَّ (ٔ)والمسارح في الغرب أمكنة معرفية

عند)سامي الدىاف( بؿ ىو ظاىرة كانت وما زالت تُشكّؿ صدىً في كتبِ الرحلبت, فالغرب مكاف 
. ويجد)سامي الدىاف( باريس غيرىا التي حكى (ٕ)مأموـ لممعرفة, حيث الدراسة والسياحة المعرفية

:" لقد قرأ قبل أنْ يسير إلى الغرب كتاب زكي مبارك عن باريس, عنيا)زكي مبارؾ( والصاوي, 
فباريس عمى الرغـ مف كؿِّ ما كتب عنيا في الرحلبت مختمفة دائماً, , (ٖ)وكتاب الصاوي عنيا "

:" شيدَ ىذا  ة عف باريس التي كُتبَ عنيا كؿّ مرة,ىي مكاف معرفي عند الجميع لكنيا تظيرُ مغاير 
كموُ من باريس, وعاد إلى كتاب الصاوي ليوازن بين الأراء التي احتشدت في دماغوُ الصغير, 

 .(ٗ)وبين الآراء التي أرسميا الكُتّاب الكبار الذين كانوا مُثلًا عُميا في النقد والتعبير"

ي محدداً بدقّةٍ بؿ ىو يتكوف مف مجموعة مف إفّ المكاف المعرفي ليس شرطاً أفْ يأت
الاشارات التي تجسدهُ, فالمعرفة ىاجس قار في ذىف الرحالة وىـ يقصدوف ىذه الأمكنة, ولكنيا 
تتجسد أحياناً بأمكنةٍ محددة مثؿ المتاحؼ أو دور السينما أو الإشارة إلى الاىتماـ بالكتاب والقراءة, 

ىذه الأمكنة في أنظمتيا الاجتماعية أو القانونية أو حتى أو نجدىا في الشرح الوافي لتطورِ 
الصناعية, ولعؿّ ما يقولو)خالد حسيف( حوؿ المكاف ينطبؽ تماماً حوؿ المكاف المعرفي حيث يؤكد 

, (٘)أفّ " المكاف لعبةُ في حيز التأويؿ الذي لا ينفؾُ مف ترجيح الدلالات ونقضيا في الوقت ذاتو"
 . ويؿ القارئ ف المعرفي رىف تأفالمكا

                                                           
 . ٗٔينظر: درب الشوؾ :  (ٔ)
 ينظر: الرحلبت : (ٕ)

 ـ .ٜٗٗٔالإنجميز كما عرفتيـ , أميف المميز,  -
 ـ .ٜٙٗٔأربعوف يوماً في لندف , عبد الرزاؽ اليلبلي ,  -
 ـ .ٜٜٙٔالإنساف الأوربي في الجد والمعب , عبد الستار الطويمة ,  -
 ـ .ٜٗٛٔأنت في الياباف وبلبد أخرى , أنيس منصور,  -
 ـ .ٜٜٗٔأمريكا أرض العجائب , أحمد عبد المطيؼ أحمد ,  -
 ـ .ٜٜ٘ٔإلى سقؼ العالـ , رحلبت إلى الدنمارؾ والسويد , عبد الرحمف محمود ,  -
 ـ .ٜٜٛٔفي بلبد الفكر والفف والإبداع , إيياب شريؼ , ألمانيا اليوـ , جولة  -

 ـ .ٖٖٜٔـ( الصادر عاـ ٜٜٛٔ-ٕٜٓٔ. وكتاب الصاوي المقصود ىو : باريس , أحمد محمد الصاوي ) ٗٔدرب الشوؾ :  (ٖ)

 . ٘ٔدرب الشوؾ :  (ٗ)
 . ٖٙٔشؤوف العلبمات مف التشفير إلى التأويؿ :  (٘)
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مد قاسـ ولعؿّ ما نجده في ألمانيا حينما تأتي مكاناً معرفياً, جدير بالتأملبت التي يولييا)أح
يعترؼ الرحالة إنّو مصاب بالدىشة منذ  , إذ(ٔ), فيي)بلبد العمؿ والحرية(جودة( كثيراً مف العناية
:" ولعلّ أول ما راعني بعد أيامٍ معدودة من إقامتي في تمك البلاد مُنتقلًا الأياـ الأولى لمرحمة, 

بين فرانكفورت, وبون, وبادجودسبرج, وىامبورج, ولوبيك, وكولن, أو كولولنيا, كما يسمييا 
فيذا المكاف مُميٌـ , (ٕ)غير الألمان. ىو ذلك الجو الغامر من الحركة والنشاط والبناء والتعمير"

" تدبّ ا عرفنا إفّ ىذه البلبد حمّت بيا اليزيمة في حربيف مدمّرتيف وكاف خميقاً بو أفْ :ولاسيما إذ
فيو روح اليأس, وتسيطر عميو كآبة النفس, ويقضي السنين الطوال نادباً حظّو, أو قانعاً 

 .(ٖ)ولكن ما ىكذا الشعب الألماني الذي رأيتوُ " -مجرد الوقوف عمى قدميو-بمحاولة الوقوف

المعرفة الإلياـ التي يستشفيا الرحالة مف ىكذا شعب, تُعطياف المكاف أىمية كبرى, فيو  إفّ 
مكاف لا يعتني بالتطور التقني فحسب, بؿ ىو مكاف تتشكّؿُ فيو المفاىيـ المعرفية العميقة التي 

ا فييا فكؿّ ماً معرفياً تنُير الحياة مثؿ الإصرار والتفاؤؿ. ويرى)يوسؼ القعيد( في الياباف مكان
:" اليابان ليست وحدىا التي تشكّل معجزة, كلّ يوم نسمع عن النمور معجزة, والحقيقة إفّ 

الآسيوية وتجربتيا التي تفوق حدود المعجزات, وما يجعل ليا الأولوية في دنيا الأساطير إنّ 
لت إلى ىذه النمور كانت تعد إلى وقتٍ قريب من العالم الثالث مثمنا, ولكنيا تحركت فجأة وتحو 

, فالمكاف : )الياباف( مكاف معجز, لأنّو بدأ مع مصر نيضتوُ*, (ٗ)معجزة من نوعٍ خاص وفريد "
, فيي ليست معجزة المكاف بؿ المختمفةو الحضارة بجوانبيا ولكنو أصبح مكاناً مختمفاً تتشكّؿ في

فين الذين تُظيرىم :" بدا لي اليابانيون وكأنّيم جميعاً مثل رجال المخابرات المحتر الإنساف فقد 
المسمسلات والأفلام وكأنّيم سوبر بشر ل ينسون أي شيء ول يتركون أيِّ قضية لمصدفة أبداً 

 .(٘)ويخططون لمائة سنة قادمة "

وفي جوانب وتفاصيؿ ىذا المكاف نجد إفّ الرحالة حتى وىو يبتعد عف الوصؼ الجغرافي 
احؼ والمكتبات بييمنتيا المعرفية أمكنةٌ تثري لممكاف, فإنّو واقع تحت سطوة ىذا المكاف, فالمت

                                                           
 . ٖٕ الناس والحياة في ألمانيا : (ٔ)
 . ٖٕـ . ف :  (ٕ)
 . ٕٗـ . ف :  (ٖ)
 . ٚٔمفاكية الخلبف في رحمة الياباف :  (ٗ)

 .ٙٔـ . ف :  ينظر:الكاتب المصري يوسؼ القعيد ما بيف بلبده وبيف الياباف .  *يقارن
 . ٕٗـ . ف :  (٘)
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المكاف المعرفي وتجعؿ منو سياحة معرفية, فحاوؿ)جماؿ الغيطاني( أف يكوف دائماً في أشدِّ 
 الأمكنة سطوعاً بالعمـ والمعرفة, فجاءت عبارات مثؿ :

 .(ٔ):" في إحدى صالت متحف الحديث "

 .(ٕ)السلالم عريضة, مييبة ":" بدأت بالمتروبوليتان*, المبنى الضخم, 

:" تضم المكتبة الرئيسة ألف المجمدات, معظميا قواميس لغة من مختمف المغات ودوائر 
 .(ٖ)معارف "

كونو يعطي لمرحمة لإفّ المكاف المعرفي مف أىـ الأمكنة التي يمكف أفْ نجدىا في الرحمة 
تنويري . إفّ أىـ ما يمكف أفْ نؤشره حوؿ قيمتيا الفنية والفكرية التي قامت مف أجميا كجنس أدبي 

 المكاف المعرفي ىو :

 .(ٗ)كمّيا أجياؿ الرحمة الأبية الحديثةف المكاف المعرفي حاضراً في كا -ٔ

المكاف المعرفي جاء في الرحمة الأدبية, شاملًب, عاماً, فمرةً يأتي بوصفو )غرباً( أو)دولةً(  -ٕ
دوف جغرافية مكتبات(, وىو بذلؾ يظير مف  -مسارح-مُحدَّدة, أو أمكنة دالة )متاحؼ

تحدده قد تنقض مف دلالتو عند المتمقي, فمثمما المعرفة مقولة شاممة جاء المكاف 
 .(٘)شاملبً 

                                                           
 . ٘٘مدينة الغرباء, مطالع نيويوركية :  (ٔ)

تمؼ ـ ويعتبر أشير متاحؼ العالـ ويضـ الأعماؿ الفنية مف مخٓٚٛٔأسس عاـ ىو متحؼ الفف الحديث  *المتروبوليتان:
 ديا .يينظر: ويكيب .البمداف

 . ٓٙ-ٜ٘, مطالع نيويوركية :  مدينة الغرباء (ٕ)
 . ٛٛـ . ف :  (ٖ)
 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر, الرحلبت : (ٗ)

 ـ (.ٖٚٛٔ, الطيطاوي , )ت  تخميص الابريز في تمخيص باريز -
 ـ (.ٖٜٜٔيب محمود , )تجأياـ في أمريكا, زكي ن -
 ـ( .ٕ٘ٔٓمدينة الغرباء, مطالع نيويوركية , الغيطاني ,)ت  -

 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر, الرحلبت : (٘)
 ـ .ٖٜ٘ٔشير في أوربا , سامي الكيالي ,  -
 ـ .ٜٓٙٔصور مف أوربا وأمريكا , محمد زكي عبد القادر,  -
 ـ .ٖٜٚٔشاىدت لؾ في أوربا , رؤوؼ وصفي ,  -
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 المكان الأيديولوجي : ثــانــــيـــــاً:

وفؽ تقسيمات مائزة بؿ فاصمة ومُحدّدة عمى خَيّمت الأيديولوجية عمى المكاف, فانقسـ العالـ 
الذي  (ٕ), مفيوـ غامض بحسب بوؿ ريكور(ٔ)فالأيديولوجية التي تُعرّؼ بأنّيا:" عمـ العقيدة"جداً, 

ىي مف يشكّؿ  -سة بيا, ومف ثّـَ الأنظمة والدوؿرتباط السياولأ –, كانت(ٖ)يدرسيا مقرونة باليوتوبيا
ة التي تنبثؽُ مف الأمكنة ويُعطييا صفاتيا وعلبماتيا الدالة, فكؿّ أيديولوجية ليا صفاتيا المكاني

فيميا وفمسفتيا الخاصة, ولأفّ الرحمةُ إختراؽ واقعي ورمزي للؤمكنة, فالرحالة لا بدّ أف يرى الأثر 
ّـَ فالمكاف لديو جزءٌ أليؼ مف  في رحمتوِ, وىو أما رحالةٌ ميّاؿ إلى ىذا المكاف الأيديولوجي, ومف ث

مكنة في الرحمة وىي تحمؿ طابعاً آيديولوجياً, الرحمة, وأمّا رحالة محايد, وفي الحالتيف ستتشكّؿ الأ
وقبؿ بحث المكاف الآيديولوجي في الرحمة لا بدَّ مف وضع تعريؼ يحدّدهُ في الرحمة, وىو عند 
الباحث ذلؾ المكاف المرتبط بالأيديولوجيا لا بوصفيا فكراً وشعارات بؿ بوصفيا طبيعة حياة تُييمف 

اً ا بسبب سياسي مباشر أو غير مباشر, لكف نجد أثر عمى الأمكنة التي تقصدىا الرحمة أم
لآيديولوجيا في الأمكنة, فالرحلبت إلى بمدافٍ بسبب المؤتمرات أو لإجراء حوارٍ سياسي أو لأيِّ ل

 غرضٍ يكوف فيو المكاف حيزاً للآيديولوجيا .
 وفي رحمتو أو رحمتيو إلى سوريا, يقصد)محمد رشيد رضا( مكاناً مف أجؿِ قضيةٍ, فيو

ؿ, إنّوُ في , ومف ثّـَ في ميمةٍ , فكيؼ تبدو الأمكنة عندهُ, ومف أيّ صيغة تتشكّ (ٗ)عضوٌ في وفدٍ 
بػػ: استقبالو, الذي يجدهُ عاماً شاملًب فيو يتكمـ وكأنّو أحد أعلبـ زمانو الذيف  استيلبلوِ يؤكد ويعتني

سممين ىم الذين إستقبموني :" إذا كان أىل العمم والفضل من المتحتفي بيـ الأمكنة في شموليا, 
. وحتى البيت الذي يجده)باشلبر( الكوف الأوؿ, أو الركف (٘)في البحر وأكرموا مثواي في البر"

 , نجدهُ عند )محمد رشيد رضا( يتحوؿ إلى مكاف آيديولوجي :(ٙ)الأوؿ
" مكثت في دار صديقي الصّدّيق الشيخ محمد كامل الرافعي أسبوعاً كاملًا استقبل وفود 
الزائرين المينئين من العمماء وعمّال الحكومة والوجياء ورجال الجمعيات الثلاث: جمعية التحاد 

                                                                                                                                                                                                 

 ـ .ٕ٘ٓٓرأيت باريس , أحمد فضؿ شبموؿ ,  - ـ .ٕٓٓٓطرفة عيف في باريس , عبد المجيد قاسـ ,  -
 . ٜالآيديولوجية المقارنة :  (ٔ)
 . ٚٗمحاضرات في الآيديولوجيا واليوتوبيا :  (ٕ)
 دراستيما معاً ضمف كتاب واحد ., حيث يسوغ )ريكور( بسبب  ٚٗينظر: ـ . ف :  (ٖ)
 . ٚٔ-ٙٔرحمتاف إلى سوريا :  (ٗ)
 . ٕٗـ . ف :  (٘)
 . ٖٙجماليات المكاف :  (ٙ)
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لبح ص, فالبيت صار مكاناً لمدعوة إلى الإ(ٔ)والترقي وجمعية الجامعة العثمانية والجمعية العممية"
يا جسَّ الايديولوجيا ميما كاف نوعيا أو ىدفيا يمرُّ عمى الأمكنة السياسي, والرحالةُ المسكوف في

فلب تمفت نظرهُ بجماليا أو طبيعتيا بؿ ىو يراىا )وظيفية( فالميناء ورصيؼ الجمرؾ والساحات 
 . (ٕ)العامة كمّيا تأتي في خدمة القضية ولا أثر لجغرافيتيا أو جمالياتيا

فّ بلبدهُ وي  -مصر-قرر)د. شريؼ شحاتو( بأفّ المكاف المقصود بالرحمة ىو إشتراكي, وا 
فّ ىناؾ صراعاً ما بيف الأمكنة..  اختارت الإشتراكية طريقاً أيضاً, وا 

 :" الجزائر دولةٌ عربية تسير في طريق الإشتراكية. 

طريق البناء الشتراكي. ولذلك ففي معركة  وبلادنا أيضاً دولة عربية اختارت لنفسيا
, وفي القارة و القديم والجديد في الشرق العربييالقضاء عمى بقايا النفوذ الستعماري بشكم

قوم بو , في معركة السلام والدور الذي ت الفريقية, في معركة الوحدة العربية والوحدة الفريقية
ىية والسعادة لملايين من العمال والفلاحين دول الحياد الإيجابي في معركة تحقيق الرفا

 .(ٖ)"والمثقفين الثوريين

فيأتي  )شريؼ حتاتة( رحمةيولوجي يكوف رمز المكاف ىو المُستيدؼ بفي المكاف الآيدو 
لرحمة تتغمغؿ  اً مكاني اً فتتاحالمقاء مع الرئيس)أحمد بف بيلب( اوكأنّو الحدث المكاني الأىـ, لذا جاء 

, وفي الرحمة يبدو البحث عف ميوؿ الرحالة أمراً مشروعاً لأنّو سيعضد ما ذىبنا (ٗ)الايديولوجيا فييا
ذىبنا إليو مف افتراضٍ حوؿ رؤيتو الايديولوجية لممكاف, فالرحالة)شريؼ شحاتو( ماركسي معروؼ, 
وعضو مجمس أمناء حزب التحالؼ الاشتراكي, لذا نراه يعرض الأمكنة, وىي لصيقة بما يظنّوُ 

ي فالأعماؿ التي قد تأتي وكأنّيا نتيجة طبيعة لمجيود زراعي, عند)شريؼ شحاتو( جوىرىا الحقيق
يـ في حممة تطوعية وىراف, سيدى بف عباس( كمّيا تُس تختمؼ فالأمكنة)الجزائر, القسنطينة,

فر قنوات المياه وزراعة الأشجار وجني المحاصيؿ دة الفلبحيف في إصلبح الجرارات وحلمساع
 .(٘)والفواكو

                                                           
 . ٖٙرحمتاف إلى سوريا :  (ٔ)

 . ٕٛ-ٕٚينظر : ـ . ف :  (ٕ)
 . ٖرحمة الربيع إلى الجزائر :  (ٖ)
 . ٓٔ-٘ـ . ف : ينظر:  (ٗ)
 . ٖٔ:  ـ . فينظر:  (٘)
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الأمكنة بألفةٍ واضحة وتعاطؼ شديد, نراه سمةٌ عند الرحالة ميّاؿ لمفكرةِ التي  وعرض
م الجزائرية النحمية)زينا كانت الكممات ومازالت تندفع من ف :" وفي الحجرة الضيقةيرصدىا, 

ويرى شحاتو في  .(ٔ)مموك( عضو مكتب وزير الشباب, وىي تجمسُ خمفَ مكتبيا اللامع النظيف"
فكر الذي يؤمف بو, فالجبؿ الذي يحتوي معسكر)وادي فودة( مكاف خَصب اً لمأثر  كمّيا الأمكنة

شاب من ٕٓٓٓ:" يتمّ الآن تجميع لإثراء المكاف الرمزي المزمع إنشاؤه في خياؿ القارئ, حيث 
مختمف أنحاء الجزائر ليقضوا في المعسكر مدّة أربعة شيور يتمقون التدريب الذي يؤىميم لمقيام 

لياتيم عند العودة إلى قُراىم, وىم في الوقت نفسو يقومون بأعمال التشجير عمى سفوح بمسؤو 
الجبال لإيقاف عممية تآكل الطبقات الخضراء للأرض, وىو عملٌ شاق لمغاية نظراً لوعورة 

ىو الفكر الذي يجدهُ الرحالة جبلًب,  (ٖ), فالجبؿ مكاف رمزي "يرمز بو لمكاف آخر"(ٕ)الأرض"
تشكيؿ المكاف في)رحمة الربيع إلى الجزائر( سيجد دائماً ذلؾ التمميح إلى تحوؿ المكاف والمتتبع ل

 .(ٗ)إلى فكر, أو تحويمو إلى مكاف مُنتج لفكر

والمكاف الايديولوجي يأتي سانداً لكؿِّ فكرة تتضمنيا الرحمة, وقد يبدو ىذا إفتراضاً أو تأويلًب 
ُـ ذلؾ؛ ففي الرحلبت  في وحضورىا كمّيا المكافجزئيات بع بعيداً أحياناً, ولكف تَتَ  أثناء السرد تَدعَ

السابقة بدا المكاف كمّوُ مصبوغاً بالأيديولوجية, ولعؿّ ما يختزنو التأويؿ مف افتراضاتٍ حوؿ 
 مجموعة مف الأمكنة , ىو ما يصنعُ ماىيتيا.

ء ىندي ينتمي وزرايقابؿ الرحالة والصحفي)أنيس منصور( في تجوالو حوؿ العالـ, رئيس 
 اليند التي خبرىا سابقاً الرحالة نراه ىنا وىو يحاوؿ أفْ  الشيوعي, وعمى الرغـ مف أفّ  لمحزب

:" وقفتُ أمام بيت من طابقين لو حديقة يستشرؼ المكاف يركز عمى جزئيات تُشير إلى المكيف 
 .(٘)سكان كيرال.." صغيرة, وأمام المدخل يتقدم منا سكرتير خاص. إنّو حافي القدمين أيضاً ككلِّ 

تدخؿ في صمب الايديولوجيا, يأتي صوت أجراس الكنائس في  كمّيا رمزيتياولأفّ الأمكنة ب
فّ الرحالة علًب لحظة المقاء, لكف ما ييمنا ألحظةٍ ما مف الحوار, لحظة قد لا تكوف قد حدثت ف

                                                           
 . ٗٔ:  رحمة الربيع إلى الجزائر (ٔ)

 . ٚٔ: ـ . ف  (ٕ)
 . ٘ٔجماليات المكاف في الرواية العربية :  (ٖ)
 . ٖٚ, ٖٓ, ٜٔ:  رحمة الربيع إلى الجزائرينظر:  (ٗ)
 . ٖٓٔيوـ :  ٕٓٓحوؿ العالـ في  (٘)
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ر الأوؿ في تحويؿ وجدىا المحظة الأنسب لتحويؿ مجرى الحدث في حواره, إذ يمعب المكاف الدو 
:" وفجأة دقت الأجراس وأرتعش رئيس الوزراء فوق ر مف مستوٍ إلى آخر مكاني مجرى الحوا

 مقعدة ! وكأنّو سمع صوتاً يقول لوُ : إنّ الله معنا ..

لقد سمعتْ .. ماذا فعمت أنا!!! الصلاة قائمة ورجال الدين آمنون..  ثم عاد يقول :
 .(ٔ)يقولون لك إنّنا ممحدون ىذا صحيح ولكن ىل قضى إلحادنا عمى دينيم.."

ويجد التيجاني الأمكنة كمّيا آيديولوجية, فالمكاف عنده غائب كطبيعة أو جغرافيا, لأفّ كؿّ 
 . وترتبط الأمكنة(ٕ)ييمو ىو العقيدة, لذا تأتي الأمكنةُ عنده محدّدة, موصوفة إحصائياً بدقّة ما

عند  :" والمعروف, يشير إلى عقيدةِ مف يسكنوُ ىميا لذا نجدهُ في دخولوِ لممكافعنده بعقائد أ
  .(ٖ)ل العربية التي ىي من الخوارج.."الجزائر أنّ فييا بعض القبائ

 .(ٗ):" ووجد الأتراك بغيتيم في ىذه الفتوى فاعتنقوا كُمّيم المذىب الحنفي"

والتيجاني يؤدلجُ كؿّ جزئية في سبيؿ عقيدتو التي يؤمف بيا, فالبيوت والشوارع والمطارات 
:" وفي المكتبة , بؿ إفّ المكتبات تأتي أيضاً ساندةً لوُ, آيديولوجيةً  اً والحدائؽ كمّيا تأتي أماكن

مني السيّد شرف الدين بالترحيب وجاءني بالمشروبات وبعدىا طاف بي داخل المكتبة استقب
وأراني كتابٍ )ثم اىتديت( في عدّة أشكال وألوان وكان يحدثني بأنّ الكتاب لقي نجاحاً كبيراً في 

 .(٘)اليند وسألني ىل من كتابٍ جديد بعده فقمت)لأكون مع الصّادقين( "

ة فيو يستغؿ كؿّ فرصة مكانية, فيجعؿ مف قارئو أسير المكاف, وقدرة التيجاني تبدو فائق
, رافضاً لو ما يطرحوُ التيجاني أـومف ثـ أسير ما يفرضوُ ىذا المكاف, وسواء أ كنت مُتعاطفاً مع 

:" بقيت القارة الأسترالية  ستكوف رَىف المكاف عندهُ وستكوف قارئاً أو مُستمعاً لممكاف بصمتٍ,
, فالمكاف (ٙ)عممت بأنّ الطائرة تستغرق ثمان وعشرين ساعة لموصول إلييا" بعيدة عنّي وكمّما

                                                           
 . ٚٓٔ:  يوـ ٕٓٓحوؿ العالـ في  (ٔ)
, ٜٕٕ, ٜٕٓ, ٜٜٔ, ٚٛٔ, ٔٚٔ, ٜ٘ٔ, ٜٗٔ, ٜٖٔ, ٕٚٔ, ٘ٓٔ, ٖٜ, ٚٚ, ٘ٙ, ٜ رض فانظروا :ينظر: فسيروا في الأ (ٕ)

ٕٖٗ ,ٕٖٙ ,ٕٜٚ ,ٕٜٚ ,ٖٓٚ ,ٖٔٚ ,ٖٕٜ ,ٖٖ٘ . 

 . ٜٕٔـ . ف :  (ٖ)
 , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر . ٕ٘ٗ, ٕٖٕ, ٕٔٔـ . ف :  ينظر:.  ٖٕٓـ , ف :  (ٗ)
 . ٕٛٙـ . ف :  (٘)

 . ٜٖٔـ . ف :  (ٙ)
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, ولكف مف أجؿ, ئ وىو يعرؼ بُعد المسافة المتناىي البعد)أستراليا( سيكوف حاضراً بذىف القار 
إلحاح الجمعيّات الإسلامية في استراليا عبر الفاكس والتمفون شدّ من عزيمتي واعطاني قوّة :"

 .(ٔ)المخاطر, وىوّن عني بعض ما ألقاه من تعبٍ وأوجاع"لركوب 

إفّ التسويغ ىنا جاء بمنتيى الذكاء, فالسارد الذي يبدو دقيقاً, يخطط لإيقاع القارئ في 
)المكاف( الذي يستحؽ كؿّ ىذا العناء, ومف ثّـ فالأيديولوجيا ىي السبب, وىي الدافع, مثمما كاف 

بف ناصر العبودي( الذي يصرّح بمغةٍ جافة خالية مف الفنية حوؿ الدافع العقدي عند الرحالة)محمد 
:" وذلك لإزالة آثار المنيج السياسي المتطرف الذي اتبعو سبب زيارتو ليذا المكاف )الصيف( 

ماوتسي تونغ وعصابة الأربعة خلال ما سُمي بالثورة الثقافية في الصين, وأدّى إلى التخمف 
 .(ٕ)لمذين يعيشيما الشعب الصيني مقارنة مع الشعوب المجاورة"الحضاري والتدىور القتصادي ا

 أف والرحالة متحامؿ عمى المكاف لأنّو يحمؿ عقيدة مخالفة, لذا يخالؼ الواقع وىو يحاوؿ
يسوّغ عقيدتوُ التي يجدىا حلّبً لممكاف)الصيف(, ومف ثّـ يستعرض صراع الايديولوجيات في ىذا 

 . (ٖ)مكاني طويؿالحيز المكاني في سرد تأريخي و 

 يعجُّ بالأفكار والعقائد, لذا فأفّ الرحمة إليوصر العبودي( مكاناً اوالصيف عند)محمد بف ن
:" والميم عندي بالنسبة لزيارة الصين تتكرر ثانية, ويتكرر معيا المكاف بخصائصو الآيديولوجية 

المختمفة, ومعرفة ما ىو بالدرجة الأولى الطلاع عمى أحوال المسممين في مقاطعات الصين 
 .(ٗ)تتميز بو كلّ جماعة منيم عن الجماعات الأخرى"

ويتحوؿ المكاف الايديولوجي عند)صادؽ الطريحي( إلى متوالية مكانية ففي كؿِّ ظيور 
لمكاف يختفي مكاف آخر وتختفي معو أفكارهُ وآيديولوجيتو, والرحالة الطوّاؼ في بمده, أعرؼ الناس 

فالشوارع التي كانت أمكنة أليفة عابرة تتحوؿ بفعؿ تصارع راقبوُ منذ عقود, بالمكاف لاسيما وىو ي
:" في ظييرة حارة, بل ظييرة ساخنة, عدنا من بغداد في سيارة  ,الأيديولوجيا إلى أمكنة موت

خاصة لأحد الأصدقاء, كنا ثلاثة أشخاص استطعنا تجاوز المحمودية بسلام, وىنا نحن نقترب 

                                                           
 . ٜٖٔ:  فانظروافسيروا في الأرض  (ٔ)

 . ٛٔ/ٔداخؿ أسوار الصيف :  (ٕ)
 . ٛ٘, ... , ٖ٘, ٖٗ, ٖٖ, ٕٖ/ٔينظر: ـ . ف :  (ٖ)
 . ٗٔالعودة إلى الصيف :  (ٗ)
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ولأفّ الدولة شمولية فيي ترى في . (ٔ)"المطيفية التي خمت من المطف الآنمن مثمث الموت من 
دوف أفْ مف الأمكنة كمّيا ممكاً لما تفكر بوِ, لا معنى مائز يمكف أف يتخذهُ المكاف بكينونتو المجردة 

  .(ٕ)لاتو الثقافية النقدية كمّيا إلى مميىمدلو يولوجيا, لذا يتحوؿ المسرح بيمتزج مع صُراخ الايد

إفّ المكاف في الرحمة الأدبية دائماً ما يكوف مركز الحدث, لأفّ الرحالة تقصدهُ, وىو ىدفيا, 
ذا كاف الرحالةُ معبّئاً بفكرةٍ مسبقة عنو زاد ىذا مف ظيور المكاف, لذا كانت الأمكنة تظير عندَ  وا 

برة وىو يممحُ إلى برىا سابقاً وسيعيد ىذه الخوقد شابيا التصوّر المسبؽ, فيو خ )صادؽ الطريحي(
 .(ٖ)مآليا الايديولوجي في أرض السواد

بعد رحمةٍ مع المكاف الآيديولوجي في الرحمة الأدبية الحديثة, يمكف أفْ نُحدّد بعض ميزاتوِ, 
 وىي:

جاء المكاف الآيديولوجي فاعلًب, مؤثراً في الرحمة الحديثة, فقد تشكّؿ مرةً كدوؿٍ ليا  ـــٔ
في  يديولوجتو ىي الصفة الأظير, وكانت آ المكاف فييا مؤدلجاً , كاف  صفات عقائدية

 .(ٗ)خصائصو
ظير المكاف الآيديولوجي المحدّد في بعض الرحلبت وكاف يتمثؿ بكؿِّ الأمكنة المألوفة,  ـــٕ

 .(٘)البيت, المكتبة, المسارح, الشوارع, الساحات, ولكف كانوا يظيرونو وقد ميرتوُ الآيديولوجيا
                                                           

 . ٘ٗٔرحمة في السواد :  (ٔ)
 .  ٛٛ:  ـ . ف (ٕ)
  . ٖٔ -ٚ:  ـ . ف ينظر: (ٖ)

 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر , الرحلبت : (ٗ)
 ـ .ٜ٘٘ٔشير في روسيا, أحمد بياء الديف ,  -
 ـ .ٜٚ٘ٔكنتُ في الصيف , عبد الرحمف أبو قوس ,  -
 ـ .ٜٛ٘ٔعراقي في الصيف الشعبية , حميد حمدي ,  -
 ـ .ٜٙٙٔ,  تة سودانية إلى الصيف , خديجة صفو رحمة فتا -
 ـ .ٜٜٔٔـ , مرية التوفيؽ, ٜٜٔٔ-ٜٛ٘ٔذكريات في الأتحاد السوفيتي  -
 ـ .ٕٜٜٔ, رحلبت في طريؽ الحمـ السوفيتي, يوسؼ القعيد , الكتاب الأحمر -
 ـ .ٜٜٚٔ,  التواب وانيار الدب الأحمر, مشاىدات زائر للبتحاد السوفيتي بعد السقوط , ياسر عبد -

 ينظر : الرحلبت : (٘)
 رحمتاف إلى سوريا . -
 يوـ . ٕٓٓحوؿ العالـ في  -
 فسيروا في الأرض فانظروا . -
 ـ .ٕ٘ٔٓ رحمة في السواد , -
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المكاف الأيديولوجي أوضح ظيوراً في الرحمة المكتوبة بعد الحرب العالمية الأولى كاف  ـــــٖ
 بعد ظيور الايديولوجيات الكبرى . ٜٛٔٔ-ٜٗٔٔ

ومف خلبؿ تَتَبعنا لعديد مف الرحلبت الأدبية الحديثة نجد إفّ التشكيؿ المكاف الآيديولوجي 
 رَىف التأويؿ عند القارئ .بوعي مف الرحالة و قصدية ولـ يكف  في أكثر الأحياف كاف

 المكان المقدس : ثـــالـــثـــاً :

الأمكنة المقدّسة جزءٌ مف الذاكرة الإنسانية, فقد رافقت فكرة التقديس مسيرة الوعي البشري 
, ولعؿّ وجود معنى مشترؾ لكممة)قُدس( بيف مجموعة كبيرة مف المغات السامية مثؿ منذ بواكيرىا

العبرية والعربية الجنوبية القديمة والكنعانية والآرامية, يدؿ عمى توغؿ ىذه المفردة في المخياؿ 
 فّ العرب كانواأ. ويدلّنا التاريخ القديـ (ٔ)المغوي لسكاف ىذه الشعوب حيث عَنت عندىـ التطيير

 .(ٕ)أدخموا صفة القداسة عمى الكثير مف الأشياء ونزعوىا عف كثير أكثر مف غيرىـ إذ

البشرية لتعمقيا بطبيعة الإنساف ولا شؾ في إفّ ىذه الصفة موجودة عند باقي الأجناس 
بطبعوِ, تَتَشكّؿ عندهُ الذكريات مرتبطة مع الأمكنة, فيقدسُ بعضيا, ولعؿّ  اً أيقوني اً كائنبوصفو 
, (ٖ)ياً لحياة الجاىميمف صورىا ترجع إلى ىذا الأمر, فقد كاف المكاف موجّ  الطمؿ في صورة ظاىرة

بالنسبة للئنساف المتديف, إنّوُ يمثؿ إنقطاعات وانكسارات, يوجد أجزاء مف  والمكاف " غير متجانس
 .(ٗ)المكاف مختمفة نوعياً عف بعضيا"

وفؽ نصوصٍ إليية عمى وتختمؼ الأمكنة المقدسة, فبعضيا مقدس ديني, جاء تقديسو 
تأريخيا إلى النبي إبراىيـ وابنو إسماعيؿ بعد نزوليما مف  يعود تثُبتُ قدسيتو, ومف أبرزىا مكة التي

. ويبالغ بعض المؤرخيف القدماء في قصة (٘)فمسطيف إلى بلبد الحجاز بأمر الله سبحانو وتعالى

                                                           
 . ٚينظر: أعلبـ المكاف في القرآف الكريـ )دراسة دلالية(, رسالة ماجستير :  (ٔ)
 . ٚينظر: المقدس والمدنس :  (ٕ)
, د. سعيد محمد الفيومي, مجمة الجامعة الإسلبمية, ينظر: فمسفة المكاف في المقدمة الطممية في الشعر الجاىمي, )بحث( (ٖ)
 . ٕٕٗ:  ـٕٛٓٓ, ٕ, ع٘ٔمج
 . ٕ٘المقدس والمدنس :  (ٗ)
 . ٔٔينظر: تاريخ الكعبة :  (٘)
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, ويدؿ ذلؾ عمى عظـ ىذا المكاف في نفوس مف يؤمنوف (ٔ)اء الكعبة, فيرجعوف ذلؾ إلى الملبئكةبن
 بوِ حتى لكأنّيـ لا يتصوروف بشراً قاـ ببنائيا .

ماكف وكانت الرحمة إلى المكاف المقدس مف أىـ أسباب الارتحاؿ, وىي واحدة مف أىـ الأ
د إلى أقدس مطاؼ, في رحمتو الحجازية, ويربطُ المقصودة, ويقرر)شكيب أرسلبف( أنّو حاجٌّ وقاص

ما بيف مكة وما بيف تأريخوُ الراىف؛ لأنّيا عندهُ مساوية لمحرية التي كاف ينعـ بيا العرب كأمّة, 
فالقدسيّة عندهُ تتأتى مف شعورٍ قومي, عرقي أكثر مف شعور ديني خالص, فمكة مقدسة عند 

:" شعرتُ أنّي حرٌّ في بلادي, وبين أبناء جمدتي  عُـ,)شكيب أرسلبف( لأنّيا ماضيو الحُر كما يز 
ل يتحكّمُ في رقبتي المسيو فلان, ول المستر فلان إلخ بحجّةِ انتداب أو احتلال, أو سيطرة أو 
حمايةٍ أو وصايةٍ, أو غير ذلك من السماء التي يراد بيا تنعيم مسُّ الفتوحات, وتخفيف مرارتيا 

 يؽ يتوغؿ فيالمقدّس ىنا معادؿٌ لقدسية الحرية والعرؽ وىو ربط عموالمكاف . (ٕ)في الأذواق"
ماىية المكاف, ويحولوُ مف رمز ديني إلى رمز وطني, ومف ثّـ تنسحب القدسية إلى الذات حيث 

 يكوف الوطف ذاتاً.

ويسوّغ)شكيب أرسلبف( صحراوية مكة وفقرىا مف النبات وكؿّ ما تيبوُ الطبيعة للؤمكنة, 
:" جعل الله مكة مكاناً لعبادتو تعالى ل ليذا المكاف,  -حسب تصوّره-ىباً القدسيةيسوّغ ذلؾ وا

غير, وكأنّوُ سبحانو وتعالى لما قضى بأنْ تكون محلًا لمعبادة ومثابة لمناس وأمناً قضى أيضاً 
يا  بتجريدىا من كلِّ زخارف الطبيعة, ولم يشأ أن يطرزىا بشيءٍ من وشي النبات ول أنْ يخصَّ

ءٍ من مسارح النظر المؤنقة, حتى ل يميو فييا العابد عن ذكر الله بخضرةٍ ول غدير, ول بشي
يكوف مكاناً صحراوياً لا يشغؿ جمالوُ عقؿ  فالمقدس لدى أرسلبف يجب أفْ  ,(ٖ)بنضرةٍ ول نمير"

لئلب  الكثير؛ لأفّ سمب الطبيعة مف المكاف وجعموِ مجرداً  مكاني بو مف الرؤية العابد, وىو تسويغ
يشتغؿ التقديس في الفراغ, معناىا إفّ المقدس عنده صار مرتبطاً بالفكرة أكثر ما ىو مرتبط 

 بالأيقونة.

 -بقمبي فقط-:" ورأيتني أتمفت ويجد)إبراىيـ عبد القادر المازني( أىموُ عشيرتوُ في مكة,
بيمة كمّيا بكلِّ وأنا أدخل مكة كأنما أبحث عن بني مازن أىمي وعشيرتي, واشتقت أن أعانق الق

                                                           
 . ٔٔ:  تاريخ الكعبةينظر:  (ٔ)

 . ٗٗالإرتسامات المطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس المطاؼ :  (ٕ)
 . ٜٗـ . ف :  (ٖ)
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ما فييا حتى الخيام والجمال والخيل والسيوف والرماح, وأن أضميا إلى صدري وأن أريح رأسي 
إفّ المكاف . (ٔ)ىا وأن أذرف دموع الفرح بمقائيا بعد طول النوى والمشقة"ر عمى صد

المقدس, لأنّو يظف إفّ المقدس)ذاكرة( عند المازني, فالأىؿ والعشيرة والماضي التميد مرتبطٌ بالمكاف 
 .(ٕ)المكاف المقدس ىو التأريخ فحسب لأفّ الحاضر نتاجوُ, وىو حاضر غائـ بلب قدسية

قُطب دائرة القداسة, حيث تتشكؿ داخؿ مخيمة الرحالة وكأنّيا المركز لكؿِّ  ىي ومكة التي
فْ لـ تكف ليا علبقة بالديف, فالأنساب كمّيا ترجع  حركة تأريخية اجتاحت الوطف العربي, حتى وا 
إلى ىناؾ, ولعؿّ المازني لا يختمؼ عف أرسلبف في ذلؾ, ولكنو يفوقو شعوراً بالارتباط بالمكاف 

:" وقد اشتييت وأنا ألمس الحجر الأسود العاطفية التي يسرد بيا المازني توضح ذلؾ, المقدس, ف
ر مُتجمد ل حجر, وجمحتْ بي وأعود بيا, فقد خيل إليّ أنّو غي أن أقتطع منو قطعة أحمميا معي

ىذه الشيوة حتى لأنستني أنّ ليس عمى بدني سوى مشامل الأحرام فذىبت أتحسس لعلّ معي 
 .(ٖ)شيئاً يصمح لمقطع"مبراة أو 

وقد تتبع الباحث)عمي الشنوفي( مكة والكعبة المشرفة في كتب الرحالة المسمميف مف 
, ومنيـ ما يدخؿ في الحيز الزماني (ٗ)(رحالًا في رحلبتيـٖٔـ فيو يعرض لػػػ)ٜٓٓٔـ إلى ٚٔ٘ٔ

ة المقدّسة تارةً, لمبحث, وقد لاحظ الباحث الشنوفي إفّ الرحلبت إمتازت بالإفراط بالوصؼ للؤمكن
يمنا ىنا ىو إفّ قدسية . وما ي(٘)وكثرة الاستطرادات الفقيية والعممية والنقاشات الأدبية تارةً أخرى

تغيرت مف عيدٍ لعيد, فبينما كاف الوصؼ عماد التعبير عف القدسية بوصفو تعبيرٌ عف  المكاف قد
, (ٙ)تعبير عف القدسية في العيد العثمانيالاىتماـ الزائد بجغرافية المكاف المقدس, كاف النقاش ىو ال

ومف ثّـ يمكننا القوؿ إفّ مكة والكعبة في الرحمة الأدبية الحديثة مكاف ذا قدسية متغيرة, فمرة ترتبط 
بالماضي والتأريخ مثمما كانت عند)شكيب أرسلبف والمازني(, ومرة ترتبط بالذات والعاطفة كما ىي 

 الروحي ىو الداعي ليذا التقديس..عند)الطنطاوي( حيث يكوف التعمؽ 

                                                           
 . ٙٗرحمة إلى الحجاز :  (ٔ)

 . ٜينظر: ـ . ف :  (ٕ)
 . ٜٗ:  ـ . ف (ٖ)
 . ٜينظر: الكعبة المشرّفة ومكة المكرمة في كتب الرحالة المسمميف :  (ٗ)
 . ٜ, ٙينظر: ـ . ف :  (٘)
 . ٙينظر: ـ . ف :  (ٙ)
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:" صمينا المغرب في الحرم وقمنا في الروضة مقاماً نسينا فيو الدنيا وما فييا, ونظرنا  
 . (ٔ)إلييا كما يطل عمييا من نجمٍ بعيد فيراىا كذرة صغيرة تائية في الفضاء "

, كما عنوف رحمتو ت إشارة قدسية, , والنفحا(ٕ)حتى إفّ الأمكنة عندهُ ىي نفحات مف الحرـ
:" فإذا كان في الدنيا أمكنة ولد فييا تأريخ قوم, فالمكاف ميبط تأريخ الكوف كمّوُ, ومنو بدأ العالـ, 

أو سجمت فييا بطولة أمة, أو عاشت فييا ذكرى شعب, فيذا المكان ليس لقوم, ول لأمة, ولكنوُ 
 .(ٖ)لجميع بني آدم, وبنات حواء"

ثـ  الأطفاؿ صغاراً  فحتضا يؿ مف الرحالة يتصوّر المكاف أمّ والإنغماس بتأريخ المكاف يجع
, ويأتي المكاف المقدس عند)عمي بدر( بصورةٍ مغايرة, فالأمكنةُ تأتي (ٗ)طمقيـ ليكونوا مموكاً وأمراءي

تأتي في سياؽ تقديس مختمؼ, ممكف أف نسميو التقديس الثقافي, فالرجؿ يبحث عف قدسية معرفية 
:" قالت معصومة آصفي: إنّك لن تكون شاعراً أبداً . إلّ أنْ نتبارك بيا.. لن تكون  إليامية,

 .(٘)شاعراً إلّ أنْ تقول ليا: ىا نحنُ جئناكِ لنلامس سحركِ وشعرك وقبر حافظ"

:" واصمنا , منحيا دفف حافظ الشيرازي فييا,دسية منحيا الشعر أو الأدب عامةوتمؾ الق
ا نحو شيراز عاصمة الشعر الفارسي, المدينة الشاعرية العظيمة التي إنحدارنا جنوباً, توجين

ضمت قبر حافظ.. وكان عمينا أن نتبارك بيذهِ المدينة المقدسة التي يسمييا القدماء مدينة 
, ربما ىو مقدس خاص لا يدرؾُ قيمتوُ إلّا السالكوف دروب فالمقدس ىنا شعري, (ٙ)الشعراء"

" بالزىو والنطلاق شيء أقرب إلى  وجداف الرحالة, لذا فيو يشعرالأدب, ولكنو مقدس راسخ في 
بمجرد أفْ يقؼ , (ٚ)الفرح الذي يحسوُ المتزلج عمى الجميد قبل النياية الرائعة لممنحدر الأبيض"

تغدو ريحاً مف نوع آخر, جودهُ في حيز المكاف, حتى الريح أماـ قبر حافظ الشيرازي الذي يُغيرُ و 
وبة ساحرة وكنتُ أشعر بالحياة وىي تغمرني وسط ىذا المكان الحي والخصب, :" كان لميواء عذ

كنتُ أشعر بالجنائن الحقيقية لمشعر غير الميدّمة منذ مئات الأعوام, الحجارة التي يمكنيا أن 
                                                           

 . ٖٗنفحات الحرـ : مف  (ٔ)
 ينظر: صفحة العنواف مف الرحمة . (ٕ)

 . ٚٗـ . ف :  (ٖ)
 . ٚٗمف نفحات الحرـ :  ينظر: (ٗ)
 . ٜٙٔخرائط منتصؼ الميؿ :  (٘)
 ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ٙ)
 . ٓٚٔـ . ف :  (ٚ)
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بينما يأتي المكاف المقدس عند)صادؽ الطريحي( وىو مرتبط باليوية  ,(ٔ)توقظ فينا شعراً وفمسفة"
:" كان أخي الأكبر قد أصيب بمرض جمدي, سحب الصبي الكبير دلو البئر وجعمو  ,المحمية مرةً 

 .(ٕ)ينزلقُ مباشرة فوق جسده, قالت المرأة العجوز: ىكذا سيشفى سريعاً.. وبالفعل شُفي سريعاً"

ومقاـ النبي أيوب في اعتقاد أىؿ السواد, مقدس لأنّو يشفي المرضى, وجاء ىنا مقدساً 
–كمّيا  الأمكنة. ف(ٖ)ف وأىمو, مثمما يرتبط مقاـ النبي عزرا والسرداب المقدس لمغيبةلارتباطو بالمكا

تتواشج مع المكاف الكبير الذي يضميا, السواد الذي بدا في الرحمة مكاناً مقدساً عند الرحالة  -ىنا–
" يعني السواد عندي رحمة ل تنتيي, ثمة خارجون وداخمون في السواد, يقول  بكؿِّ ما بو,

الآثاريون إنّ السومريين وصموا العراق من بلاد أخرى ويرد عمييم آخرون أنّيم سُكان الجنوب 
 .(ٗ)الأصميون"

وفي المكاف الكبير كؿّ شيء مقدس مازاؿ مُنتمياً لوُ, ولعؿّ إنغماس)صادؽ الطريحي( 
, (٘)السواد( بالمكاف بوصفو تأريخاً مقدساً بالكامؿ, جعمو يقوؿ )رحمة في السواد( وليس)رحمة إلى

 فالرحمة لا تكوف إلّا توغلًب في ماىية المكاف المقدس كمّو . 

 لممكاف المقدس في الرحمة الحديثة يمكف أفْ نؤشر حولو النقاط الآتية: ومف خلبؿ تتبعنا

جاء المكاف المقدس الديني حاضراً في الرحلبت الأدبية, وىو مكاف قُدسي لإرتباطوِ  أولً :
موضوعي, فكانت ىالة القداسة  بالعقيدة أولًا, ولأفّ الرحالة وجدو فيو إشارة إلى مُقدس آخر ذاتي أو

نتج ر مشاعرىـ إلى أمكنة أو تواريخ أخرى, وذلؾ مف تفاعؿ المكاف في مخيمة الرحالة مما أتُجيّ 
تحفؿ برؤى مختمفة عف الأمكنة  ت الرحلبت إلى مكة والحجاز عامةأمكنة أخرى مقدسة, وقد كان

 .(ٙ)المقدسة
                                                           

 . ٓٚٔ:  خرائط منتصؼ الميؿ (ٔ)

 . ٔٗرحمة في السواد :  (ٕ)
 . ٘ٚ-ٛٗينظر: ـ . ف :  (ٖ)

 . ٖٔ, ٕٔ, ٔٔ, ٜ, ٛـ . ف :  ينظر:.  ٓٔرحمة في السواد :  (ٗ)
 ينظر: ـ . ف : صفحة العنواف . (٘)
 الرحلبت :ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر,  (ٙ)

 ـ .ٖٜٙٔرحمة الحجاز , عبد الغني الشيبندر,  -
 ـ .ٜٙٗٔرحلبت الحجاز, إبراىيـ ىاشـ الغلبلي ,  -
 ىػ .ٕٖٓٔرحمة إلى الحجاز , أحمد بف محمد بف ناصر الزيني ,  -
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كاف المكاف المقدس في بعض الرحلبت الحديثة ينتمي إلى الأضرحة والمزارات ثانياً : 
 . (ٔ)الرحمة والمقامات, وجاء فاعلًب مؤثراً في تشكيؿ المكاف, لما تميز بوِ مف ثراءٍ داخؿ نسيج

التي درسناىا, فيو  كمّيا أجيالياالرحمة الأدبية الحديثة في  جاء المكاف المقدس في ثالثاً :
 مكاف حاضر دائماً لا يزوؿ أو يتلبشى بفعؿ الزمف. 

  

                                                                                                                                                                                                 

 ـ .ٜٚٛٔالرحمة إلى المدينة المنورة , محمود ياسيف ,  -
 ىػ . ٙٓٗٔ رحمة الحج مف صنعاء إلى مكة المكرمة, إسماعيؿ جغماف , -

 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر , الرحلبت : (ٔ)
 ـ .ٜٜٗٔاف , بضلرحمة المقدسة , إلياس يوحنا الغا -
 ـ .ٜٓ٘ٔبي, يمف القدس الشريؼ إلى النجؼ الأشرؼ , عزمي النشاش -
 ـ .ٜٔٚٔرحمتي إلى القدس , عبد الغني بف اسماعيؿ النابمسي,  -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالــث

 تـشكـيل الشخصية
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 الشخصية في الرحمة الحديثة :

الرحمة جنس أدبي يييمف )الرحالةُ( فيو بصورةٍ مباشرة عمى مجريات السرد فيو الناقؿ 
والمتحكـ والعالـ فيو, فلا تظير شخصية ممكف أف تتولى الييمنة حتى ولو ضمف إطار النص 

أو المسرحية, لذا فكؿّ شخصيات الرحمة مرىونةٌ بالسماح الذي يعطيو الرحالة ليا  مثؿ الرواية
بالظيور, لذا لا يمكف أف ندرسيا إلّا مف خلاؿ رؤية ذاتية تتواشج مع أجزائيا البنائية والتشكيمية 

نع كمّيا. فما يقولو رولاف بارت في إفّ الشخصية " نتاج عمؿ تأليفي, أو أنّيا كائف مف ورؽ مف ص
لا يمكف أفْ ينطبؽ عمى شخصيات الرحمة, لأنّيا واقعية وحركتيا داخؿ السرد و  .(ٔ)الخياؿ لا غير"

محكومة بفعميا ىي لا فعؿ المؤلؼ)الرحالة(, وتظير الشخصية داخؿ الرحمة بتشكيلات مختمفة 
أزاء شخصية ؛ لأنّنا (ٕ)وىي تشكيلات لا علاقة ليا بتقسيمات الشخصية التي نظّر ليا نقّاد الأدب

 مف نمطٍ مختمؼ, يمكف أف نحدّد ثلاثة منيا :

 ــــ شخصية الرحالة : 1

قة و ر وُ الواقعي, فيو مف يتحرؾ داخؿ ألمرحالة فضلًا عف كونو مؤلفاً لمنص الرّحمي ىو بطم
السرد, وىو مف يتأمؿ ويحدّد ما يجب نقموُ إلى متف الرحمة, فيو محور الرحمة إذاً, ومف شخصياتيا 

)الشخص  فسية والجسدية مف خلاؿ الرحمة فيوى التي يمكف أف نحدّد ملامحيا وصفاتيا النالأول
" بوظيفة السارد لممواقؼ والمواقع التي يُسيـ بيا" (ٖ)الأوؿ( , (ٗ)أو الشخصية الأولى التي تقوـ

فيو  والرحالة أكثر مف يشعر بأناة الشخصية لأنّو الناقؿ المتعالي الوحيد لتفاصيؿ المتف الرحمي,
ليس براوٍ عميـ لأنّو لا يعمـ ما تكنوُ الشخصيات ولكنو المتحكـ فييا, وىو مف يمنحيا الحياة أو 
الخمود داخؿ الرحمة, فالطيطاوي يظير داخؿ رحمتو شخصية فاعمة لا بوصفو ناقلًا وكاتباً بؿ 
 بوصفو)شخصية( ذات بناء مائز ومؤثر وليا خصائص وملامح يمكف استشفافيا مف الأراء
ووجيات النظر المبثوثة داخؿ الرحمة, ومف ردود الأفعاؿ اتجاه ما يصادفو مف مواقؼ, ولعؿّ أىـ 
ما يمكف أف نقولوُ حوؿ شخصية الطيطاوي داخؿ رحمتو؛ إنّو شخصية منصفة متنوّرة فيو لا 

ون في الأحكام عمى و :" الفرنساوية مستـ ٖٔٛٔيخفي انبياره بقانوف الحقوؽ الفرنسي لعاـ 

                                                           
 . ٓٛٔمف قضايا الأدب الإسلامي :  (ٔ)
 . ٕٚٓ-ٕٙٓ, و كذلؾ : بنية النص الروائي : ٗٔٔمعجـ مصطمحات الرواية :  ينظر : (ٕ)
 . ٖٗينظر : المصطمح السردي :  (ٖ)
 . ٖٗـ . ف :  (ٗ)
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فمم في الظظم والمنص  والشر  والننى  فنن ذه  ماايا ا  نف  لما إا ا  في اا تتماع اختلا
وىو يظير وطنياً يتمنى لوطنو كؿّ التقدـ ولا يخفي حسرتو عمى   (1)الإنساني والتحضر فقط "

, :" وأقول حيث إنا  مصر أخهت الآن بأسبا  التمدن   تمتع أىؿ الغرب بيذه المعارؼ والعموـ
والتظمم عمى منوال بلاد أوربا فمي أولى وأحق بما تركه لما سمفما من أنواع الاينة والصناعة 

ومف ملامح الشخصية النفسية مف حيث الحرص الشديد عمى نقؿ كؿّ ما يراه بدّقة وتفاصيؿ  .(2)"
 . (3)ق حقهُ ":" ا  ينبني أن يمن  هو الحلأنّو يظف 

وتظير ملامح شخصية )زكي مبارؾ( في رحمتو بدقائقيا الإنسانية, فيو الشاعر والطالب 
:" وأنا والله عاهرك فقد أتيح لي أن أواته الحياة الذي يتبع العمـ أينما وجد , والفيمسوؼ الناصح 

أضيق من سمِّ  في مناني القاذرة والإسكندرية ودمياط والمنصورة وأسيوط   ثم رأيتما تميظاً 
الخياط  وما عسى أن يطي  الظيش بين أقوام ا  يفرقون بين المال والتد وا  يحمو لمم غير 

 .(4)القيل والقال"

وتبدو شخصية )محمود السعدني( أشد وضوحاً فيـ يرسـ ملامحوُ الجسمانية بصورة 
إلى مكان  وأعشق :" الظبد لله سفري وذوايتي القفا من مكان , ويرسـ صورة شخصيتو, (٘)ىزلية

الصياعة وا  أتد فرقاً بين الصياعة والسياحة  وأرى لهة الظيش في التنقل حتى لو كان التنقل 
. (6)بدون فموس وا  شيكات  وحتى لو كان النوم عمى الرصي   والأكل في المطاعم الشظبية"

:" أما الثور ولعؿّ شخصية )أنيس منصور( اليازلة, دقيقة الملاحظة تظير مبثوثة في رحمتو, 
فظمى الرغم من أن أمه بقرة وتدته بقرة  وابته بقرة  إا ا  إنا ه ليس محترماً وتنطبق عميه أقسى 

 .(ٛ)يقوؿ ذلؾ معرضاً بتقديس الينود للأبقار.. إه (7)أنواع القوانين والظقوبات"

                                                           
 , حيث ينقؿ نصوص القوانيف الفرنسية .ٕٔٔ - ٙٓٔ:  . و ينظر كذلؾٙٔٔتخميص الابريز في تمخيص باريز :  (ٔ)
 . ٖٓٓـ . ف :  (ٕ)
 . ٕٖٔـ . ف :  (ٖ)
 . ٖٔذكريات باريس :  (ٗ)
 . ٙٔينظر : بلاد تشيؿ و بلاد تحط :  (٘)
 . ٖـ . ف :  (ٙ)
 . ٛٗيوـ :  ٕٓٓحوؿ العالـ في  (ٚ)
 ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ٛ)
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ويظير)محمد التيجاني( شخصية عقائدية مطمئنة إلى قناعتيا المذىبية حتى إنّو يعنوف 
:" وتكما م رتل آخر فقال: رحمتو بآية قرآنية وكأنّوُ يوحي بأفّ ما يقوـ بو جزء مف المشروع القرآني, 

يا تيتاني يا سماوي احنا عارفين عنك كلا  شيء ونحن كنا ا ننتظر قدومك ومن يوم خروتك من 
وىو باستعراضوِ الدائـ لميولو   (1)اريس ونحن نراقبك وعارفين الممما ة التي تئت من أتمما"ب

يؤكد ىذه الميوؿ عند القارئ حيث يظير كشخصية واضحة الأىداؼ عمى الرغـ مف ما يحيط 
عمميا مف غطاء, والحقيقة إفّ شخصية الرحالة مف أىـ الشخصيات التي تواجو القارئ في الرحمة 

 ولة عف طريقة إظيار الشخصيات الأخرى التي تردُ في الرحمة .فيي مسؤ 

 ـــــ الشخصيا ة غير المحدا دة : 2

ىي الشخصية التي تظير في الرحمة بدوف تحديد ىويتيا الذاتية بؿ ىويتيا المحمية, فيي 
تدؿّ عمى بمدٍ أو مكافٍ محدّد أو قد تعبّر عف حالةٍ أراد الرحالة تحديدىا, فشخصية المواطف 

 الفرنسي يرسميا الرحالة بصور مختمفة , فالطيطاوي يرسـ شخصية ذات أبعاد دقيقة منيا:

" أعمم أنا  البارياين يختصون من بين كثير من النصارى بهكاء الظقل ودقا ة الفمم وغوص 
:" وم  كثرة ميممم لأوطانمم يحبون الأسفار  فقد يمكثون وكذلؾ  .(2)هذنمم في النويصات "

ون أنفسمم في قمالمشرق والمنر   حتى إنا مم قد ي الظديدة والمدة المديدة  طوافين بينالسنين 
:" خصوصاً إها كان النري  مُتتملًا وأيضاً ىـ يحبوف الغرباء ويميموف إلى معاشرتيـ  .(3)الممالك"

, وغيرىا مف (٘)ومف طباعيـ الصدؽ والوفاء بالوعد وقمة الخيانة (4)مُتتملًا بالثيا  النفيسة"
, وىذه الشخصية نجدىا عند )زكي مبارؾ( (ٙ)ت التي يراىا لصيقة بالشخصية الفرنسيةالصفا

, وقد صار (ٚ)بصورة أخرى والشخصية الفرنسية قد )تغفو( طويلًا ثـ تكفي )صيحة واحدة( لإيقاظيا
:" في أيام  فيو -بحسب زكي مبارؾ–صار الناس في فيـ طبيعة ىذا الشعب وىذه الشخصية 

ماتن خمي    ا  يرتى خير  وا  يتقى شر  فنها نفخ في الصور قامت السمم شظ  لين رخو 
                                                           

 . ٛٗفسيروا في الأرض فانظروا :  (ٔ)
 . ٖٛتخميص الابريز في تمخيص باريز :  (ٕ)
 . ٗٛـ . ف :  (ٖ)
 . ٘ٛـ . ف :  (ٗ)
 . ٘ٛـ . ف :   ينظر : (٘)
 .  ٜٓ, ٛٛ, ٚٛينظر : ـ . ف :  (ٙ)
 . ٓٗٔذكريات باريس :  (ٚ)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تشكيل بنيات النسيج الـــــــرّحلي  ـــــــــــــــالـثـانـــي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل 

[351] 
 

 .(1)قيامته وذ َّ يناضل عن شرفه في حماسةٍ دونما حماسة الأسود في الدفاع عن حرم الظَرين"

وىذه الصفات العامة لمشخصية الفرنسية تعطييا التجسيد المعنوي وىو الأىـ والأكثر فاعمية 
مثؿ بمداً محدداً, وتبدو شخصية اليندي ذات مزايا مختمفة, فيي في إظيارىا كشخصية رحمية ت

مرسومة بدقة عند )أنيس منصور( فيي شخصية تقدّس الحرية الشخصيّة مع وجود ألفة لكؿِّ 
:" وبسرعة ا حظت أنا  الرتل المندي رشيق   , ويرسـ ملامحيا الجسمانية بصورة قممية(ٕ)غريب

ن كانت أميل ممشوق القوام  وبين المنود رتال طو  ال كالظمالقة وا حظت أن بشرتمم مشدودة وا 
إلى المون الأصفر وذها المون خميط من الأصفر والأسود  ولمسة أارق  أما الملامح فأوربية  
ترمانية  الشفة رفيظة  والأن  دقيق والظينان واسظتان والفك إنسيابي  والتبمة متوسطة 

فاحمة في لون الميل في الشتاء  والأسنان مستوية  والشظر أسود فاحم ناعم  كلا  الشظور سوداء
 .(3)وناصظة البياض  وا  توتد أكراش كما أن أصاب  اليدين رفيظة كأصاب  عاافي البيانو"

:" الياباني , (ٗ)ويرسـ لمشخصية اليابانية ملامح أخرى, نفسية, وأخلاقية, فالياباني مُتديف
:" مطي  لمن يحكمه فالوا ء لمحاكم ا  حدود لهُ وىو كذلؾ  (5)يأخه من كلا  شيء أحسن ما فيه"

والشخصيات غير المحدّدة في الرحمة مف أكثر الشخصيات ظيوراً بسبب طبيعة ىذا الجنس . (6)"
الأدبي, فالرحالة عابرو ثقافات, دائماً ما يكوف الآخر ىميـ لذا فالشخصية مف ضمف اىتماماتيـ 

ة ليرسـ ملامحيا النفسية التي قد ع الشخصيات الغربيلسعدني( في طبائالأولية . ويغور )محمود ا
:" مستوى الهكاء في أوربا منحط  تكوف واقعية ولكنيا تخدـ أىداؼ الرحالة, فالأوربي غبي جداً 

حتى الصظيدي النمبان التظبان الهي يظيش في القاذرة مهعوراً ساحباً ذراديبه خم  ظمر  أهكى 
يون مرا ة من سويسري مخرج في تامظة وأهكى بميون مرة أل  مرا ة من ألماني مثق   وأهكى مم

 .(7)من واير في بلاد البمتيك"

                                                           
 . ٓٗٔ:  ذكريات باريس (ٔ)

 . ٖ٘يوـ :  ٕٓٓينظر : حوؿ العالـ في  (ٕ)
 . ٕٗـ . ف :  (ٖ)
 . ٔ٘ٗينظر : ـ . ف :  (ٗ)
 . ٕ٘ٗـ . ف :  (٘)
 . ٗ٘ٗـ . ف :  (ٙ)

 . ٗبلاد تشيؿ وبلاد تحط :  (ٚ)
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:" تصورا أيا ما يراهُ السعدني, لا يمتمؾ مشاعر ولا ذوؽ  وىو فوؽ كؿّ ىذا الغباء الذي
والأبف لا يعرؼ  .(1)الناس.. الظريس يظام عروستهُ عمى الظشاء ويدف   حسابه وتدف  حسابما "

, وتظير شخصيات غير محدّدة في رحمة السعدني لا يمكف (ٕ)والده وليس عنده أيّة مشاعر نحوه
إغفاؿ دورىا في صناعة المعنى الذي يريدهُ الرحالة, أو وجية النظر التي يتبناىا, قد لا تكوف ىذه 

لأنّو جاء بيا  (ٖ)وميماً  الشخصيات واقعية ولكنيا فاعمة لأفّ ظيورىا في نسيج السرد كاف قصدياً 
 لتكوف أداةً فاعمة في موضوع الرحمة.

والشخصيات التي لا يحددىا الرحالة قد تكوف أكثر قدرة عمى إثارة خياؿ المتمقي, لأنّو 
سينشغؿ برسـ ما لـ يذكره الرحالة عنيا, فػػ)الطوارقي( ذلؾ الشخص المجيوؿ, لأسباب عديدة, 

داخؿ بيئتو الصحراوية, ويبذؿ الدكتور)مصطفى محمود( الكثير يظير بصفاتٍ تُحدّد ىويتوُ في 
مف الجيد وىو يتابع ذلؾ الطوارقي ليصفوُ لنا كشخصية دالة عمى المكاف واليوية المائزة ليذه 

:" أغم  الظن أنا ه نوع قديم من التحريم الوثني الهي كان يظتبر فم الرتل  المجموعة البشرية ,
عورة  لأنا ه مدخل المواء والماء والطظام  ومخرج التنفس أو ذو با  الروح الهي يمكن أن يدخل 

ػ)الطوارقي( تمؾ , ف(4)التن والأرواح الطيبة والشريرة ولمها وت  أن يحتبه فلا يكشفه أبداً "
:" إنا ما عاشت مظه تضع المثاـ أبداً بؿ إفّ المرأة عندما تُمتدح زوجيا تقوؿ ي الشخصية الت

وتمسؾ الطوارقي بيذه الصفة أو الميزة المحمية تبدو غريبة  .(5)عشرين سنة دون أن ترى فمه"
:" يحدث أن يق  المثام فتأة فننا  الرتل يسارع بيد  ليحت  فمه وكأنا ه عورة فظلًا ويسارع  فحينما
:" مظمرون  والواحد منمم يبمغ , وىـ بعد ذلؾ (6)الأخرى ليمتقط المثام من عمى الأرض"بيد  

الثمانين وذو محتفظ بتمي  لياقاته وفي صحة تيدة  والسر في هلك ذو حياة المواء الطمق 
والطظام القميل وبساطة المظيشة وخموذا من القمق والمموم  والطوارقي ا  يأكل إا ا  وتبة واحدة 

ذه الصفات الجسمانية وتبدو ى  (7)اليوم يشر  المبن  وأثناء الترحال يكتفي بشر  المبن"وباقي 
كافية لخمؽِ تصوّرٍ كامؿ أو شبو كامؿ عف ىذه الشخصية, مثمما يخمؽ )يوسؼ القعيد( والسموكية 

                                                           
 . ٙبلاد تشيؿ وبلاد تحط :  (ٔ)
 ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ٕ)
 . ٕٗ, ٕٕ, ٜٔينظر: ـ . ف :  (ٖ)
 .  ٖٚمغامرة في الصحراء :  (ٗ)
 . ٖٚـ . ف :  (٘)
 . ٖٚـ . ف :  (ٙ)
 . ٖٛـ . ف :  (ٚ)
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كاف شخصية الياباني بصفاتيا الدقيقة, فتبدو لنا مرسومة بحرفية متناىية فالياباني يتعامؿ مع الم
ظماً لدرتة تفوق الخيال فالفوضى ت:" منبصورةٍ مغايرة, لضيؽ المساحة الصالحة لمسكف, لذا فيو 

التميمة تحتاج مساحات أوس  من الأرض  والياباني عموماً يمكن أن يستخدم مساحة أقل تصل 
 .(1)إلى عشر المساحة التي يستخدمما أي إنسان عادي آخر لنفس النرض"

:" فالياباني يتحرك في خطوط مستقيمة ر فضولية فالرجؿ بلا عينيف والياباني شخصية غي
بين نقطة بدء ونقطة ختام   ليس في سير  أي متظرتات  والخطأ في عممه أمر غير وارد  قالت 
فتاة يابانية إنا  الرتال في بلادذا لمم وتو   ولكن الوته يخمو من الظينين  وأنا أقول: إنا  

, والشخصية اليابانية بعد كؿِّ ما (2)ه لدى ذه  الشخصية"الفضول الطبيظي ا  وتود ل
عرضوُ)يوسؼ القعيد( تبدو واضحة لكؿِّ قارئ, والحقيقة التي يمكف أف نقوليا إفّ مف أىـ ما تقدّمو 

 الرحمة ىو رسـ ىذه الشخصيات غير المحدّدة, التي تكوف عادة معادلًا ليوية الأمكنة الثقافية .

 

 المحدا دة :ــــ الشخصيات 3

ىي الشخصيات المعرّفة مف قبؿ الرحالة أو المعروفة في وسطيا الاجتماعي وليا تأريخ 
خارج نطاؽ الرحمة, أو ليا امتداد تأريخي, وىي شخصيات قد تكوف أقؿُّ فاعمية مف الشخصيات 

ف ما يميزىا غير المحدّدة, أي إفّ تعريفيا لا يعني مطمقاً ىيمنتيا وفاعميتيا داخؿ نسيج الرحمة, ولك
إنّيا قد تكوف ساندة لممكاف في الرحمة مف خلاؿ عرضو التأريخي المرتبط بيا, ولعؿّ شخصية 
القيصر الروسي التي تظير في رحمة الطنطاوي مثاؿ عمى حضور الشخصية في الرحمة, وىو 
 حضور مختمؼ تماماً عف الرواية أو القصة لأفّ الشخصيات ىنا فاعمة بطريقة مختمفة لأنّيا

ـ ذىب إلى ٗٔٚٔواقعية وفعميا الدرامي مُنجز ومعروؼ ولا دخؿ لمرحالة بو, فالقيصر في سنة 
, و)القيصر( ىنا محدّد بزمانو ومكانو, وىو فعّاؿ داخؿ نص الرحمة, لأنّو (ٖ)ريفاؿ لتأسيس الميناء

التي يجتيد  جزءٌ مف تركيبيا المكاني والتأريخي, فالقيصر ىنا ىو المممح الأىـ في)بلاد الروسيا(

                                                           
 .  ٚٚٔمفاكية الخلاف في رحمة الياباف :  (ٔ)
 . ٕٚ٘ـ . ف :  (ٕ)
 . ٔ٘ٔينظر: تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الروسيا :  (ٖ)
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م اعتنى القيصر بتحسين المدينة واستظتال 1715:" وفي سنة الطنطاوي في نقؿ أخبارىا, 
 .(1)الأشنال الدائرة في عشرين موضظاً وكان يلاحظما كما ما بنفسه"

إفّ " الشخصية ىي موضوع القضية السردية بما أنّيا كذلؾ فيي تُختزؿ إلى وظيفة تركيبة 
صية محدّدة تظير في الرحمة وظيفة مائزة قد يحدّد ىدفيا القارئ , لذا لكؿِّ شخ(ٕ)محضة"

وىو)يؤوؿ(, و)الدلاي لاما( الذي يبذؿُ أنيس منصور جيداً كبيراً في تحديد معالـ شخصيتو 
:" شا  متوسط القامة  ا م  الوته واا بتسامة أيضاً  وصوته غميظ وشظر الخارجية والنفسية, 

  وقد ا حظت لمظاناً غريباً في عينيه م  ميل إلى أنا  ينمض رأسه قصير ويمشي مرفوع القامة
نا ما يقمقه" و تبدو شخصية محورية تجذب . (3)عينه اليسرى عند الضحك وذو ا  يضحك وا 

الأشخاص نحوىا, وعمى الرغـ مف واقعيتيا إلّا إنّيا تبدو شخصية أسطورية, فالرّحالة حاوؿ مف 
:" في ركن خلاليا أفّ يُعطي مسوغاً لكؿِّ ما بذلو مف جيدٍ لموصوؿ إلى مكانو والحوار معوُ 

م أصدق نفسي وأنا أقول بالمنة السيارة بدأتُ أقرص نفسي  لأتأكد إنْ كنتُ حياً أو ميتاً  فم
 .(4)الظربية : أول صحفي في الظالم كما ه يقابل الدا ي ا ما شخصياً "

كمّيا تصبّ في خدمة الشخصية  -التي سبقت ىذا المقاء-وكانت المقدمات السردية الطويمة 
حمة , وتظير العديد مف الشخصيات في رحمة التيجاني, بؿ إفّ الر (٘)التي ستكوف محور الأحداث

ىي رحمة شخصيات, و)عبد الباسط عبد الصمد المرتؿ المشيور, والدكتور خالد محمد  (ٙ)المصرية
خالد الكاتب المعروؼ, والباحث الدكتور محمد عمارة, والشيخ عبد الحميد كشؾ, والصحفية 

توافؽ والكاتبة صافيناز كاظـ( كمّيـ ظيروا في الرحمة بشخصياتيـ التي رسميا التيجاني التي قد لا 
ما عرفوا بو خارج الرحمة, فالمقرئ الشيير عبد الباسط عبد الصمد بدا شخصية انتيازية قريبة مف 

. بينما يظير الشيخ عبد الحميد كشؾ في (ٚ)السمطة, بؿ يتآمر مع المخابرات للإيقاع بالتيجاني

                                                           
 . ٙ٘ٔ:  تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الروسيا (ٔ)

 . ٖٚمفاىيـ سردية :  (ٕ)
 . ٙٛيوـ :  ٕٓٓحوؿ العالـ في  (ٖ)
 . ٖٜـ . ف :  (ٗ)
 . ٘ٛ -ٗٙ, ٖٙ, ٕٙ: ـ . ف : ينظر (٘)
 . ٖٙ -ٜينظر: فسيروا في الأرض فانظروا :  (ٙ)
 . ٕٚ, ٚٔ, ٙٔ, ٘ٔينظر: ـ . ف :  (ٚ)
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لشيخ بأنا ه :" أفممني ا لحظات الإقامة الجبرية المفروضة عميو كما لـ يظير في أي مؤلؼ آخر
في ستن داخل بيته وأنا ه في عالة تاما ة  فحتى أصدقاؤ  ومظارفه ا  يأتون إليه"
(1). 

وفؽ رؤية معروفة في الرحمة, ىو إنّيا تظير عمى ولعؿّ مف ميزات عرض ىذه الشخصيات ال
, يحفظ مف خلاؿ سطوره ىذه الشخصيات بوجية الرحالة فيو ليس بالمؤرخ ىنا ولكنو يبدو مؤرشفاً 

نظر ربما تغاير ما عرؼ عنو, وعمى الرغـ مف إفّ الرحالة التيجاني لـ يكف ييموُ في ىذه 
الشخصيات غير الجانب العقائدي منيا إلّا إنّو صورىا بدّقة وىي تحاوؿ أف تظير ردّة فعميا 

فدخمت إلى حترة أخرى ولم تتأخر إا ا   :" شكرتما عمى حسن ظنا ماالطبيعية اتجاه ىذا الأمر, 
قميلًا وتاءتني بكتا  وضظته بين يدي وانسحبت  فتحت الكتا  عمى أول صفحة فوتدت ورقة 

يا دكتور أرتوك ا  تتكمم عن إيران الآن  وارت  إليا  وحدك غداً بظد صلاة ) كت  عميما 
 رة التي أرادىا التيجاني ., فالكاتبة والصحفية )صافيناز كاظـ( ظيرت ىنا بالصو (2)"(الظصر

وتبدو شخصيات)عمي بدر( مختمفة بقدرتيا الفائقة عمى المحاورة داخؿ النص رغـ صمتيا 
حافظ ض إفّ المتمقي يعرفو ىو المحاور, فػ)الظاىر, إذ يكوف تأريخيا خارج الرحمة, والمفتر 

داخؿ النص الرحمي شخصيات معرفية محدّدة تظير بسطوتيا  (الشيرازي والفردوسي وفروخ فرغ زاد
لتقوؿ إنّيا حاضرة كممثؿ لممكاف وصيرورتو المقولة مف خارج النص إلى داخمو, ولعؿّ شخصيات 
بيذا النوع ىي الأنسب لجنس الرحمة الأدبية لأنّيا تواءـ طبيعتيا المعرفية القائمة عمى الإقتراب 

لثقافية فاعمة في تفعيؿ ف االثقافي مف موروث كؿّ مكاف مُرتحؿ إليو, لذا جاءت شخصيات إيرا
:" سروش أحد أعظم المفكرين والفلاسفة الإسلامين منه ابن رشد  وموقظه في الثقافة النص.. 

الإسلامية شظبي من تمة و تدالي من تمة أخرى  لقد حاول وبقوة دمج مسارات الفمسفة 
)لوثر الإسلام( الإسلامية م  فمسفة وعمم اا تتماع النربيين  وقد لقبه الفلاسفة النربيون بـ

 .(3)وبـنرااموس الإسلام أيضاً "

إفّ البحث عنو لتكتمؿ شخصيتو عندهُ؛  وحتى القارئ الذي لا يعرؼ سروش سيجد لزاماً عميو
عمى خمؽ ىكذا شخصيات أو بمعنى أدؽ استحضارىا داخؿ رحمتو,  )عمي بدر( حريص دائماً 

فحافظ الشيرازي, الشاعر المعروؼ يتغمغؿ صوتو الحاضر ليكوف القارئ رىف المكاف أو ربما رىف 
                                                           

 . ٕٙفسيروا في الأرض فانظروا :  (ٔ)

 . ٖ٘ـ . ف :  (ٕ)
 . ٘ٙٔخرائط منتصؼ الميؿ :  (ٖ)
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:" صظد أحد الحاضرين وأخه يتمو عمينا قصائد  الصوفية الشخصية الغامضة الواضحة لمشيرازي 
  شيء    شظرت بفرح كبير  شظرتُ بالاذو واا نطلاق ننا مالنالية بصوت عه   بصوت رخيم وم

 .(1)أقر  إلى الفرح الهي يحسه المتالج عمى التميد قبل النماية الرائظة لممنحدر الأبيض"

ويرسـ شخصيات أخرى مف الواقع اليومي, فيناؾ الشاعرة معصومة أصفي, والصحفي حميد 
  له وته غري  شبيه  تداً  متوتراً إلى حدٍ ما :" كان نحيلاً  سيرابي الذي يصفو عمي بدر بدّقة

قمق ساحر  حاد  فهُ ك  وفي المساء ي   وعينا  حالمتان محتشدتان بالرؤى بطائر المقمق
 .(2)وماكر"

وتأتي الشخصية المحدّدة عند)جماؿ الغيطاني( بصورة مختمفة, فأبنو الذي يدرس في أمريكا 
لا يظير كشخصية واضحة المعالـ, بؿ يبدو كشخصية تسويغية لمرحمة حيث يكوف سبب الزيارة 

:" أتطم  إليه منخم  الحال  متبداً  في وضظي  كأنا ي كنتُ نائباً فاقتربت أو قصيا اً المعمف, 
رب  وعشرين ساعة  غداً  في مثل ذها الوقت سيكون في أ  أنتبه إلى المتبقي  أقل من فحممت

. وىكذا ىي الشخصيات الأخرى المحدّدة تظير فاعمة عند (3)مكان ما فوق البحر الأبيض"
ا يريده ىو منيا, فالمثقفوف في الميجر مّ ؿ مف ىذه الشخصيات معافٍ تعبر عالغيطاني, فيو يجع
 .(ٗ)ى العالـىـ رسؿ مصر إل

فْ كانت معروفة لمرح لة أو اوما يمكف أف نلاحظو عمى الشخصية المحدّدة في الرحمة إنّيا وا 
حتى لمقارئ فإنّيا مف الممكف أف تكوف شخصيات ذات دلالات خاصة داخؿ الرحمة يمكف أف 

الرحالة أو يستعمميا الرحالة لأداء مياٍـ سردية داخؿ الرحمة, مثؿ تكثيؼ المعاني التي يقصدىا 
 جعؿ ىذه الشخصيات عناصر تشويؽ وجذب لمقارئ, ويمكف أف نحدّد ذلؾ بالنقاط الآتية :

 

                                                           
 . ٔٚٔ-ٓٚٔخرائط منتصؼ الميؿ :  (ٔ)
 . ٛ٘ٔـ . ف :  (ٕ)
 . ٕٔ-ٔٔـ . ف :  (ٖ)
 . ٕٕٔ, ٕٔٔ, ٕٓٔينظر: ـ . ف :  (ٗ)
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إفّ مف أىـ الشخصيات التي نجدىا في الرحمة ىي شخصية الرحالة ذاتو, لأفّ طبيعة  أواً  :
الرحمة تضمف ليا ذلؾ, فالرحالة لا يختفي خمؼ شخصيات مختمفة يصنعيا ىو بؿ ىو يواجو 

 .  (ٔ)رئ مباشرةالقا

الشخصيات غير المحدّدة ظيرت في الرحمة بعصورىا المختمفة, وقد كانت جزءًا مف  ثــانــياً :
ستراتيجية الرحمة في الكشؼ المعرفي, حيث شكّمت الشخصيات رموزاً ليوية البمد المُرتحؿ إليو أو 

 .(ٕ)تكوف تعبيراً عف حالة يريد أف يعبر عنيا الرحالة

وكانت فاعمة ومؤثرة  ,الشخصيات المحدّدة جاءت في الرحمة بمختمؼ اتجاىاتيا :ثــالــثــاً 
 .(ٖ)معرّفة مف قبؿ الرحالة ئماً سواء كانت شخصيات تأريخية أـدا

 

 

                                                           
 ينظر: الرحلات : (ٔ)

 حديث الفردوس المفقود . رحمة الأندلس , -
 رحمة ابف بطوطة . -
 بحر أزرؽ .. قمر أبيض . -
 رحمة في السواد . -

 ينظر : الرحلات , عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر : (ٕ)
 . ٘ٚ, ٓٚ, ٖٓ, ٕٚ, ٕ٘رحمة الحبشة مف الاساتنة إلى أديس بابا :  -
 . ٕٗ, ٜٖ, ٖٛ, ٕٗـ : ٕٜٔٔرحمة إلى أوربا  -
 . ٜٗ, ٕٗ, ٘ٔ, ٖٔ, ٔٔرحمة إلى الحجاز :  -
 . ٛ٘, ٘٘, ٓ٘رحمة مصري في امريكا :  -

 ينظر : الرحلات : (ٖ)
 . ٜٙٔ, ٛٙٔ, ٜٕ, ٕٚ, ٕ٘:  ٕٜٔٔ-ٜٛٓٔرحمتاف إلى سوريا  -
 . ٚٚ, ٖٗ, ٕٛرحمة الصيؼ إلى بلاد البوسنة واليرسؾ :  -
 . ٜٓٔ, ٜ٘, ٜٔميؿ بيف بلاد العالـ :  ٓ٘ -
 . ٔٚٔ, ٔٔرحمة مصري في أمريكا :  -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

ظواهر البناء والتشكيل في الرحلة 

  الحديثة الأدبـيـة
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 توطئة :

بل ىو نصٌّ إشكالي؛ لأنّو لا يخضع لضغوط الأجناس  النص الرّحمي نصٌّ فني, خصب
الأدبية, ومساحة التجريب في فضائوِ واسعة, فيو )جنس الأجناس(, فالرحمة نصٌّ مخترقٌ لمزمان, 
لأنّو يعبر الحدود الفاصمة ما بين بيئةٍ ثقافية وأخرى, فقد يعود القيقري وقد يثب نحو زمن آخر, 

مخترق لقواعد السرد. وكم تبدو التعريفات التي وضعت لمرحمة  ومخترقٌ للأمكنة, ومن ثمَّ فيو
الأدبية قاصرة, وىي ترى فييا " مجموعة الآثار الأدبية التي تتناول انطباعات المؤلف عن رحلاتو 

, أو " فنّ من فنون القول العربي, يصف مجالات الحياة عند الرحالة الذي (ٔ)في بلاد مختمفة"
, فالرحمة أشمل من ذلك, لأنّيا جنس أدبي يتشكل دائماً (ٕ)ه وسجميا"سجل رحمتو أو حكاىا لغير 

عمى وفق مفاىيم ذاتية, لاسيما مع الأنا والآخر, وىي تارةً تفُصح عن خطابيا, وتارةً أخرى تؤجمو 
 .(ٖ)إلى تضاعيف السرد والوصف والتعميقات

مى كلِّ حداثة قادمة, فيي لا تكفُّ والرحمة بعد ما قيل فييا وعنيا, تبدو جنساً أدبـــياً مُنفتحاً ع
عن التأقمم مع معطياتِ المعاصرة وتقنياتيا, لذا والحال ىذه لا بدّ أن تتشكّل في جسد الرحمة 
ظواىر بنائية وتشكيمية, ىي من أسس الرحمة ومن طبيعتيا التركيبية , إذ ليا القدرة عمى ىضم كلِّ 

ن ليذه الفنون, ومن أكثر الظواىر حضوراً في الرحمة فنٍّ داخل سياقيا الضاغط والمحوّل, والمُرتيِ 
 الأدبية ىي :

 ظاىرة الاقتباس من القرآن الكريم . أولًا :

 فاعمية الشعر في الرحمة الأدبية الحديثة . ثانياً : 

 في الرحمة . فاعمية الأجناس السردية ثالثاً :

 ظاىرة التحريض المعرفي في الرحمة الأدبية الحديثة . رابعاً :

 الصور الفوتوغرافية . خامساً :

  
                                                           

 . ٚٔمعجم المصطمحات العربية في الأدب والمغة :  (ٔ)
 . ٔٔابن بطوطة , الرجل والرحمة :  (ٕ)
 . ٘ٗينظر: الرحمة في الأدب العربي , التجنيس , آليات الكتابة, خطاب المتخيل :  (ٖ)
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 المبحث الأول

ظاهرة الاقتباس من القرآن 

 الكريم
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 ظاىرة الاقتباس من القرآن الكريم : 

عمى مجمل الثقافة العربية بعد أن أصبح  لا شكّ في أنّ القرآن الكريم كان لو الأثر الكبير
المثال المعجز الأنموذج المغوي والبلاغي والفكري المحكم الذي ترنو قرائح الكتّاب نحوه, وتجدُ فيو 

وظاىرة الاقتباس حدّدىا بعضيم بالقرآن الكريم فيو عندىم " أن يضمّن  الذي يجب أن يتّبع..
, وىو عمى ثلاثة أقسام, مقبول ومُباح (ٔ)خاصة "المتكمم كلامو كممة من آية أو كتاب الله 

. وقد تأثر (ٖ). وىو عند آخرين يتضمن فضلًا عن القرآن الكريم, الحديث النبوي(ٕ)ومردود
" أنْ كان غاية المتأدبين القرآني, إنّو  من النص الاقتباسبالاقتباس الكتّاب ومن دلائل ىذا التأثر ب

أو يستشيدوا ويتمثموا بو في فنون مواردىم ع مقاصدىم يقتبسوا من ألفاظو ومعانيو في أنوا
 .(ٗ)ومصادرىم, فيكتسي كلاميم بذلك الاقتباس معرضاً ما لحسنو غاية, مأخذاً ما لرونقو نياية"

ستميام الأسموب القرآني حاً وقد يكون غير مباشر من خلال إقتباس قد يكون مباشراً واضوالا
الاقتباس غير , لذا لن يكون (٘)ىنا يقترب من التناصوبثّو داخل نسيج النص الرحمي, وىو 

 . ا البحث لإبتعاده عن طبيعتوالمباشر ضمن ىذ

 الاقتباس القرآني المباشر:

 .(ٙ)آياتٍ قرآنية في معرض حديثو عن معمومات تأريخية -في رحمتو-يقتبس الطيطاوي 
ق التواصل المفترضة بينيم ائحيث يذكر ما يتناقمو)الدميري( في كتابو عن الجنس والأنس وعن طر 

 .(ٚ)وىو يعرض لوجيات نظر)الدميري( من دون أن يعمق عمييا

 
                                                           

 . ٘٘ٗ/ٕخزانة الأدب وغاية الإرب :  (ٔ)
 . ٘٘ٗ/ٕم . ن :  (ٕ)
 . ٕٕ٘/ٖ. و كشاف إصطلاحات الفنون :  ٖٚالتعريفات : معجم  ينظر : (ٖ)
 . ٜٖالاقتباس من القرآن الكريم :  (ٗ)
  ينظر:حول التناص ,  (٘)

 . ٕٓٔفي أصول الخطاب النقدي الجديد :  -
 . ٜٚ-ٛٚعمم النص :  -
 . ٜ: التناص نظرياً  وتطبيقياً   -

 . ٕٙ, ٖٗتخميص الابريز في تمخيص باريز :  (ٙ)

 . ٖٗينظر : م . ن :  (ٚ)
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بحاجةٍ إلى إثبات  اريخ الذي يناقشو الرحالة ىنا بدأوجاء الاقتباس ىنا ضرورة فنيّة , فالت
 [.ٗٙمن الآية / الإسراء  ] ﴾ وَشَارِكْهُمْ فِي الْأمَْوَالِ وَالْأوَْلََدِ  ﴿:  ودليل وليس كالقرآن دليلًا 

محمود الحصري كثيراً من الآيات القرآنية وىو يطوف البلاد الإسلامية, ففي  ويقتبس الرحالة
ن ذَكَرٍ وَأنُثَىٰ  ﴿ : الآية المباركة بداية الرحمة يجد الحصري إنّ  ا خَلَقْنَاكُم مِّ اسُ إنَِّ هَا النَّ يَا أيَُّ

َ عَلِيمٌ خَبِ  ِ أتَْقَاكُمْ ۚ إنَِّ اللََّّ  ,[ٖٔ/الحجرات] ﴾يرٌ وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لتَِعَارَفوُا ۚ إنَِّ أكَْرَمَكُمْ عِندَ اللََّّ
حافزاً عمى الترحال فمادام العمّة التي من أجميا خمق الله الناس ىي التعارف واكتساب  تشكّل

المعارف والخيرات, ومثل ىذا الاقتباس يمكن أنْ نعدّه عاملًا ميماً من عوامل التشويق والجذب 
ة زاد يعامل جذب وتشويق إلّا إنّ التذكير بالآية القرآن -لوحدىا–نّ الرحمة لمقارئ عمى الرغم من أ

إلى القرآن كثيراً في ىذه الرحمة ربما تماشياً مع الانطباع الذي يوحي  الحصري لجأمن ذلك, وقد 
لأنّو يتحرك داخل النص من منطمق عممو الوظيفي فما يمكن أنْ يتوقعو القارئ  أو ,(ٔ)العنوان بو

البحوث الإسلامية شيخ القراّء والمقارئ والمستشار الفني بوزارة الأوقاف وخبير مجمع :"  من
 .(2)لشؤون القرآن"

, (ٖ)وقد كان الحصري حريصاً كما يبدو عمى الاستشياد بالآيات القرآنية بصورة لافتة لمنظر
, وىو بذلك يضع النص القرآني أزاء المكان, (ٗ)تح كلِّ رحمة كان يضع آية قرآنية, ففي مفت(ٖ)لمنظر

مدينة عمى ما يريده ىو  كلِّ المكان, فالرحمة عنده تكميف مقدس لغاية سامية , لذا ىو يركز في 
ما كان  تفاصيل الرحمة, وأعطاىا القرآني كان منسجماً مع فقط من مظاىر, ومن ثمّ فإنّ النص

يطمبو المتمقي من قدسية وعمق, وىو في جعمو لمقرآن الكريم مفتاحاً تأويمياً في بعض رحلاتو, 
جاء ( إلى الجميورية العربية)مفتتح رحلاتو, ففي رحمتو حيث يمجأ إلى استعمال آيات دالة في 

مَا  ﴿ :قولو تعالى  ۚۚ  اللََِّّ  سَبِيلِ  فِي وَأنَفسُِهِمْ  بِأمَْوَالهِِمْ  وَجَاهَدُوا يَرْتَابُوا لَمْ  ثُمَّ  وَرَسُولهِِ  بِاللَِّّ  آمَنُوا الَّذِينَ  الْمُؤْمِنُونَ  إنَِّ

ئِكَ  ادِقوُن هُمُ  أوُلَٰ  .[ 51/الحجرات] ﴾  الصَّ

                                                           
 ينظر : رحلاتي في الإسلام : صفحة العنوان . (ٔ)
 ينظر:  م . ن : صفحة العنوان . (ٕ)
, ٜٛ, ٔٛ, ٔٚ, ٖٙ, ٘٘, ٘ٗ, ٖٚ, ٜٕ, ٕٚ, ٘ٔ, ٜ, ٛ, ٚم . ن : الصفحات :  : عمى سبيل المثال لا الحصر ينظر : (ٖ)
ٜٚ ,ٔٓ٘ ,ٔٔ٘ ,ٕٔ٘ ,ٖٖٔ ,ٔٗٔ ,ٜٔٗ ,ٔ٘ٚ ,ٔٙ٘ ,ٔٙٙ ,ٜٔٙ ,ٔٚ٘ ,ٖٔٛ ,ٜٔٔ ,ٜٜٔ . 
 . ٖٖٔ, ٕ٘ٔ, ٘ٔٔ, ٘ٓٔ, ٜٚم . ن :  :ينظر : عمى سبيل المثال لا الحصر (ٗ)

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura49-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura49-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura49-aya15.html
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يركز المشترك) لمجميورية العربية المتحدة( و  يميّدُ بعد ىذه الآية بالرجوع إلى التأريخ إذ
م بيا , لذا جاء الاقتباس ىنا ملائماً لفحوى الرحمة التي سيقو (ٔ)عمى تأريخ دخول الإسلام ليا
 إنّ الحصري حاول في الرحمة كمُّيا أن يوحي بأنّ رحمتو . ووجدنا(ٕ)الحصري داخل ىذه الجميورية

رحمة دينية خالصة عمى الرغم من إنّيا ليست رحمة حج أو ذات أغراض دينية واضحة ومحدّدة, 
 وكان ناجحاً  في ذلك من خلال الاقتباس فقط .

عنوان الرحمة , لذا جاء ساندة لأفكاره وليس لمجرد الايحاءبينما نجد الاقتباس عند التيجاني وسيمة 
ىذا الاقتباس  يشير إلى أنّ  وكأنّ و ,  [ ٕٓ/العنكبوت] ﴾ َّفَانْظُرُوا الْأرَْضِ  فِي سِيرُوا قلُْ  ﴿ آية قرآنية

 ا( التي جاءت بصيغة الأمر لا تدع, فالافعال)سيروا, انظرو كمّيا جزئيات الرحمةالقرآني سيمير 
, لا تدعُ لو مجالًا بالحياد بل عميو أن يقف أو نّيا جاءت مقتبسة من القرآنمجالًا لممتمقي ولاسيما إ

, فأفكاره في الرحمة تنبع من يقف مع الأفكار الواردة في الرحمة وىذا ما يريده الرحالة )التيجاني( لا
" الميم إنّا ندعوك :ني فيم مُتعالي, أيّ فيم يفرض سمطتو عمى القارئ, لذا جاء دعاء التيجا

ونتوسل إليك بحبيبك محمد وخيرتك من خمقك وبآلو الطاىرين أن تفتح قموب المؤمنين 
 .(3)" الصادقين وتعينيم عمى إدراك الحقيقة بفضمك ومنك
يَمُنُّونَ   ﴿ : القرآنيد التيجاني إلى الاقتباس وكي يكون دعائو وكلامو مستنداً إلى يقين يعم

يمَانِ إنِ عَلَيْكَ أنَْ  ُ يَمُنُّ عَلَيْكُمْ أنَْ هَدَاكُمْ للِِْْ أسَْلمَُوا ۖ قُل لََّ تَمُنُّوا عَليََّ إسِْلََمَكُم ۖ بَلِ اللََّّ

 [.41 /الحجرات] ﴾ كُنتُمْ صَادِقِينَ 
التي  وفي مواقف كثيرة كان التيجاني يمجأ إلى ىذا الاقتباس ليدلل عمى صحة أفكاره

, فيو يستدرج قارئو عبر استدراج محاوره إلى يظير جدلًا فكرياً سات يعرضيا, وىو بيذه الاقتبا
 .حيث يريد

, أ لم محمد ىو عميّ وكذلك عميّ ىو محمدأنّ كلّ عموي ىو محمّدي بلا فصل بلا فرق  :"
)آل في قولو تعالى: )) قل تعالوا ندعو أنفسنا وأنفسكم((, يصرّح القرآن الكريم بيذه الحقيقة 

 . (4)فدعا بعميّ , وقال )عمي كنفسي("(  66عمران , 

                                                           
 . ٕٜ, ٜٔ, ٙٛ, ٓٚ. وينظر: شرق وغرب :  ٕٔٓ-ٜٜٔسلام : رحلاتي في الإ (ٔ)
 . ٕٛٓ -ٜٜٔ:  رحلاتي في الإسلامينظر :  (ٕ)
 . ٘فسيروا في الأرض فانظروا :  (ٖ)
 . ٛٛم . ن :  (ٗ)
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إذ يشير الاقتباس  نجد في اقتباسو القرآني قدرةً واضحة عمى خمق المناخ المغوي الملائم,
ثُمَّ فَقلُْ تَعَالوَْا نَدْعُ أبَْنَاءَنَا وَأبَْنَاءَكُمْ وَنِسَاءَنَا وَنِسَاءَكُمْ وَأنَفُسَنَا وَأنَفُسَكُمْ   ﴿ إلى قولو تعالى:الآية 

ِ عَلىَ الْكَاذِبِينَ  لذلك فيو لا يعمد إلى الاقتباس [ , ٔٙآل عمران من الآية ]  ﴾ نَبْتَهِلْ فَنَجْعَل لَّعْنَتَ اللََّّ
القرآني إلّا في المواضع التي تستدعي ذلك وىو بذلك يخالف محمود الحصري, إذ إنّ اقتباساتو 

 تمقي بواقعية الاقتباس وضرورتو.ميشعر الإذ , ة مما يكسب السياق أىمية وجماليةعفوي
:" وكان الجميع متفقين عمى تفسير ىذه الآية الكريمة, بأنّ الله سبحانو وتعالى قد جعل 

ون بإقامة دائمة والذين يسكنون ع المسممين لا فرق بين الذين يقطنالمسجد الحرام مُمكاً لجمي
اسِ سَوَاءً الْعَاكِفُ فِيهِ وَالْبَادِ جَعَلْنَاهُ   ﴿ بعيداً عنو وىو معنى قولو تعالى: ]الحج/من  ﴾ َّلِلنَّ

 .(6)"[25الآية
ولعلّ ما يمكن أنْ نقولو حول الاقتباس عند التيجاني, إنّو حلٌّ لإنياء الجدل والنقاش, وىو 

:" ألا ترى معي أنّ بذلك لا يعطي قارئو أو محاوره فرصة لمرد, فيو يفرض قناعاتو عمى مخالفو, 
حكم الإليي, أنظر كذلك المقاييس العقمية يجب أنْ تتوقف عن الاجتياد عند صدور الالموازين 

وحِي فَقَعُوا لَهُ سَاجِدِينَ   ﴿ إلى قولو تعالى: يْتُهُ وَنَفَخْتُ فِيهِ مِن رُّ الْمَلََئِكَةُ كُلُّهُمْ  فَسَجَدَ  (17) فَإذَِا سَوَّ

 .(2)"[  73-72ص/]   ﴾أجَْمَعُونَ 
ويقتبس الرحالة)عمي الطنطاوي( الآيات القرآنية ليثبت بيا ما يدور في رحمتو من أفكار, 

دون النظر إلى خذون الظاىر من الآيات القرآنية من متبعاً خطى التيجاني في ذلك, إذ إنّيم يأ
دون التوغل فيو ون من الفيم العام لمنص القرآني من الرحالة ينطمقالمعطيات الأخرى, بمعنى إنّ 

 . مفسّرين أو فقياءب وافكلُّ يفيمو حسب بيئتو الثقافية, ولعلّ عذرىم في ذلك إنّيم رحالة وليس
:" والإسلام يحرم عمى المسمم أنْ يقيم ببمد لا يقام فيو حكم الله,  ففي معرض نقاشٍ يقول

كان فيو أىموُ ومالو وذكريات أمسو وأمال عنده . ولذلك شرّع الله  ويوجب اليجرة منو ولو
إنَِّ الَّذِينَ تَوَفَّاهُمُ الْمَلََئِكَةُ ظَالِمِي أنَفسُِهِمْ قَالوُا   ﴿ :اليجرة الأولى وبقيت أحكاميا إلى يوم القيامة

ا مُسْتَضْعَفِينَ فِي الْأرَْضِ ۚ قَالوُا  ئِكَ فِيمَ كُنتُمْ ۖ قَالوُا كُنَّ ِ وَاسِعَةً فَتُهَاجِرُوا فِيهَا ۚ فَأوُلَٰ ألََمْ تَكُنْ أرَْضُ اللََّّ

مُ ۖ وَسَاءَتْ مَصِيرًا  (3)ثم لا يكون الجزاء النار"[ , 77] النساء/ ﴾َّ مَأوَْاهُمْ جَهَنَّ
                                                           

, ٕٓٔ, ٗٔٔ, ٕٓٔ, ٔٓٔ, ٜٔ, ٛٛم . ن :  :. وينظر : عمى سبيل المثال لا الحصر ٘فسيروا في الأرض فانظروا :  (ٔ)
ٕٔ٘ ,ٕٔٗ. 

 . ٕٚ٘-ٕٙ٘ينظر : م . ن :  (ٕ)
 . ٚٙ. وينظر : م . ن :  ٔٔمن نفحات الحرم :  (ٖ)

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura38-aya73.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura38-aya73.html
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ويأتي الاقتباس القرآني عند)محمد بن ناصر العبودي( في رحلاتو بأشكالٍ مختمفة, فتارةً ىو 
 غير الإسلامية ويحرص عمى نقميا. التي يزورىا في البمدان يراه في مساجد المسممين ينقل ما

:" والأمر الثالث مما يمفت النظر فيو لا يختص بالمسنين أو الشبّان وىو كتابة آيات 
 ومنيا:كريمة كمّيا فييا ذكر الذين يحبيم الله قد كتبت عمى ىيئة لوحات مستديرة 

ابِينَ  يُحِبُّ  اللَََّّ  إنَِّ  ﴿ وَّ َ  إنَِّ  ﴿ ,[ 222قرة : من الآية بال] ﴾ َّالتَّ البقرة : من الآية ] ﴾ الْمُحْسِنِينَ  يُحِبُّ  اللََّّ
لِينَ  يُحِبُّ  اللَََّّ  إنَِّ  ﴿, [675 قِينَ  يُحِبُّ  اللَََّّ  فَإنَِّ  ﴿،  [, 657آل عمران : من الآية ] ﴾ َّالْمُتَوَكِّ آل ] ﴾الْمُتَّ

 .(6)"[76عمران : من الآية 
والاقتباس ىنا شكل من أشكال التصوير المغوي الذي يكمل فيو الرّحالة الصورة التي ينقميا 

عرب عن البمدان التي يزورىا, وقد يكون ىذا الاقتباس دليلًا عمى الصلات التي كانت تربط ال
 .(ٕ)والمسممين عامة بيذه البمدان

وسانداً لأفكاره التي يعرضيا, ففي حديثو , شاىداً  وتارةً أخرى, يأتي الاقتباس القرآني عنده
ن ذَكَرٍ  ﴿ : (ٖ)بناء آدم يرجع إلى الآية الكريمةعن المون المفترض لأ ا خَلَقْنَاكُم مِّ اسُ إنَِّ هَا النَّ يَا أيَُّ

 ِ َ عَلِيمٌ وَأنُثَىٰ وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفوُا ۚ إنَِّ أكَْرَمَكُمْ عِندَ اللََّّ أتَْقَاكُمْ ۚ إنَِّ اللََّّ

 .[ٖٔالحجرات:]﴾خَبِيرٌ 

 :ونخمص أنّ ظاىرة الاقتباس القرآني في الرحمة الأدبية جسدت الآتي

الاقتباس  زاد إنّيا ظاىرة مرتبطة بنوعِ الرحمة وىدفيا, فكمّما كان اليدف دينياً أو تبميغياً   -ٔ
 .(ٗ)في الرحمة

حالة النص القرآني الرّ  ستعملاإنّ الاقتباس القرآني ظاىرة جمالية في لغة الرحمة, فقد   -ٕ
  .(٘)ء المغوي لمرحمة ولم يظير مقحماً حتّى بدا إنّو ضمن الأدا بصورة عفوية

                                                           
 . ٜٜٔ/ٔداخل أسوار الصين :  (ٔ)
 . ٜٖينظر : زيارة إلى سمطنة بروناي :  (ٕ)
 ينظر : م . ن : الصفحة نفسيا . (ٖ)
 ينظر : الرحلات :  (ٗ)

 . ٜٚٔ, ٛٚٔ, ٖٔٔ, ٜٛ, ٖٚ, ٜ٘, ٓ٘, ٛٗالإرتسامات المطاف في خاطر الحاج لأقدس مطاف :  -
 . ٘ٚ, ٗٚ, ٖٚ, ٜ٘, ٚٗرحمة إلى الحجاز :  -

 ينظر : الرحلات :  (٘)
 . ٕٚالواسطة في معرفة أحوال مالطة :  -
 . ٗ٘, ٖٔروسيا : السياحة في  -
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 . ٛٗ, ٚٗ, ٙٔفي صحراء ليبيا :  -
 . عمى سبيل المثال لا الحصر . ٔٚ, ٓٚ, ٘ٙ, ٖٙشرق وغرب :  -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الثانيالمبحث 

فاعلية الشعر في الرحلة الأدبية 

 الحديثة
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 فاعمية الشعر في الرحمة :

جزءًا مف حياتو, فيو دائـ الرجوع إليو  طاؼ جمالي لا بدَّ أف يبنيالشعر في حياة العربي إنع
بوصفو ذاكرتو وكيانو ومخيالو الرسمي والشعبي, وىـ لـ يتركوا فنّاً مف فنونيـ إلّا واستشيدوا فيو 
بالشعر, ففي الفقو والتفسير والنحو وحتى في العموـ التي تبدو بعيدة نجد الشعر حاضراً كما في 

ذ(ٔ)الأوؿ لمثقافة العربية "الفمسفة والفمؾ, فالشعر ىو :" المكوف  ا كاف لكؿِّ شعب ميزة فإفّ , وا 
 .(ٕ)" دلموا مف البداية ودفعة واحدة عمى أنّيـ شعب ذو طبيعة شعرية رفيعة "العرب

وفي الرحمة جاء الشعر حاضراً وفاعلًا منذ النماذج الرحمية الأولى الحديثة, إذ نجد )رفاعة 
 ى الشعر كثيراً, بؿ إنّو يفتتح رحمتو شعراً:الطيطاوي( في رحمتو إلى باريس يرجع إل

 ] الكامؿ [                                                                          

 بشموس أنوار العموم تــنورا         " لازم إذا رمت الفضائل مسجداً          

 (ٖ)فيو رياض العمم أيــــــــنع زىـــــرىا         فمذلك المعنى تُسمى"الأزىرا"        

, وتبدو عميو الصبغة التقميدية في المعنى والشكؿ (ٗ)وىو شعر ينسبو إلى أستاذه العطار
في ذلؾ العصر,  معنى بحسب فيمووالمضموف, والشعر عند رفاعة لو وظيفة جمالية فيو تزويؽ لم

:" وبالجممة فإنّ بعض الظن إثم, والشاىد يرى ر المعنى النثري أو اعادتو شعراً فيو يرى اختصا
 [ ] المتقارب                                         ما لا يرى الغائب ..     

ذا كنتَ بالمداركِ غرا                        ثم أبصرت مدركاً لا تمار       وا 

ذا لم تر اليلاك فسمم                      (٘)"لأنــــــاس رأوه بــــالأبــــــصار      وا 

                                                           
 . ٚٔالمكونات الأولى لمثقافة العربية :  (ٔ)
 . ٖٙٔالحياة العربية في الشعر الجاىمي :  (ٕ)

 . ٜميص الابريز في تمخيص باريز : تخ (ٖ)
 . , بعد طوؿ بحث لـ أحصؿ عمى ديوانوينظر: ـ . ف : الصفحة نفسيا  (ٗ)
 وبعد طوؿ بحث لـ أصؿ إلى قائؿ الأبيات . . ٔٔـ , ف :  (٘)
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والنبرة الوعظية والإفيامية تطغى عمى مختارات الرحالة, وىو بذلؾ يجد نفسو دائماً في موقعوِ 
الذي مرشداً دينياً وواعظاً لا يمكف أف يخرج مف ىذه العباءة, لذا لا يترؾ مناسبة إلّا ويختار الشعر 

                       ة:         يغازؿ العقؿ ويحرض عمى المكارـ الأخلاقي

 [البسيط ]                                                                           

 الواديوسط اليجير عمى الرمضاء ف شجاع الذي قد كنتُ في ظمأ     " أنا ال     

 (ٔ)بـــغير قل , فـــــاشـــفي غــــمة الصادي" منك مبتدئاً      , فضلًا فجدتُ بالماء

والشعر في تضاعيؼ السرد يبدو وقفة تغير مف إيقاع النثر الرتيب إلى إيقاع الشعر السريع, 
وىي عادة أبيات قميمة لا -لذا يأتي وىو يدفع الممؿ ويعود بالمتمقي إلى إيقاع آخر, لذا تبدو الأبيات

. وأحياناً (ٕ)مناسبة ميمة لمعودة إلى الإيقاع النثري بعد طوؿ متابعة -ربعة أو الخمسةتتجاوز الأ
وىو ربما مف أكثر الرحالة  (ٖ)يجد في إيراد قصائد كاممة أو أجزاء كبيرة منيا فائدة, فيعمد إلى ذلؾ

قصائد  ,هالمحدثيف احتفاءً بالشعر في رحمتو, فلا يترؾ مناسبة إلّا وزجّ بالشعر, وىو في أكثر 
 . (ٗ)وأبيات واضحة المعاني, سيمة التمقي, وىو يعترؼ إفّ بعضيا مف نظمو

فيو حينما يتحدث عف مناخ باريس وكيؼ ىو دائماً كثير الغيوـ بحيث تمكث الشمس في 
الشتاء أياماً عديدة لا تنكشؼ ولا يرى جرميا غالباً, إذ تبدو فاعمية الشعر واضحة في رحمتو حيث 

                                  ء المعنى وتكثيفو , يقوؿ : تُسيـ في بنا

 [ مجزوء الرمؿ ]                                                                    

 ودجـــــــــــاه غير ساري     " قـــمتُ و الـــــميل مــــقيم                  

 (٘)الــ       خمق في شمس النيار"أعظم الخالق أجر                

 

                                                           
 بعد طوؿ بحث لـ أىتدِ إلى قائؿ الأبيات . . ٙٔ:  الابريز في تمخيص باريز تخميص(ٔ)

 . ٙٙ, ٔٙ, ٖ٘, ٕ٘, ٙٗ, ٕٗ, ٖٓ, ٜٕ, ٜٔ, ٚٔ, ٙٔ, ٘ٔ:  ـ . ف: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ينظر:  (ٕ)
 . ٕٛ, ٕٚ, ٛٔـ . ف : : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرينظر:  (ٖ)
 . ٓٚ-ٜٙينظر: ـ . ف :  (ٗ)
 . ٗٚينظر: ـ . ف :  (٘)
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ويقر الشيخ الطنطاوي إنّو شاعر ينظـ فنوناً مف الشعر ولا يجد حرجاً في أف يضمنيا في 
" ثم في الصباح, تلاعب الموج بالزورق حتى أسقط الشراع, فأرسينا  :رحمتو إلى بلاد الروس 

 :استطاع, فقمتُ مواليا  عند بمد يقال ليا )زاوية رزين(, ومارزن عندىا بحر النيل ولا

 ] البسيط[                                                                           

 شمس ي السبت فــــارقت أحبابــي صفارىفـــ                     

 مسمن كلّ أىيف رشيق من كلّ بدر و ش                     

 (1)نزلت صندل ظريف لأجل أنْ أسمي النفس"                     

ولكنو يقرر أيضاً ويذكر أسماء الشعراء الذيف ينقؿ عنيـ, فينقؿ عف الحريري, أحمد بف عبد 
. والطنطاوي يرى في الشعر مكملًا لمرحمة فيو يورده (ٕ)ابف الرومي, والمعريو العزيز المقدسي, 

فيو جزءًا مف الإرتحاؿ؛ لأفّ الشعر عنده وسيمة فنية إلى تخميد أعلاـ مُتناغماً مع السرد ويرى 
:" وقمتُ مقرضاً اسموُ الشريف بقصيدة أوّل صدورىا حضرة السمطان عبد  عصره, وسلاطينو

 المجيد خان وأوّل أعجازىا خمّد الله ممكيا إلى آخر الزمان, وىي :

 ] الكامؿ [                                                                          

 حمت بالظبي ىيفاء بنت عــــــــــيد         خدود ورد عــــــن ورود عــــــــــــيد          

 ضنيت أسىً من ميميا وىي بانـة         ليا حسن تغر كــالجمان نضـــيد         

 وآوتــــــــــو لبــــــــمقع بـــيد ـــودىتـــــ   رنت بمحاظ فاعترى الظبي خجمة        

 ىـــفــــــا نحوىا قمبي فــــقال رقــــيبيا        أ تيفو فقمت الـــموم غير مفــــــيد

 أ أنـــقاد غيّا في ىـــواىا كـــــــمسمم         لـــيدى أمير المؤمنين رشــــــــــيد

 (3)ئـــــر مـــجدٍ طارفٍ و تميـــــد"ــيا         لحالفخر بني عثمان خاقان أرضـــــ

                                                           
 , الأبيات لمطنطاوي . ٙ٘كياء بأخبار بلاد الرّوسيا : تحفة الأذ (ٔ)
 . ٔ٘- ٓ٘: ـ . ف ينظر:  (ٕ)

 , والأبيات لمرحالة نفسو . ٕ٘: ـ . ف  (ٖ)
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وقت - ـ(ٓ٘ٛٔ-ٓٗٛٔوالقصيدة تنحو نحو التقميدية التي سادت الشعر في ذلؾ الوقت)
. ومف الطبيعي أفْ نجد تحكـ المعاني التقميدية " التي أعجب بيا العربي في كؿّ -كتابة الرحمة

العصور, ورآىا مقياساً ثابتاً لا يتغير في كؿِّ مف كاف أىلًا لممديح, وحرصوا عمى أف تكوف صفات 
ممدوحييـ متناسبة ومتلائمة مع مكانتيـ الاجتماعية أو الدينية أو السياسية والفطرة النفسية 

رتبطة بالبيئة والجذور التي انحدر أو انتيى إلييا الممدوح, فإلى جانب المعاني المشتركة العامة الم
 .(ٔ)نجد المعاني الخاصة التي تناسب الحاكـ أو العالـ أو الشاعر"

والطنطاوي في شعره الخاص المنسوب لوُ, يعود إلى بلاده فيجد فيو تمؾ الوسيمة الجمالية 
  لمصر, فيو يقارف بيف نيرٍ في)بتربورغ( والنيؿ:المثمى لمعالجة حنينو 

 ] المنسرح [                                                                         

 "ىيّا انظروا ما أصابَ نيفا          حتى غدا أصفر الإىاب           

 (ٕ)النيل مـــــاء و ذا  تــــــراب          والماء يعمو عمى التراب"           

وعمى الرغـ مف بساطة المقارنة لكنيا تُعبر عف فاعمية الشعر بوصفو تعبيراً وجدانياً داخؿ 
جد في فسحة الشعر ذلؾ, وقد و ينسيج الرحمة, فالرّحالة في نثره قد لا يبيّفُ شوقو إلى بلاده, لكن

يتجاوز الحنيف إلى ذّـِ البلاد التي يعيش بيا في لحظةٍ وجدانية , ىذه المحظة تجعؿ مف الأشياء 
ف, لذا فيو لا يترؾ الظاىرة أمامو: الماء , الأنيار, الألواف , كمّيا تعود بو إلى وطنو فيجمّميا الحني

ست  لممفاخرة بيف بلادهِ وىذي البلاد , فنراه يقوؿ في ذلؾ : غميافرصة إلّا وا 

 ]مجزوء الرجز[                                                                      

 " إنْ قيل إنّ النيل في         المــ .... دبو طين قذر

 ــــرفإنّ نيفاكمُ حـــــــــــكى         جمود الشب الزفـــــــــــــ

 (ٔ)ــــــــــــــطودٍ منقعـــــــرالنيل عــــــــذبٌ سائغ         وذا كـ   

                                                           
ماجستير( قضاياه )رسالة -جاىاتوات- ظواىره -أغراضو -, الثالث عشر ىجري بي في القرف التاسع عشر الميلاديالشعر العر  (ٔ)
:ٙٗ. 

 . ٛٔٔ-ٚٔٔتحفة الأذكياء بأخبار بلاد الرّوسيا :  (ٕ)
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لأنّو يختزؿ كؿّ ما يدور في ؛  ة لإظيار ما يريده الرحالةوالشعر في رحمتو وسيمة ناجع
 ] الطويؿ[                                                                        خاطره:

 (ٕ)ر أىون من بعض"حنانيك بعض الش     بعضنا   منذر أفنيت فاستبق " أبا

 .(ٖ)والشعر في رحمة الطنطاوي يأتي ضرورياً غير مُقحـ, حيث تتنوع مستوياتو

ويمجأ الرحالة والأديب)شكيب أرسلاف( إلى الشعر لاستكماؿ المشيد الذي يريد أف يرسمو, 
 تقول إنّو غير ىذا العالم, قال ابن دريد:" وانتقل النّاسُ إلى عالم تكاد  : فيقوؿ

 ] الطويؿ[                                                                          

 يحمِمنَ كُــــــلِّ شاحبٍ مُحقوقِفِ*         مـــن طُولِ تدآب الغُدوِّ والسُّرى

متيا ربُّ السما  لــــمادحا تُربتيا عمى البُـــــــــــــــــنى         ينوي الّتي فَض 

 (4)حتّى إذا قابــــــميا إستعـــبر لا         يممكُ دمعَ العين من حيث جرى"   

 

والشعر المرافؽ لرحمة ما تختمؼ فاعميتوُ مف رحالةٍ إلى آخر, ويبدو أرسلاف أقدر مف سابقيو 
التي يأتي فييا الشعر وكأنّو ضرورة فنية لا غنى عنيا, ففاعمية  في ذلؾ؛ لأنّوُ يختار دائماً الأماكف

الشعر تزداد كمّما جاء في المحظة السردية المُتناغمة معوُ, حيث ينتظر المتمقي مف السارد تغير 
  لممعنى ويزيدهُ دقّة وشرحاً ..يكوف مكملاً ف وجيتو نحو الشعر,

 ] الوافر[                                               " قال الحريري في "مقاماتو": 

 و قـــــمتُ لــــــعاذِلي مَيلًا فــــإنّي        سأختار المقام عمى المُقام             

                                                                                                                                                                                                 
 . ٛٔٔ:  تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الرّوسيا(ٔ)
  .ٜٙٔ, البيت لطرفة بف العبد, ينظر: ديوانو : ٜٔٔ. ف : ـ  (ٕ)
 . ٕ٘ٔ, ٔٗٔ, ٖٛٔ: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر, تحفة الأذكياء بأخبار بلاد الرّوسيا  ينظر:و (ٖ)
 . ٓ٘ىو الذي تحدّب مف طوؿ السفر, ينظر: شرح المقصورة :  *محقوقف : 

والأبيات في : شرح مقصورة ابف دريد, شرح الخطيب التبريزي:  . ٔ٘الإرتسامات المطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس مطاؼ :  (ٗ)
٘ٓ  . 
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 (1)وأنفق ما جمعتُ بأرض جمعٍ         وأسمو بالحطيم عن الحُطامِ "             

, فالتحوؿ إلى جمع ىذه الأسماء في (ٕ)وتفسيرىا أسماء أماكف في مكةوكاف في موضع شرح 
جعؿ المتمقي أسير لالشعر أكثر جدوى مف النثر, لا لحفظ الأسماء في ذاكرة المتمقي فحسب ولكف 

ذلؾ في مواضع كثيرة مف  لى النفس مف النثر دائماً. ووجدناىذه المعمومة؛ لأفّ الشعر أقرب إ
 .(ٖ)رحمتو

شاعرية وىو يختار النماذج الوجدانية التي تنُاسب رحمتو ذات ويبدو )زكي مبارؾ( أكثر 
الطبيعة الدرامية)ذكريات باريس(, فتأتي أشعارهُ المنتقاة ذات وقع ممموء بالأشواؽ والحنيف يلائـ 
السرد الشفيؼ الذي يمير الرحمة, فالشوؽ الذي يقيره والحنيف الذي يصيره يجعؿ مف باريس قبمةً 

  :, فنراه يقوؿ(ٗ)ي النفس ذكرى لما وجده فييا مف عطؼٍ وحنافٍ ورعايةلروحوِ طالما بقيت ف

 ]الطويؿ[                                                                           

 " تمفّت حتى لم يبن من ديـــــــاركم          دخان ولا من نارىن  وقود         

ن التفات القمب من بعد طرفو          طوال الميالي نحوكم ليزيـد"           (٘)وا 

 لا غنى لو عنيـ , لذا فيو في تذكرٍ دائـ لوجوىيـ.. باريس أىؿ أفّ  )زكي مبارؾ(ويرى

" التي رأتيا عيني وألفيا قمبي ثم أقصتني وأقصتيا ضرورات الحياة إلى حيث لا أمل في 
 .(6)ما قيدنا من العناوين وما حددنا من المواعيد " تراسلٍ أو تلاقٍ برغم

 ] الكامؿ [                 ما يراه ضمف سرده :دوف تنويو عنده لأنّو ربّ مف والشعر يأتي 

 ل العُذلميكمُ         قبل الرحيل وقبل عد"يــــــــا أخت ناجية السلام ع         
                                                           

 والأبيات في مقامات الحريري , يروى برواية أخرى : . ٗٛ-ٖٛ: في خاطر الحاج إلى أقدس مطاؼ الإرتسامات المطاؼ  (ٔ)
 . ٕٗٙوقمتُ للائمي أقصر فأنّي ػػػػػػ سأختار ... , ينظر : مقامات الحريري : 

 . ٖٛينظر: ـ . ف :  (ٕ)
 ,.٘ٛٔ, ٛٙٔ, ٕٙٔ, ٚٔٔ, ٔٓٔ, ٜٛـ . ف :  :ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر (ٖ)
 . ٕٔذكريات باريس :  (5)
ديواف الشريؼ الرضي :  ينظر:وترد في الديواف : تمفتَ حتى لـ يبفِ مف بلادكـ     دُخاف ولا مف نارىفّ وقودُ ,  . ٕٔ:  ـ . ف (٘)
ٔ /ٖٕٗ  . 

 . ٕٔ:  ـ . ف  (ٙ)
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 (ٔ)كنتُ أعمم أن آخر عَيَدكـــم        يــــوم الفراق فعمتُ ما لم أفعلِ" لــو         

وىو دائماً ما ينحو نحو الغزؿ لذا لا غرابة أف نجده يفتتح الفصؿ الأوؿ مف رحمتو بقصيدة 
                         :(ٖ), ليكوف الفصؿ قصيدة فحسب(ٕ)عف الحب والمجد

 ] البسيط [                                                                          

 راء من فتنِ يا        مــا في شمائمك الغلــم تنسني فـــتنة الدنيا و زيــــنــــت

 القمب بالدمنِ  يبني بدائعوُ        كما يطوف معنّىأطــــــوف بـــالحسن تُص

 تـــــثير مــــــغانيو و نضرتــــــوُ       فـــي ظل ذكراك غير اليم والحزن فـــــــــلا

 آمنت بالحب لــــــولا أنت ما جُمحت       مني الضموع إلى أىل و لا وطن

, وىو بذلؾ يجد الشعر بديلًا لمسرد (ٗ)دوف سردمف ومثموُ الفصؿ الثاني الذي يأتي قصيدة 
في فصوؿ الرحمة وىو بذلؾ, يُسجؿ ريادة فنية في ىذا الجانب,  فيو قائـ مكانو ويؤدي وظيفتوُ 

فجعؿ الشعر بديلًا لمنثر في رحمة سردية لا بدّ أفْ يشي بمممحٍ أدائي مفادهُ إفّ ىذه الرحمة أقرب 
ما بيف الخياؿ والواقع, والشعر حاضر في )ذكريات  -كما يفترضُ كاتبيا–لمشعر بوصفيا رحمة 
تستدرجو مف أعماؽ الماضي ليكوف وصفاً لمحاضر أو مقارنة يجدىا الرحالة  باريس( بقوة, فالذاكرة

:" والحب الشريف الذي يعرفو الباريسون غير اليوى العذري  ضرورية ولا تكتمؿ إلّا بالشعر,
الذي يجد القارئ آثاره في كتاب)مدامع العشاق( فنحن نعرف أنّ اليوى العذري آية من آيات 

م والشيوات ونعرف أن العشاق العذريين قوم يجدون لذتيم الباقية في الوجد المنزه عن الآثا
  النوح والحنين, ويجدون غذاءىم الروحي في التغني بمثل ىذه الأبيات :

 ] الطويل [                                                                          

 سيمُ المزن ما تروي بو وتو         من سقى بمداً أمست سُميمى تحم

                                                           
يوـ الرحيؿ فعمت ما   : لو كنت أعمـ أفّ آخر عيدكـ  , يرد برواية أخرى, والشعر لابف سريجنفسيا  : الصفحة ذكريات باريس(ٔ)

 . 2/341الأغاني : لـ أفعؿ . ينظر: 

 . ٖٔينظر: ـ . ف :  (ٕ)
 , الأبيات لزكي مبارؾ . ٗٔ-ٖٔـ . ف :  (ٖ)
  . ٖٕٔ, ٕٛ, ٓٛ, ٘ٙ, ٚٗ. ينظر: ـ . ف : ٘ٔ:  ـ . فينظر:  (ٗ)



 فصل الثالث ــــــــــــــــــــــــــــــ ظواهر البناء والتشكيل في الرحلة الأدبية الحديثة ـــــــــــــــــــــــــــــال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

[271] 
 

 بو شخصٌ عميّ كريمُ  لُّ يـــــــح     قاطنيو فإنّوُ       و إن لم أكن من           

 (1)ألا حبذا من ليس يعدل قربوُ         لديّ و إن شــــــــــط المزار نعيمُ"   

مقارنة ما بيف والقصيدة ىنا, أو ما ذكرهُ منيا كانت كافية لمؿء فضاء فارغ مف السرد, كانت 
:" الحب العذري الذي تحدث عنو العرب وأنطق نمطيف مف السموؾ أزاء ظاىرة تأريخية واجتماعية, 

الشعراء بأجمل وأروع ما أوحي الحب النبيل من آيات الشعر الوجداني ىو غير الحب الشريف 
. والمجوء إلى الشعر يبدو أحياناً جزءًا مف الذاكرة السردية التي تُدبج  (ٕ)الذي يعرفو الباريسون"

:" فأنت تريد أن تحيا حياة أوسع وأطيب, ولو عن طريق الخيال, السطور, فيأتي الشعر عفواً, 
 ] الخفيف [                    متأسياً بالشريف الرضي إذ يقول:                   

 (ٖ)"فمعمي أرى الديار بسمعي           طرفي   فاتني أن أرى الديار ب

وزكي مبارؾ في ذكرياتو يتأسى بالشعر كثيراً, يأتي عنده فاعلًا غير مُقحـ, إذ يحرؾ 
. (ٗ)ابف بيئة شعرية, فنراهُ يرجع إليو دائماً  -أي المتمقي-الذكريات عند المتمقي أيضاً لاسيما أنّو

 ذلؾ الفف مع المحظة السردية, إذ  أف ترتبط بمدى إنسجاـ فاعمية أي استعماؿ لففٍّ قولي آخر يجبف
تسيـ الإضافة البنائية في تفعيؿ المحفزات الأدائية التي يختزنيا كؿّ ففّ في تواشج وتجاور يعطي 

يكوّف الشعر والنثر جسداً ثالثاً ىجيناً لكف بالمعنى  سجمة مف التأثير في المتمقي, إذلمرحمة دفقة من
تبدو)اليجنةُ( ىنا ضرورة فنية, لذا كاف استعماؿ)حسيف مؤنس( في )رحمة  لكممة, إذا الإيجابي ليذه

نصِّ ينحرؼ نحو الأندلس, حديث الفردوس المفقود( لقصيدة )لوركا( ضرورة فنية جعمت مف ال
من  اقترب :" كان العرب يسمون الس يرامورينا جبال المعدن, كممامسارٍ درامي آخر, إذ يقوؿ

إلييا, الصبر ينفد في ىذه القطعة من الطريق عمى قصرىا, تتردد في  وققرطبة زاد الش
 .(5)الخاطر.."

إذف جاءت القصيدة الحؿ الوحيد ليذا الشوؽ وفقداف الصبر في الطريؽ إلى قرطبة, الشعر 
 ىو الحؿ في موقؼٍ وجودي مثؿ ىذا, :

                                                           
 . ٔٙ/ٔوالأبيات في الأمالي :  . ٕٕ:  ذكريات باريس (ٔ)
 . ٖٕـ . ف :  (ٕ)

 . ٛ٘ٙ/ٔديواف الشريؼ الرضي :  ينظر: . ٖٔ:  ف ـ . (ٖ)
 . ٗٚ, ٖٙ, ٕٙ, ٛ٘, ٙ٘, ٗ٘, ٖ٘, ٕ٘, ٛٗ, ٙٗ, ٖٗ, ٕٖ, ٜٕينظر: ـ . ف :  (ٗ)
 . ٘٘-ٗ٘, حديث الفردوس المفقود :  الأندلسرحمة  (٘)
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 " قرطبة ..

 بعيدة ووحيدة ...

 إنني أسير إلييا عمى بغمةٍ سوداء

 وتحتي خرجٌ ممئ بالزيتون

 ومع أنني أعرف الطرق كمّيا ...

 فإنني لن أصل أبداً إلى قرطبة .

 آه .. ما أطول ىذا الطريق ..!

 يا ليذه البغمة الباسمة ..

 إنّ الموت ينتظرني 

 قبل أن أصل إلى قرطبة ..

 (1)تمك البعيدة الوحيدة " قرطبة ..

جودة, في الوقت (, مدينة موجودة وغير مو فقرطبة المدينة التي كانت عند )حسيف مؤنس
كاف الشاعر يتكمـ عف قرطبة حُممية لا يمكف أف توجد إلّا  في قصيدة )لوركا(, إذ نفسو كانت ىي

في خياؿ الشعراء أو الحالميف, و لا يكتفي مؤنس بالقصيدة الحاضرة بؿ يشير إلى قصيدة أخرى 
وشاعر آخر ىو )يوسؼ بف ىاروف( الشاعر الذي جاء فاعلًا في المكاف وىو غائب أكثر مما ىو 

وسف بن ىارون الرمادي مع جارية فاتنة من جواري :" لعلّ ألطفيا قصة الشاعر يحاضر, 
( يحضر وكما يحضر)يوسؼ بف ىاروف. (2)القصر رآىا تسير وحدىا عند باب العطارين"

:" شاعر أشبيمية الأكبر في العصور الحديثة يقول في إحدى الإسباني)انطونيو ماتشادو(, 
 .(3)قرطبة"قصائده إنّ مياه الوادي الكبير تتحول إلى دموع عندما تمر ب

                                                           
. بترجمة ٔٙالقصيدة بعنواف )أغنية الفارس(, ينظر: مختارات مف شعر لوركا :  . ٘٘:  , حديث الفردوس المفقودالأندلس رحمة (ٔ)

 . ٕٜٜٔلوركا الديواف الكامؿ, ترجمة : خميفة محمد التمّبي , ليبيا ,  . وينظر:  مختمفة وىي غير موجودة في ديوانو
 . ٛ٘:  رحمة الأندلس , حديث الفردوس المفقود (ٕ)
 . ٜ٘ـ . ف :  (ٖ)
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والحضور ىنا يبدو فاعلًا أكثر لأفّ المتمقي سيبقى رىف الافتراض لا رىف الواقع في نسج 
الفعالية الشعرية, ومف ثّـَ يكوف الشعر ضمف الذاكرة القرائية المفترضة التي تُشكّؿ مع مرجعيات 

بإمتياز فلا يجد الرّحالة قرائية أخرى المرآة التي ينعكسُ عمييا النص المقروء؛ ولأفّ المكاف شعريٌّ 
" ملأ نفس عبد الرحمن الداخل, الشعور بالوحشة الذي  ودة ثانية إلى الحضور الفاعؿ, إذإلّا الع

ّـ فإفّ أبياتوُ التي يعرفيا كؿّ قارئ للأدب العربي كما يظف الرحالة ,(1)صقر قريش المظفر" , ومف ث
 ظة التي يريدىا الرحالة:عف المححضوراً والأكثر قدرة عمى التعبير ىي الأكثر 

 ]الخفيؼ[                                                                            

ــــم أرضي         أقــــــرِ من بعض السلامَ لـــبعضِ   "أيّــــيا الـــراكبُ الميــمِّ

 مالــــــــــــكيو بــــــــأرضِ بأرضٍ        و فـــــــــؤادي و  -كما تراهُ -إنّ جسمي 

 ـافـــترقـــــنا         و طوى البين عن جفوني غمضيقـُــــدّر البين بيننا فـ 

 (ٕ)قد قضى الله بيننا فافـــتــرقـــنا         فــــــعسى باجتماعنا سوف يـــقضي"     

ابة ىدـ لكؿِّ صوت ولكؿِّ أصؿ, والرحالةُ بوصفوِ مؤلفاً يتلاشى أحياناً داخؿ النص, " لأفّ الكت
, الذي يبدو فيو الرحالة منفعلًا شأنو شأف كؿّ مارٍ في التأريخ أو الذاكرة, (ٖ)فالكتابة ىي ىذا الحياد"

لذا يختار صوتاً آخر وتَجَؿٍّ  أكثر نصوعاً مف حضورهِ, حيث " تيرب فيو ذواتنا" مف ىويتيا 
الثقافية المحمية التي تنتقي مف الذاكرة الجمعية الشخصية إلى ىوية أكبر وأوسع, ىي اليوية 

 بوصفيا معبرة عف جمعٍ لا فرد .. إذ يقوؿ :

 ] الكامؿ [              :" رَحم الله أبا إسحق إبراىيم بن خفاجة حين قال يرثى بمنسية

 عـــــــاثت بـــــــساحتك الظُّبى يا دارُ       ومحا محاسنكِ البمى والنارُ 

 ا تــــردد في جنابكِ ناظــــــــرٌ       طال اعتبارٌ فيكِ و استعبارُ ــــإذفـــ

                                                           
 . ٜ٘:  , حديث الفردوس المفقودالأندلس رحمة (ٔ)
والأبيات ترد في نفح الطيب , باختلاؼ في آخريو فقط : قد قضى الدىر بالفراؽ عمينا    فعسى ...  ـ . ف : الصفحة نفسيا . (ٕ)

 . ٖٛ/ٖ, ينظر: نفح الطيب في غصف الأندلس الرطيب : 

 . ٘ٚىسيسة المغة :  (ٖ)
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 دارُ ـيا        و تمخضت بخرابيا الأقتقاذفــــــت النوى بقطيـــــن أرضٌ             

 (1)ولا الديار ديارُ" حدثان في عرصاتيا:        لا أنتِ أنتِ كتبت يدُ ال  

واختلاجات عواطفوِ وىي لا تعبر عنو بوصفو فرداً بؿ عف فالرحالةُ ىنا صادؽٌ بمشاعره 
ما قاساهُ أىؿ يرى إفّ :"  حسّر عمييـ بصدؽ إذ؛ فيو يت(ٕ)مجموعٍ يرى في الأندلس فردوساً مفقوداً 

الأندلس نتيجة لمتفرؽ لـ يكف غير النار والدمار وضياع الأىؿ والولد والديف والديار.. وسبحاف مف 
ويأتي الشعر عندَ)عمي  ,(ٖ)كمماتو ىدىً ونوراً لمف أراد اليدى والنور"أنذر فأعذر وأرسؿ 

الطنطاوي( جزءًا مف الذاكرة السردية فيو ليس إضافة جمالية لمنصِّ الرّحمي بؿ ىو النص ذاتو, 
 فالرحمة تحتاجو لتعود إلى الماضي عبر النص ..

اقو سكون الميل, وفتنة :" وخشع الميل, وأنصت الكون, فقام عروة عمى شرفة القصر, فر  
 ] الكامل [              منظر العقيق فياج في نفسو الشوق, فاندفع ينشد:                

 مَمّيا        خُمِقَتْ ىواك كما خُمقت ىوى ليا إنّ التي  زَعمت  فؤادك 

 (4)ك التي زعمت بيا و كلاكما        يبدي لصاحبو الصبابة كُـــــم ـــيا"في  

يفرد لوُ الروائي والرحالة, فصلًا خاصّاً,  عري في سرد)عمي بدر( مجتزءًا, إذويأتي النص الش
, والمقاطع ىي مف كتاب (٘)وىو نصٌّ شعري نَثري قاؿ عنو إنّو مقاطع مف قصيدة طويمة

                                                           
 والأبيات في ديواف ابف خفاجة بتغير بسيط : ]الكامؿ[ . ٜٗ:  حديث الفردوس المفقود رحمة الأندلس , ينظر: (ٔ)

 ى يا دارُ       ومحا محاسنكِ البمى والنارُ عــــاثت بـــــــساحتك العد
 طال اعتبارٌ فيكِ و استعبارُ    كِ ناظــــــــرٌ     ـــإذا تــــردد في جنابو                                

 و تمخضت بخرابيا الأقدارُ    يا       تقاذفــــــت الخطوب بأىم أرضٌ 
 كتبت يدُ الحدثان في عرصاتيا:        لا أنتَ أنتَ ولا الديار ديارُ 

 . ٖٗ٘ينظر : الديواف : 
 ينظر: ـ . ف  : صفحة العنواف . (ٕ)
 . ٜٗـ . ف :  (ٖ)
 .471أذُنية : ينظر: شعر عروة بن  . ٖٓ-ٜٕمف نفحات الحرـ :  (ٗ)

 . ٜٚٔينظر: خرائط منتصؼ الميؿ :  (٘)
ىـ فرقة ظيرت عند تخوـ دمشؽ وانطاكية وفي بلاد الفرس, يشوب تاريخيـ الكثير مف الغموض, قضى عمييـ  *الحشّاشون : 

 الممؾ الظاىر بيبرس. لممزيد ينظر: الحشاشوف فرقة ثورية في تاريخ الاسلاـ , برناردلوس .
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يسبقيا فصؿ عف ىؤلاء, تحت عنواف )قمعة  ومناسبتيا ىي الحديث عف إيراف إذالحشّاشيف*, 
 , لذا جاء النص الشعري استكمالًا لمسرد لكف برؤية شعرية, :(ٔ)الموت وأسطورة الحشاشيف(

 " دعو يجمس عمى محمل مزركش ترفعو أيدي الأتباع

 الجافة مثل مصباح, دعو يذىب إلى أعدائو بخنجر واحد,

 دعو يذىب دائراً ظيرهُ إلى شمس الصباح ,

 .(2)مردوا ويمطخ ملابسيم الزعفران " بيديو سيذبح الذين تو 

قو وفضاءاتو رحمة ثانية, لكف ليس ائوتبدو النصوص بمحاولتيا الإقتراب مف لغة السرد وطر 
معموماتية بؿ رحمة شعرية تحاوؿ استحضار ظاىرة الحشاشيف الغامضة بصورةٍ شعرية, إذ يقوؿ 

" عمر الخيام طوال ليمو يستندُ إلى الكممات التي صنعت الحسن الصباح في موضع آخر, :
ونظام الممك... قال: لا شيراز .. لا نيسابور لا سمرقند تحي النيار لحظة يطير مع البلابل أو 
عندما يشاء النيار لحظة يحمقُ من شجرة إلى شجرة من بحر إلى بحر من بخارى إلى الشام 

 . (3)ى تشبو لون الغيوم "والفاطميون ليم صبغة أخر 

والشعر في الرحمة الأدبية جاء فاعلًا ومؤثراً ويمكف أف نوجز ما وجدناه حولو في النقاط 
 الآتية:

حضر الشعر العربي في الرحلات الأدبية بصورةٍ لافتة لمنظر خاصة في الرحلات   -ٔ
إفّ حضوره  المكتوبة منذ نيايات القرف التاسع عشر وحتى منتصؼ القرف العشريف, ويبدو

 .(ٗ)كاف بأثرٍ مف الرحلات العربية القديمة التي اختمط الشعر في مضانيا

                                                           
  . ٗٚٔ:  خرائط منتصؼ الميؿينظر:  (ٔ)
 . ٕٛٔـ . ف :  (ٕ)

 . ٖٜٔ – ٜٓٔ. ينظر: ـ . ف :  ٜٛٔـ . ف :  (ٖ)
 ينظر:  عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر , الرحلات : (ٗ)

 . ٖ٘, ٔ٘, ٓ٘, ٜٗ, ٛٗ, ٘, ٗنشوة الشموؿ في السفر إلى إسلامبوؿ :  -
 . ٔٚ, ٓٚ, ٜٙ, ٛٙ, ٗٙ, ٖٙ, ٖ٘, ٓٗ, ٜٖ, ٖٖ, ٕٖ, ٖٓ, ٕٕ, ٕٓ, ٚٔالواسطة في معرفة أحواؿ مالطة :  -
 . ٕٙٓ,  ٖٚٔ, ٔٛ, ٓٛتذكار الصبا :  -
 . ٕٚٔ, ٓٙٔ, ٔٚ, ٖٗـ : ٕٜٓٔ-ٜٛٓٔرحمتاف إلى سوريا  -
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, واتجاىات شعرية (ٔ)كاف الشعر المنقوؿ في الرحلات لشعراء مف عصور مختمفة  -ٕ
 مختمفة, بعضو معروؼ القائؿ, وبعضو لشعراء مجيوليف أو مف الشعر الشائع .

كاف الشعر العربي الوارد في الرحلات الأدبية الحديثة أكثره مف الشعر العمودي, عدا   -ٖ
نموذج واحد كانت فيو قصيدة النثر حاضرة وىو الرحمة الموسومة )خرائط منتصؼ الميؿ, 
عمي بدر( , وظير الشعر المترجـ في رحمة واحدة ىي رحمة حسيف مؤنس)رحمة إلى 

 .(ٕ)الأندلس(

  

                                                           
, , وأحمد شوقي , والشريؼ الرضي, وابف خفاجة, وعروة بف أذينةمف الشعراء الذيف ذكروا في الرحلات : المعريّ , والفرزدؽ (ٔ)

 وغيرىـ .

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر, الرحلات :ينظر:  (ٕ)
 رحمة إلى الأندلس . -
 خرائط منتصؼ الطريؽ . -
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في  فاعلية الأجناس السردية
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 في الرّحمة : فاعمية الأجناس السردية 

 توطئة :

بالدلالة الايجابية لمعنى –مف الظكاىر التي تُرافؽ الرحمة الأدبية بكصفيا جنسان أدبيان ىجينان 
مجاكرة ليا مف دكف أف تفقد ىكيتيا المائزة كرحمة  ي قدرتيا عمى احتكاءِ أجناس سرديةى -اليجنة

تتزاكر فيما بينيا لأنّيا نتاج عقؿ ككجداف كاحد,  ما لا شؾ فيو إفّ الأجناس السرديةأدبية, فم
خضعت لبيئة ثقافية كاحدة تناكشتيا المؤثرات الفاعمة ذاتيا, كقد أنتبو منظركا الأدب مبكران لذلؾ 

, يشير إلى قدـ ىذا (ٔ)ى إنّو ثلاثة أنكاع : غنائي كدرامي كممحميكلعؿّ تقسيـ)أرسطك( للأدب عم
التداخؿ كصعكبة فضِّ اشتباكو, فالأجناس  تتداخؿ فيما بينيا كتذكب في كثير مف الأحياف الحدكد 

 الفاصمة بينيا. 

يخص الرحمة كجد الباحث إفّ ثمة نسخان لييكؿ الرحمة, قد استميمتو بنىن سردية مجاكرة  كفيما
فْ سمّمنا بأثر الغرب كجزءو مف قكة كالحكاية كالمقالة الأدبية السيرة الذاتية أفادت منو, منيا . كا 

كبُعد عف الثقافة المييمنة عمى الثقافة المستعمرة إلّا إفّ إنكار الأثر العربي التراثي إجحاؼ 
بكؿِّ مقكمات البقاء  دُّ أكاصرىا في تراثو غني, كزاخرالمكضكعية كقطع لسمسمة معرفية مُتشابكة تم

ىػ, كرحمة ٕٚ٘كالتطكر كالتأقمـ الثقافي؛ فرحلات مثؿ)رحمة السيرافي( لمصيف كاليند تعكد إلى عاـ 
المحتذل ىي النمكذج  ق(ٖٚٛق( كابف شاىيف)تٜٚٚطة)تق( كابف بطك ٗٔٙابف جبير )ت

كالمتبع عند كؿّ طارؽ جديد لباب ىذا الفف, بؿ إفّ صدل ىذه الرحلات أثرل المخيمة بما لا يقبؿ 
نكف, الشؾ, كفتؽ الأذىاف نحك فنكف سردية أخذت مف الرحمة بكصفيا الفف الأكثر إحتكاءن لكؿِّ الف

تفاعؿ بو الأنظمة في كثير مف الأحياف بكصفيا فنان ىجينان ت فيي بحؽ ففٍّ ينفمت مف التصنيؼ
 .(ٕ)المغكية كالأنماط الخطابية

يجكب الآفاؽ مستكشفان كمتعممان يجكب أيضان آفاؽ البنى  عؿ الرحالة المعاصركىذا الانفتاح ج
, كفي الآتي سنحاكؿ إظيار عممية النسخ لبناء بعض س عميو رحمتوالسردية ليختار منيا ما يؤس

لتأكيد التاـ عمى إفّ الرحمة ىي الأصؿ, كلكف لأفّ ىذه الرحلات الأدبية لبنى سردية مجاكرة مع ا
 دت المجاؿ السردم الرّحمي .الأنكاع قد تسيّ 

                                                           
 . ٘-ٖينظر: فف الشعر :  (ٔ)
 . ٕٚينظر: أدبية الرحمة :  (ٕ)
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 ــــ الرحمة الأدبية والسيرة الذاتية :ٔ

خرل مفصمية, ي الرحمة مع السيرة الذاتية في بعض المحاكر, كتفترؽ معيا في محاكر أتمتق
كع الرحمة الأدبية كمحطّ بالأنا بكصفيا مركز الأحداث, يككف الآخر مكض فبينما السيرة تُعنى

, كالسيرة غير معنية بتقديـ الأحداث عمى كفؽ تسمسؿ زمني تقميدم فالكاتب حر في اختيار عنايتيا
التقنية التي تناسبو لعرض سيرتو, بينما الرحمة تمتزـ الكضكح كالتناغـ السردم الميّاؿ إلى عرض 

ب تسمسميا الزماني كالمكاني مف دكف الاشتباؾ كالتداخؿ الفني كالمكضكعي بينما الأحداث حس
 .(ٔ)تخضع السيرة لمحذؼ كالتبديؿ كالاختيار

كيشترط في السيرة الذاتية " أف يصرح الكاتب بأسمكب مباشر أك غير مباشر أفّ ما يكتبو ىك 
يحدّد سمفان إفّ ما سيكتبو رحمةن أـ سيرة  , كالحقيقة إفّ الكاتب لحظة الشركع بالتدكيف(ٕ)سيرة ذاتية "

ذاتية كلكنو لا يمكف أف يفصؿ أحيانان )سيرتو( في )المكاف( عف تفاصيؿ الرحمة لذا تظير كتمتمع 
ملامح السيرة في تفاصيؿ الرحمة كبالعكس. كيصؿ أحيانان التداخؿ إلى الحدِّ الذم لا يبقى أماـ 

تب في العنكاف إنّنا أماـ رحمة أـ سيرة . كمف أمثمة ىذه المتمقي إلّا ضابط كاحد كىك إشارة الكا
الكتب التي تثير ىذه الإشكالية كتاب)) زىرة العمر(( لتكفيؽ الحكيـ الذم يصنفوُ بعضيـ عمى إنّو 

" ىذه رسائل  دكف إشارة مكتفيان بمقدمة كتبيا يقكؿ فييامف , كقد تركيا الحكيـ (ٖ)ركاية سيرية
في ذلك العيد الذي يسمونوُ )زىرة العمر( وىي موجّية إلى  حقيقية كُتبت بالفرنسية

 .(ٗ)مسيو)أندريو( الذي جاء وصفو في كتابي)عصفور من الشرق("

كمف تفحص الكتاب نجد إنّو مجمكعة مف الرسائؿ مُقسّمة عمى أجزاءو تضمف الجزء 
مصانع جنكب فرنسا ( رسالة بعثيا)الحكيـ( إلى )أندريو( بعد مغادرتو باريس لمعمؿ في ٗٔالأكؿ)

( رسالة بعثيا)تكفيؽ الحكيـ( مف مصر بعد عكدتو ليا كفي الجزء الثالث ٕ٘كتضمف الجزء الثاني)
. كيمكننا أف نقكؿ إفّ الجزء الأكؿ منيا رحمة (٘)( رسائؿ بينما نجد رسالة كاحدة في الجزء الرابعٚ)

                                                           
 . ٜٔينظر: أدب السيرة الذاتية :  (ٔ)
 . ٙٔالسيرة الذاتية في الأدب العربي :  (ٕ)
دكتكراه( ,  أطركحةتنظر: أدبية السيرة الذاتية في العصر الحديث , بحث في آليات إشتغاؿ النصكص كمرجعياتيا الفاعمة , ) (ٖ)

 ة )رسالة ماجستير( .ككذلؾ ركاية السيرة الذاتية في أدب تكفيؽ الحكيـ, دراسة نقدية تحميمي
 . ٜزىرة العمر :  (ٗ)

 . ٚٗ-ٕٗينظر: عرض مفصؿ ليذه الرسائؿ في : أدبية السيرة الذاتية في العصر الحديث :  (٘)
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الثقافية كعشقو لمتحؼ )المكفر(  يصؼ علاقتو بالمكاف)باريس( لاسيما أماكنيا كحياتيا حقيقية إذ
 .(ٔ)ككيؼ كاف يزكره كؿّ يكـ أحد لأنّو اليكـ المخصص لمدخكؿ بالمجاف

كمثؿ ىذا الخمط في السيرة كالرحمة نجدهُ في أعماؿ أخرل كلكف ما ييمنا في ىذا المبحث 
لمرحالة)زكي  ىك النسخ الكامؿ لبنية السيرة الذاتية كنقموُ إلى الرحمة ؛ ففي رحمة)ذكريات باريس(

ى إنّيا رحمة كليست مبارؾ( لا نجد ما يفرقيا عف السيرة الذاتية غير تصنيفيا في تراث الكاتب عم
بعد , :"بالذات كما حكليا كدقّة في تكصيؼ المكاف كدقائقو ففي كؿّ فقراتيا نجد العنايةسيرة ذاتية, 

العزيمة عمى العودة إلى شيور طوال أسيرتُ فييا ليمي, وأسقيتُ فييا نياري, صحت مني 
 .(ٕ)باريس, وكانت نشوة فرح تشبو نشوات الطفل حيث يحدثوُ أىمو عن سفر سعيد"

 كفي كؿِّ فقراتيا مثؿ :

 الأدب و الحياة

 حياة العمال في باريس

 مرسميا

 (ٖ)الشيخ عبد الباقي سرور...

أم -كؿّ ذلؾ كلكنولحكادث مع حديث عف الأنا التي ترصد  ان نجد سيرة لمناس كالأمكنة كتكثيق
يراه :" وأعجب ما يمفت النظر في ّـ بما تيعكد ليتذكر إنّو في رحمة كليس في)سيرة( فيي -الرحالة

شباب الحي اللاتيني أنّيم لا يمتفتون بعضيم حول بعض إلّا قبيل الامتحان. وىم بذلك يتعاونون 
كاممة نجد إنّيا سيرة لـ تكتمؿ أك كمف قراءة الرحمة .  (ٗ)عمى قتل الوقت وتزجية أيام الأنتظار"

جزء مف سيرة لا تختمؼ عنيا إلّا بالتصنيؼ التأريخي الذم لا يعني أحيانان شيئان أماـ التمقي الدقيؽ 
 لمنص.

                                                           
 . ٕٚينظر: زىرة العمر :  (ٔ)
 . ٚٔذكريات باريس :  (ٕ)
 . ٙـ . ف :  (ٖ)
 . ٚٚ:  ذكريات باريس (ٗ)
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لنا )خير الديف الزركمي( في رحمتو)ما رأيت كما سمعت مف دمشؽ إلى مكة( سيرتو  و يروي
( إلى ٜٕٜٔلذا أضاؼ السنة التي عاشيا) مّيا,ك تناقضاتياتية في لحظة تأريخية عاشيا بالذا

عنكاف الرحمة كىي مذكرات كسيرة ذاتية خالصة حتى إفّ دار)الييئة المصرية العامة لمكتاب( 
. كمف قراءة ىذه الرحمة أك (ٔ)كضعت عنكانان في الصفحة الأكلى مف غلاؼ الرحمة إنّيا سيرة ذاتية

ؿ فييا أسمكب السيرة التقميدم القائـ عمى التقطيع السيرة نجد إفّ )خير الديف الزركمي( أستعم
 الزماني للأحداث كنكردىا حسب تسمسميا, :

متييئاً لمسفر, أخشى أنْ تقع عميّ عين واشٍ  2ٕٓٔيوليو)تموز(  ٕٙ" أصبحت يوم 
 .(ٕ)فيصدني عن سبيمي, فبعثت بحقيبتي إلى القطار"

بمحادثتي! مغري بملازمتي! مولع  " في حيفا ... رافقني في حيفا صديق حميم! مغرم
 .(ٖ)بماشاتي زعم أنّ صداقتي معو غير حديثة العيد بل ترجع إلى تأريخ طويل"

( من الكولونيل تولا كان تولا مرافقاً )ياوراً( لمممك فيصل, 2ٕٓٔيوليو  ٕٚ" )دمشق في 
 .(ٗ)رئيس البعثة الفرنسوية إلى صاحب السمو الممكي بدمشق"

. كتستمر الرحمة)السيرة( عمى ىذا المنكاؿ (٘)في قصر الممؾ فيصؿ جدهكيكرد ترجمة لما ك 
مف البناء السردم البسيط القائـ عمى الحكي بضمير الأنا مع كصؼو للأمكنة التي تمرّ عمييا, 

فْ أرّخت لسنةو كاحدة (ٙ)كعرض لبعض الحكادث التأريخية التي يرل فييا حاجة لذلؾ . كالرحمة كا 
كانت رحمة في تأريخ المدف التي مرّ بيا الأديب كالرحالة )خير الديف  ـ إلّا إنّيأٜٕٜىي 

الزركمي(, كىذا الاتساع الزماني كالمكاني أعطى مشركعية لمسرد المتشعب كمف ثّـَ ظيرت 
فْ قاربت السيرة إلّا إنّيا عمّقت ملامح الفف الرّحمي بكصفو مسكّغان  الأحداث مسكّغة كمقبكلة فنيان كا 

 ي.لكؿّ جنس أدب

                                                           
 . ٔمكة : ينظر: ما رأيت كما سمعت مف دمشؽ إلى  (ٔ)
 . ٜـ . ف :  (ٕ)
 . ٖٔـ . ف :  (ٖ)
 . ٘ٔـ . ف :  (ٗ)
 . ٗٔـ . ف :  (٘)
 . ٚ٘, ٖ٘, ٕ٘مف دمشؽ إلى مكّة :  ما رأيت كما سمعت: ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  (ٙ)
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كنجد في يكميات الدكتكرة رضكل عاشكر المعنكنة )أياـ طالبة مصرية في أمريكا( سيرة ذاتية 
متكاممة لحياتيا في أمريكا, كلا يمكف أفْ نفصؿ مقكمات ىذه الرحمة عف السيرة إلّا مف خلاؿ 

تية بيا عف أمِّ سيرة ذا تصنيؼ المؤلؼ ذاتو, فمك كانت قد أصدرتيا كسيرة ذاتية لا نجد فرقان 
, قبّمت 2ٖٚٔأغسطس  ٖٓ:" غادرتُ القاىرة فجر, كلأنّنا ىنا إزاء ظاىرة نذكر ما جاء أخرل

مودعيّ ودخمتُ إلى المنطقة الجمركية حاممة حقيبة زرقاء كبيرة بيا ملابسي وبعض الكتب, 
وحقيبة يد صغيرة أودعتيا جواز سفري المصريّ الأخضر وبطاقة الطائرة ومحفظة جمدية بيا 

 .(ٔ)بضع صور عائمة "نقود و 

تتجسد ملامح السيرة  ي)السعمككي في بلاد الافريكي( إذكمثميا رحمة الكاتب محمكد السعدن
الذاتية في الرحمة كتتداخؿ معيا, كحاليا حاؿ رحمة رضكل عاشكر لا يمكف أفْ تُجنس إلّا مف 
مؤلفيا فيك صاحب سمطة التصنيؼ, عمى الرغـ مف أفّ ذلؾ مف ميمة النقد كما نظف؛ لأفّ 

سيرة ذاتية لحياتو في الكاتب قد لا يحدّد الجنس الأدبي الذم ينتمي إليو كتابو, ففي رحمة السعدني 
. كلعؿّ قكلنا إفّ كؿَّ رحمة سيرة ذاتية في جانب مف جكانبيا يطابؽ (ٕ)أمكنة خبرىا كعاشيا

 . (ٖ)الحقيقة

 ــــ الحكاية :ٕ

ينتظر مف الرحالة أفْ يككف حكّاءن, فيك جكاب آفاؽ, كناقؿ مؤتمف, رائد لا يكذّب أىمو؛ لأفّ 
لأنّو ذلؾ  ان نمكذجي ية فاعمة فييا, كيككف الرحالة راكيان تككف الحكاالرحمة سرد مُتصؿ فلا غرابة أفْ 

. كالحكايات في (ٗ)"الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا, سكاء أ كانت حقيقة أك مُتخيمة"
الرحمة تخترؽ التأريخ كالحاضر لتككف منافذ فنية يمجأ إلييا الرحالة ليربط أجزاء الرحمة كمّيا مع 

الطنطاكم يجد في الحكاية فرصة سانحة لإعادة صياغة أخبارو قرأىا أك تتبعيا مف بعض, فالشيخ 

                                                           
 . ٔأياـ طالبة مصرية في أمريكا :  (ٔ)
 . ٕٛٔ, ٕٚٔ,  ٖٚ – ٜٙالسعمككي في بلاد الافريكي :  ينظر : (ٕ)

 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :  (ٖ)
 . ٓٙ, ٜ٘, ٖٚ, ٖٙ, ٖ٘, ٖٗمف امريكا إلى الشاطئ الآخر :  -
 . ٙٔ, ٘ٔ, ٜ, ٛ, ٚسائح في دنيا الله :  -
 . ٖٗ, ٖٖ, ٕٖ, ٖٔمدينة الغرباء مطالع نيكيكركية :  -

. كينظر كذلؾ: النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي ٔٔالسردية العربية, بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي :  (ٗ)
 . ٗٓ٘ىلاؿ : 
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:" وكانت تمك أفكاه الركسييف, قد يشكّؿ عرضيا بصيغتيا الرسمية مملان لمقارئ فتظير كحكاية 
الأراضي غابات ممفتة, وغيطان متسعة تسمى الصحارى, لكن ىذا كان من الزمان القديم, وكان 

ساكين لأنّيم لا يعرفون الله, ويعبدون المخموقات: الشمس والقمر والأصنام يعني ىؤلاء الناس م
لصور المصنوعة, وليذا يسمون بالوثنين, ولا يعرفون القراءة ولا الكتابة, ولا يبنون المدن 

فالحديث عف تأريخ الركس بدا أشبو بالحكاية البسيطة التي أراد منيا الرحالة أفْ  .(ٔ)الظريفة"
, كتبدك (ٕ)يخبرنا بالمعمكمات بأيسر طريقة, فيك يقصّ لنا حكايتو ىذه تحت باب)منشأة الركس(

 المعمكمات التي يراىا جديرة بالنقؿ عمى شكؿ حكايات, عمة أكثر عندما تجده يقدـ لناالحكاية فا

ففي مساء خامس أيار أرسمت فموكة من دننما الويد في النيفا لمتفتيش عن مستعممين :"  
والعسكر والنواتية الذين كانوا في الفموكة كانوا بعيدين بمراحل أن يظن الروس توجد ىذه 

 .(ٖ)النواحي"

جكانب الرحمة لأنّيا منسابة في مفاصؿ السرد الذم يبدك حقيقة إفّ الحكاية فاعمة في كال
 .(ٗ)حكائيان ميما كاف مضمكنو

كغان لنقؿ تفاصيؿ دقيقة عف )مالطة( التي أراد أحمد فارس الشدياؽ( في الحكاية مسكيجد)
نْ شرح أحكاليا,  :" ومما يحمدُ في مالطة عدم وجود العقارب والحيات وسائر اليوام المضرة, وا 

ين ألقى الثعبان من يده في وجدت فلا سمَّ ليا, وأىل مالطة يزعمون أنْ ذلك كرامة ماربولس ح
النار, وأخبرني ثقة بأنّ الحيات في جزيرة كريد أيضاً لا سُمّ ليا, وأىل ايطاليا يقولون إنّ 
ماربولس أزال السم من أفواه الحيات فانتقل إلى أفواه مالطة, وزعم بعض من الإنكميز أن 

جكاء الرحمة مناسبة لبث كتبدك أ .(٘)ماربولس لم يمر بمالطة و إنّما كان مروره بمميطيو"
ان مما ئيليككف بر إذ يتنحى الرحالة عف الحكي كيتركو لمزاعـ الآخريف كركايتيـ الحكايات الغرائبية 

كساب الرحمة بعدان يركل, لكسر رتابة ال فالفضاء الرحمي يتمّكف عمى  لان مشكقان,كتخيسرد الكاقعي كا 
سيجد في  سعان لكؿِّ ما يرتئيو المتمقي إذكفؽ ما يرتئيو الرحالة أحيانان, كأحيانان أخرل يبدك متحركان مُت

                                                           
 . ٜٜتحفة الأذكياء بأخبار بلاد الركسيا :  (ٔ)
 . ٕٓٔ-ٜٜينظر: ـ . ف :  (ٕ)
 . ٜٕٔ-ٕٛٔـ . ف :  (ٖ)
, ٗٗٔ, ٖٗٔ, ٕٗٔ, ٔٗٔ, ٖٙٔ,  ٖ٘ٔ, ٖٗٔ, ٖٖٔ, ٕٖٔ, ٖٔٔ, ٖٓٔـ . ف : ينظر : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر,  (ٗ)

ٔٗ٘ . 
 . ٖٖالكاسطة في أحكاؿ مالطة :  (٘)
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تتبع الحكايات مسكغان مقنعان لمتابعة الرحمة, لذا فطف)صادؽ باشا المؤيد العظـ( في رحمتو إلى 
:" بينما كنت جالساً عمى ظير البارجة أكتب ىذه حكائيان فجاء أسمكبو  إلى السرد الغرائبي الحبشة,

السطور سمعتُ عمى وجو الماء أصوات طيور فإلتفت فرأيت طيوراً مرت عمى وجو الماء ولم 
تبعد قميلًا حتى توارت فيو, وحينئذ إلتفت إلى أحد ضباط البارجة وكان ينظر إلييا مثمي فسألتوُ 

جد في المحيط اليندي بكثرة, ولم يُتمْ الضابط كلامو حتى عن ذلك فأجاب: إنّ ىذا سمك طيار يو 
خرج سرب من تمك الأسماك من الماء وأخذ في الطيران عمى وجو الماء بسرعة السيم, وبعد أنْ 

  .(ٔ)قطع خمسين متراً غاص في الماء"

كالحكاية القصيرة ىنا, عمى بساطتيا أدّت دكران في ربط القارئ مع مجمؿ الرحمة بكصفيا 
:" في بلاد النجاشي وظيفة عمى غاية من الأىمية يطمق عمييا اسم مدخلان إلى حكايات أخرل,

)ليقاما قواس(, ويجب عمى الشخص المرشّح لإحراز ىذه الوظيفة أنْ يكون مشابياً للإمبراطور 
من حيث البنية والشكل تمام الشبو ولصاحب ىذا المنصب أن يرتدي بمثل ما يرتدي الامبراطور 

ق أوسمتو, وبالجممة فإنّ الشرط الأعظم أن لا يكون فرق بينو وبين الامبراطور, وفي بعض ويعم
الأحيان يقسم المنصب بين اثنين شبييان النجاشي و)ليقاما قواس( ىذا يقف دائماً وقت 
الحروب والأسفار قرب الإمبراطور وتحت شمسيتو ولا يقدر أحد حتى ولا الجنود أنْ يميزوا 

حقيقي من الإمبراطور الوىمي فيتمكن بذلك وقت الحروب أن يترك شبيو تحت الإمبراطور ال
خيمتو وشمسيتو في مركزه الرسمي ليذىب ويتجول أين شاء دون أنْ يصيبو أذى أو قل خطر 
ويكون في معزل من قنابل العدو ورصاصو, وليقاما قواس ىذا يكون دائماً معرضاً لمميالك بدلًا 

كتتشابؾ الحكايات المتلاحقة بعضيا ببعض حتى  .(ٕ)يتو بدافع البلاء "من الإمبراطور ولذلك سمّ 
 .(ٖ)لتبدك الرحمة كمّيا حكاية كاحدة طكيمة

يرتبط بعناصر أخرل كثيرة جعميا  -(ٗ)بحسب شعيب حميفي-كالرحمة ذات نسب منفتح
بنى لتككف بحؽ , كىذا ما جعميا تتقبؿ كؿّ ال(٘)الدكتكر شعيب في دائرة يتبأر النص الرّحمي داخميا

                                                           
 . ٖٚرحمة إلى الحبشة :  (ٔ)

 . ٕٓٔ-ٜٕٓـ . ف :  (ٕ)
 . ٕٔٗ, ٕٕ٘, ٖٕٔ, ٕٔٔ, ٕٓٔينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: ـ . ف :  (ٖ)
 . ٔٛ:  ينظر: الرحمة في الأدب العربي (ٗ)
 . ٓٛينظر: ـ . ف  :  (٘)
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, كمف ىنا فإفّ فاعمية الحكاية فييا متفاكتة, فمكؿّ رحمة (ٔ)بحؽ إحدل الأشكاؿ الكبرل الأـ للأدب
ىناؾ عنصر بنائي يككف أكثر فاعمية فييا.. كلعؿّ ما كجدناه أفّ الرحلات التي كتبت في نياية 

.. كلكف ىذا لا (ٕ)بالحكايةالقرف التاسع عشر كحتى منتصؼ القرف العشريف كانت الأكثر إحتفاءن 
نّما احتفاء الرّحالة بالحكاية ىك ما جعؿ بعضيـ  يعني إفّ الرحلات الأخرل خالية مف الحكايات, كا 
يظف إفّ الرحمة في تجمياتيا المختمفة ماىي إلّا حكاية تتمك حكاية فيجدكف بالأسمكب الحكائي 

د قصصي يركم تفصيلات حدث كاقعي أك سر  -أم الحكاية–الكسيمة الأمثؿ لسرد الرحمة ؛ كلأنّيا 
ية الترابط التي تركل دائمان القصص البسيطة ذات الحبكة المتراخمتخيؿ, كىك ينطبؽ عادة عمى 

في الطريق  :" وقد زرنا, لذا نجد الكثير مف الرحلات تنحك نحك الحكي البسيط, (ٖ)بضمير)الأنا(
لا لولا أنّ سقوفيا أقباء يمّ ڤبدو لناظره ا السيارة عمى كيفٍ يكيفاً متواضعاً بعد أنْ مرت بن

وطلاؤىا أبيض, الكيف المتواضع لأرممة عجوز, ودخمنا فإذا بقبو السقف يجعمو رطباً لطيف 
الحرارة, والكيف بو ثلاث حِجْرات نوم وحِجْرة بيا أرائك وحجرة بيا مخزون طعام وحنفيات 

, وحاجتو عمى رقة حاليا قد ملأتو وقاعات مربعة صغيرة ولكن الكيف كمّو نظيف نظافة مذىمة
 .(ٗ)بأشغال اليد وتحف الفخار والنحاس والإشغال اليدوية "

رحلات بعض ال كلعؿّ مف أىـ التصكرات عف الحكاية في الرحمة ىك ما نجدهُ في عنكنة
بأنّيا)حكايات( نحك, ))حكايات مسافر المدينة((, ك))حكايات أكربية(( , كظفّ الرحالة إفّ ما 

حكايات, دليؿه عمى فاعمية الحكاية داخؿ ذىف الرحالة لحظة الشركع بالكتابة, فيككف  سيكتبو
. كمف أىّـِ ما يمكف ملاحظتو في تغمغؿ (٘)المبنى السردم المتخيؿ حكاية فتأتي الرحمة حكاية

 ة للإنتقاؿ مف نسؽ سردمالحكاية داخؿ النسيج السردم لمرحمة , إنّيا تؤمّف لمرحالة سلاسة مُتناىي
دكف أفْ يجد القارئ فرقان, لأفّ الحكاية أكثر أشكاؿ السرد مقدرة عمى إدخاؿ القارئ إلى آخر مف 

إلى فضاء النص, تمنحو الألفة كلا تشعره بسمطتيا كما ىي الأشكاؿ الأخرل التي تبدك متعالية, 
                                                           

 . ٔٛ:  الرحمة في الأدب العربيينظر:  (ٔ)
 ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:  (ٕ)

 . ٓٔ, ٜجكلة في ربكع أمريقا :  -
 . ٕٜ, ٛٛ, ٚٛتذكار الصبا :  -
 . ٕٗ, ٖٕ, ٚٔ, ٕٔ, ٔٔسياحة في الركسيا :  -

 . ٔٗٔ-ٓٗٔإبراىيـ فتحي :  ينظر: معجـ المصطمحات الأدبية , (ٖ)
 . ٓٗرحمة الشرؽ كالغرب , سافرت في الإنساف كالمكاف كالزماف :  (ٗ)
 ينظر: حكايات مف العالـ . ككذلؾ : حكايات نسائية مف أكربا . (٘)
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قة بالمكاف كقد تأتي الحكاية كاشفة لمتفاصيؿ تغني الرحمة مف خلاؿ الرجكع إلى الحكايات المتعم
عقبة بن نافع, كانت الفرسة  أخرى أنّيا تفجّرت تحت أقدام فرسو,:" وفي حكاية المُرتحؿ إليو

تنبش بحافرىا وىي عطشى فتفجر الماء تحت أقداميا ومن ىنا سميت))عين الفرس(( وىي 
 .(ٔ)حكاية مشكوك فييا, لأنّ العين بدأت في الغالب مع مولد الواحة ذاتيا"

متقنة عمى الرغـ مف عدـ كاقعيتيا عمى الأكثر, كلكف يبقى لممخياؿ الجمعي كىي حكاية 
الخصب كىك يحاكؿ أف يربط ىذا المكاف بقائدو كبير ىك )عقبة بف نافع( , محاكلة لا كاعية 
لمتشبث بالنسب أك الجذكر القريبة الإسلامية, أك ربّما تككف كاعية لكنيا تشابكت مع المكاف 

 و الذم أراد لو الركاة .بقصدية لتصنع تأريخ

كحينما يجد الرحالة إنّو بحاجة إلى الحكاية يتقصدىا, ربما عمى الرغـ مف عدـ قناعتو بيا 
:" وىناك حكاية ثالثة تروي أنّ قافمة من البدو الرّحّل تذكروا بعد أنْ أوغموا لكنو يجدىا ضركرية, 

فيو, وبينما ىم يبحثون تفجرت  في الصحراء أنّيم نسوا قطعة طعاميم في المكان الذي تغدوا
العين فسمّوىا عين غدامس أي حيث الغداء أمس غداً أمس, فأصبحت غدامس وىي فبركة 

 .(ٕ)طريفة لإختلاف أصل عربي لأسم غير عربي"

كىكذا فإفّ لكؿِّ حكاية ىدؼ مما يجعميا فاعمة دائمان داخؿ النسيج الرحمي, فالحكاية نصٌّ 
 .مقارب كمجاكر جدان لمرحمة 

 : ــ الرحمة الأدبية والمقالةــٖ

لا يختمؼ أثناف حكؿ أىمية الصحافة كعلاقتيا المباشرة مع الأدب بفنكنو كمّيا, كلقد تبمكرت 
فييا فنكف أنتجتيا كصارت لصيقة بيا مثؿ المقاؿ الأدبي كالتحقيؽ كالمقاءات كغيرىا مف أبكاب 

استثمره بعض الرحالة  ا نسخان لممقاؿة كجدت فييالصحؼ الثابتة. كمف تتبعي لمرحلات الأدبي
يعرّؼ بأنّو " تغطية تحريرية  الذم التحقيؽ الصحفيىي أشبو ب بصكرة متقنة منجزيف رحلات

مصكّرة تضيؼ مزيدان إلى خبر جديد أك تتناكؿ مكضكعان قديمان أك مشكمة ميمة كتككف أكثر مف 

                                                           
 . ٗٔمغامرة في الصحراء :  (ٔ)

 . ٗٔ:  ـ . ف (ٕ)
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القريبة كالبعيدة كنتائجو الحالية  مجرد قصة أك تقرير عنو, مقدمة لظكاىره, رابطة بيف أسبابو
 .(ٔ)كالمتكقعة "

يكـ(  ٕٓٓيصكغ الصحفي المصرم)أنيس منصكر( رحمتو الشييرة*)حكؿ العالـ في 
, (ٕ)بالاعتماد عمى الأسمكب الصحفي في سرد تفاصيؿ رحمتو الطكيمة مستعينان بالصكر التكضيحية

 كالعنكانات الفرعية ذات الطبيعة الصحفية :

  (ٖ)اسة رفضصاحب القد

  (ٗ)حفاة تقدّميون جداً 

 (٘)لؤلؤة البحار

 (ٙ)سنغافورة ... أرخص بمد في الدنيا

ا ألفو مف أخبار مّ قارئ , مشكّقة فيي لا تبتعد ع لكؿِّ  لو ليذا الأمر جعؿ الرحمة أيسركاستغلا
يكمية في الصحافة المقركءة كلكف بمغةو مركزّة, حاكلت ضبط المسافة ما بيف المغة الجزلة كالمغة 

:" تسمع وأنت جالس في الفندق طبولًا ودقاً غريباً طول النيار.. وتنظر من السيمة الكاضحة, 
ي المناداة عندىم.. فيم لا النافذة فتجد رجلًا يدفع أمامو عربة.. أو رجلًا يركب دراجة.. ىذه ى

نّما يدقون الأجراس والطبول.. وكلّ سمعة ليا جرس خاص.. وأحياناً تجد  ينادون عمى السمع وا 
 .(ٚ)البائع وبعده بخمسين متراً ترى طفلًا يضرب بقطعتين من الخشب الواحدة بالأخرى"

فْ ظيرت ىنا إلّا إنّيا جُيّرت إلى  ملامحِ رحمة قادرة عمى إفّ ملامح التحقيؽ الصحفي كا 
احتقاب ىذه التفاصيؿ كمّيا الفنية كالمكضكعية كصكغيا مف جديد في إطار أدب قادر عمى تطكيع 

 كؿِّ فف .
                                                           

 . ٕٗالتحقيؽ الصحفي :  (ٔ)
 ( مرة ككتب عنيا الكثير كقدّـ لإحدل طبعاتيا د. طو حسيف .ٕ٘ىذه الرحمة أكثر مف ) *طُبعت

 . ٜٔٔ, ٘ٓٔ, ٖٓٔ, ٕٓٔ, ٖٜـ : يك  ٕٓٓحكؿ العالـ في  :ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر (ٕ)
 . ٕٙ:  يكـ ٕٓٓحكؿ العالـ في ينظر:  (ٖ)
 . ٜٗ: ـ . ف ينظر:  (ٗ)
 . ٖ٘ٙينظر: ـ . ف :  (٘)
 . ٜٛٔ-ٛٛٔينظر: ـ . ف :  (ٙ)
 . ٖٕٔـ . ف :  (ٚ)
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كمثمو)محمد ثابت( في)رحلاتي في مشارؽ الأرض كمغاربيا( إذ يكفر لوُ التحقيؽ الصحفي 
عميا مقاطع معنكنة بإشارات كلغتو الكاضحة الكصفية ذريعة سردية للإسترساؿ في رحمتو التي ج

 مكانية :

 روائع الطبيعة في أوربا الشمالية

 عبر أوربا من الشرق إلى الغرب

 حول شواطئ البحر الأبيض

 في منزل الوحي

 في بلاد الشيعة

يران  بين ىضبتي الأناضول وا 

 في مجاىل أفريقيا

 النيل من منبعو إلى مصبو

 بين سنغال ونيجريا وسمطنة كانو

 (ٔ)الأقصى ....في الشرق 

, (ٕ)كلمتكضيح كزيادة تكثيؼ الصكرة القممية في ذىف القارئ يستعيف بالصكرة الفكتكغرافية
ستغلاؿ الصكرة مف ميمات الرحالة لأنّو في الأساس ناقؿ صكر, كلكف ما أردنا أفْ نقكلو إفّ  كا 

سردم لك تجاكز عمى الرحمة الأدبية مف أكثر الفنكف السردية ىضمان لكؿِّ فف آخر, لأفّ كؿّ حقؿ 
مساحة حقؿ سردم آخر لضاعت ىكيتوُ كتغير تجنيسو, كربما ارتبؾ بناؤه الفني كضاعت رؤاه عدا 

ذا كنّ  ,الرحمة الأدبية فيي تستكعب كؿّ تجاكز مع الاحتفاظ بيكيتيا المتحركة ارناىا مع ا قد قكا 
سخت مف الرحمة الأدبية بنائيا , فقد أردنا أفْ نقكؿ إفّ ىذه الفنكف القكلية قد نالمقالي التحقيؽ

فّ  ظاىرة  فاعمية الرحمة في الأجناس السرديةكأخذت منيا الكثير مف الجزئيات كالتفاصيؿ, كا 

                                                           
 ينظر : رحلاتي في مشارؽ الأرض كمغاربيا : المحتكيات . (ٔ)
 ,.ٕٕ, ٖٔ, ٕٔ, ٔٔ, ٓٔـ . ف :  :ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر (ٕ)
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ككاضحة لكؿِّ مُتمعف, في المصدر السردم الأكؿ الذم نيمت منو ىذه الأجناس قبؿ أفْ تككف 
 أجناسان منفصمة .

 كمف خلاؿ ما مرّ يمكف أف نقكؿ الآتي :

إفّ الرحمة الأدبية بنماذجيا المؤسسة الأكلى كانت ىي المصدر الرئيس الذم تفرّعت منو  ػػػػٔ
فْ تأخر ذلؾ الأثر–أجناس أدبية مجاكرة مثؿ السيرة الذاتية كالركاية  إلّا إفّ إنكاره بعيده عف  -كا 

الرحمة المكضكعية , فالرجكع إلى الغرب في أصؿ ىذه الأجناس بو مف الإجحاؼ الكثير, لأفّ أثر 
فْ بدا متأخران .  لا ينكر حتى كا 

زمنية محدّدة في  حياف ككأنّيا سيره ذاتية لحقبػػػػ إفّ رحلات كثيرة بدت في كثيرو مف الإٔ
لبدتْ سيرة ذاتية خالصة في مغتربات أك فترات مف  حالة صفة الرحمةكلك رفع الرّ  مختمفة, أمكنةو 
 .(ٔ)حياتيـ

كثير مف الرحلات إلى أسمكب التحقيؽ الصحفي, فمغتيا الكاضحة السيمة كميميا  ػػػػ تنزعٖ
إلى عرض المعمكمات بصكرةو مبسطة كعدـ سعييا إلى حشدو التفاصيؿ كالشخصيات فييا, يجعميا 

 .(ٕ)أشبو بالتحقيؽ الصحفي

                                                           
 ينظر : الرحلات :  (ٔ)

 ـ .ٜٓٚٔالرحمة الثامنة إلى القدس ,  -
 ـ .ٜٔٚٔرحمة إلى العراؽ ,  -
 ـ .ٖٜٛٔمصرية في امريكا ,  أياـ طالبة -
 ـ . ٕٕٔٓمدينة الغرباء , مطالع نيكيكركية ,  -

 ينظر: الرحلات : (ٕ)
 مغامرة في الصحراء . -
 يكـ . ٕٓٓحكؿ العالـ في  -
 المكككس في بلاد الفمكس . -
 بلاد تشيؿ كبلاد تحط . -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الرابع

ظاهرة التحريض المعرفي في الرحلة 

 الأدبية الحديثة
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 ظاىرة التحريض المعرفي في الرحمة الأدبية الحديثة : 

الرحالة جوّاب آفاق, لذا فيو في إحدى تجمياتو شخص معرفي يمتمك سمطة المعمومة التي لا 
ميمة  مباشرة, ويظير في رحمتو وكأنّو ذويممكيا غيره , لذا نراه يحرّض عمى المعرفة بطرائق غير 

معرفية نجدىا في عرضو لمكثير من الجزئيات التي تدعو لممعرفة مثل إشاراتو إلى المؤلفات 
لأدبية والعممية, فنلاحظ الطيطاوي يعرض بطريقة بارعة لمعارفو الموسوعية فيتحدث عن كتاب ا

:" وذكر صاحب كتاب )نشق الأزىار في حيث يقول  (ٔ))نشق الأزىار في عجائب الأقطار(
. والحقيقة إنّ عرض المعمومة من دون ذكر (2)عجائب الأقطار( إنّ الإسكندر ذا القرنين ..."

مناسباً أكثر لسياق السرد لكنو آثر أنّ يذكر ىذا الكتاب, و بإلتفاتة أخرى يذكر  المصدر كان
:" وذلك قريب مما ذكره )الدميري( في كتابو ىـ( , يقول ٛٓٛكتاب)حياة الحيوان( لمدميري)ت

 .(3))حياة الحيوان( نقلًا عن الجاحظ... "

" في ذكر ما ويخصص الطيطاوي فصلًا لما أطمع عميو من كتب في فرنسا تحت عنوان 
. ويستعرض في صفحات ما قرأه من قرأتو من الكتب في مدينة)باريس( وفي كيفية الامتحانات" 

 .(ٗ)كتب منيا )سيرة فلاسفة اليونان( و)لطائف التاريخ( وكتاب)الخرسي( و)سيفر( في عمم التاريخ

كمّيا في رحمة الطيطاوي مقرون بقضية معرفية قد لا تظير بوضوح لمقارئ, وذكر الكتب 
اعتيادي لأنّو مُوكل بميمة  ولكن تأمميا ضمن سياق الرحمة سيوضحيا, فيو رحالة غير

ة)مرشد ديني لمطمبة(, ولكنو تجاوز مينتو ليكون فاعلًا معرفياً وليس دينياً داخل الرحمة ومن محدد
رائد تنويري , ولنا أن نقول بكثير من الاطمئنان إنّ  –تتو حياتو بعد عودتو وىذا ما أثب–ثمّ فيو 

الطيطاوي لولا رحمة فرنسا لظلّ رجل دين تقميدي أزىري سيتجاوزه التأريخ بل لعمّو لا يذكر؛ 
ولكن)الرحمة( كانت ىي الفاصل بين الطيطاوي المعرفي والطيطاوي الديني, لذا فتأمل رحمتو 

 الطيطاوي الشديد عمى المعرفة والتحريض عمييا .يظير بوضوح حرص 

 

                                                           
 ىـ( في مصر .ٖٜٓمؤلفو : محمد بن اياس الحنفي من مؤرخي القرن العاشر اليجري )ت (ٔ)
 . ٘ٔوكذلك: الواسطة في أحوال مالطة :  . ٕٗتخميص الابريز في تمخيص باريز :  (ٕ)
 . ٖٗ:  تخميص الابريز في تمخيص باريز(ٖ)
 . ٕٕٓينظر : م . ن :  (ٗ)
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يحاول أنْ ينقل كلّ ما يراه في  ك( إلى جزئيات )باريس( كمّيا, إذويشير الرحالة)زكي مبار 
وتحريض مبارك عمى  ,(1):" عرفت باريس وأىل باريس معرفة قمّما تقدر لإنسان سواي"باريس 

المعرفة يأتي بصورٍ شتّى منيا ذكره لأعلام الكتب والكتّاب, يقول في معرض حديثو عن الأستاذ 
:" للأستاذ محمد السباعي فضل كبير عمى أكثر أدباء العربية , وترجمتو لكتاب محمد السباعي 

ي لما لم يطبع ذلك الكتاب الأبطال كانت ولا تزال من أبدع ما تزدان بو مكاتب المتأدبين, ولا أدر 
 .(2)طبعاً يتناسب مع ما يستحقو من الخطر والجلال "

عن ذكر مؤلفو عمى  ذلك, فكتاب )الأبطال( جاء غفلاً ولا أظنّ إنّ ىناك تحريضاً أبمغ من 
, وكذلك جاء الكلام عنو في سياق التمميح والإبيار, فالكتاب خطير (ٖ)أساس إنّو معروف وشائع

ن كان فعلًا كذلك–وجميل, وىو   إلّا إنّو ذكره بالخطر والجلال, ليزيد من توق القارئ لو. -وا 

:"ولم  م( في سياق التحريض عمى التعريف بكاتب كبيرٜٗٙٔويأتي كذلك الكاتب العقاد)ت
أر الأستاذ السباعي إلى الآن , ولكن صديقنا الأستاذ العقاد , أنس الله وحدتو كان يحدثنا عنو 

 .(4) يمكن أن تنشر في صحيفة سيارة "أحاديث عجيبة لا

نْ كان معروفاً لمقارئ -إنّ الإشارة إلى كاتب  بيذه الطريقة لا يمكن أنْ نتعامل معيا  -وا 
بعفوية, لأنّ النص الرحمي ليس مكاناً أو فضاءً للأحاديث العفوية التي ليس ليا تواشج من نوع ما 

 الرحمة من شروط كينونتيا أن تمتمك سمطة المعرفة .مع كينونة الرحمة بوصفيا نصّاً؛ ومن ثمّ فإنّ 

ويجد)محمد ثابت( في رحلاتو في مشارق الأرض ومغاربيا فرصة سانحة ليحرض قارئو 
التي تعرض في مسارح فينا, ويجد الدكتور)حسين مؤنس( فرصة أيضاً  (٘)عمى رواية ))الغجرية((

الأندلس, حديث الفردوس المفقود( إذ  ليدلّ القارئ عمى مؤلف يتعمق بموضوع الرحمة)رحمة إلى
 يقول:

                                                           
 . ٔٔذكريات باريس :  (ٔ)

 . ٚ٘م . ن :  (ٕ)
,  ٖٜٓٔ, ٗالكتاب المذكور ىو )الأبطال( لتوماس كارليل , وقد عرّبو محمد السباعي , ينظر : الأبطال , توماس كارليل , ط (ٖ)

 المكتبة المصرية بالأزىر.
 . ٚ٘ذكريات باريس :  (ٗ)
 ( .ٙٔٙٔ- ٚٗ٘ٔأظنّ إنّ المقصود بيا رواية الغجرية , التي كتبتيا ميغيل دي ثيربانتس ) (٘)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ظواهر البناء والتشكيل في الرحلة الأدبية الحديثة ـــالثـــالـــث ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــ الــفصل

[029] 
 

:" خذ كتاب المغرب )المُغرب في حمي المَغرب( وانظر فصل إشبيمية, واقميميا تُدىش 
. والكتاب يبدو (1)لعشرات الأعلام الذي أطمقيم إشبيمية , ورصعت بيم تاريخنا الأدبي المجيد"

مع التفاصيل الرحمية التي يستعرضيا ملائماً ليكون جزءًا من الرحمة لتعمق وتشابو تفاصيمو 
الرحالة, فالتحريض ىنا يأتي لتعزيز مضامين الرحمة وتأكيد ما جاء بو الرّحالة, فالأندلس حاضرةٌ 

 بصورةٍ مكثفّة في المتن الرحمي, كما ىي حاضرة في المتن المعرفي المشار إليو.

حمة, فالكتاب مشيور كما ويشير)أحمد قاسم جودة( إلى كتاب ىو بمثابة تعزيز لموضوع الر 
" أنّ الحرية في دنيا المال والاقتصاد دعامة كبرى في بناء الدولة كالحرية في يشير الكاتب :

عالم السياسة سواء بسواء وفي ذلك يقول البروفسور إيرىارت في كتابو المشيور)المنافسة 
نّ الكتاب مشيور يجعل القارئ يشعر بالتصاغر من عدم فالتمميح إلى أ ,(2)طريق الرخاء("

:" وأضاف البروفسور  إليو بأنّو مضاعفاً ولا سيما إنّ المؤلف يشيرمعرفتو, لذا فالتحريض يكون 
إيرىارت )وىو الوحيد الذي يحمل ىذا المقب الجامعي بين وزراء الحكومة التي يرأسيا الدكتور 

بات من مختمف الصحفيين العالميين للإدلاء بأحاديث ادينارو( أضاف أنّو رفض مئات الطم
 .(3)سياسية واقتصادية"

والحقيقة إنّ ىذه الإشارات عمى الرغم من مضي الحراك الثقافي الذي تظير من خلالو 
ستبقى فاعمة ومؤثرة في كلِّ قراءة , وتحت ضغط حراك ثقافي حديث, لأنّ المعرفة المُحرّض عمى 

عمة ما دمنا في فمك الحاجة إلى المعرفة دائماً . ولعلّ الرحمة يمكن أن تكون قراءتيا تبقى قائمة وفا
 مصدراً ميماً لإثبات كثير من الأراء , لاسيما عندما تكون مواضيعيا ذات خصوصية .

تناقش الدكتورة)نعمات أحمد فؤاد( مواضيع قد لا يجد الباحث تدعيماً ليا إلّا من خلال ىذه 
م وضعت مصر أسس التصوف الإسلامي عمى يد ذي النون وىو أول من :" وفي الإسلاالرحمة, 

د إنّيا وىذه المعمومة وأمثاليا عندما تأتي في سياق حديث ثقافي مركّز, نج .(4)أنشد الحب الإليي"
:" كتب الشيخ البشري مقالًا عن )تقاليد مصرفي الفن( أخرى أبعد,  أشبو بالتمميح إلى موضوعات

                                                           
. والكتاب المذكور )المُغرب في حمي المَغرب ( من تأليف : ابن سعيد  ٕٙٔرحمة إلى الأندلس , حديث الفردوس المفقود : (ٔ)

 المغربي .

 . ٕٙالناس والحياة في ألمانيا :  (ٕ)
 . ٜٕ-ٕٛ. وينظر : م . ن :  ٕٚم . ن :  (ٖ)
 . ٘ٚٔرحل الشرق والغرب :  (ٗ)
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القراّء في مصر لا يبدأون قراءتيم إلّا من البياتي وبو دائماً يختمون, جاء فيو أنّ متقدمي 
ويعمّل ىذا بأنّ )البياتي ىو نغمة البمد الأصمية أو ىو من أصل النغم التي تتقمب فييا حناجر 

 .(1)المصريين"

ويستعرض الدكتور)مصطفى محمود( في رحمتو )مغامرة في الصحراء( مجموعة من الأعلام 
ه( ٛٓٛ, فالرحالة يستعين بابن خمدون)ت(ٕ)ضو لممعمومات التأريخية عن الطوارقفي سياق عر 

, والحقيقة إنّ (3):" ويقول ابن خمدون إنّ البربر ىم أولاد كنعان ونوح"ليؤكد معمومة تبدو غامضة 
والبحث عن أصول ىذه الشعوب  (ٗ)البربر الذين أشار ليم الرحالة في معرض حديثو عن الطوارق

من الأمور المحرّضة معرفياً لا سيما وىي تأتي بسياق رحمة, أي سياحة بين الشعوب والقبائل, 
:" ويأتي المؤرخ)ىيرودرت( أيضاً داخل السياق كما يأتي ذكر أسماء لامعة كما يصفيا الرحالة 

لفوا المراجع القيمة أمثال: وقد لمعت أسماء غريبة لرحالة ومؤرخين ذرعوا رمال الصحراء وأ
 .(5)البكري, الأدريسي, ابن سعيد, ابن فاطيما, أبو الفدا, ابن بطوطة "

ولمّا كان موضوع الرحمة كمّو بحثاً عن مجاىيل غامضة حيث واحة)غدامس(*, فإنّ ىذه 
ه الإشارات جعمت من متن الرحمة تحريضاً أصيلًا لمبحث والتتبع والقراءة حول ىذا المكان, وىذ

الشعوب التي استوقفت ىذه الأعلام ؛ ولأنّ ىذه الأرض مثيرة لكلِّ رحالة أو مستقصي معرفة فإنّ 
ابن بطوطة والرحالة )أنتوتيوما لفونتي( مروا من حيث سيمرّ الدكتور مصطفى محمود بعد ذلك 

 . (ٙ)بعقود

عرفة التي ومن وسائل التحريض المعرفي التي قد يمجأ إلييا الرحالة بدافع من سمطة الم
افترضنا إنّيا جزء من سيكولوجية الرحالة, ومن بناء الرحمة, ىي ذكره لأعلام الأدب والفكر والفن 
بطريقة دالة تجعل من المتمقي رىن سطوة ىذه الأسماء, فيي أما معروفة لممتمقي أو مجيولة وفي 

الع نيويوركية( يسترجع الحالتين سيشكّل ذكرىا تحريفاً إلى عالميا, إذ نرى جمال الغيطاني في)مط

                                                           
ينظر:  ( كاتب مصري معروف . ٖٜٗٔ – ٙٛٛٔ. والمقصود بالبشري ىو عبد العزيز البشري ) ٘ٚٔ:  والغربرحمة الشرق  (ٔ)

 .4/91الأعلام: 
 . ٙٗ – ٕٗينظر : مغامرة في الصحراء :  (ٕ)
 . ٙٗم . ن :  (ٖ)
 . ٘ٗينظر : م . ن :  (ٗ)
 . ٚٗم . ن :  (٘)
 .  ٜٗ- ٛٗينظر : م . ن :  (ٙ)
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:" كان قسم الدراسات يضم مصطفى طيبة وعادل حسين, وجمال  أسماء كثيرة رافقتو في عممو
وىو يشير كذلك في السياق نفسو إلى موسى صبري ومصطفى  .(1)بدوي, وجمال الشرقاوي"

في ؛ بينما يبرع )صادق الطريحي( (ٖ), ثم يجد فرصة سانحة لذكر محمد عبد الوىاب(ٕ)أمين
, :" أ لم يأتِ زكي مبارك عرض مجموعة من الأسماء الأدبية الميمة بطريقة أكثر احترافية وفنية

وتتابع الأسماء, فالآثاري ليونارد ويمي, وأجاثا كريستي, . (4)إلى العراق ليزور مراقد المتصوفة "
نظار مما , كمّيا تعرض بطريقة تجعل منيا محط الضوء والأ(٘)ومس بيل, والممك فيصل الأول

يجعل تتبعيا أمراً معرفياً يتصل بما حوليا من فضاء وخطاب ثقافي, ولعلّ عرض بعض الأسماء 
:" ولو كنت أستطيع الكتابة بطريقة سردية مبتكرة يجعل من حضورىا المعرفي أكثر فاعمية 

لكن  المحترفة في ذلك الوقت لكتبت كتاب الرسم بالكممات, كنت سأسبق نزار قباني بكلّ تأكيد !
فالقارئ سواء كان عارفاً بديوان نزار أم لا سيجد ىذا  ,(6)ىذا الكتاب شاء أن يرى النور الآن"

الديوان محطة تستحق المتابعة أو المراجعة لأنّيا جاءت ضمن رحمة أوحت بأىمية ىذا الشاعر 
لمعودة أو ومنجزه, والرحمة عمل أدبي ليس من ميامو ذلك, لكن المتمقي سيجد ىذا التمميح ضرورة 

 عمى أقل تقدير لمعرفة الشاعر ومنجزه .

:" ومن الموصل رحل الأب يوسف سعيد بعد أنْ ضاق بو السواد, ومتى اتسع السواد 
لمشعراء, ومن كركوك غادر جماعة كركوك الأدبية , فاضل العزاوي , مؤيد الراوي , يوسف 

ي ىوليود, لكنو فشل فعاد ليكتب لنا الحيدري , رحل جميل القيسي إلى امريكا لعمّو يكون ممثلًا ف
 .(7)أجمل قصة عراقية في العالم "

ولعلّ طريقة )صادق الطريحي( في التحريض المعرفي تتجو دائماً نحو التعريف بأعلام 
الأدب والفكر العراقي ضمن إطار ارتباطيم بالأمكنة, وىي طريقة تجعل من الرحمة ضاجّة 

:" وقبل ذلك بالإشارات المعرفية المرتبطة بالمكان ومن ثم تبدو الرحمة وكأنّيا سيرة معرفية للأمكنة 

                                                           
 . ٚ-ٙمدينة الغرباء مطالع نيويوركية :  (ٔ)
 . ٚ: م . ن ينظر :  (ٕ)
 . ٛينظر : م . ن :  (ٖ)

 . ٜرحمة في السواد :  (ٗ)
 ينظر : م . ن : الصفحة نفسيا . (٘)
 . ٙٔم . ن :  (ٙ)
 . ٖٔم . ن :  (ٚ)
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ة في العراق أن تقتل الروائي حسن مطمك, وأن يرفض الخبير تكان عمى الدكتاتورية المقي أيضاً 
 .(1)قبول روايتو لمنشر, وقد كان مقدراً لحسن مطمك أن يكون سارداً متميزاً "

والإشارة إلى الكتب ومؤلفييا ظاىرة رافقت رحمة صادق الطريحي, حتى لتبدو في كثير من 
. إنّ الرحمة الأدبية حاولت أنْ تكون (ٕ)ميا رحمة كتبت في مكان )السواد(الأحيان مثيرة ليا تجع

ظاىرة معرفية فضلًا عن كونيا ظاىرة أدبية حاولت أنْ تختبر الثقافات الأخرى في البمدان المُرتحل 
 إلييا .

 ويمكن تمخيص أىم ما يمكن أنْ نجده في ىذا المبحث الآتي :

ىرة ميمة انفردت بيا الرحمة الأدبية , حيث يتيح ليا ــــ إنّ التحريض المعرفي كان ظأ
 موضوعيا دائماً التطرق إلى معارف معينة .

ــــ إنّ قدرة بعض الرحالة عمى التحريض كانت كبيرة عن طريق ذكر أسماء كتب أو أدباء ٕ
 أو أعلام بصورة مباشرة أو غير مباشرة عن طريق التمميح .

  

                                                           
 . ٔٙ:  رحمة في السواد (ٔ)

(ٕ)
 . 31 – 32, 01, 04, 02, 00, 09, 02, 23, 22, 01, 02, 09, 91, 91: م . ن ينظر :  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 المبحث الخامس

 الصورة الفوتوغرافية
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 الصورة الفوتوغرافية : 

لمسرد,  -ىكذا يفترض ىذا المبحث–يعمد رحالة كثر إلى الصورة الفوتوغرافية لتكون ساندةً 
فيي نصّ ثانٍ , نص محاور, خاضع لمتأويل والقراءة المغايرة فالصورة لغة متكاممة, بميغة, ولقد 
حفمت الرحمة الأدبية الحديثة بنوع من المزاوجة ما بين الصورة والنص كظاىرة تشكيمية, وقد كان 

ة الفوتوغرافية وفاعميتيا في النص, في كتابو رولان بارت من أوائل نقاد الأدب الذين درسوا الصور 
, كما وجد إنّيا" تكرر (ٔ)نّ ليا عبقرية خاصةوجد أ تأملات الفوتوغرافيا( إذ)الغرف المضيئة.. 

لم  نيايةورة الفوتوغرافية إلى ما لاما تنسخو الصأي أنّ " (ٕ)"ياً ما لا يمكن أن يتكرر وجودياً ميكانيك
 .(ٖ)يحدث إلا مرة واحدة "

لعلّ من موجيات الرحمة الأدبية نقل الصورة وتسجيميا, صور قممية تحيط بما يراه الرحالة, و 
فمما ظيرت الصورة الفوتوغرافية لجأ إلييا الرحالة لتكون تكثيفاً لمنص, ولعلّ الرحالة )محمد ثابت( 

ي ربوع استراليا( من أوائل الرحالة الذين وظّفوا الصورة بطريقة إحترافية في رحمتو المعنونة )جولة ف
فقد حاول أن يقدم استراليا بالصورة المرئية فضلًا عن الصور القممية, ففي بداية الرحمة نجد صورة 

:" روعة الفطرة نممسيا في جمال نساء الماوري من شعوب يولينيزيا في يعرفيا الرحالة بأنّيا 
 .(4)زيمندة الجديدة "

                      
                                                           

 . ٜينظر : الغرف المضيئة , تأملات في الفوتوغرافيا :  (ٔ)
 . ٓٔم . ن :  (ٕ)
 م . ن : الصفحة نفسيا . (ٖ)
 . ٕٔ-ٛٔ. وينظر: جولة في ربوع افريقية :  ٙجولة في ربوع استراليا :  (ٗ)
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والصورة لسيدة ترتدي زياً تقميدياً , يمثل اليوية المحمية ليذه الشعوب , ثم يجد محمد ثابت  
, لنرى صورة لمدينة (1)" وسط ميدان رئيسي في بمباي"إنّو من الضروري أن يعرض صورة :

 بعمارات عالية ويظير وسطيا شرطة المرور ينظمون السير في مدينة مزدحمة السيارات.

 
:" البئر المباركة في الجبال الزرقاء بقرب حالة في صورة أخرى يعرفيا بأنّيا ويظير الر  
وىي صورة لا نجد في سياق السرد إشارة ليا, وىو بذلك يشير ضمناً إلى دور الصورة  ,(2)سدني"

كنصٍّ آخر ممكن جداً أن يكون سانداً ومؤازراً لمنص المغوي, لذا كانت الصورة ميمة وضرورية في 
 رحمة .إغناء ال

, حيث نجد زوايا كثيرة من الرحمة (ٖ)وتظير الصورة الفوتوغرافية كثيراً في رحمة )محمد ثابت(
 بعد-قد وثقتيا الصورة, لذا يمكن أن نقول بعد قراءة رحمتو)جولة في ربوع استراليا( إنّيا مختمفة 

, (ٗ)إنّ لمصورة سطوة بصريّة, فيي" نصّ صريح , لكن بصريّ" إذ -تجارب قرائية في أدب الرحمة
                                                           

 . ٘ٔجولة في ربوع استراليا :  (ٔ)
 . ٕٕم . ن :  (ٕ)
, ٖٛ, ٖٙ, ٖٗ, ٖٖ, ٕٖ, ٖٔ, ٖٓ, ٕٚ, ٕ٘, ٕٗ, ٖٕ, ٕٕجولة في ربوع استراليا :  :عمى سبيل المثال لا الحصرينظر:  (ٖ)
ٗٓ ,ٗٔ ,ٗٗ ,ٗٙ ,ٗٚ ,ٗٛ ,٘ٓ – ٜ٘  ,ٙٔ ,ٕٙ ,ٖٙ ,ٙٗ ,ٙٙ ,ٙٛ ,ٚٓ ,ٚٔ ,ٖٚ ,ٚٗ ,ٚٙ ,ٚٛ ,ٜٚ ,ٛٓ ,ٕٛ ,ٛٙ ,
ٛٚ ,ٜٛ ,ٜٔ ,ٜٕ ,ٜٗ ,ٜٙ ,ٜٚ ,ٜٛ ,ٔٓٓ ,ٕٔٓ ,ٔٓٗ ,ٔٓ٘ ,ٔٓٚ ,ٜٔٓ ,ٔٔٓ ,ٔٔٔ ,ٖٔٔ ,ٔٔٗ ,ٕٔٓ ,ٕٕٔ ,

ٕٖٔ ,ٕٔٗ ,ٕٔ٘ ,ٕٔٙ ,ٕٔٙ ,ٕٔٛ ,ٖٔٓ ,ٖٕٔ ,ٖٔٗ ,ٖٔ٘ ,ٖٔٚ ,ٖٔٛ. 
 . ٓٔ:  ٕٙٓٓ( تموز ٕٕٚقراءات سيميولوجية في الصورة , شاكر لعيبي البغدادي , )مقال( المدى الثقافي , العدد ) (ٗ)
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وكانت الصورة ذات سطوة كبيرة عمى جريان السرد حيث زادتو رصانة وجعمت منو مصدراً لمتأويل, 
 .(ٔ)"فــــالصورة تؤول كما يؤول"

ويجد )أنيس منصور( أىمية كبيرة لدور الصورة, فالرحمة عندهُ نقل دقيق لتفاصيل الأمكنة 
الذي يمتاز بالإسياب وكثرة التشعب والدخول في تفاصيل -التي يزورىا , وىو يوثق سرده المغوي 

بحرفية عالية, وحينما تظير في النص الرحمي, تظير في أوانيا  , بالصور التي توظف-دقيقة
ي لاما :" إنوّ قداسة الدلاالسردي تماماً لتقول ما لم يقموُ السرد ففي الصورة المرفقة مع التعميق 

 .(2)يتمقى الدعوات ويوزع البركات بمنتيى السخاء"

 

                                                           
 . ٓٔم . ن :  (ٔ)
 .  ٜ٘, ٚ٘, ٖ٘, ٓ٘, ٚٗ, ٕٗ, ٜٖ, ٖ٘, ٕ٘.  وينظر: في صحراء ليبيا :  ٖٜ يوم : ٕٓٓحول العالم في  (ٕ)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ الأدبية الحديثة ـــــــــــ ظواهر البناء والتشكيل في الرحلةل الثــالــث ــــــــــــــــ الــفصــــــــــــــــــــــــــــــ

[202] 
 

يظير الدلاي لاما خاشعاً وىناك رجل وفتاة يقبلان الأرض تحت قدمو, والحقيقة إنّ   
. لكن لا ييمنا (ٔ)الوصف المرفق قد يؤول بالسخرية لاسيما أنّ الرحالة بدا ساخراً وىو يصف ذلك

ما أراده الرحالة فالميم ىو تخميده ليذه المحظة بكلِّ ما فييا, إذ تشكل العودة إلى السرد بعد 
فرصة لموصول إلى  -لاسيما السرد الموثق للأمكنة والأشخاص –انقضاء أزمنة عمى كتابتو 

, لذا تبدو الصورة الفوتوغرافية ذات أىمية في زيادة التوثيق وشرحو وربما حلّ صورة الحياة لحظتئذ
مغاليقو, فالصور مثل التي يرفقيا)أنيس منصور( ستكون ذات أىمية كبرى في فيم التأريخ وتفاعل 

:"واحدة أو واحد من اتباع الدلاي لاما الناس معو في ىذه الأمكنة, ففي متابعتو لصورة يكتب 
, حيث يظير الشخص بملامح معوّمة لا (2)جبال اليميلايا "وا وراءه من التبت إلى لذين ىربا

 بصورة واضحة. 

 

                                                           
 . ٖٜ-ٕٜيوم :  ٕٓٓحول العالم في  (ٔ)
 . ٖٜ:  م . ن  (ٕ)
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[210] 
 

وتأتي أىمية الصورة من كونيا أضافت لمرحمة فضاءً متخيلًا آخر, لأنّيا وثيقة تاريخية 
ان لا أنّيا حقيقة ماثمة لمعي ة فضلًا عن قدرتيا الاقناعية, إذداعمة لمسرد ومؤيدة لرؤى الرحال

يدخميا الزيف أو التحوير, لذا فوجود صورة مع سرد سيعطي الطرفين مصداقية كبيرة فالسرد 
سيكون مقنعاً وكذا الصورة , وقد أستغل)أنيس منصور( تمك الخاصية في الصورة لإعطاء 

فوتوغرافية لبيت عرابي يؤشر  اً موضوعو مصداقية كبيرة, ففي حديثو عن )أحمد عرابي( ينشر صور 
 .(1):" في ىذا البيت كان يعيش الزعيم أحمد عرابي في مدينة كولومبو"معيا, 

 
:" وفي ىذا وصورة ثانية يظير بيا رجل يؤشر بيده عمى قطعة صغيرة في جدار يقول معيا 

عربي .. أي  البيت في مدينة كاندي كان يقيم الزعيم أحمد عرابي وأولاده .. اللافتة تقول )بيت
 .(ٕ)بيت عرابي("

                                                           
 . ٜ٘ٔ:  يوم ٕٓٓحول العالم في  (ٔ)
 . ٕٙٚ, ٕ٘ٚ, ٖٕٚ, ٕٕٚ. ورحمة في زمان النوبة :  ٕٔ, ٚٔ. وينظر: صحراء في ليبيا :  ٓٙٔم . ن :  (ٕ)
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[211] 
 

 
يجد الدكتور)حسين مؤنس( ضرورة لمصورة الفوتوغرافية في رحمتو)رحمة الأندلس حديث و 

, ولكن يبدو إنّو يمكن أن -فالرحمة لفردوسٍ مفقود لا يمكن أن يعود إلى من فقده-الفردوس المفقود(
قري إلى خيال آخر.. غير صوري يعود جداً من خلال الصورة التي تُعمّب الزمن وتعود بو القي

, تشير إلى مشاىد (ٔ)لتكتمل الصورة التي أرادىا الرحالة, فالصورة التي تظير في بداية الرحمة
أندلسية خالصة أراد منيا الرحالة أنْ يدخل القارئ إلى الأندلس)أي إلى بؤرة الرحمة( فيناك صورة 

 .(ٕ)تشير الكتابة المرفقة من قبل الرحالةمن الأعمى لقطار متّجو من مدريد إلى الأندلس كما 

 
                                                           

 . ٕٓ, ٜٔ, ٛٔ, ٚٔينظر : رحمة الأندلس , حديث الفردوس المفقود :  (ٔ)
 . ٚٔينظر : م . ن :  (ٕ)
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, فإنّ الصورة تبدو تسويغاً (ٔ)ولأنّ الرحمة محاولة لمتمسك بالماضي كما يمّمح الكاتب مراراً 
لممتمقي الراىن كي يدخل مع المؤلف في ىذه المحاولة, فالماضي ليس مجرد ماضٍ بل ىو تأريخ 

ري ومما يؤكد ذلك تمك الصور والعبارات يدعو لمفخر لذا فالتمسك بو أمر مشروع بل ضرو 
:" إلى جوار المرافقة ليا, حيث تبدو الصور والعبارات الدقيقة المرافقة ليا تممح إلى ذلك.. 

الكاتدرائية والخيرالدا تجد قطعة من جدار الجامع, رممت عمى نفس ىيئتيا لتكون جزءاً من 
 .(2)وعميو رموز مموك قشتالة وليون"مدخل قصر إشبيمية , ترى المدخل ىنا مطمياً بالأحمر 

 
                                                           

 ., عمى سبيل المثال لا الحصر ٕٕ, ٕٔ, ٘ٔ:  رحمة الأندلس , حديث الفردوس المفقودينظر :  (ٔ)

, ٓ٘ٔ, ٜٗٔ, ٛٗٔ, ٚٗٔ, ٙٗٔ, ٘ٗٔ, ٕٗٔ, ٔٗٔ, ٕٗٔ, ٖٕٔ, ٕٔٔ, ٕٓٔ, ٛٔٔ. وينظر : م . ن :  ٜٔٔ:  م . ن (ٕ)
ٔ٘ٔ ,ٕٔ٘ ,ٖٔ٘ ,ٔ٘ٗ ,ٔ٘٘ ,ٔ٘ٙ . 
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[213] 
 

اً مكاني اً وتظير الصور الفوتوغرافية للأمكنة ولكنيا تتجاوز كونيا تعميباً لمحظة زمنية ومنظر 
تكون جممة لغوية سيقرأىا المتمقي بعد أنْ يعيد صياغتيا بحسب مخزونو  بل ىي مثير لغوي, إذ

المغوي, فصورة مثل التي يرفقيا )عبد العاطي محمد الورفمي( في رحمتو)أوراق أندلسية( تحاور 
 دلسية بكلِّ عمرانيا وتطورىا, إذالمتمقي بمغةٍ الفوتوغراف, تستدعي التساؤل عن ىذه الأوراق الأن

 , منيا :(ٔ)القسم الرابع من رحمتو صوراً لمعالم الأندلس يجعل الرحالة

 
 ) صورة لقصور الحمراء أعمى مباني غرناطة وأجمميا(

                                                           
 . ٜ٘ٔأوراق أندلسية :  (ٔ)
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 (المؤلف بجانب نير)دارو( الذي يفصل بين حي البيازين وقصور الحمراء)

 
 ( تمثال الممكة )إيزابيلا( في أحد ميادين غرناطة) 
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[215] 
 

 
 تحويمو إلى كنيسة()مسجد يقع بجانب نير)دارو( تم 

إلّا إنّ كلامو حوليا لا يعدو أنْ يكون توضيحاً  (ٔ)وعمى الرغم من إنّ الورفمي يشرح الصور
 غير معني بو لحظة محاورة الصورة ودورىا في الرحمة . ولمقارئ المعني بو لمفيم , ولكن

قلاتو في ويوثق الرحالة )محمد بن ناصر العبودي( رحلاتو , في صور فوتوغرافية تظير تن
, ولعلّ الصورة عنده تأخذ بعداً توثيقياً أكثر من غيره فيو منشغل دائماً بتوثيق رحلاتو وأسفاره 

تواجده داخل المكان, فصوره لا تعطي لمقارئ إضافة بصريّة بقدر ما تُعطي إضافة سردية لدور 
الصورة بشرح يظير  المؤلف الحاضر بقوة داخل فضاء النص, مع التأكيد عمى إنّوُ كثيراً ما يرفق

                                                           
 وما بعدىا  . ٖ٘ٓ:  أوراق أندلسيةينظر :  (ٔ)
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[216] 
 

:" جانب من الاجتماع بالمثقفين الصوماليين في مكتب وجوده المادي ويؤكده داخل النص, 
 .(1)الييئة والرابطة الأستاذ سمير جميل راضي عمى يسار المؤلف "

 
القارئ ليس بو  إنّو عمَم , -كما يظنّ –لى وجوده ىو بوصفو يحدّد ىوية الأشخاص بالنسبة إ 

:" الوفد السعودي في أحد المطاعم لتمييزه والتعرف عميو داخل الصور..  معرفي حاجة إلى كد  
 .(2)ويرى الوزير الجيبوتي)موجي( عمى يمين المؤلف "

                                                           
 . ٙٙٔ,  ٘ٛيكي رحمة في الأرجنتين وتشيمي : . وينظر : إلى أقصى الجنوب الأمر  ٛٗالقمم وما أوتي في جيبوتي :  (ٔ)
 . ٖٜ, وينظر: م . ن :  ٛ٘م . ن :  (ٕ)
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[212] 
 

 
ولعلّ اكثر الصور تأكيداً عمى ما ذىبنا إليو ىي الصورة التي يظير بيا المؤلف مع رئيس 

:" رئيس جميورية جيبوتي يصغي إلى كلام جميورية جيبوتي حيث أرفقيا مع الشرح الآتي 
 .(1)المؤلف"

 
                                                           

 . ٖٜ:  القمم وما أوتي في جيبوتي (ٔ)
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[212] 
 

. فلا أظنّ إنّ أيّ شرح كان أنسب من ىذا تماشياً مع رؤية المؤلف لدور الصورة في الرحمة 
وقد يجد العبودي في الصورة إضافة إلى مضمون النص, إذ تؤكد ما يريده من أدلة , وىذا ما 

ي ن( فالصور التي تخمّدُ الآثار تعطنجده في رحمتو )رحمة إلى سيلان, وحديث في أحوال المسممي
 , منيا:(ٔ)لممعمومات مصداقية وتأكيداً 

 
حجري كتب عميو اسم القاضي عفيف عبد الله بن عبد الرحمن بن يوسف, مؤرخ  )شاىد

 ( ٓٓٙصفر عام  ٜٔالسبت 

                                                           
, ٖٜ, ٘٘, ٖ٘, ٓ٘, ٛٗمميون دقيقة في استراليا :  . وينظر :  ٖٗ – ٕٙرحمة سيلان , وحديث في أحوال المسممين :  (ٔ)
ٜٙ ,ٖٔٓ ,ٔٓٛ ,ٔٔٙ ,ٔٔٚ ,ٕٔٔ ,ٕٖٔ ,ٔٗٚ . 
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) قطع من الآنية الإسلامية تعود إلى القرن السادس عشر الميلادي عثر عمييا عام 

 م(ٜٙٚٔ



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ الأدبية الحديثة ـــــــــــ ظواهر البناء والتشكيل في الرحلةل الثــالــث ــــــــــــــــ الــفصــــــــــــــــــــــــــــــ

[220] 
 

 
 ) كتابة عربية بالخط الكوفي (

والصورة في الرحمة خاضعة لرؤية الرحّالة فمن يجد ضرورة ليا يستعمميا في رحمتو, ومن لم 
تعطي لمرحمة  -وبناءً عمى ما وجدناه في الرحلات التي ترافقيا الصورة –يجد يعرض عنيا ولكنيا 

تكاملٍ من الأجناس الأدبية, فيي سعي نحو  اً كثير يأخذ  اً إضافة تحتاجيا بوصفيا جنساً أدبياً جامع
مرغوب فيو , ويمكن أنْ تسيم الصورة في تقريب الرحمة إلى المتمقي من خلال خمق ألفة مع 

 .(ٔ)فضاءات الرحمة التي تظير ليا حقيقة ظاىرة لمعيان

 

 
                                                           

 . ٕٖٔ, ٖٔٔ, ٕٖٓ, ٖٔٓ, ٘ٛ, ٘ٔ, ٗٔ, ٖٔ, ٜ, ٙينظر : رحمتي إلى شمال العراق :  (ٔ)
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 ويمكن أن نحدّد أىمية الصورة الفوتوغرافية في الرحمة بالآتي :

عطائو تكاملًا في ذىن المتمقي, عن ــــ تسيم الصورة الفوتوغرافية في تعزيز النص المغوي ٔ وا 
 طريق تعزيز الصورة القممية بصورة فوتوغرافية .

ــــ تسيم الصورة في تقريب الرحمة وأمكنتيا إلى ذىن المتمقي, حيث تظير ماثمة أمامو ٕ
 بنظاميا المغوي والصوري .

علامة تأريخية ــــ قد تكون الصورة ضرورة فنية لربط المتمقي مع فضاء الرحمة, حيث تكون ٖ
 أو ما يشابو ذلك ونلاحظ ذلك في الرحلات ذات الطبيعة التأريخية .
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 الخاتمة
بعد رحمةٍ ليست باليينة ولا بالقصيرة مع )الرحمة( الأدبية الحديثة, حاولت فييا سبر أغوار: 

ليا في  في عشرات النماذج الرحمية التي أنتقيتيا عمى وفق ستراتيجية أشرتُ  )البناء والتشكيل(
كان لزاماً عميّ أن أقرأ مئات النماذج لإختيار ما يدخل ضمن حيز الدراسة التي  تمييد البحث,
وتياراتٍ  كُتبت المئات بحسب إتجاىات إذ,  طويمة وَ خصبة حقبة( عاماً وىي 8ٓٔقارب زمنيا )

ومدارس مختمفة كانت تُييمن عمى الحراك الثقافي لحظة الكتابة والشروع بيا, وقد حدّدنا مجموعة 
 من النقاط وجدناىا خلاصة ليذه الرحمة, بعضيا ذكر ضمناً في سياق البحث :

 كثير , معرفية, وعمى الرغم من تزاحم جنس أدبي ميمتو إستكشافية إنّ الرحمة الأدبية
الاتصال  عمى اختصاصيا بفضل وسائل -البصريّة خاصة-المعاصرةمن الفنون 

, لا غموض يشوبيا إلّا إنّ الرحمة باقية كمّيا منتيكةالأماكن الحديثة, بحيث تبدو 
 ,قاوم تمك الفنونتومتمسكة بمساحتيا الفنية ولا تعطييا لأيِّ جنسٍ آخر ويبدو أنّيا 

 ون الأخرى .لأنّ ما تقدمو الرحمة لا يمكن أن تقدمو الفن
  الرحمة إختصاص كتابي وتأليفي, فمثمما ىناك شعراء وروائيون ومسرحيون, ىناك

فطنين  يكونوا حذقين , وىم فضلًا عن موىبتيم الكتابية لا بدّ أنْ الرّحالة المحترفون
بما يرتحمون إليو. أمّا من تأتي الرحمة عفواً في  وي ثقافة كبيرة , ودراية عاليةذ

نتاجيم, فيم أدباء كتبوا رحمة وىم كُثر, ولكن )الرّحالة المختصون( لا يقمون عنيم 
 حضوراً وأىمية عمى الرغم من قمتيم .

  عن المجتمعات لحظة إستكشافيا من قبل الرحالة,  كثيرة معموماتتقدم الرحمة الأدبية
دراسة ىذه المجتمعات فيما لو دُرست عمى وفق مناىج عممية لذا ىي مصدر ميم ل

المعمومات الواردة فييا عمى وفق مناىج يقة تستطيع كشف طبائع وخصائص دق
 تحميمية حديثة .

  تنوعت العتبات النصّية في الرحمة الأدبية واختمفت بإختلاف منشئييا, فتراوحت بين
زىا عن الفنون الأدبية بنائياً جسّد الرحمة وميّ  مت ىيكلاً التقميدية والفنيّة إلّا إنّيا شكّ 

 الأخرى .
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 لّا أقل القمة, الرحمة الأدبية فنٌّ أدبي صعب, مركّب لا يجيدهُ إلّا القمةِ ولا يبرع فيو إ
لى وعي كبير بمعارف لموىبة والمقدرة السردية, و إلى أكثر من ا ربما لأنّ بيا حاجة ا 

نْ ن برع في أنقول إنّ م , لذا نستطيع أنْ إليو العصر ودراية واسعة بالمكان المُرتحل
 فيم قمّة , أمّا من كتب الرحمة فيم كُثر. يكون رحّالة

  تعدّدت المضامين وتنوعت في الرحمة الأدبية, فكان وصف الآخر من أىمّيا حيث
وافية للآخر المختمف, وتقريبيا من  صورة نقلب ,ت الرحمة في كثيرٍ من الأحياننجح

عمى ما يبدو ظاىرياً من أىم أىدافيا, إذ كان المضمون الديني  المتمقي, وىو
مؤىلات دينية  في الرحمة, حيث ظير رحالة كثر يمتمكون والتبشيري حاضراً بقوةٍ 

 عمنة أو غير معمنة, لمتبشير بدين معين أو مذىب,وفكرية في محاولةٍ تبشيرية م
المضمون الفمسفي الذي كان حاضراً أيضاً في رحلاتٍ حديثة ينتمي  ذلك فضلًا عن

أكثرىا إلى العقود الثلاثة الأخيرة, وكذا حفمت الرحمة بالمضامين الجغرافية والتأريخية 
 . ت مصادر ميمة لتمك المعموماتنعدّ بعض الرحلاحتى يمكن أنْ 

 لخاتمة, فيناك الخاتمة كان لمرحمةِ الأدبية نسق من النيايات التي شكّمت أنواع ا
الوعظية التي جعمت من الوعظ واعطاء النصائح لمقارئ بُنية ليا, وىناك الخاتمة 

تحتقب ضمناً  الفنيّة والفنيّة المتسائمة التي يرى الباحث إنّيا أليق الأنواع بالرحمة كونيا
 التساؤلات التي ىي من صمب ماىية الرحمة .

  الرحمة بقوة, وكان أكثرىا بروزاً التشكيل المغوي تمثـــّـمت التشكيلات السردية في
بتنوعاتو, والتشكيل الوصفي والحواري, وقد جاءت ىذه التشكيلات فاعمة مؤثرة, بحيث 

 أغنت نسيج الرحمة وأعطتيا القدرة عمى المحاورة الدائمة مع ذائقة المتمقي المتغيرة .
  ّكان  ا بدراستياكلّ الرحلات التي قمن لم نجد في الرحمة الأدبية تشكيلًا زمنياً دالّاً, لأن

الة عمى النسق الزمني لمرحمة كونيا عملًا ربّما لحرص الرحّ الزمن فييا تقميدياً تراتبياً, 
  سردياً يقوم عمى الاسترجاع المنطقي لييئة الزمن المتعارف عمييا .

 حيث نجحت الرحمة  ك التشكيل المعرفيتنوّع المكان وتشكيلاتو في الرحمة, فكان ىنا
في خمق مكانٍ معرفي مثل البمدان التي تبدو أمكنة لممعرفة لحظة كتابة الرحمة, أو 
المتاحف والمكتبات وغيرىا, ومرة جاء آيدلوجياً أسقطت عميو الأفكار والتساؤلات ذات 
البعد الآيديولوجي, وعمى الرغم من إنّ الرحمة )مكان(, إلّا إنّو كان مختمفاً في كلِّ 
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تمتع بيا الرحالة في ة وتنوعيا والقدرة الكبيرة التي يضور, وىذا يدلّ عمى غنى الرحمح
 إظيار المكان مغايراً في كلِّ مرّة .

 مة الأدبية , وجدنا خمس ظواىر, ظاىرة الاقتباس في الرصد لمظواىر التي رافقت الرح
وفاعمية الصورة  في الرحمة, الأجناس السردية ة فاعمية, وظاىر حضور الشعرالقرآني, و 

, وظاىرة التحريض المعرفي في الرحمة, ولعلّ من أىمِّ ما يمكن أنْ نقولو الفوتوغرافية
في ىذا الجانب إنّ الرحمة كانت مساحة واسعة لظيور إشكالات أخرى, ربّما لم 

 .يث إنّيا جنسٌ أدبي حافل بالكثيرتتقصاىا الدراسة ح
  الفنون القولية الأخرى كان حضورىا أكثر كمّما اقتربت الرحمة من الفن الروائي أو

فعالية ضمن التأريخ الأدبي وكان عمرىا الفني أطول, وكمّما كانت مجرد تقريرات 
 كتابية أبتعدت عن ذلك .

  الاختراق الثقافي عبر الاشتباك المباشر مع الرحمة جنسٌ أدبي يتميز بقدرتو عمى
ضو في فيم المجموعات الثقافية ثقافة الآخر المختمف, ويمكن الاعتماد عمى ما تعر 

لات القادرة عمى ذلك قميمة المجاورة عبر تحميل بُناىا الثقافية مع التحفّظ عمى إنّ الرح
 إلى رحّالةٍ من طرازٍ ثقافي خاص .لأنّ بيا حاجة 

 افي العربي عمى المستوى الكمّي ما يزال لمرحمة حضورٌ كبير في مجمل النتاج الثق
في  غزارة , وعمى مستوى الكيف يمكن أنْ نرصد رحلات معدودةوىي ما تزال تُكتب ب

يوم حول العالم , مدينة ٕٓٓكلِّ عقدٍ ذات مستوى فني عال, مثل : ذكريات باريس , 
ئط منتصف الميل , رحمة في السواد, , خراركية, الحمم البوليفاريالغرباء: مطالع نيويو 

 وغيرىا .



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر والمراجع



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[222] 
 

 المصادر والمراجع
 ــــ القرآن الكريم .

 أولًا : الكتب :

 م .1992, 1ابن بطوطة الرجل والرحمة , أسماء أبو بكر, دار الكتب العممية , بيروت, ط 
  ,الاتجاىات الوطنية في الأدب المعاصر, لمدكتور محمد محمد حسين , مؤسسة الرسالة, بيروت

 م .1983, 6ط
  أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم , البشاري المقدسي , تح: محمد مخزوم , دار أحياء التراث

 م .1987العربي , بيروت , 
  ,الأدب الجاىمي , قضاياه , أغراضو , أعلبمو , فنونو , د. غازي طميمات , عرفات الأشقر

 م .1992, 1حمص , ط-دمشق
 ه 1432, 1( الرياض, ط176نصور, سمسمة كتاب المجمة العربية)أدب الرحلبت النبيمة , محمد م

. 
 م .1991, 1أدب الرحمة , د. حسين نصّار, الشركة المصرية العالمية , لونجمان , مصر, ط 
 2أدب الرحمة في التراث العربي , د. فؤاد قنديل , مكتبة الدار العربية لمكتاب , القاىرة , ط ,

 م .2002
  , 1د. عبد العزيز شرف , الشركة المصرية العالمية لمنشر, مكتبة لبنان , طأدب السيرة الذاتية ,

 م .1992
 م .1965, 3الأدب وفنونو , دراسة ونقد , د. عز الدين إسماعيل , دار الفكر العربي , ط 
 م.1996, 1أدبية الرحمة , عبد الرحيم مودن , دار الثقافة لمنشر والتوزيع , الدار البيضاء , ط 
  السردية كفعالية تنويرية , مقاربات سوسو دلالية في الرواية العربية , عبد الرزاق عيد, الأدبية

 م .2011, 1جداول لمنشر والتوزيع , بيروت , ط
 م .1946, 1, طأربعون يوماً في لندن , عبد الرزاق اليلبلي , مطبعة الرشيد , بغداد 
 أرسلبن , صححيا وعمق عمييا:  الإرتسامات المطاف في خاطر الحاج إلى أقدس مطاف , شكيب

 م .2007, 1حسن السماحي سويدان , دار النوادر, سوريا, ط
  , م.1892أرشاد الألباب إلى محاسن أوربا , محمد أمين فكري بيك , مطبعة المقتطف , القاىرة 
 م .1996, 16, أنيس منصور, دار الشروق , مصر, ط أرواح وأشباح 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[222] 
 

  , دراسة نظرية تطبيقية في الرواية العربية المعاصرة , د. محمد أسئمة الفكر وفضاءات السرد
 م .2013, 1صالح الشنطي , دار الوراق , ط

 . اسبوعان في المغرب الأقصى , أبو الحسن النداوي , د. ط , د. ت 
  م , محمد بن عبد السلبم السائح , تح : سميمان القريشي , المؤسسة 1922اسبوع في باريس

 م .2004,  والنشر, بيروت , د. طالعربية لمدراسات 
  استرداد المعنى ــــ دراسة في أدب الحداثة , عبد العزيز إبراىيم , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد

 م .2006,  1, ط
 1في تيسير عموم الرحمن , الشيخ بلبل عبد الحسن طو , دار الباقر, العراق, ط أسرار البيان ,

 م .2007
  د.  :الذاكرة إلى الحمم قراءة في سرديات سعدي المالح , إعداد وتقديم ومشاركةأسرار السرد من

 م.2012, 1محمد صابر عبيد , دار الحوار لمنشر والتوزيع , سوريا, ط
 م.1999, 1الأسموب والأسموبية , عدنان النحوي , دار النحوي لمنشر والتوزيع , الرياض , ط 
 السلبم الدرعي المغربي , عرض وتمخيص: حمد  أشير رحلبت الحج : ممخص رحمتي ابن عبد

 م .1983, 2دار الرفاعي لمنشر والطباعة والتوزيع, ط الجاسر, منشورات
 م .2002, 15الأعلبم , خير الدين الزركمي , دار العمم لمملبيين , بيروت , ط 
 بيروت, -انالأغاني , أبو الفرج الأصفياني , إعداد مكتب تحقيق دار أحياء التراث العربي , لبن

 م .1994, 1ط
 م .1995, 13أغرب الرحلبت في التأريخ , أنيس منصور, مطبعة الاىرام التجارية , مصر, ط 
  الإقتباس من القرآن الكريم , لأبي منصور الثعالبي , تح: د. إبتسام مرىون الصفار, دار الوفاء

 م .1992, 1لمطباعة والنشر والتوزيع, ط
 ه .1327, محمد بن عمي التنوخي , القاىرة ,  الأقصى القريب في عمم البيان 
  ,إلى أقصى الجنوب الأمريكي رحمة في الأرجنتين وتشيمي , محمد بن ناصر العبودي , الرياض

 م .1987, 1ط
  إلى سقف العالم .. رحلبت إلى الدنمارك والسويد , عبد الرحمن محمود عبد المحسن, الخميج

 .م 1995لمطباعة والصحافة , الشارقة , 
  ,إلى شمال الشمال بلبد النروج وفنمندة , محمد بن ناصر العبودي , مطبعة العلب, الرياض

 ه.1424



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[222] 
 

  الالتفات البصري : من النص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة ( , عبد الناصر
 م .2010ىلبل , دار العمم والإيمان , دسوق , د. ط , 

  الفكر والفن والإبداع , إيياب الشرف , دار الصحافة والأعلبم, ألمانية اليوم .. جولة في بلبد
 م .1998,  1ألمانية الاتحادية , ط

 1آليات الكتابة السردية , امبرتو أيكو, ت: سعيد بنكراد , دار الحوار لمنشر والتوزيع , سوريا, ط ,
 م .2009

 ة العامة لمكتاب , د. ت, الأمالي , أبو اسماعيل بن القاسم القالي البغدادي , الييئة المصري
 م .1975

  , م.1994أمريكا أرض العجائب , أحمد عبد المطيف أحمد , دار النصر الإسلبمية , القاىرة 
  , م.1984أنت في اليابان وبلبد أخرى , أنيس منصور, المكتب المصري الحديث , الاسكندرية 
 م .1944داد , سكك الحديد , بغعرفتيم , أمين المميز, مطبعة ال الإنجميز كما 
 م.1969, 1الإنسان الأوربي بين الجد والمعب , عبد الستار الطويمة , دار المعارف, القاىرة , ط 
 م .1990, 1طرابمس , ط -أوراق أندلسية , عبد العاطي محمد الورفمي , ليبيا 
 أوطان عطشى للئسلبم , وصون لمرحمة إلى الجميوريات الإسلبمية في آسيا الوسطى , عبد الله 

 م .1995حمد محارب , الكويت , 
  , م .2015أيام بين شيكاغو وباريس , محمد بن حامد الأحمري , مكتبة العبيكان , الرياض 
  أيام طالبة مصرية في أمريكا , رضوى عاشور, ت: ميجان الرويمي , سعد البازي, المركز الثقافي

 م .2000العربي, بيروت , 
 , م.1955مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر, مصر,  أيام في أمريكا , زكي نجيب محمود 
  , ه.1417أيام في فيتنام , محمد بن ناصر العبودي , دار خضر لمطباعة والنشر, بيروت 
  الايديولوجية , ديفيد ىوكس , ت: إبراىيم فتحي , المجمس الأعمى لمثقافة المشروع القومي لمترجمة

 م .2000(, مصر, 159)
 ارنة , محمد تقي مصباح اليزدي , ت: عبد المنعم الخاقاني , دار المحبة البيضاء الايديولوجية المق

 م .1992, 1, دار الرسول الأكرم , بيروت , ط
  الإيضاح في عموم البلبغة , الإمام الخطيب القزويني , شرح د. محمد عبد المنعم خفاجة , دار

 م .1980, 5الكتب المبناني , بيروت , ط
 م .1948, 1شرفة , محي الدين رضا , مصر, طبجوار الكعبة الم 
 م2014,  1بحر ازرق .. قمر أبيض , حسن البحار , الدار العربية لمعموم ناشرون , لبنان , ط 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

 م 1994, 1, ط البداية في النص الروائي , صدوق نور الدين , دار الحوار لمنشر والتوزيع , سوريا
. 
  م .1980صدقي , القاىرة , بديع صنع الله في البر والبحر , نعمات 
  البساط أخضر.. ما تيسر من وقائع الرحلبت الكندية , زكريا عبد الجواد , المؤسسة العربية

 م .2004لمدراسات والنشر, بيروت , 
  , ه .1990بغداد , مشاىدات وذكريات , عمي الطنطاوي , دار المنارة , جدة 
 م .1970, 1ار اليوم , طبلبد الله .. خمق الله , أنيس منصور, مؤسسة أخب 
  , م .2001بلبد البمطيق , محمد بن ناصر العبودي , طبع في مطابع الجاسر, الرياض 
  , ه.1413بلبد الداغستان , محمد بن ناصر العبودي , مطابع الفرزدق التجارية , الرياض 
  الدار العربية البناء والدلالة في الرواية مقاربة من منظور سيمائية السرد , عبد المطيف محفوظ ,

 م .2010, 1لمعموم ناشرون , منشورات الاختلبف , بيروت , ط
 م.2010, 1بنية النص الروائي , إبراىيم خميل , الدراسات العربية لمعموم ناشرون , بيروت , ط 
 سوريا,  بنية النص السردي , حميد الحمداني , المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ,

 م .1991, 1ط
  ,بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي , د. حميد الحمداني , المركز العربي لمطباعة والنشر

 م .1991, 1بيروت , ط
 1البيان والتبيين , الجاحظ , تح: عبد السلبم ىارون , مطبعة البابا الحمبي وأولاده , مصر, ط ,

 م .1938
  م .1998,  7, مصر, طالبيان والتبيين , الجاحظ , مكتبة الخانجي 
 1بيميز والسمفادور وحديث عن المسممين , محمد بن ناصر العبودي , مطبعة العلب , السعودية, ط ,

 م .2001
  , م .1952بين الشام والعراق , عمي ناصر الدين , د. مط , بيروت 
 م 1974, 2بيروت , ط-تاريخ آداب العرب , مصطفى صادق الرافعي , دار الكتاب العربي , لبنان

. 
 م .1986, 1تأريخ الأدب العربي , حنّا الفاخوري , دار الجيل , بيروت , ط 
  ,تاريخ الدعوة إلى العامية وآثارىا في مصر, لمدكتور نفوسو زكريا سعيد , دار المعارف بمصر

 م .1980, 2ط
 م .1984, 1تاريخ الفمسفة اليونانية , ولترستيس , دار الثقافة لمنشر والتوزيع , القاىرة , ط 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

  تاريخ الكتابة , يوىانس فريدريش , ت: د. سميمان أحمد الظاىر, منشورات الييئة العامة السورية
 م .2013, 1لمكتاب , دمشق , ط

 م .1991, 3تاريخ الكعبة , عمي حسين الخربوطمي , دار الجيل , بيروت , ط 
  م.1984المعارف , مصر, التأريخ والمؤرخون .. دراسة في عمم التأريخ , د. حسين مؤنس , دار 
  التأويل بين السيميائيات والتفكيكية , ترجمة وتقديم : سعيد بنكراد , المركز العربي الثقافي , الدار

 م .2000, 1البيضاء , ط
  ,التأويل والتأويل المفرط , امبير تو ايكو, ت: ناصر الحمواتي , مركز الانماء الحضاري, الرباط

 م .2009, 1ط
 عمار في البلبد العربية , عرض لجيود المبشرين التي ترمي إلى اخضاع الشرق التبشير والاست

 , )د. ت( . 5للبستعمار الغربي , د. مصطفى خالدي , د. عمر فروخ , ط
 1تجارب في الأدب في الرحمة , د. أبو القاسم سعد الله , المؤسسة الوطنية لمكتاب , الجزائر, ط ,

 م .1983
 د الروسيا , الشيخ الطنطاوي , قدم ليا وحررىا: محمد عمي صالحية , تحفة الأذكياء بأخبار بلب

 م .1992مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر , بيروت , ودار البشير عمان , 
  درس ومنتخبات فؤاد أفرام تحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار, ابن بطوطة ,

 . م1937البستاني , المطبعة الكاثوليكية , بيروت , 
 م .1981,  1التحقيق الصحفي , محمود أدىم , دار الثقافة لمطباعة والنشر, القاىرة , ط 
  , م .1999تحميل النص الشعري , يوري لوتمان , ت: محمد أحمد فتوح , النادي الأدبي بجدة 
  ,تحولات النقد وحركية النص, فكر ونقد , غالي سرحان القرشي , مؤسسة الانتشار العربي , لبنان

 ه .2009, 1ط
 (دار 5التخيل وبناء الأنساق الدلالية نحو مقارنة تداولية , د. سعيد جبار, سمسمة السرد العربي ,)

 م .2013, 1رؤية , مصر, ط
  مارس , محمد لطفي جمعة , مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة , مصر, 19تذكار الصبا ذكرى

 م .2013
  م , ابن جبير, تحرير وتقديم : عمي أحمد 1185-1182تذكرة بالأخبار عن اتفاقات الأسفار

 م .2001كنعان , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت , 
  ,التشكيل السردي , المصطمح والإجراء , د. محمد صابر عبيد , دار نينوى لمدراسات والنشر

 م .2011, 1سوريا, ط



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

 صابر عبيد , دار نينوى لمدراسات والنشر  التشكيل السير ذاتي.. التجربة والكتابة , د. محمد بن
 م .2012, 1والتوزيع , سوريا , ط

  , التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد , د. ميدي صلبح الجويدي , عالم الكتب الحديثة
 م .2012, 1أربد , ط -الأردن

 ر الشؤون الثقافية, التشكيلبن الإيقاعي والمكاني في قصيدة العربية الحديثة , د. كريم الوائمي , دا
 م .2005, 1بغداد , ط

 بيروت , -تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي , د. يمنى العيد , دار الفارابي , لبنان
 م .2010, 3ط
 مصر, مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة, رفاعة رافع الطيطاوي , تخميص الأبريز في تمخيص باريز ,

 م .2012,  1ط
  ًم .1995, 1وتطبيقياً , أحمد الزعبي , مكتبة الكتاني , أربد , طالتناص نظريا 
  ,تيار الوعي في الرواية الحديثة , روبرت ىمفري , ت: محمود الربيعي , دار المعارف , مصر

 م .1975
  (, محمود عبد الوىاب, 396مدخل لدراسة العنوان القصصي)الموسوعة الصغيرة/ ع –ثريّـا النص

 م . 1995, بغداد ,  دار الشؤون الثقافية
 م .1986, 1الجغرافيا عند العرب , د. شاكر خصباك , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, ط 
 كتب دار المعرفة الإسلبمية, بيروت , عند المسممين, جمال الفندي, دار الكتاب العربي الجغرافيا ,

 م .1982, 1ط
 مدارات الشرق(( لنبيل سميمان , محمد  قراءة في الممحمة الروائية -جماليات التشكيل الروائي((

عبيد بالاشتراك مع د. سوسن البياتي , منشورات دار الحوار لمنشر والتوزيع , اللبذقية ,  صابر
 م .2008

  جماليات المكان , غاستون باشلبر, ت: غالب ىمسا , المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع
 م .1984, 2بيروت , ط-, لبنان

 ات المكان في الرواية العربية , شاكر النابمسي , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, الأردنجمالي- 
 م .1994, 1عمان , ط

 (دار الشؤون الثقافية 442جماليات النثر العربي الفني , طراد الكبيسي , الموسوعة الصغيرة ,)
 م .2000, 1العامة , بغداد , ط

  م .2000,  1بيروت , ط-السامرائي , دار ابن حزم , لبنانالجممة العربية والمعنى , د. فاضل 
  ,م .2013جولة في ربوع استراليا بين مصر وىونولولو , محمد ثابت , مؤسسة ىنداوي , مصر 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[233] 
 

  ,جولة في ربوع أفريقا بين مصر ورأس الرجاء الصالح , محمد ثابت , مؤسسة ىنداوي , مصر
 م .2015

 سلبم , برناردلويس , محمد العزب موسى , مكتبة مدبولي , الحشاشون فرقة ثورية في تأريخ الإ
 م .2006, 1ط
 م .2007, 1حصاد الرحلبت , محمد بن ناصر العبودي , مكتبة الرشد , الرياض , ط 
 حفريات المعرفة , ميشال فوكو, ت: سالم يفوت , المركز الثقافي العربي الدار البيضاء, لبنان-

 م .1987, 2بيروت , ط
  م .1972مسافر المدينة , د. مصطفى محمود , دار العودة , بيروت , حكايات 
  , م .1975حكايات من العالم , أحمد زين , مطبعة أطمس , القاىرة 
  , م .1980حكايات نسائية من أوربا , أماني فريد , مطبعة حميم , القاىرة 
  م .2015, 1لمنشر, مصر, طالحمم البوليفاري , رحمة كولومبيا الكبرى , باسم فرات , الحضارة 
  د. ت . 22يوم , أنيس منصور, دار الشروق , مصر, ط 200حول العالم في , 
 د. ت .5الحياة العربية في الشعر الجاىمي , د. أحمد محمد الحوفي , دار العمم , بيروت , ط , 
 م .2009, 1خرائط منتصف الميل , عمي بدر, دار المدى لمثقافة والنشر, ط 
 وغاية الأرب , ابن حجة الحموي , شرح عصام شعيتو, دار ومكتبة اليلبل,  لبنان ,  خزانة الأدب

 م .1987, 1ط
  ,الخطابة , أرسطو, حققوُ وعمق عميو د. عبد الرحمن بدوي , وكالة المطبوعات الكويت, دار القمم

 م .1979بيروت , 
 أحمد المتوكل , دار  العربية , دراسة في الوظيفة والبنية والنمط , المغة الخطاب وخصائص

 م .2010, 1الاختلبف , الدار العربية لمعموم ناشرون , ط
 2الخلبصة في مذاىب الأدب الغربي , د. عمي جواد الطاىر, دار الرائد العربي , بيروت , ط ,

 م .1984
 50  ألف ميل بين بلبد العالم , يسريّة يسري , المجمس الأعمى لرعاية الفنون والآداب والعموم

 م .1969, 1تماعية , الجميورية العربية المتحدة , مصر, طالاج
  داخل أسوار الصين , رحمة وحديث في شؤون المسممين , محمد بن ناصر العبودي , مطابع

 م .1992, 1الفرزدق التجارية , الرياض , ط
 دراسة في عمم التاريخ ماىيتوُ وموضوعاتو ومذاىبو عند أىل الغرب وأعلبم كل مدرسة وبحث في 

 م .2001, 2فمسفة التاريخ , د. حسين مؤنس , دار الرشاد , القاىرة , ط



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[234] 
 

 م .1969, 1درب الشوك , د. سامي الدىان , دار صادر, بيروت , ط 
 م . 1997, 1دعوة للؤبتسام , أنيس منصور, دار نيضة مصر, مصر, ط 
 م .1997,  4دولة الإنسان في الأندلس , محمد عبد الله عنان , مكتبة الخانجي , مصر, ط 
 نجاز, محمد مفتاح , المركز الثقافي العربي, بيروت, ط  م.1987, 1دينامية النص : تنظير وا 
  , م .1960ديوان ابن خفاجة , تح: السيد مصطفى غازي , منشأة المعارف , الاسكندرية 
 . ديوان ابن خفاجة , شرح وضبط وتغميف , عمر فاروق الطّباع , دار القمم , بيروت , د. ط 
 م .1999, 1ديوان حافظ الشيرازي , ت: د. إبراىيم أمين الشواربي , طيران , ط 
  , ديوان الشريف الرضي , شرحو وعمق عميو وضبطو وقدم لو : د. محمود مصطفى حلبوي

 م .1999, 1بيروت , شركة دار الأرقم , ط-لبنان
 منسوب إلى طرفة , تح: ديوان طرفة بن العبد , شرح الأعمم الشنتمري وتميو طائفة من الشعر ال

بيروت , دار الثقافة والفنون دولة الكويت, -دريّة الخطاب , لطفي العقّال , المؤسسة العربية , لبنان
 م .2000,  2ط
  ,م .2012ذكريات باريس , زكي مبارك , مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة , مصر 
  م .1991دار الأمان, الرباط, م , مرية توفيق , 1991-1985ذكريات في الأتحاد السوفيتي 
  , ذكريات من الاتحاد السوفيتي , محمد بن ناصر العبودي , مطابع النرجس التجارية , الرياض

 ه .1420
  ,م .1995الذين ىبطوا من السماء , أنيس منصور, دار الشروق , مصر 
  , م .2005رأيت باريس , أحمد فضل شبمول , دار الوفاء , الاسكندرية 
 المتأخّرون , الاستشراق في عصر التفكك الاستعماري , عمي بيداد , ت: ناصر مصطفى  الرَّحالة

م 2013, 1أبو الييجاء , مراجعة: أحمد خريس , ىيئة أبو ظبي لمسياحة والثقافة مشروع كممة , ط
. 
  ,م.1988رحلبت ابن عطوطة , محمود السعدني, مركز الأىرام لمترجمة والنشر, القاىرة , د. ط 
 م.1946إلى الحجاز, إبراىيم ىاشم الفلبلي , مطبعة عيسى البابي الحمبي , القاىرة ,  رحلبت 
 م .1987,  4القاىرة , ط-الرحلبت , د. شوقي ضيف , دار المعارف , مصر 
  رحلبت شاب مسمم في اليند وبريطانيا وامريكا وايطاليا , د. محمد الجوادي , دار الشروق , القاىرة

 م .1996, 2, ط
 الصحافي العجوز, شيران في لبنان وبلبد اليونان وايطاليا وطرابمس الغرب, صيفية  رحلبت

 م, توفيق حبيب , جمعية نشر الثقافة , الاسكندرية , د. ط , د. ت . 1938



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[235] 
 

  ,رحلبت مؤرخ .. خواطر وانطباعات , د. عبد العظيم رمضان , الييئة العامة المصرية لمكتاب
 م .1996

  التأريخ الإسلبمي )دراسة تأريخية( , د. جمال الدين فالح الكيلبني , دار الرحلبت والرحالة في
 م .2014الزنبقة لمطباعة والنشر, القاىرة , 

  رحلبت ونظرات حول المسممين في العالم , محمد بن ناصر العبودي , دار الطرفين لمنشر
 م .2008-ه1439والتوزيع في الطائف , 

  د. ت .2ي , مطابع شركة الشرف , القاىرة , طرحلبتي في الإسلبم , محمود الحصر , 
  ,رحلبتي في مشارق الأرض ومغاربيا , محمد ثابت , مؤسسة ىنداوي لمتعمم والثقافة والنشر, مصر

 م .2014
 1رحمة الأدب العربي الحديث إلى أوربا , محمد مفيد الشوباشي , دار المعارف , مصر, ط ,

  م .1968
 م .1989فتحي عوض الله , دار المعارف , مصر,  رحمة إلى اسكتمندة , د. محمد 
  ,م .1974رحمة إلى آسيا , د. شريف حتاتة , دار المعارف , مصر  
  , م .1930الرحمة إلى أمريكا , محمد لطيف البتانوني , مكتبة الخانجي, القاىرة 
  لمدراسات  , جرجي زيدان , حررىا وقدم ليا: قاسم وىب , المؤسسة العربية 1912رحمة إلى أوربا

والنشر, دار السويدي لمنشر والتوزيع , الأمارات العربية المتحدة , دار الفارابي لمنشر والتوزيع, 
 م .2002,  1الأردن , ط

  رحمة إلى جزر المالديف , إحدى عجائب الدنيا , محمد بن ناصر العبودي , دار العموم لمطباعة
 م .1981, 1والنشر, السعودية , ط

 ز, إبراىيم عبد القادر المازني , الييئة المصرية العامة لمكتاب , مطبوعات الجديد, رحمة إلى الحجا
 م .1973, 2(, ط21ع)
  . رحمة إلى الحجاز, إبراىيم عبد القادر المازني , مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة , مصر, د. ت 
  , ه .1320رحمة إلى الحجاز, أحمد بن محمد بن ناصر الزيني , فاس 
   م .1915إلى روسيا , محمد رشاد , مطبعة التقدم , مصر, رحمة 
  رحمة إلى سيلبن وحديث في أحوال المسممين, محمد بن ناصر العبودي , الجمعية العربية

 م .1983, 1السعودية لمثقافة والفنون , ط
 م .1990, 1, عطية عامر, مكتبة الأنجمو المصرية , ط -فيتنام  -رحمة إلى الشفق البعيد 
  م .1971إلى العراق , أحمد أمين , دار الكتاب العربي , بيروت , رحمة 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[236] 
 

  ,الرحمة إلى المدينة المنورة , محمود ياسين , تح : مأمون محمود ياسين , دار الفكر المعاصر
 م .1987بيروت , د. ط , 

  , م .1977رحمة إلى المغرب العربي , أحمد حسين شرف الدين , دار الثقافة , القاىرة 
 2لأندلس , حديث الفردوس المفقود , د. حسين مؤنس , الدار السعودية لمنشر والتوزيع, طرحمة ا ,

 م .1985
  , م .1970الرحمة الثامنة إلى القدس , جبرا إبراىيم جبرا , صيدا 
  صادق باشا المؤيد العظم , حررىا وقدم ليا:  1896رحمة الحبشة من الأساتنة إلى أديس أبابا ,

, 1مارات العربية المتحدة , طدراسات والنشر, دار السويدي , الأؤسسة العربية لمنوري الجراح , الم
 م .2001

  ,رحمة الحج إلى بيت الله الحرام , الشيخ العلبمة محمد الأمين بن محمد المختار الجنكي الشقنيطي
 ه .1426, 1إشراف : بكر بن عبد الله أبو زيد , دار عمم الفوائد , السعودية , ط

  م .2015, 1الحج , د. محمد الدبيسي , د. د , طرحمة 
  ,ه.1403رحمة الحج إلى بيت الله الحرام , محمد الأمين الشنقيطي الجنكي , دار الشروق, جدة 
  , رحمة الحج من صنعاء إلى مكة المكرمة , إسماعيل الجغمان , دارة الممك عبد العزيز, الرياض

 ه .1426
 م .1937در , منشورات مجمة الحكمة , بيروت , رحمة الحجاز , د. عبد الغني شيبن 
 م.1965, 1رحمة الربيع إلى الجزائر, د. شريف حتاتو , الدار القومية لمطباعة والنشر, مصر, ط 
  رحمة رحمت.. مكة في مائة رحمة مغربية ورحمة , د. عبد اليادي التازي , مراجعة : عباس صالح

 م .2005متراث الإسلبمي , د. ط , طشقندي , مكة المكرمة فرع مؤسسة الفرقان ل
  م , محمد عمي باشا , تحرير وتقديم : عمي أحمد كنعان , دار السويدي, أبو 1910الرحمة الشامية

 م .2002ظبي , د. ط , 
 م .1972, 1رحمة الشرق والغرب , د. لويس عوض , دار المعارف , مصر, ط 
 ان , د. نعمات أحمد فؤاد , الييئة رحمة الشرق والغرب , سافرت في الإنسان والزمان والمك

 م .1986, 1المصرية العامة لمكتاب , القاىرة , ط
  رحمة الصيف إلى بلبد البوسنة واليرسك , الأمير محمد عمي , قدّم ليا وعمّق عمييا : السفير أحمد

 م .1970بن بيي الدين خميل , مكتبة الآداب , القاىرة , 
 لى تركيا , ناصر جرجيس , مطبعة الشعب , بغداد , رحمة عبد الإلو الوصي وولي العيد إ

 م. 1948



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

 م 1982, 1الرحمة عين الجغرافيا المبصرة , د. صلبح الدين الشامي , منشأة المعارف , مصر, ط
. 
  مخديجة صفوت , تحرر: نوري الجراح , دار السويدي,  1966رحمة فتاة سودانية إلى الصين ,

 م .2006أبو ظبي , 
 العربي , التجنيس , آليات الكتابة , خطاب المتخيل , د. شعيب حميفي , دار  الرحمة في الأدب

 م . 2006, 1رؤية لمتوزيع والنشر, القاىرة , ط
  الرحمة في الأدب العربي حتى نياية القرن الرابع اليجري , د. ناصر عبد الرزاق موافي , دار

 م .1995,  1النشر لمجامعات المصرية , مكتبة الوفاء , ط
 م .2005, 1رحمة في السواد , صادق الطريحي , دار الشؤون الثقافية العامة , العراق , ط 
  , رحمة في زمان النوبة , محمد رياض , كوثر عبد الرسول , مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة

  م .2014مصر, 
 م.1998 ,1مريكا , عادل أحمد سريكس المحامي, مكتبة دربولي , القاىرة , طرحمة مصري إلى أ 
   ,الرحمة المقدسة , الياس يوحنا الغضبان , تح : الياس رزق الله الغضبان, دار المعارف , القاىرة

 م .1949
  م , محمد بيجة البطار, المطبعة 1920الرحمة النجدية الحجازية .. صور من حياة البادية

 م .1967الجديدة, دمشق , 
  د. جمال الدين فالح الكيلبني, القاىرة , -دراسة تأريخية–الرحمة و الرحالة في التأريخ الإسلبمي ,

 م .2014د. ط , 
 الشيخ محمد رشيد رضا , حررىا وقدّم ليا: زىير أحمد ظاظا,  1920-1908رحمتان إلى سوريا ,

الأردن , -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, دار السويدي, الإمارات العربية المتحدة, دار الفارابي
  . م2001, 1ط
  رحمتي إلى شمال العراق , حميد المطبعي , منشورات الأمانة العامة لمثقافة والشباب في كردستان

 م .1986,  1لمحكم الذاتي , ط
  , م .1971رحمتي إلى القدس , عبد الغني إسماعيل النابمسي , مكتبة القاىرة , القاىرة 
 , م .1986, 1ط رحمتي إلى اليمن , أحمد وصفي زكريا , دار الفكر, سوريا 
  , رحمتي إلى اليمن العربية السعيدة , أحمد مزيد الرفاعي , مطبعة محمد عمي صبيح , القاىرة

 م .1951
  الرواية وصنعة كتابة الرواية , إدوارد يمشن , دايانا بتفاير, ت : سامي محمد , الموسوعة الصغيرة

 م .1981منشورات دار الجاحظ لمنشر, العراق , 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

 م .1996, 1الرمال تتذكر, حسب الشيخ جعفر, دار المدى , دمشق , ط -الريح تمحو 
 م .2008,  2زىرة العمر, توفيق الحكيم , دار الشروق , مصر, ط  
  ,م .1998زىرة العمر, توفيق الحكيم , الييئة المصرية العامة لمكتاب , مصر 
  1الأىمية , جدة , طزيارة لسمطنة بروناي الإسلبمية , محمد بن ناصر العبودي , المطابع ,

 م .1983
  عاماً , عبد الوىاب مطاوع , مطبعة مدبولي الصغير,  30سائح في دنيا الله .. حول العالم في

 م .1997مصر, 
 م .1982,  1سر الفصاحة , لابن سنان الخفاجي , دار الكتب العممية , بيروت , ط 
  ل وممتقى السرد العربي الثاني, تحرير السرد العربي .. أوراق مختارة من ممتقى السرد العربي الأو

 م .2001, 1وتقديم ومراجعة : د. محمد عبيد عبد الله , منشورات رابطة الكتاب الأردنيين , ط
  ,السرد العربي القديم , الأنواع الوظائف والبنيات , إبراىيم صحراوي , الدار العربية لمعموم ناشرون

 م .2008,  1بيروت , ط
 م وتجميات , سعيد يقطين , الدار العربية لمعموم ناشرون , منشورات الاختلبف, السرد العربي مفاىي

 م .2012, 1الرياض , ط
 م .2014, 1أربد, ط -السرد فكراً وبناءً , د. مسعد العطوي , عالم الكتب الحديثة , الأردن 
  1لمدراسات والنشر, طالسرد والاعتراف واليوية , د. عبد الله إبراىيم , صدر عن المؤسسة العربية ,

 م .2011
  السرد والظاىرة الدرامية , دراسة لمتجميات الدرامية لمسرد العربي القديم , عمي بن تميم , المركز

 , ) د. ت( .1الثقافي العربي, المغرب , ط
 1السردية العربية بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي , د. عبد الله إبراىيم, ط ,

 م .1992
 1السردية العربية بحوث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي , د. عبد الله إبراىيم , ط ,

 م .1992
  د. عواد كاظم لفتة , دار الحامد لمنشر والتوزيع ,  –سردية النص الأدبي , د. ضياء غني لفتة

 م .2010, 1الأردن , ط
 م1993, مصر ,ليلبلدار ا, محمود السعدني , لسعموكي في بلبد الأفريكي ا . 
 عمان, د. ط , د. ت.-سمولجية الصورة , قدور عبد الله , مؤسسة الورق لمنشر والتوزيع, الأردن 
  سوسولوجيا الأدب , بول أرون , ألان فيالا, ت: محمد عمي مقمد , مراجعة : حسن الطالب , دار

 م .2013,  1الكتاب الجديد المتحدة , بنغاري , ليبيا , ط



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[232] 
 

  م .2014, 1الروسيا , رشاد بك , مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة , مصر, طسياحة في 
  السيرة الذاتية في النقد العربي الحديث والمعاصر, دراسة في نقد النقد , د. عبد الله توفيقي , عالم

 م .2012, 1الأربد , ط–الكتب الحديثة , الأردن 
 لصدى , الإمارات العربية المتحدةعان , دار االسيف والمرأة .. رحمة في جزر الواق واق , عمي كن ,

 م .2014, 1دبي , ط
 م .2010, 1عمان , ط -سيمياء العنوان , د. بسام قطوس , وزارة الثقافة , الأردن 
  , م .1973شاىدت لك في أوربا , رؤوف وصفي , دار مصر لمطباعة , القاىرة 
  الدين قباوة , مكتبة المعارف , لبنان, شرح مقصورة ابن دريد لمخطيب التبريزي , تح : د. فخر

 م .1994
  ( , مصر, د. 519كتاب اليلبل العدد) -شرق وغرب , رحلبت , محمد حسين ىيكل , دار اليلبل

 م .1994ط , 
  الدار البيضاء, –الشعر العربي الحديث بنايتو و ابدالاتيا التقميدية , د. محمد بنيس , دار توبقال

 م .2001,  3ط
 م .1981,  2د. بحي الجبوري , دار القمم , الكويت , طأُذُينة ,  شعر عروة بن 
 الدار  -الشعرية , تزفيان تودروف , ت: شكري المبخوت , رجاء بن سلبمة , دار توبيقال لمنشر

 م .1990, 2البيضاء , المغرب , ط
 غرب , لبنانالشكلبنية الروسية , فيكتور إيرليخ , ت: الولي محمد , المركز الثقافي العربي, الم-

 م .2000, 1بيروت, ط
 د . ت . 2الشعر والشعراء , ابن قتيبة , دار المعارف , مصر, ط , 
 م .1935, 1شير في أوربا , سامي الكيالي , المطبعة العصرية , القاىرة , ط 
  , م .1955شير في روسيا , أحمد بياء الدين , دار النديم , القاىرة 
  م.2008التأويل(, خالد حسين , دار التكوين لمترجمة والنشر, شؤون العلبمات)من التشفير إلى 
  الصّحاح , تاج المغة وصحاح العربية , إسماعيل بن حمّاد الجوىري , تح: أحمد عبد الغفور

 م .1979, 2العطار, دار العمم لمملبيين , بيروت , ط
 لثقافية العامة , الصوت الآخر, الجوىر الحواري لمخطاب الأدبي , فاضل ثامر, دار الشؤون ا

 م .1992, 1بغداد, ط
  , م .1960صور من أوربا وأمريكا , محمد زكي عبد القادر, مطبعة مصر, القاىرة 
 م .1986, 1ضحك كالبكاء , إدريس الناقوري , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد , ط 
  , م .2000طرفة عين في باريس , عبد المجيد الحاج قاسم , صفاقس , تونس 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

  ,عتبات جيرار جينت من النص إلى المناص , عبد الحق بمعاد , الدار العربية لمعموم ناشرون
 م .1992,  1الجزائر, ط

  م.1996, 1عتبات الكتابة , البنية والدلالة , عبد الفتاح الحجمري , منشورات الرابطة الأدبية , ط 
  تي , تح: عبد الرحيم عبد الرحمن عجائب الآثار في التراجم والأخبار, عبد الرحمن بن حسن الجبر

 م .1998عبد الرحيم , دار الكتب المصرية , بولاق , مصر, 
  , م .1958عراقي في الصين الشعبية , حميد حمدي , مطبعة البرىان , بغداد 
 1عصر البنيوية , أيديث كريزول , ت : جابر عصفور, دار سعاد الصباح , الكويت , ط ,

 م .1993
 ج المؤرخين في عمم التأريخ, نشأة وتدويناً ونقداً وفمسفة ومناىج كبار مؤرخي عمم التأريخ ومناى

, 2بيروت , ط-الإسلبم , صائب عبد الحميد , مركز الغدير لمدراسات والنشر والتوزيع , لبنان
 م .2008

 1عمم النص , جوليا كرستيفا , ت: فريد الزاىي , دار توبقال لمنشر, الدار البيضاء, المغرب, ط ,
 م .1991

  العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده , أبو الحسن بن رشيق القيرواني , تح: محمد محي الدين
 م .1956, 4عبد الحميد , دار الجيل لمطباعة والنشر, لبنان , ط

  , العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي , محمد فكري الجزار, الييئة العامة لمكتاب , القاىرة
 م .1998

  خطاب الحكاية , جيرار جينت , ت: معمر معتصم , المركز الثقافي العربي , المغرب, عودة إلى
  م .2000, 1ط
 1العودة إلى الصين مشاىدات وأحاديث في أحوال المسممين , محمد بن ناصر العبودي , ط ,

 م .1999
 ة: نعيم عيار الشعر, محمد بن أحمد بن طباطبا العموي , شرح وتعميق : عباس عبد الساتر, مراجع

 م .2005, 2زرزور, دار الكتب العممية منشورات محمد عمي بيضون , لبنان , ط
 بيروت, -البيضاء, لبنان فسيروا في الأرض فانظروا , د. محمد التيجاني السّماوي , دار المحبة

 م .2004,  2السالمية , ط–مكتبة الفقيو , الكويت 
  , م .1982دار الكتب المبناني , بيروت , الفصحى لغة القرآن , للؤستاذ أنور الجندي 
 م.2010, 1فضاءات التشكيل في شعر عبد الله رضوان , إبراىيم مصطفى الحمد , عمان , ط 
 م 1999, 1الفكر الجغرافي .. سيرة ومسرة , د. صلبح الدين الشامي , منشأة المعارف , مصر, ط

. 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

 , م .1980دار نيضة مصر,  فمسفة الجمال في الفكر المعاصر, د. محمد زكي العشماوي 
 منشورات اتحاد  فمسفة المكان في الشعر العربي قراءة موضوعية جمالية , د. حبيب مؤنسي ,

 م .2001الكتاب العرب , دمشق , 
 د. ت .1فن الأدب , توفيق الحكيم , المطبعة النموذجية , مصر, ط , 
  ( المجمس 288القومي لمترجمة)الفن الروائي , ديفيد لودج , ت : ماىر البطوحي , المشروع

 م .2002, 1الأعمى لمثقافة , مصر, ط
  , م .2001فن الشعر, أرسطو طاليس , ت : عبد الرحمن بدوي , دار الثقافة , بيروت 
  م .1953مصر,  -فن الشعر, أرسطو, ت : عبد الرحمن بدوي , دار النيضة 
  عن المسممين , محمد بن ناصر فوق سقف الصين .. رحمة في الشمال الغربي من الصين وحديث

 م .2003العبودي , مطبعة العلب , الرياض , 
 د. ت .7في الأدب الحديث , عمر الدسوقي , دار الفكر العربي , مصر, ط ,  
  , في أصول الخطاب النقدي الجديد , تودروف , ت: أحمد المديني , دار الشؤون الثقافية العامة

 م .1987, 1بغداد , ط
 م 1999كبر بلبد المسممين , محمد بن ناصر العبودي , مطابع النرجس , الرياض , في أندنوسيا أ

. 
  في التشكيل المغوي لمشعر مقاربات في النظرية والتطبيق , د. محمد عبدو فمفل, منشورات الييئة

 م .2013العامة السورية لمكتاب , دمشق , 
 ين عجّة , مراجعة : كاظم جياد, في الرواية ومسائل أخرى ومقالات أخرى, اميل زولا , ت: حس

 م .2015, 1ىيئة أبو ظبي لمسياحة والثقافة , ط
 م .2000بيروت,  -في سبيل موسوعة فمسفية , مصطفى غالب , دار اليلبل , لبنان 
 م .1983, 1في صالون العقاد كانت لنا أيام , أنيس منصور, دار الشروق, مصر, ط 
  م .2014, 1باشا, مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة , طفي صحراء ليبيا , أحمد محمد حسنين 
  , في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد , عبد الممك مرتاض , سمسمة عالم المعرفة الكويتية

 م .1998
 1بيروت, ط-قراءات في الشعر العربي الحديث , د. بشرى البستاني , دار الكتاب العربي , لبنان ,

 م .2002
 ي الأدب المسرحي المعاصر, د. عز الدين إسماعيل , دار الفكر العربي, قضايا الإنسان ف

 م .1968, 2ط



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

  قضايا الشعرية , رومان ياكبسون, ت: الولي محمد , مبارك حنون , سمسمة المعرفة الأدبية, دار
 م .1988, 1المغرب , ط-توبقال لمنشر, الدار البيضاء

 ىـــ1425بودي ,مطابع النرجس,الرياض,القمم وما أوتي في جيبوتي , محمد بن ناصر الع 
  م .2010الرياض ,  –قول أوفى , في كوسوفا , محمد بن ناصر العبودي , السعودية 
 م .1961, 1القومية الفصحى , لمدكتور عمر فروخ , دار العمم لمملبيين , بيروت , ط 
 م 1961, 1القومية والضحى , د. عمر فروخ , دار العمم لمملبيين , بيروت , ط. 
  ,الكتاب الأحمر.. رحلبت في طريق الحمم السوفيتي , يوسف القعيد , دار سعاد الصباح, الكويت

 م .1992
  كتاب الصناعتين , أبو ىلبل الحسن بن عبد الله بن سيل العسكري , تح: عمي البجاوي , محمد

 م .1952, 1أبو الفضل , دار أحياء الكتب , ط
  تح: عمي محمد البجاوي , محمد أبو الفضل إبراىيم , كتاب الصناعتين , أبو ىلبل العسكري ,

 م .1971مطبعة البابي الحمبي , مصر, 
  كتاب الصناعتين , الكتابة والشعر, أبو ىلبل الحسن بن عبد الله بن سيل العسكري , مطبعة

 , د. ت .1محمود بك, الأساتنة , ط
  , 1مركز الأنماء الحضاري , طالكتابة في درجة الصفر, رولان بارت , ت: محمد نديم خشفة ,

 م .2002
  كشاف إصطلبحات الفنون , التيانوي , تح: لطفي عبد البديع , المؤسسة المصرية العامة لمتأليف

 والنشر, دار الكاتب العربي .
  الكعبة المكرمة ومكة المشرفة في كتب رحلبت المسممين , د. عمي الشنوفي , المؤسسة الوطنية

 م .1989, 1راسات , تونس , طلمترجمة والتصنيف والد
  , م .1957كنت في الصين , عبد الرحمن أبو قوس , مطبعة المعارف , حمب 
 1لا أريد ليذهِ ليذهِ الرحمة أن تنتيي , عاصم الشيدي , بيت الغشام لمترجمة والنشر, مسقط , ط ,

 م .2014
  م.2007, 10والنشر, طلأكون مع الصادقين , محمد التيجاني , مؤسسة أنصاريان لمطباعة 
  لسان العرب , محمد بن مكرم بن منظور, تح: عبد الله عمي الكبير محمد أحمد حسب الله, ىاشم

 محمد الشاذلي , دار المعارف , مصر.
  , المغة , إعداد وترجمة : محمد سبيلب , عبد السلبم بنعبد العالي , دار توبقال , المغرب العربي

 م .2010, 5ط



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[243] 
 

 , الأدبية  مجموعة باحثين , تعريف وتقديم د. محمد حسن عبد الله . مكتبة الدراسات المغة الفنية
 ( دار المعارف, مصر.94)
  , المغة الفنية بحوث مختارة , إليوت وآخرون , ت: محمد حسن عبد الله , دار المعارف , القاىرة

 م .1985
  م.1971, 2المعارف بمصر, طالمغة والنحو بين القديم والحديث , للؤستاذ عباس حسن , دار 
 م .1997, 2المغة والمون , د. أحمد مختار عمر, عالم الكتب , القاىرة , ط 
 م .1983, 4المغة والمجتمع , د. عمي عبد الواحد وافي , شركة عكاظ لمنشر والتوزيع, جدة , ط 
  , م.1969القاىرة , لغتنا والحياة , لمدكتورة عائشة عبد الرحمن, معيد البحوث والدراسات العربية 
 م .1992, 1لوركا الديوان الكامل , ت: خميفة محمد التمّبي , الدار العربية لمكتاب , ليبيا , ط 
  , ماىي الفمسفة , جيل دولوز, فميكس غتاّري , ت: مطاع صفدي وفريق مركز الأنماء القومي

 م .1997,  1باريس , المركز الثقافي العربي , ط -اليونسكو
 ري )دراسة في فكر ميخائيل باختين( , تودروف , ت: فخري صالح , دار الشؤون المبدأ الحوا

 م .1992, 1الثقافية العامة , بغداد , ط
 المؤسسة العربية  المبدأ الحواري )دراسة في فكر ميخائيل باختين( , تودروف , ت: فخري صالح ,

 م .1996, 2لمدراسات والنشر, بيروت , ط
 تب والشاعر, ضياء الدين ابن الأثير, تح: أحمد الحوفي, بدوي طبانة, المثل السائر في أدب الكا

 م .1960, 1مطبعة نيضة مصر لمطباعة والنشر, ط
  محاضرات في الايديولوجيا واليوتوبيا , بول ريكور, تحرير وتقديم : جورج, ه, تبمور, ت: فلبح

 م .2002, 1رحيم , دار الكتاب الجديد المتحدة , بيروت , ط
 من الرحلبت الحجازية إلى مكة والمدينة المنورة , د. محمد بن حسن الشريف , دار  المختار

 م .2000, 1الأندلس الخضراء , المممكة العربية السعودية , ط
  مختارات من شعر لوركا , ت : عدنان بغجاتي , دار دمشق لمطباعة والنشر, سمسمة روائع الأدب

 ( .5الغربي )
 م .1984, 1ية , د. انطوان خوري , دار التويتر, بيروت , طمدخل إلى الفمسفة الظاىرات 
 م.2006, د. بسام قطوس , دار الوفاء لمطباعة والنشر, المدخل إلى مناىج النقد المعاصر 
 م.2012, 2مدينة الغرباء .. مطالع نيويوركية , جمال الغيطاني , دار نيضة مصر لمنشر, ط 
  , م .1990دار أخبار اليوم , القاىرة , مذكرات الولد الشقي , محمود السعدني 
 (534مسافر عمى الموج ورحلبت أخرى , عبد الفتاح رزق , دار المعارف , مصر, سمسمة أقرأ.) 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[244] 
 

 المستدرك عمى تتمة الأعلبم لمزركمي , محمد خير رمضان يوسف , دار ابن حزم , لبنان- 
 م .2002, 1بيروت, ط

 صر العبودي , الرياض , د. ط, د. ت .المستفاد من السفر إلى تشاد , محمد بن نا 
 م .1976, 1مشكمة الفن , د. زكريا إبراىيم , دار مصر لمطباعة , القاىرة , ط 
  , ه .1398المصباح المنير, أحمد بن عمي المقريّ الفيوميّ , بيروت , دار الكتب العممية 
  لمشؤون المطابع الاثرية, مصر المكان : دراسة في القصة والرواية , محمد جبرين , الييئة العامة

 م .2000, 2مصر, ط
  المصطمح السردي , جيرالد برنس , ت: عابد خزندار, مراجعة وتقديم: محمد بريري , المجمس

 م .2003, 1الأعمى لمثقافة , مصر, ط
  ,م .1991المصطمح الفمسفي عند العرب , د. عبد الأمير الأعسم , الدار التونسية لمنشر 
 بد السلبم المسدي , مؤسسة عبد الكريم عبد الله لمنشر والتوزيع , تونس, المصطمح النقدي , ع

 م .1994
  ,معجم التعريفات , العلبمة عمي بن محمد السيد الشريف الجرجاني , تح : محمد صديق المنشاوي

  م .2004دار الفضيمة , مصر, 
  لمطباعة والنشر , تونس , معجم المصطمحات الأدبية , إبراىيم فتحي , طبع التعاضدية العمالية

 م .1986, 1ط
  ,معجم المصطمحات الأدبية , إبراىيم فتحي , المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين , تونس , د. ط

 م .1986
  ,معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب , مجدي وىبة وكامل الميندس , مكتبة لبنان, بيروت

  م .1994 -1984, 2ط
  1الرواية , د. لطيف زيتوني , مكتبة لبنان ناشرون , دار النيار لمنشر, طمعجم مصطمحات نقد ,

 م .2002
 , م.2001, 1ط معجم مصطمحات النقد العربي القديم , د. أحمد مطموب , مكتبة لبنان ناشرون 
  ,المعجم الوسيط , إخراج إبراىيم أنيس وآخرون , إشراف حسن عمي عطية , محمد شوقي أمين

 م .1972,  2بي , القاىرة , طدار الفكر العر 
 د. ت( .2مغامرة في الصحراء , د. مصطفى محمود , مكتب المصري الحديث , ط( , 
 م .2001, 1مفاكية الخلبن في رحمة اليابان , يوسف القعيد , دار الشروق , القاىرة , ط 
 م.2005 ,1مفاىيم سردية , تزيفان تودوروف , ت: عبد الرحمن مزيان , منشورات الاختلبف , ط 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[245] 
 

  مفاىيم شعرية .. دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم , د. حسن ناظم , المركز الثقافي
 م .1994, 1العربي , بيروت , ط

 م .2000, 1المفكرة الأندلسية , رياض نجيب الريس , رياض الريس لمكتب والنشر, ط 
  , م .1980مقامات الحريري , دار صادر , بيروت 
  والمدنس , مرسيا إلياد , ت: المحامي عبد اليادي عباس , دار دمشق لمطباعة والنشر المقدس

 م .1988, 1والتوزيع , ط
  , مقدمة ابن خمدون , حقّقيا وخرّج أحاديثيا وعمق عمييا : عبد الله محمد الدرويش , دار يعرب

 م .2004, 1دمشق , ط
 اعيل , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد , المكونات الأولى لمثقافة العربية , د. عز الدين إسم

 م .1992, 2ط
  ,المكونات الأولى لمثقافة العربية , د. عز الدين إسماعيل , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد

 م .1996, 2ط
 3ملبمح الشعر الأندلسي , عمر الدقان , مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية , حمب , ط ,

 م .1978
 م .1997في بلبد الفموس , محمود السعدني , مؤسسة أخبار اليوم , مصر,  الموكوس 
 م .2005, 1من أدب الرحمة , د. عماد الدين خميل , دار ابن كثير, العراق , ط 
 . من أمريكا إلى الشاطئ الآخر, د. مصطفى محمود , دار المعارف , مصر, د. ط , د. ت 
 الجنوبية , عمي سيدو الكوراني , دار أراس , أربيل,  من عمان إلى العمادية أو جولة في كردستان

 م .2012, 2ط
  , م .2008من قضايا الأدب الإسلبمي , وليد إبراىيم القصاب , دار الفكر, دمشق 
  ,من المقدس الشريف إلى النجف الأشرف , عزمي النشاشيبي , مطبعة دار الأيتام , القدس

 م .1950
  , م . 1980,  1دار الفكر, دمشق , طمن نفحات الحرم , عمي الطنطاوي 
  , م.1997المنولوج بين الدراما والشعر, أسامة فرحات , الييئة المصرية العامة لمكتاب , د. ط 
  ,المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار, المعروف بالخطط المقريزية , المقريزي , دار صادر

 بيروت , د. ط , د. ت .
 1من بدوي , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت , طموسوعة الفمسفة , د. عبد الرح ,

 م .1984
 , الموكوس في بلبد الفموس , محمد السعدني 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[246] 
 

  الميزان في تفسير القرآن , العلبمة محمد حسين الطباطبائي , منشورات مؤسسة الأعممي
 م .1997, 1بيروت , ط-لممطبوعات , لبنان

 نطباعات , أحمد قاسم جودة , المطبعة العالمية , القاىرة , الناس والحياة في ألمانيا , تأملبت وا
 م .1963, 1ط
  ,النحو الوافي مع ربطو بالأساليب الرفيعة والحياة المغوية المتجددة , عباس حسن , دار المعارف

 م .1974, 3مصر, ط
 م.1291, 1نشوة الشمول في السفر إلى اسلبمبول , الألوسي , مطبعة الولاية , بغداد , ط 
  ( ط417مميون دقيقة في استراليا , صلبح طنطاوي , دار المعارف , مصر سمسمة أقرأ ,)1 ,

 م .1976
 نظرية الأدب , تيري إيغمتون , ت: ثائر ديب , مؤسسة المدى للؤعلبم والثقافة والفنون, سوريا-

 م . 2006, 1دمشق , ط
 مراجعة : حسام الخطيب,  نظرية الأدب , رينيو ويميك, أوستن وارين , ت : محي الدين صبحي ,

 م .1987, 2المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت , ط
 1دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط, د. بشرى موسى صالح ,  أصول وتطبيقات نظرية التمقي ,

 م .1999
 ان , الشيخ أحمد بن محمد المقري التممساني , تح: د. أحس نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب

 م . 1968, 1عباس, دار صادر, بيروت , ط
  , النقد الأدبي الحديث , محمد غنيمي ىلبل , نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع , القاىرة

 م .1997
 بيروت, -نقد الشعر, قدامة بن جعفر, تح : محمد عبد المنعم الخفاجي , دار الكتب العممية , لبنان

 م .1956
  م 1999, 1, ت: منذر عياشي , مركز الأنماء الحضاري , حمب , طىسيسة المغة , رولان بارت

. 
  ىوية العلبمات في العتبات وبناء التأويل , د. شعيب حمفي , دار الثقافة لمنشر والتوزيع , مطبعة

 م .2005, 1النجاح , المغرب , ط
  والثقافة , القاىرة, الواسطة في معرفة أحوال مالطة , أحمد فارس الشدياق , مؤسسة ىنداوي لمتعميم

 م .2014



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

  وأنيار الدب الأحمر.. مشاىدات زائر للؤتحاد السوفيتي بعد السقوط , ياسر عبد التواب , منشورات
 م .1997كوثر, بيروت , 

 د. ت(.3الوجيز في الفمسفة , محمد يعقوبي , الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع , الجزائر, ط( , 
  , الجرجاني , تح: محمد أبو الفضل إبراىيم , عمي محمد البجاوي, الوساطة بين المتنبي وخصومو

 م .1966مطبعة عيسى البابي الحمبي , مصر, 
 م 1995, 1يوميات آسيا الوسطى , بقمم : محمد بن ناصر العبودي , مطابع الفرزدق التجارية , ط

. 

 

 الرسائل الجامعية : ثــــانــيــاً :
  الواقع والخيال , شادي حكمت ناصر)رسالة  نسيج–ابن بطوطة وصناعة أدب الرحمة

 م .2003ماجستير(, الجامعة الأمريكية في بيروت , 
  أدبية السيرة الذاتية في العصر الحديث .. بحث في آليات اشتغال النصوص ومرجعياتيا

 م .2013الفاعمة , ناصر بركة ) أطروحة دكتوراه(, جامعة الحاج لخضر, الجزائر, 
 ستدراك في القرآن الكريم , أنجا إبراىيم )رسالة ماجستير(, جامعة أم أساليب الأضراب والا

 م .1990القرى, 
 ,)(, رسالة ماجستير يوسف أحمد عمي أبو ريدة ) أعلبم المكان في القرآن الكريم )دراسة دلالية

 م . 2008جامعة الخميل , 
 امر صدقي محمد موسى رواية السيرة الذاتية في أدب توفيق الحكيم دراسة نقدية تحميمية , س

 م .2010)رسالة ماجستير(, جامعة النجاح , فمسطين , 
 ظواىره -أغراضو -الشعر العربي في القرن التاسع عشر الميلبدي, الثالث عشر ىجري- 

 م.2013قضاياه , منال سميم سالم ) رسالة ماجستير(, الجامعة الإسلبمية غزة ,  -اتجاىاتو
  العربية , كل محمد باسل)أطروحة دكتوراه(, الجامعة الإسلبمية المعرب والدخيل في المغة

 م .2002العالمية , باكستان , 
 
 

 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

 المجلات والدوريات : ثـــالـــثــاً :
  الإزدواجية المغوية في الأدب نماذج شعرية تطبيقية , ميى محمود العتوم , مجمة اتحاد

 م .2007,  1, ع 4الجامعات العربية , مج
  المغوي في شعر السجن عند أبي فراس الحمداني , د. عباس عمي المصري , مجمة التشكيل

 م .2009, 1(, ع13جامعة الأقصى , مج)
  ,التشكيل المغوي وأثره في بناء النص دراسة تطبيقية , د. زيد القرالة , مجمة الجامعة الإسلبمية

 م .2009, 1(, ع17مج)
 حمد خضر الجبوري , مجمة جامعة كركوك لمدراسات  أنواعيا( , نوفل-الحكاية العربية )أحواليا

 م .2012( , 3(, ع)7الإنسانية , مج)
 10الحوار في الخطاب المسرحي , محمود عبد الوىاب , مجمة الموقف الثقافي , ع . 
  , حول دراسة الكلبم الفني , ن. ف. كوزينوف , ت: جميل التكريتي , مجمة الثقافة الأجنبية

 م .1982, 11ع
 مجمة كمية التربية  ي ىاشم حافظ ،رزوقد  ، م. صرىا قبل الإسلبمة في قصيدة عالخاتم

  .213:  2009( , 57الأساسية/ جامعة المستنصرية, ع)
  عتبات النص الأدبي )بحث نظري( , د. حميد الحمداني , مجمة علبمات في النقد , النادي

 ه .1403,  46, ع12الأدبي بجدة , مج
 1, مجمة الأقلبم , ع), العلبقة التأويمية مع النص , محمد خضير عنوان محمد عبد الوىاب-

 م .1996( , 4
  العنوان في الشعر العراقي المعاصر وأنماطو ووظائفو, أ. م. د. ضياء الثامري, مجمة القادسية

 م .2010(, 2(, ع)9للآداب والعموم التربوية , مج)
  ,العنوان في النص الإبداعي , أىميتوُ وأنواعو , عبد القادر رحيم , مجمة كمية الآداب الإنسانية

 م .2008( , 3-2كرة , الجزائر, ع)سبجامعة 
  فمسفة المكان في المقدمة الطممية في الشعر الجاىمي , د. سعيد محمد الفيومي , مجمة الجامعة

 م .2008,  2, ع 15الإسلبمية , مج
 راءة )قراءة ما لم يقرأ( , عمي حرب , مجمة شؤون أدبية , الأمارات العربية المتحدة, في الق

 م .1989(, 8-7ع)
 (201قضية المفظ والمعنى , عادل ىادي حمادي العبيدي , مجمة الاستاذ , ع ,)م .2012 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ المصادر والمراجع  ـــ  ـــــــــــ

[242] 
 

 تشرين الثاني 12, 25829ىذا ىو الشاعر الكوني , د. محمد صابر عبيد , جريدة النيار, ع
 م .2015( , 83السنة)

  الحكاية الشعبية الموصمية, دراسة تحميمية , د. نبيان حسون , مجمة دراسات في الوصف
 م .2010, 21موصمية, ع

  الوصف في الخطاب الروائي وأبعاده التقنية , نضال محمد فتحي الشمالي , مجمة العموم
 م .2006, 1, ع33ء , مجالإنسانية والاجتماعية , كمية الأميرة عالية , جامعة البمغا

 

 المواقع الإلكترونية ) الأنترنيت( : رابعاً :
  ,جائزة ناجي جواد الساعاتي لأدب الرحلبت , توفيق التميميwww.Alhoor.Selarticle. 
  (, 722الثقافي , ع)قراءات سيميولوجية في الصورة , شاكر لعيبي البغدادي )مقال(, المدى

 م .2006تموز, 
  , ويكيبيديا , الموسوعة الحرةwikipedia.org.wui . 

http://www.alhoor.selarticle/


a 
 

Abstract 

- This thesis entitled " The construction and the formation in the 

modern literary tour " studies tens of the tour samples which have 

been written since ending the nineteenth century till now . It has 

chosen the samples which are within scope of the studying 

according to accurate to accurate strategy determined in the 

preface . 

- The  thesis is based on a preface and three chapters , the preface is 

named " the construction and the formation , the literary tour , 

institutional studying " . In this preface we show the construction as 

a vocabulary and our understanding to it as well as its attending in 

the modern critical studying , also we explain the vocabulary of 

formation and the literary tour in addition to its beginnings in the 

Arabic literature . 

- The chapter one entitled " The construction of the modern literary 

tour " consists of three themes , the first theme concerns with the 

literally entrance , primary subjects , secondary subjects , dedication 

and introductory terms , while the second theme concerns with the 

construction of the initiation in literary tour and shows the types of 

initiation like , illustrative , interrogative and spatial initian . The 

third the me discuss the construction of the temporary import that 

deals with some imports in the modern literary tour . The fourth 

theme is the concluding section of the literary tour and the types of 

this concluding section . 

- The chapter two is entitled " the formation of the tour                                

structure " . It consists of three themed ; narrative , environmental , 

and character formation . The chapter three is " Phenomenon's of 

the construction and the formation " this chapter explains the 

koranic adaptation , the poetry in the literary tour , tale , cognitive 

expanding and photograph phenomenon . The epilogue contains 

the most important results of this thesis . 
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