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‌ملخص البحث
أو تقنياتو مف  ،إذا كاف لمبنيوية طريقتيا في التعامؿ مع الزمف الروائي، وتحديد آلياتو

، أو ما يجمع تحت عنواف مشيدمجمؿ، و ، و وحذؼ ،ووقفة ،وديمومة ،واستباؽ ،استرجاع
في التعامؿ  ، أو السيمتريةفإف لمتأويؿ طريقتو التي يتجاوز بيا ىذه الحرفية المفارقات الزمنية،

، وىذا ىو ديدف التأويؿ بوصفو حفراً أو ما أختبأ خمفو، هالزمف الروائي، لينظر إلى ما وراءمع 
وىذا ما سنقؼ عنده في ىذه  ، ومحاولة لمكشؼ عف المكنوف فييا.إركيولوجياً وراء الظواىر

حميؿ النصوص، وتأويميا استنادا إلى معطياتيا الظاىرة والمضمرة، وما تفرزه مف بنى المرحمة مف ت
مف خلاؿ رؤية تتجاوز السطح، فتغور في أعماقو، أو ما سُكِتَ عنو، مف رؤىً، وأفكار، زمنية، 

وكائنات، وأشباح، لأف دلالة النص في بعده الزمني تتحرؾ عميقاً، بوصفيا نسقاً مضمراً، لا ينتيي 
ي عمؿ، إلا ويمد لو جذوراً في عمؿ آخر، ويعمف عف رؤية خاصة، أو إيديولوجيا يتبناىا الكاتب، أو ف

وقد طبقنا في ىذا البحث  لتعارض بيف بنيتيف، عميقة وسطحية.قضية يريد ليا أف تتبمور مف خلاؿ ا
 -نيمام ىرؤيتنا تمؾ عمى روايتيف ميمتيف لمروائي عبد الرحمف مجيد الربيعي، كانت الأول

 لأنيما منفصمتاف، كما أف ،ناوباف الروي ولا يتداخؿ زمنيماعبارة عف حكايتيف تتوىي  -الوشـ
فقد كانت حكاية  -القمر والأسوار -أما الثانية المساحة المتاحة لاحدىما أكبر مف الأخرى،

نقطة  ، أي ىو يبدأ مفخطيفييا الزمف و  ،ليا بداية ووسط ونياية ،واحدة تجري بطريقة تقميدية
، أما دلالة الزمف يجري الزمف بطريقة طبيعية وبيف النقطتيف ، وينتيي عند نقطة أخرى،ما

تأويلا، فتريد أف تتخطى ذلؾ التناوب أو تمؾ الخطية لتنظر إلى الزمف بوصفو مييمنة ترصد 
    ثيمة ما، وتعرضيا مف خلاؿ حركة الإبطاؿ في الرواية.  
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 توطئة

البدايػػػة أف أعمػػػاؿ عالربيعػػػيع تنطمػػػؽ مػػػف ىػػػـ خػػػاص، وتجربػػػة شخصػػػية مػػػا نريػػػد أف نؤكػػػده منػػػذ 
حقيقيػػة، ربمػػا تكػػوف سػػيرة ىػػذا الإنسػػاف توسػػمت الفػػف، لففصػػاح عػػف نفسػػيا، فيػػي سػػيرة تتخفػػى خمػػؼ 

وىػػي سػػيرة تشػػبو، إلػػى حػػد مػػا، سػػيرة ىمنغػػواي الػػذي كػػاف  ،ناتيػػا لغرضػػياسػػطورىا، وتطػػوع بنيتيػػا ومكو 
وفواجػػع الأيػػاـ، وبمػػا أف القػػراءة سػػتكوف تمػػؾ التػػي يصػػارع فييػػا البحػػر،  سػػيما لا (ٔ) بطػػؿ رواياتػػو كميػػا

. وىاتػػػاف ، واحػػػدة ظػػػاىرة، والأخػػػرى باطنػػػةأنػػػو بصػػػدد البحػػػث عػػػف بنيتػػػيف تأويميػػػة، فػػػإف القػػػارئ يػػػدرؾ
مػا  القارئ كفيلًا بكشػفيا، البنيتاف، لاسيما الثانية، ليما امتداد غير طبيعي في نصوص أخرى، سيكوف

بعدئػذ   القػراءةسبقتو، فيو مػوزع فييػا. و كائف موغؿ في التاريخ، تاريخ النصوص التي  يعني أف النص
إف ىي إلا عممية تفاعؿ بيف نص وقارئ، وسياؽ يحكـ تمؾ القراءة ويوجييا، كػؿ مػا ىنػاؾ أف التأويػؿ 
يشتغؿ في الاعمػاؽ ويغػور باحثػاً فييػاا لػذا فيػو يفتػرض فػي الػنص أف يكػوف مكونػاً مػف طبقػات، وىػو 

ف كانت ىي وسيمتو إلى الطبقات العميقة  ،غير معني بالطبقة الأولى  .(ٕ)أو السطوح، وا 

ذا كػػاف الػػنص متنػػاً أنتجػػو سػػياؽ عمػػاع، ومبنػػى يعيػػد ترتيػػب ذلػػؾ المػػتف، فػػإف العػػودة إلػػى المػػتف/  وا 
ـ ىػػو الضػػامف لمعثػور عمػػى ذلػػؾ السػػياؽ، نفسػػياً كػػاف، أـ تاريخيػػاً، أ -مػػف خػػلاؿ المبنػػى ذاتػػو -الحكايػة

اجتماعيػػاً، أـ ثقافيػػاً. ذلػػؾ أف سػػياؽ تأويػػؿ الػػنص ىػػو سػػياؽ القػػارئ، وىػػذا لا يعنػػي أف يكػػوف التأويػػؿ 
 .(ٖ) اعتباطياً أو ذاتياً، طالما أف سياؽ القارئ نفسو يتحكـ بو الموروث الذي نبع منو

بوصػػفو  -، فػػالراويئ مػػف خػػلاؿ الػػراويإف القػػراءة التأويميػػة التػػي تػػنيض بيػػذه الميمػػة، تُقػػد ـ لمقػػار 
يظػػؿ فػػي تمػػؾ الأعمػػاؿ قريبػػاً مػف حكايتػػو، عالمػػاً بػػأدؽ تفاصػػيميا، سػػواء مػػا تعمػػؽ  -وجيػاً آخػػرَ لممؤلػػؼ

منيا بالخارج أـ الداخؿ، وتمؾ دلالة عمى قربيا وتعمُّقيا براوييا، فقػد تكػوف تجػارب شخصػية، أو سػيرية 
ا، ومانحػػاً، فرصػػة المشػػاركة، سػػواء لمشخصػػية يقػػدميا الػػراوي بوصػػفو شػػاىداً، وعالمػػاً بكيفياتيػػا وخباياىػػ

خراجيػا مػف تاريخيػا النسػبي، أو ماضػييا  التي تقػوـ بالأحػداث، أو لمقػارئ الػذي يريػد مشػاركة الروايػة وا 
الػػذي تقبػػع فيػػو، ومنحيػػا أفقػػاً جديػػداً مطمقػػاً، لأف الحػػدث عنػػدما يػػدوف يكتسػػب نوعػػا مػػف الإطػػلاؽ الػػذي 

ر الذي قد يستعاد مف أولئؾ الذيف يؤمنوف أف العقؿ عىو حفػظ يضمف حضوره في التاريخ، ىذا الحضو 
 . وأف الأمور أشباه، ويمكف أف يستدؿ بما مضى لما ىو آتٍ.  (ٗ) التجاربع
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في صمب الحدث الذي  واضعا القارئ ،ظاىراً مرة، ومتخفياً مرة أخرى يطالعنا -أي الراوي -وىو
ياً في أحكامو التي ىي أساساً أحكػاـ المؤلػؼ، أو نموذجاً موج جية مباشرة، ليصنع منويصنعو في موا

ىكػػذا يبػػدو الأمػػر، ولكػػف القػػارئ، بػػدوره، يسػػتطيع أف يخػػرج مػػف ىيمنػػة تمػػؾ الأحكػػاـ، عنػػدما يعتقػػد بأنػػو 
فػي صػياغة الأحػداث وكتابتيػػا، ذلػؾ أنػو قبػؿ أف يظيػر إلػػى  س قارئػاً فحسػب، بػؿ ىػو مشػػارؾ فاعػؿلػي

إلػى البعيػد مػدركاً بػأف  -أي المؤلػؼ -بػيف سػطوره، وىػو ينظػرالعمف، كاف حاضػراً فػي ذات المؤلػؼ، و 
لسلاـ( االصلاة و قارئاً عماع سيعدُّ عميو أنفاسو، ويتبع أثره، ويقصُّ خُطاه، كما فعمت أخت موسى )عميو 

 . (٘) عندما قصتو، وتبعت أثره، عفبصرت بو عف جنب وىـ لا يشعروفع

ف كػاف عمػى وعػي مف ىنا، فإف المؤلؼ سيجد نفسو في منطقػة، لػـ  يكػف يخطػط لمتواجػد فييػا، وا 
ذا كاف لممؤلؼ تصوراتو السياحي سيكوف  ة عف تمؾ المنطقة، فإف القارئبيا، تمؾ ىي منطقة القارئ، وا 

 كتبػػو ىػػو، وتمػػؾ مػػف المفارقػػات التػػي،ىػػو الػػدليؿ، فػػإذا بػػالمؤلؼ نفسػػو يصػػبح طارئػػاً عمػػى الػػنص الػػذي 
صػيـ تتحػوؿ إلػى كائنػات أميبيػة بأقػداـ كاذبػة بػيف يػدي قػرّاء طالما، وقع بيا المؤلفوف، وىـ يروف نصو 

حذّاؽ، يستطيعوف أف يُقنعوا الآخريف بأف  ىذا ىو الذي حدث، وليس ما قالو المؤلؼ. طبعاً، قدر تعمؽ 
الأمر بالنص الروائي، لأننا، معو، إزاء خيالات وصور لا يمكف أف تكوف بعيػدة عػف الواقػع الػذي كػاف 

الشػاعر يتػػذوؽ  ا إلا نػادراً، أمػػا مػع الػػنص الشػعري، فربمػا سػػيكوف الوضػع مختمفػػاً، لأف  سػبباً فػي إنتاجيػػ
 ـ، فػػإف طريقػػة ال الحقيقػػة تعبيػػر عنيػػا سػػتكوف بطريقػػة تكػػاد تكػػوف مختمفػػة عػػف طريقػػة الروائػػي، ومػػف ثػػ
ي تقػتحـ ، وعميو، فإف  القراءة  النقدية الحصيفة عمييا أف تستجيب لمتطمبات الجنس الأدبي، وىمختمفة

 خلاياه، وتد عي أنيا أمسكتو مف المنطقة التي تؤذيو. 

مؤلػػؼ،  -وىػػذا لا يعنػػي أف لمقػػارئ أف يقػػوؿ أي شػػيء، ذلػػؾ أف ىػػذه العلاقػػة ىػػي علاقػػة ثلاثيػػة
ويجػػب أف تبقػػى كػػذلؾ، وىػػي علاقػػة لا تيػػدؼ إلػػى الحػػد مػػف حريػػة القػػارئ، ولكنيػػا تعيػػد  -نػػص، قػػارئ

إرغامات النص، والسياؽ، والثقافة التي ينتمي إلييا الاثناف: المؤلؼ تذكيره، بأف تمؾ الحرية مشروطة ب
، الذي كتبو ىو، لـ ينزؿ عميو مف السماء، بؿ ىػو نَبْػتٌ أرضػي نبػع مػف الأرض،  والقارئ. وبأف  النص 

مػػف ىنػػا، فػػنحف مػػع القػػوؿ بحيػػاة المؤلػػؼ والقػػارئ، ولكننػػا نػػدّعي أف سػػبب حياتيمػػا . (ٙ) وارتفػػع عمييػػا
سػػو عنػػدما يكػػوف مػػف تمػػؾ النصػػوص الاسػػتثنائية والخارقػػة لمعػػادة، فقػػراءةُ نػػص  مػػف ىػػذا النػػوع الػػنص نف
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 ـ   عممية خلّاقة عينفتح فييا أفؽ القارئ عمى إمكانات مف التجربة لـ تكػف متاحػة مػف قبػؿ، فتتغيػر مػف ثػ
فضػػلا عػػػف أف ، (ٚ) قػػادرة عمػػى إثػػراء المعنػػػى والنظػػر إليػػو مػػف زاويػػة جديػػدةع تجربتػػو وتتعمّػػؽ، وتكػػوف

ؿ نصّػاً مػا، إنمػا يكتشػؼ ذاتػو، ويختبػر إمكاناتػو، وىػذا يعنػي أف  فقػرَ القػراءةِ نػابع مػف  القارئ، وىو يػؤول
 .  راوح، بيف نص  نقدي وآخرفقر النص نفسو، ولعؿ  ىذا ما يفسر الت

اعياً وىذا لا يعني أف القارئ تابع، أو مف دوف شخصية، بقدر ما يعني أف النص، سواء كاف إبد
أـ نقدياً، يجب أف يحقؽ فريضتو الغائبة، وذلؾ يتطمب موىبة وقراءة، لأف موىبة مف دوف قراءة، لا بد 
أف تضؿ الطريؽ، أو تتحوؿ إلى انطباعات شخصية، كاف النقد قد تجاوزىػا عنػدما أعمػف أف الممارسػة 

ير والتعميػؿ والتحميػؿ والتقيػيـ. النقدية تبػدأ مػف عالتػذوؽ، أي القػدرة عمػى التمييػز، وتعبػر منيػا إلػى التفسػ
خطوات لا تغني إحداىا عف الأخرى، وىي متدرجة عمى ىػذا النسػؽ، كػي يتخػذ الموقػؼ نيجػاً واضػحاً 

 . (ٛ) مؤيداً بقوت الممكة، بعد قوة التمييزع -جزئية أو كمية -مؤصلًا عمى قواعد

عمػػػاؿ الإبداعيػػػة، سػػػيمكف الباحػػػث مػػػف إيجػػػاد لحمػػػة مشػػػتركة بػػػيف تمػػػؾ الأربمػػػا،  ،ىػػػذا الإجػػػراء
التػي  (ٜ) بالاستناد إلى خصوصيتيا التي يرى بعض النقػاد أنيػا عتكمػف فػي مسػتوى آخػر غيػر النظريػةع

يسػػعى إلييػػا التحميػػؿ الشػػكلاني. إذف، نحػػف بحاجػػة إلػػى مػػنيس آخػػر، مػػنيس ممارسػػة أكثػػر منػػو نظريػػة، 
إف حكاية التأويؿ مػع نصػوص عالربيعػيع أو مػع غيػره، لا بػد أف تشػيد عؿ التأويؿ سيكوف ىو الحؿ. ول

ارتفاعػػا مػػرة، وانخفاضػػا مػػرة أخػػرى، فػػي مناسػػيب التأويػػؿ، عبػػر الانتقػػاؿ مػػف دراسػػة تكػػوف فييػػا جيػػود 
التأويؿ ىي حجر الزاوية في انبناء معنى النص، إلى أخرى تقؼ عند حػدود معينػة، وذلػؾ يعتمػد عمػى 

ة نصػػوص معقػػدة، وغايػػة فػػي العمػػؽ والثػػراء، وفييػػا الشػػيء الكثيػػر مػػف التوريػػة، ، فثمػػ(ٓٔ) الػػنص عينػػو
وثمػػػة نصػػػوص أخػػػرى، لا تعقيػػػد فييػػػا، ولا توريػػػات، ولا كنايػػػات، ولا مجػػػازات، ومػػػف ثػػػـ، فػػػإف التأويػػػؿ 
سػػيكوف فػػي حػػرج إزاء نصػػوص مثػػؿ ىػػذه، أو قػػؿ: إف ىػػذه النصػػوص سػػتكوف فػػي حػػرج إزاءه، وىػػذا لا 

يصػػمح ليػػا، بقػػدر مػػا يعنػػي أف منسػػوبو سػػيكوف منخفضػػاً، بالمقارنػػة مػػع نصػػوص يعنػػي أف التأويػػؿ لا 
أخػػرى، لا تصػػمح معيػػا إلا تمػػؾ الممارسػػة الحفريػػة التػػي تحتفػػؿ كثيػػرا بأحاديػػث الظػػاىر والبػػاطف، سػػواء 
تعمؽ ذلؾ بالنص الإليي أـ بالنص البشري، وىي تػدرؾ أف الظػاىر إنمػا ىػو وسػيمة، لػذا فيػي لا تقػؼ 

 . (ٔٔ) ر إلى المعنى الخفي الذي يقؼ وراءه، وتكشؼ عف منطؽ ما لـ ينطؽعنده، بؿ تنظ
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 أولا: رواية الوشم
في روايتو عالوشـع يعمد الربيعي إلى اختيار محوريف، يمثلاف قواـ أسموبو السردي: المحور 
الزمني، ومحور الموضوع. وكؿ منيما قائـ عمى تداخؿ عنصريف، يشكلاف البناء النيائي لمشكؿ 

وائي، فالمحور الأوؿ، قائـ عمى الحاضر والماضي، مف دوف أف يكوف ثمة حضور لممستقبؿ، أما الر 
المحور الثاني، فقائـ عمى الربط بيف موضوعتي السياسة والحب، ورغـ أف المحوريف السردييف 
يتكوناف مف عنصرييف اثنيف إلا أننا نمحظ أف أحد ىذيف العنصريف ىو المركز، أما الآخر، فوجود 
ساند لو، الغاية منو ضبط المتناوب لخمؽ مناخ متداخؿ ومتظافر، لترغيب القارئ، وطرد الرتابة 
السردية المممة، ففي التنقؿ الزمني بيف الماضي والحاضر نجد أف الماضي المتمثؿ بالذكريات يمثؿ 

و التموضع عى المركز، والحاضر ىو العنصر الساند أو الاضطرار الافتراضي لاستدعاء الذكريات، أو
 .(ٕٔ) في الحاضر ليروي أحداث جرت في الماضيع

ذا كانت القصة تركز اىتماميا عمى الأحداث، فاف الحبكة تركز عمى الأسباب، فنحف لا نتابع  وا 
الأحداث لمجرد سرد التفاصيؿ، بؿ نرغب، أيضا، في معرفة الأسباب التي دفعت الراوي إلى الانتقاؿ 

بيف الماضي والحاضر، أو السياسة والحب، ولكف تنقلات عالربيعيع،  بيف الأزمنة، لإيجاد الترابط
وتناوبو بيف عناصره السردية، لـ تتـ وفؽ قاعدة معينة، أو أسباب معمومة، بؿ كانت مجرد نزوات، 
ومحض استعراضية، أظيرت الزمف مفككاً، فلا رابط بيف ما يتـ الآف في الحاضر، وما كاف يحدث 

غرابة تنقؿ الراوي بيف الظرؼ القاىر في زنزانة، أو تحت وابؿ مف  في الماضي، إضافة إلى
 ! الرصاص في تظاىرة، وبيف الانتقاؿ إلى التفكير في موعد غرامي فائت

عمى زمف الحكاية،  ا علاقتو بالمعنوف؟ أسيطر؟ وملعنواف: الوشـ، فما دلالتوسيبدأ مف االتأويؿ 
في ىذه  -بمعناه المتداوؿ -أـ أنو كاف زمناً عابراً؟ ستتعب نفسؾ كثيرا، وأنت تبحث في حضور الوشـ

ف كانت تصورالرواية حتى تعثر عميو، أخيراً، في ىذه الفقرة اليتيمة التي يمكف الاستغناء   عنيا، وا 
 ة والتمقائية:أحدى الشخصيات، وىي تمارس حيواتيا بكثير مف عدـ المبالا
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عنيض كريـ، وغادر المتنزه، وأخذ يخطو عمى الجسر، عابرا صوب عالأعظميةع، ليمر في دار 
جابر الموصمي، ولكنو لـ يجده، فارتمى في الشوارع ثانية. كانت خطواتو تواصؿ قطع الدروب بدوف 

ا طرؽ الباب، أف يحدد ليا وجية، ثـ واتتو فكرة، في أف يبدد بعض الوقت في دار يعرفيا. عندم
 فتحت عجوز متشحة بالسواد، 

 وقالتع:
  ليست عندنا إلا واحدة

 ودخؿ
بعد قميؿ جاءتو الواحدة، كانت بدينة كبقرة، يتدلى عمى ظيرىا شعر طويؿ، منقع بزيت رخيص، 
وعمى عنقيا المكتنز قافمة مف الوشـ، وكاف فميا محشواً بقطعة لباف، تمضغيا وتتجشأ بيف فترة 

ت بجانبو كاشفة عف فخذيف مطرزيف بالوشـ أيضا، ىما سلاح الإغراء لدييا. لحؽ بيا وأخرى، وجمس
إلى غرفتيا، انطرحت عمى الفراش، ورفعت ثوبيا، وىي ما زالت تجتر المباف، ولما دنا منيا شعر 

 .(ٖٔ) بغثياف فظيع، فيب واقفا، ثـ بصؽ، وانصرؼ، لتستقبمو الشوارع الجائعة ثانية

التي يرد فييا ذكر الوشـ، مرسوما عمى جسد  -والمرة الأخيرة أيضا -ىذه ىي المرة الأولى  
أحدى المومسات المواتي يشبيف البقر، ولكنو وشـ فقد قابميتو عمى أف يحقؽ وظيفة الوشـ، فالغاية مف 

رى في عصور كانت ت -فضلا عف وظائؼ أخرى لسنا بصددىا الآف -الوشـ لا بد أف تكوف جمالية
أف الجماؿ لا يكوف إلا بيذه الطريقة، وىي طريقة أثبتت نجاحيا في أيامنا ىذه، حيث الأوشاـ تطرز 
الأيدي، والأفخاذ، والظيور، والبطوف، والأثداء، وكؿ ما اختفى مف الجسد، وأحيانا تطرز ذلؾ كمو، 

ة الشخصيات وىذا ما لـ يحدث في الرواية، لأف وشميا طرّز تمؾ المومس فقط، ولـ يطرز بقي
الأنثوية المواتي ملأف صفحات الرواية بسموكيف الذي يشبو سموؾ المومسات، ولكف مف دوف أوشاـ، 
لا ما معنى أف تترؾ المرأة زوجيا وحيداً، وتناـ مع آخر، وىي تعتقد أنيا تمارس عملًا  ىذه المرة، وا 

 طبيعياً في مجتمع يحرـ ىذا الفعؿ، ويعاقب عميو؟  
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الذيف يؤمنوف بإباحة الجسد، فيو ليس ممكا لصاحبو  طبقة مف )المثقفيف( اءما يعني أننا إز 
حوؿ ذلؾ فحسب، بؿ ىو جسد مشاع، ومف حؽ الآخريف أف يمروا بعجلاتيـ عميو، بشرط أف يت

، كادت أف تسيطر عمى أجواء الرواية، لولا أنيا كتبت ىنا في العراؽ، حيث الديف المرور إلى ثقافة
ملاذاً  -حسوف السمماف وحامد الشعلاف -ما وجد فيو بعض شخصيات الروايةسيكوف حاضراً، ورب

ف كافوم تعويضاً عف الفشؿ السياسي، كما عوض كريـ الناصري فشمو بالارتماء في  مجأ وخلاصاً، وا 
أحضاف المرأة عإف أىـ ما يشغمني الآف ىو، ىؿ بالإمكاف أف تكوف المرأة تعويضا كاملا عف الخيبة 

 . (ٗٔ) ؿ تكفي لأف تكوف ضماداً لكؿ الجراح؟ ولكف أية امرأة تقدـ ذلؾ؟عالسياسية؟ وى

بمعناه المتداوؿ، حيث الرسوـ تطرز  -لقد طرز الوشـ جسداً واحداً، وىذا يعني أف زمف الوشـ
ىنا زمف عارض لا قيمة لو ولا وظيفة، ولا يصمح أف يكوف عنوانا، أليس الكتاب يقرأ مف  -الأجساد

يستحؽ الوقوؼ عمى أطلالو، إذا كاف ثمة أطلاؿ ليذا الجسد الذي يشعر معو المرء عنوانو؟ بؿ لا 
بالغثياف، غثياف سيبدو طبيعيا مع المقدمة السردية التي ساقيا الراوي العميـ، وىو يصؼ لنا تمؾ البقرة 

ىي تسير البدينة التي تموؾ المباف، وتتجشأ بيف فترة وأخرى، عندما ترفع ثوبيا تظير قافمة الوشـ، و 
 مف قدميا إلى عنقيا الذي سيكوف بحجـ رأسيا، وربما أكبر منو، كما ىو البقر.. 

وىكذا نرى أف فعؿ السرد يييئ القارئ لتقبؿ ردة فعؿ البطؿ، وىي ردة فعؿ غير طبيعية، ولا 
تتناسب وحقيقة الشخصية التي لـ تكف باحثة عف الجماؿ، بقدر ما تريد أف تفرغ شيوتيا الجنسية 

ائضة في شيء، أي شيء، وامرأة بدينة تشبو البقر ستكوف كفيمة بتحقيؽ ذلؾ. ولكف يبدو أف الف
، وقد نجح الراوي بتمؾ المقدمة ا المصير اليابطتدخلات الراوي أرادت أف تنقذ عكريـ الناصريع مف ىذ

ف كاف ذلؾ عمى حساب طبيعية الشخصية، ومنطؽ الحدث.  السردية أف يفعؿ ذلؾ، وا 

زمف الوشـ، بمعناه المتداوؿ، كاف زمناً قصيراً وعارضاً، ولا يصمح أف يكوف عنوانا،  عموما، فإف
أو ثريا تفتح أفؽ النص، لذا كاف ليذا عالعنوافع دلالة أخرى غير تمؾ الدلالة الظاىرة التي لف تسعؼ 

إلى ذلؾ  القارئ في الوصوؿ إلى المعنى. فالوشـ، ىنا، لا يشير إلى الجماؿ، وتمؾ دلالة ظاىرة، بؿ
العذاب الذي انصب عمى شخصيات الرواية، وىي تقضي مدة مف حياتيا في السجف، حتى استحاؿ 
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ذلؾ العذاب إلى شيء أشبو بالوشـ، لا يمكف إزالتو إلا بالكثير مف ماء النار، ومع ذلؾ، فإف الأثر 
 بياف:  الذي سيتركو سيكوف ظاىراً، ينبئ بأف وشماً كبيراً كاف ىنا. وىذا ما يحتاج إلى

تعيش شخصيات الرواية زمنيف: حاضر حيث الحياة بكؿ صخبيا، وماض حيث السجف بكؿ 
صخبو أيضا، وثمة فرؽ كبير بيف الصخبيف، لا يعرفو سوى مف فكر بأف يغير واقع الحاؿ، فانتمى 
إلى حزب، أو حركة معارضة، وربما لـ ينتـ، ولكنو فكر، فقط، بإمكاف ذلؾ. الذيف يفكروف سيكوف 

عىؿ الحياة  جف، ولكفيرىـ السجف، ليتحوؿ تفكيرىـ مف تغيير الواقع إلى كيفية اليروب منو؟ والسمص
في المعتقؿ أفضؿ مف الحياة خارجو، إف ىذه المواقتة، بيف السجف الجواني والبراني، يمزجيا الربيعي 

 .(٘ٔ) بتكنيؾ واقعي سريالي، لا حمـ بلا واقع، كما أنو لا واقع بلا حمـع

السجف مناسبة لمتنكيؿ بالإنساف، فإنو سيتحوؿ إلى وشـ، سيضطر فيو أحدنا لأف يستعيده ولأف 
كمما واجو واقعا ما، فالحياة في السجف لا يمكف أف تُنسى، لأنيا مصحوبة بأوشاـ شتى، فضلا عف 

ولئؾ غير مضمونة، الميـ إلا أف يعمف المرء استسلامو، وممارسة حياتو بوصفو عبداً لأ -الحياة -أنيا
زمف السجف ىذا ىو الزمف الممتد الذي سيسيطر عمى أحداث  الذيف استعبدوه، وملأوا حياتو أوشاماً.

الرواية بمناسبة ومف دوف مناسبة، بمعنى أف ىناؾ تناوبا وتداخلا سيستثمره الراوي لإييامنا بسيطرة 
شؼ عف الأبعاد الباطنة ، أما نحف، القراء، فوظيفتنا أف نكوشاـ عمى زمف الحياةزمف السجف ذي الأ

وشـ كبير،  المتمثمة في ذلؾ الأثر العميؽ الذي تركو السجف في نفوس شخصياتو، حتى استحاؿ إلى
محاؤه، أو بتعبير عزيز السيد جاسـ عولأف زمف الرعب ىو زمف الصداقات المبددة، فإف زمنا لا يمكف إ

ف، مريـ، كؿ ىؤلاء وآخروف سواىـ ىـ آخر ينطمؽ أعقابو، إنو زمف الذكريات... كريـ الناصري، حسو 
بشر منا، في أرضنا، عاشوا أو ماتوا، فالكؿ سياف، إنيـ فقط مشغوفوف باللانياية، إنيـ حيوات ليست 

ف عاشت ضربا ىائلا مف الذؿع  . (ٙٔ) مسكينة، وا 

عينت بمرتب "كريـ الناصري، بوصفو المثقؼ الأبرز في الرواية، يمخص لنا حياتو بالقوؿ: 
ه مرضيا، وبو أستطيع مواصمة الأكؿ والشرب، وقراءة الكتب ومعاشرة البغايا، فالصحو عذابي، أعتقد

والندـ ما زاؿ يقتص مني، ويمسع حاضري، لذا قررت ألا أصحو أبدا، وىذا الرأس سيظؿ مخدرا حتى 
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، وبيف التقاعد والأكؿ والشرب والقراءة والبغايا، يعثر كريـ عمى وجوده المقنف  (ٚٔ) النفس الأخيرع
الروتيني، شيء أشبو بالضياع، لأنو يحقؽ وجود الذات المستمبة. ىنا تتحوؿ عالوشـع إلى بكائية 
المثقؼ، فبيف ما ىو كائف، وما يمكف أف يكوف، يفقد المثقؼ كؿ خصائص وجوده المتميزة، عندما 

 ف الفارؽ كبير، بيف ما يدّعيو، وما ىو متحقؽ فعلا..يكتشؼ أ

عفكريـ الناصري ما كاف يوماً التاريخ العراقي، بؿ ىو نمطٌ سمبيٌ عمى ىامش ىذا التاريخ، وما 
كاف يوما المبضع الذي يشرح ىذا الجيؿ، بؿ ىو مبضع، مبضع حاد، يشرح طبقة البرجوازية 

أف يمثميا أحسف ىذه الطبقة التي استطاع كريـ الناصري  الصغيرة، ونضيؼ حالا: الفئة الميزومة مف
عليست  -يقوؿ الربيعي -. إف مثقفي الربيعي يتعرضوف لعممية إفساد دائمة. ومقاومة ىذه العمميةتمثيؿ

نما ىي مقاومة عسيرة، وكثيروف لا يستطيعوف أداءىا، فيسقطوف. لقد شخصت في  أمراً يسيراً دوماً، وا 
لمنتمي إلى ما يسمى بالبرجوازية الصغيرة. وفي روايتي الأخيرة عالوشـع بشكؿ أعمالي وضع المثقؼ ا

نكوف في بعض الفترات في  -أي المثقفيف -خاص، جاء عمى لساف أحد شخوصيا ما معناه  : إننا
 . (ٛٔ) أوؿ الصفوؼ، ولكف عندما يبدأ القمع نكوف أوؿ الفاريفع

سنجد إثبات ذلؾ  الثيمة الرئيسة في الوشـ، فيؿىو  –باليمزة ومف دونيا –إذف، فالمثقؼ الفار
، وحفر ، أو النفي، يحتاج إلى قراءة، وتحميؿ؟ ربما، ولكف ىذا الإثباتفي رواية القمر والأسوار

. والمفروض أف كؿ ذلؾ، يجب أف يجري بيف يدي الزمف ولوجي تتطمبو عممية الإثبات ىذهاركي
لمتعرؼ عمى ميولو، واتجاىاتو، ورغباتو،  -ة ومف دونياباليمز  -عمى حركات ذلؾ الفار بوصفو مييمناً 

 ونزواتو، وادعاءاتو، وما الذي يريد أف يحققو عمى المستوى الشخصي، أو الوجودي...
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 ثبنيب: رواية القمر والأسوار
اد يختمؼ كميا عف مع رواية عالقمر والأسوارع سنكوف إزاء عمؿ )إبداعي( مف نوع آخر، يك

مف ناحية الشكؿ، وكذلؾ مف ناحية المضموف، فضلا عف الفئة المستيدفة  -ـالوش -العمؿ السابؽ
ختمؼ كميا عف زمف رواية بمغة عالتنمية البشريةع، والأىـ مف ذلؾ أف زمف رواية القمر والأنيار، ي

أف يكتب قصيدة نثر، وعندما  شاعر عمودي، قرر، كاف أشبو بأف الربيعي، في الوشـ ، ذلؾالوشـ
، لأنيا، ستثبت ليـ أف عالربيعيع روائي حِرّيؼ، وأف لو التي سيرحب بيا القراء عموديتوفشؿ، عاد إلى 

طريقة في الحكي ستجعمو متميزاً عف أقرانو، وىذا يعني أنيـ لا يموموف عالربيعيع عمى محاولاتو 
 التجديدية السابقة، بقدر ما يحيّوف فيو شجاعتو، وىو يقتحـ ىذا الفف الصعب. 

نتاج الأدبي، بعد منتصؼ القرف الماضي، في الوطف العربي عامة، والعراؽ إف الدارس لم
، لكؿ مف الرواة والاجتماعيةخاصة، لا يمكنو أف يغض الطرؼ عف دور المتغيرات السياسية 

والقصاصيف والشعراء، والمشتغميف في حقوؿ الثقافة عموماً. إف تصاعد المتغيرات السياسية، واشتداد 
بالمشكلات الاجتماعية والوطنية والقومية، بؿ والعالمية، ونمو النشاط الحزبي نمواً الوعي الجماىيري 

كبيراً، إضافة إلى ارتباط أغمب الأدباء العراقييف، ودخوليـ إلى معتركات السياسة، عف طريؽ الانتماء 
مياً، الحزبي، أو تبني فكر معيف. كؿ ىذا أسيـ في وضوح رؤية الأديب لمواقع، ووقوفو موقفا منت

وفاعلًا، دفعو إلى الالتفاؼ حوؿ العنصر السياسي والاجتماعي، وجعمو مادة لمسرد الروائي. لتقديـ 
 نصوص يتصؼ أغمبيا بأنو أما سرد لواقعة سمع بيا الراوي، أو شيدىا، أو مارسيا.

إلى أي مدى تأثر المحتوى الروائي بالعنصر السياسي؟ والى أي حد انخفض العنصر ولكف 
التخييمي، ومف ثـ الجمالي، أماـ الفكر الإيديولوجي؟ أتستطيع الرواية أف تتجنب عوالـ السياسة، أـ 
أنيا مخموؽ سياسي أساساً؟ عالماف متناقضاف مختمفاف، الأدب بشفافيتو، وثرائو بالمشاعر الإنسانية، 

يا الحقيقي، فيؿ ىما وكذبو المجازي الذي ينحو منحا استعارياً، والسياسة بجفافيا، وفقرىا، وكذب
ف لـ يكونا مختمفيف، فما الذي يجمع بينيما؟ وىؿ الأدب يؤثر في السياسة، أـ  مختمفاف حقاً؟ وا 
العكس؟ لموىمة الأولى قد تبدو ىذه التساؤلات لا قيمة ليا، لأف الأدب لو عالـ، والسياسة ليا عالـ 

ياف إلى عالـ واحد، ىو عالـ الإنساف، آخر، ولكف حيف ندقؽ النظر، ونمعف التفكير، نجد أنيما ينتم
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المثقؼ تحديداً، فحيف تخطئ السياسة، وتعتقد أنيا تتعامؿ مع المواطف الرقـ، أو الممؼ، فإنيا تفقد 
إنسانيتيا. أما حيف يخطئ الأدب، ويظف أنو جزيرة نائية عف الإنساف، سيتحوؿ إلى تعابير مجردة، 

س العصب الأساس لحياة الناس، حينيا لف يكوف وجمؿ قد تتحدث عف أي موضوع ولكنيا لف تم
 العمؿ الأدبي سوى كممات مكتوبة غير قادرة عمى إيقاظ الضمير والشعور.

شكؿ رواية عالقمر والأسوارع، تقميدي، لو بداية ووسط ونياية، أو صعود، واستقرار عمى قمة ما، 
، وحافظ لقوانينيا، وعارؼ ثـ ىبوط، لف يكوف اضطراريا، طالما أف المؤلؼ ماسؾ بخيوط المعبة

بتقنياتيا، ومدرؾ لأبعادىا، ومتمرس في الحبؾ والسبؾ، الفعلاف الضرورياف لكؿ حديث عف التماسؾ 
النصي، ومف ثـ، فإف التماسؾ لا يأتي مف فراغ، وخصوصية رواية عالقمر والأسوارع أنيا ظمت في 

لخياؿ  -أي عدـ اليبوط -ؤلؼ ذلؾصعود، وربما وصمت إلى القمة، ولكنيا لـ تيبط، فقد ترؾ الم
القارئ، وىو يفترض بأنو خياؿ فاعؿ وخصب وخلّاؽ، بعد أف ضيؽ دائرة الاحتمالات، وحصرىا في 
نتيجة لا بد منيا: عدولة الظمـ ساعة، ودولة الحؽ إلى قياـ الساعةع، ومف ثمة، فإف خياؿ القارئ لف 

 يذىب بعيداً، طالما أف دولة الظمـ ساعة.

، فإف رواية عالقمر والأسوارع معنية بالفقراء، لمثقفيفبا إف رواية الوشـ إذا كانت معنيةمف ىنا، ف
والمعدميف، والمظموميف، إنو زمف الفقراء الذيف لا يفكوف الخط، لذا فإف الوجود، بالنسبة ليـ، لغز 

اياه، لذا ترى مبيـ وغير مرئي، لا يجيد فؾ طلاسمو سوى الله والراسخيف في الفؾ، ومعرفة أسراره وخف
أف ىؤلاء الفقراء فاغرو الأفواه إزاء أولئؾ الذيف يجيدوف صناعة الحكايات، أو قراءتيا في كتب 
التاريخ، أما الحياة، بالنسبة ليـ، فميست سوى رحمة قصيرة، أو تجربة يجب المرور بمرارتيا وحلاوتيا، 

والقصب، حيث لا ماء، لا كيرباء، لا  إذا كاف ثمة حلاوة في بلاد الفقراء الذيف يسكنوف بيوت الصفيح
مجاري، لا شوارع معبدة، لأف ذلؾ كمو مف حصة المتنفذيف والإقطاعييف والمستبديف الذيف يمتمكوف 

 كؿ شيء، بما في ذلؾ البشر.

 عأتريد فطورؾ؟ -
 ماذا عندؾ؟ -
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 بيضة واحدة، وجدتيا في القف قبؿ قميؿ -
 احتفظي بيا للأولاد، ىات لي شايا وخبزا فقط -
 أفطر الأولاد زبد، وخرجوا.. أنت سيراف ومتعب وبحاجة إلى ما يقيـ أودؾ لقد -
حسنا، ولكف بسرعة.. سحبت حسنة جسدىا الصغير، وخرجت متجية نحو السقيفة الواقعة في  -

زاوية الدار، حيث يخزف الحطب المكوف مف سعؼ النخيؿ، وفضلات الحيوانات. استخرجت 
 . (ٜٔ) مي البيضةعالطباخ النفطي، وأشعمتو، ثـ بدأت بق

الراضي بحظو، وقسمتو، وقدره الذي فرضو الرب، أو ىكذا ىـ  -الشعب -إنو زمف الفقير
، لأف الحضارة عندما تدخؿ إلى البيوت لا بد أف تترؾ أثرىا في  يعتقدوف، ولكف ليس ثمة حاؿ يدوـ

البو ستكوف غير مطالب الجيؿ الجديد الذي سيفتح عينو عمى أشياء لـ يرىا آباءه وأجداده، لذا فإف مط
آبائو الذيف تعمموا أف يمشوف عجنب الحيطع، مف دوف أف يخدشوه، أما إذا قرر ىو أف يفعؿ ذلؾ، 

مع ذلؾ فإف الحياة تدور، ولا بد لمحضارة أف تفعؿ فعميا، وتترؾ أثرىا عمى حركة  فميس ثمة مشكمة.
ليس ىو جيؿ المدرسة وقراءة  الإنساف: نوع تصرفو، ونمط سموكو، بمعنى أف جيؿ حراثة الأرض،

بالكمبيوتر والانترنت الأشعار والروايات، وجيؿ المعب في الشوارع والطرقات، ليس ىو جيؿ المعب 
ىو مجتمع بدائي، إذ لا كيرباء، ولا ماء، ولا  -حضاريا -ومجتمع رواية القمر والأسوار والآيباد...

عمى  حترؽ احدىا ستحترؽ البيوت كميامجاري، والشوارع غير معبدة، والبيوت مف قصب، اذا ا
. ولا وجود لتمفاز، أو راديو، سوى واحد في المقيى الوحيد الذي سيمتقي فيو الناس للاستماع التوالي

. ومف ثـ، فنحف أماـ مجتمع ساكف لا حركة فيو، ولا يعمـ بما يجري مف حولو،  إلى أغاني أـ كمثوـ
فمباح لمكلاب التي تبحث في القمامة،  ،ة العيش، أما ليمومشغوؿ بيومياتو، يملأ نياره بالبحث عف لقم

 ولمحرامية الذيف يجيدوف سرقة الفقراء، أما الأغنياء، فميـ مف يحمييـ.. 

مع دخوؿ الماء إلى البيوت، سيتعمـ الناس الاغتساؿ وتطيير الجسد مف القاذورات، وربما انقطع 
يدر عمييـ ما يسد رمقيـ، فيأخذوف بسب الماء،  رزؽ أولئؾ الذيف كانوا يجدوف في نقؿ الماء عملاً 

ومف كاف سبباً في وصولو، أما مجاري تصريؼ المياه، فسيتعمـ الناس منيا ألا يقضوف حاجتيـ في 
الطرة )الأرض الخلاء(، التي كانت تتكفؿ بابتلاعيا، ولعؿ الدواجف ستقوـ بذلؾ، عندما لا تجد شيئا 
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حياة مجتمع الرواية الذي ىو انعكاس أميف جداً لممجتمع الكائف عمى تأكمو، أما الانتقالة الحقيقية في 
الأرض، وصورة مطابقة لو تماما، الانتقالة الحقيقة ستكوف مع الكيرباء، ولكف المجتمع الجاىؿ 

عندما  -الراويةالباحث، وربما مف وجية نظر  -ستكوف الكيرباء وبالا عميو، لذا فإف الانتقالة الحقيقية
د بدخوؿ المدارس، وتعمـ القراءة والكتابة، مع المدرسة ثـ حياة أخرى، يحذرىا الطغاة يبدأ الأولا

فإف الكارثة لا بد أف تحؿ بمف بدأ يفكر، وعندما يفكر الإنساف،  والمستبدوف، لأنيا تعني أف الإنساف
 حولو، بدءاً مف أولئؾ الذيف استعبدوه...

عمى بيوت  -اب تتعمؽ بيا، لا بالمواطف الفقيرلأسب -، عندما تفرض الحكومةإنو زمف التحولات
القصب أف تتحوؿ واجياتيا إلى طابوؽ، ربما لأنيا مظير غير حضاري، كما تدّعي الحكومة، فيكوف 
البيت مزيجا مف الاثنيف: طابوؽ ظاىراً، وقصب باطناً، قوة ظاىراً، وىشاشة باطناً، أما المطمب 

الخمؼ، حتى يتوسع الشارع، تمييداً لتعبيده، ثـ إنارتو الثاني، فيو أف ترجع البيوت متريف إلى 
، وربما يُكتفى بإنارة بيوت  بالمصابيح الكيربائية، أما إنارة البيوت، فستتأجؿ إلى أجؿ غير معموـ

 الإقطاعييف والسمطوييف، وتعبيد الطرؽ المؤدية إلى بيوتيـ أو بيوت محضياتيـ.

وع آخر: تحوؿ أخلاقي، ربما، ذلؾ أف الكيرباء إنو تحوؿ حضاري لا بد أف يتبعو تحوؿ مف ن
تعني تحسف في الوضع المعيشي، لأف ثمة مف يمارس عممو اعتمادا عمييا، وكذلؾ وجود الكيرباء 
يعني وجود تمفاز في كؿ بيت، والتمفاز يعني فمـ الظييرة العربي الذي سيتابعو أبناء المدينة/ القرية، 

لا ينتمي لأعراؼ مجتمع الرواية، ولا تقاليده، فيو يعرض مجتمعا  بمختمؼ أجياليـ، وفمـ الظييرة ىذا
وفريد الأطرش، وشكوكو، وأحمد مظير، فريد شوقي، ومحمود المميجي، يوسؼ وىبي، و آخر: 

  ة لطفي، وسندريلا الشاشة العربية...واسماعيؿ ياسيف، واسمياف، وشاديا، ونادي

عمى خمؽ جيؿ جديد، يحمؿ مفاىيـ منفتحة عمى سيتعاوف ىؤلاء مع الطبقة السياسية الحاكمة 
الغرب، في جانبيا السمبي، فقط، بعد أف اقتنعت تمؾ الطبقة أف الديف ىو سبب التخمؼ، فينشأ 

تقداتو وأخلاقو وموروثو صراعاف: صراع الإنساف مع الطبقة الحاكمة، وصراع الإنساف مع ذاتو ومع
وىو صراع حقيقي،  -صراع الإنساف مع السمطة -وقد برز في ىذه الرواية الصراع الأوؿودينو. 
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استطاع الربيعي، بما أوتي مف موىبة تسجيمية أف يعرضو كما ىو، حتى لتتخيؿ أنو يتحدث عف 
ف كانت في الناصرية إلا أنيا اختزلت  طفولتؾ أنت، فيذه المدينة/ القرية التي يتحدث عنيا الربيعي، وا 

البريطاني، وتعاوف ف الحكـ الممكي، الذي ربط العراؽ بالمستعمر واقع المدف/ القرى العراقية كميا، أبا
، لذا فإف ىذه الرواية التي بدأت بحديث الفقراء ستنتيي بنوع آخر مف الاثناف عمى السمب والنيب

 الأحاديث، بعد أف وعى الفقراء أنو لا بد مف التغيير، والتغيير يبدأ مف أخذ الثأر:

 يوـ يسببوف مشكمة في بيت، ماذا يريدوف منا.لو كاف عزيز ىنا، لأخذوه، كؿ  -
المسألة أكبر مف ىذا يا عمتي، أكبر بكثير.. إنيـ يريدوف منا أشياء كثيرة، ويجب أف نواجييـ  -

بما نريده نحف، وما نسعى إليو، إننا في معركة معيـ، وعمينا أف نخوضيا إلى النياية، ىذا ما 
 ضيتيا في سجنيـ... ألستِ معي ؟توصمت إليو، في ىذه الأياـ الأربعة التي ق

 لقد قمت الحؽ... كثيرا ما كاف عزيز يقوؿ: إف بيننا وبينيـ ثأراً  -
ليس ثأراً واحداً، بؿ ثارات... وخطا خارجا مف الغرفة، ثـ مف البيت، وبعده مف الزقاؽ، وارتمى  -

الحقؿ في الشارع العريض. كاف الإصرار قد صحا في قمبو، وأورؽ كبيرا ومتفائلا، في ىذا 
 . (ٕٓ) الواسع العامر بالحقد والتحدي والكبرياء

القمر والأسوار رواية واقعية، وليس المقصود بالواقعية المذىب )الفني أو الأدبي( الذي أوجدتو 
الآداب الأوربية العالمية والمنقوؿ بطبيعة الحاؿ إلى آدابنا العربية مع اختلاؼ مفيومو وعدـ انطباقو 

، إنما المقصود انعكاس الواقع أو احتماليتو في الأعماؿ الروائية،  (ٕٔ) بوواختلاؼ درجة الوعي 
وبتحديد دقيؽ، وتبعا لما أكده جاكبسوف باعتباره الأعماؿ عالتي تظير لنا محتممة، أو تعكس الواقع 

إف معيار الواقعية يتأتى مف الحكـ المحايث لمعمؿ الأدبي، الذي يقدمو  (ٕٕ) (واقعيةع -عف قرب
ب، وبعيداً عف ماىية الاصطلاح وصرامتو بشقيو الأصمي )الغربي( والمنقوؿ )العربي(، فإف الكات

 الأعماؿ تظؿ صدى لواقعيا الاجتماعي والثقافي، عبر تجربة الذات أو تأمميا الموضوعي. 

، فاف تجربة (ٖٕ) إذا كاف عجوف كويفع قد أقر باف المغة أداة ترصد حدود الواقع المتصؿ ومراحمو
الذات رصد جزئي لمواقع، تعيد إنتاج نفسيا تخيميا في عمؿ روائي، وتعد المغة أداتيا التعبيرية، وتبدو 
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أىميتيا التخيمية بحجـ قدرتيا عمى إيجاد صمة بالحياة تتحقؽ عف طريؽ تقديـ النموذجي والشامؿ أو 
المألوؼ تُقدـ عالماً  تجسيد الحالات الخاصة أو النماذج العامة، بوصفيا تاريخاً لحالة خارجة عف

 .(ٕٗ) أكثر مما تقدـ قضية، عالماً محتملًا، وقابلًا لمتصديؽا بأمانتو لمواقع

الحكاية في أعماؿ الربيعي لا تجنح إلى عوالـ مف نسس الخياؿ، ففضاء الحكاية فضاء واقعي، 
قدرات خارقة، ولا وشخصياتيا مألوفة، يسيؿ عمى القارئ معرفتيا والانخراط بتجاربيا، فيـ لا يممكوف 

يخرجوف عف مستوى إنسانيتيـ المرتبطة بظروؼ العيش، والخاضعة لإرادة الواقع ومتطمباتو، وىـ 
حالات رصد جزئية لمواقع، تقدـ عالماً محتملًا. فأحداث الحكاية في الوشـ مثلا تنقؿ لنا واقع مدينة 

يوماً بعد أف رموا مناجميـ وفؤوسيـ،  معمومة: عالناصرية مدينتنا الصغيرة اليادئة التي قصدىا آباؤنا
، أما رواية (ٕ٘) بحثا عف عمؿ جديد يمقي في أفواه أبنائيـ الجائعة لقمة لـ تعد الأرض تمنحيا ليـع

نجدىا وحسب إشارة )بيرسي لوبوؾ( مشاىد تصويرية غير درامية،  المشاىد،تزخر بالقمر والأسوار، ف
و النوع الذي يخمؽ رواية واقعية تسجيمية، ويُقدـ لمقارئ تعتمد الوصؼ المسبب للأحداث )مشيدي(، وى

ف استخدـ وجية نظر الشخصية . فالرواية حكاية واقع مكتظ بالأحداث (ٕٙ)مف خلاؿ تقرير الراوي، وا 
 وحكاية أشخاص يمثموف نماذج بشرية يمكف أف تكوف لأي أحد منا.
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 .ٖٓإشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، ص  -ٚ
 .ٗٔتاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص:  -ٛ
 .ٕٔالتحميؿ النصي، ص:  -ٜ

 .ٖٔينظر: ىو الذي أضاع الحكاية، ص  -ٓٔ
 .ٜٔٔينظر: التأويؿ والحقيقة، ص:  -ٔٔ
 .ٖٙرسائؿ إلى روائي شاب، ص  -ٕٔ
 .ٖٙ -ٖ٘رواية الوشـ، ص:  -ٖٔ
 .ٙٔالوشـ، ص  -ٗٔ
 .ٖٕالربيعي روائيا، ص: عبد الرحمف مجيد  -٘ٔ
 .ٜٗشيء عف الوشـ، مقاؿ ضمف رواية الوشـ، ص  -ٙٔ
 .ٜالوشـ ، ص:  -ٚٔ
 .ٗٙمدخؿ لتجربة عبد الرحمف مجيد الربيعي، ص:  -ٛٔ
 .ٓٔ -ٜالقمر والأسوار، ص:  -ٜٔ
 .ٖٖٗ -ٖٖٖالقمر والأسوار، ص:  -ٕٓ
 .ٖٔالريؼ في الرواية العراقية: ص  -ٕٔ
 .ٜٓنظرية المنيس الشكمي، ص:  -ٕٕ
 .ٕٔالمغة العميا: ص:  -ٖٕ
 .ٕٚٚنظرية الأدب، ويميؾ وأوستف، ص  -ٕٗ
 .ٙٔالوشـ: ص  -ٕ٘
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 وما بعدىا. ٖٙينظر: صنعة الرواية، ص:  -ٕٙ
 
 

 والمراجعالمصادر 
 القرآف الكريـ

 الروايات المعتمدة في البحث:

  بغداد،  –العراؽ  –القمر والاسوار)رواية(، عبد الرحمف مجيد الربيعي، دار الشؤوف الثقافية 
  ٔبيروت، ط  –الرحمف مجيد الربيعي، دار العودة الوشـ )رواية(، عبد – ٜٕٔٚ 

-------------------------------------------------- 
  ٔالنجؼ، العراؽ، ط –إمكانات التأويؿ وحدوده، عمي حسف ىذيمي، دار الشروؽ- ٕٓٔٗ 
 ٙبيروت، ط -إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، نصر حامد أبو زيد، المركز الثقافي العربي- ٕٓٓٔ 
 ٕبيروت، ط -، د. احساف عباس، دار الثقافةتاريخ النقد الأدبي عند العرب- ٜٔٚٛ 
 ٕٚٓٓبيروت،  -التأويؿ والحقيقة، عمي حرب، دار التنوير لمطباعة والنشر 
 ٜٕٓٓسوريا، د ط،  -التحميؿ النصي، رولاف بارت، تر: عبد الكبير الشرقاوي، دار التكويف. 
 ٖبيروت، ط -المدى رسائؿ إلى روائي شاب، ماريو بارغاس يوسا، تر: صالح عمماني، دار- ٕٖٓٔ 
 ٜٜٛٔالكويت،  -الريؼ في الرواية العربية، محمد حسف عبد الله، عالـ المعرفة 
 الرواية، بيرسي لوبوؾ، تر: عبدالستار جواد، دار الرشيد لمنشر، بغداد صنعة-ٜٔٛٔ 
 ٔبيروت، ط -عبد الرحمف مجيد الربيعي روائيا، مجموعة مف النقاد، الدار العربية لمموسوعات- ٜٔٛٗ  
 المغة العميا، النظرية الشعرية، تر: د. أحمد درويش، المجمس الأعمى لمثقافة- ٜٜٔ٘. 
  ٔمدخؿ لتجربة عبد الرحمف مجيد الربيعي القصصية )حوارات(، دار النضاؿ بيروت، ط ،ٜٔٛٗ 
 ويميؾ واوستف واريف، تر: محيي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات نظرية الأدب، رينيو- 

 ٜٚٛٔبيروت، 
  ٔبيروت ط  –نظرية المنيس الشكمي، تر: إبراىيـ الخطيب مؤسسة الأبحاث العربية ،ٜٕٔٛ 
 بيروت، لبناف، بلا: ط، س  -نيس البلاغة، شرح الشيخ محمد عبده، دار التعارؼ 
 ٔبيروت، ط -ي حسف ىذيمي، دار المؤلؼىو الذي أضاع الحكاية، عم- ٕٓٔ٘ 
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 مقاربة نقدية )أطروحة دكتوراه(، عمي حسف ىذيمي، قسـ المغة  -التفكيؾ والتمقي بيف النظرية والممارسة
  ٕٙٔٓ -العربة، كمية الآداب، جامعة ذي قار

 نيساف٘، السنة ٗدمشؽ، العدد  -الآداب الأجنبية )مجمة(، اتحاد الكتاب العرب ،- ٜٜٔٚ 
 ٜٜٛٔالعراؽ، العدد الأوؿ، السنة  -الثقافة الأجنبية )مجمة(، دار الشؤوف الثقافية 


