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 الإحالة في شعر حامد الراوي

 

 د. لمى عبد القادر خنياب أ.م.

 جامعة القادسية/كمية الآداب

 م. عدنان حسين مدلول م.

 /تربية المثنىوزارة التربية

 بحث مستؿ مف أطروحة الدكتوراه الموسومة
مد الراوي, دراسة في ضوء عمـ لغة بػ)شعر حا

 النص( 

 

 :الممخص

ييدؼ البحث إلى وصؼ البنية          
عر حامد الراوي, وبياف الإحالية الاتساقية في شِ 

 و, فضلً ئوبنا يفتيا في خمؽ النص/ الخطاب,وظ
عف فحص كفاءة ىذه الأداة المنيجية في تحميؿ 

عف ذلؾ  ويحاوؿ البحث تحقيؽعري, النص الشِ 
الأسئمة  جممة مف عف المنيجية الإجابةطريؽ 

تتعمؽ بأنواع الوسائؿ الإحالية التي ظيرت في 
شِعر الراوي, وبطبيعة البنية الإحالية في لغة 
الشِعر المعاصر والأشكاؿ التي تتخذىا, وكيؼ 

اتساؽ النص الشِعري الذي  في تساىـ الإحالة
تغمب عميو الإحالة الخارجية التي تفتقر إلى مقاـ 

 آلية بناءب ما يتعمؽ أيضاً يعيف مرجعيا؟ و 
يا الشبكات الإحالية في شِعر الراوي؟ وما علقت

ىذه الأسئمة وما  بالأساليب الشِعرية المعاصرة,
يتفرع منيا ستتـ الإجابة عنيا عند تتبع العناصر 

 الإحالية في نصوص مختارة مف شِعر الراوي. 

 تقديم :

إفّ دراسة الإحالة في شعر حامد الراوي       
 العراقي المعاصر تعني دراسة الإحالة في الشعر

فالراوي ؛ واتجاىاتو وأساليبو المختمفة نواعوأب
والقصيدة كتب القصيدة العمودية التقميدية, 

, وشعر التفعيمة, وقصيدة المعاصرةالعمودية 
النثر, وغيرىا مف الأنواع الشعرية المعاصرة, 
كالقصيدة الومضة, واليايكو, كتب لموطف ولممرأة 

لحرب والغربة وللإنساف, كتب عف الحب وا
والشيداء, ولعؿ أىـ ما يتصؿ بالبحث أفّ 

بالأساليب الشاعر كتب بالأساليب التعبيرية و 
قصائده بيف التعبير  التجريدية, وتوزعت لغة

والتجريد, فطبيعة البنية الإحالية في النص 
الشعري ترتبط أشد الارتباط بيذه الأساليب وبنية 

أداة منيجية  التعبير فييا, فدراسة الإحالة بوصفيا
عف وظيفتيا الدلالية  في تحميؿ النصوص فضلً 

في تحقيؽ اتساؽ النص, تعد مف أكثر المداخؿ 
فاعمية في تحميؿ النص الشعري, ولعؿ مف أىـ 
الخطوات المميدة ليذا التحميؿ ىو وصؼ البنية 

مف  الإحالية في النص, فيو يضيء كثيراً 
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 المناطؽ المعتمة في النص الشعري المعاصر,
ويعد المدخؿ المميد لفيـ النصوص وتأويميا, 
لكف ىذا الوصؼ يحتاج إلى فيـ طبيعة الإحالة 
في النص الشعري التي تختمؼ عف مثيمتيا في 
النصوص غير الشعرية, وىذا مف أىـ 

 .االإشكالات التي يحاوؿ البحث الإجابة عني

 :(Reference)مفهوم الإحالةأولا:  

الإحالة في المسانيات يستعمؿ مصطمح        
لمدلالة عمى العلقة بيف  فمسفياً  التقميدية استعمالاً 

الأسماء وما تحيؿ عميو في الواقع غير المغوي, 
وىذا المفيوـ المنطقي يجعؿ مف الإحالة خاصية 
كامنة في المغة تؤدي بيا وظيفة التعويض عف 

عف سياقيا التفاعمي, سواء أكاف  المرجع بعيداً 
لشيء الحقيقي في الواقع, أـ كاف المرجع ىو ا

ضمف  ىو الصورة الذىنية في العالـ المدرؾ
, وىذا ما يوضحو تعريؼ الإنسانية الخبرةمجاؿ 

 بيف القائمة يا))العلقةجوف لوينز للإحالة بأن  
, فالإحالة ىنا تكوف (ٔ)والمسميات(( الأسماء

( في denotationمرادفة لمصطمح الإشارة )
 السوسيرية.المسانيات 

يُميز  ()وفي مجاؿ لسانيات الخطاب        
بيف الإحالة الكامنة في معجـ المغة والإحالة 

, أي بيف المعنى (ٕ)المنجزة في الخطاب
الوضعي, والمعنى الاستعمالي أو القصد, فجونز 

وىو يتحدث عف  لوينز نفسو )) يصرح مؤخراً 
المتكمـ ىو الذي يحيؿ  طبيعة الإحالة بقولو: "إف  

و يحمؿ التعبير )باستعماؿ تعبير مناسب(: أي أن  
وظيفة إحالية عند قيامو بعممية إحالة)...( وليذا 
ففي تحميؿ الخطاب ينظر إلى الإحالة عمى 

 .(ٖ)يقوـ بو المتكمـ/ الكاتب(( كونيا عملً 

ويتضح الفرؽ بيف ىذيف المفيوميف        
مثاليف الآتييف: في جممة المسانييف للإحالة في ال

مثؿ "الحصاف أسرع مف الإنساف" تشير كممة 
حصاف إلى أفراد لا حصر ليـ في الواقع غير 
المغوي, وىذه الإشارة خاصية كامنة في المعجـ 
العقمي لمجماعة المغوية, أمّا في جممة "الحصاف 
فاز في السباؽ" فتحيؿ كممة حصاف عمى كائف 

, وىو "الحصاف" محدد في الواقع غير المغوي
موضوع الحوار بيف المتكمـ والمخاطب, وىذا 
معنى قوؿ جوف لوينز أفّ المتكمـ ىو الذي يحمؿ 
التعبير وظيفة إحالية, أي أنو يفرؽ بيف الإشارة 

(denotation التي يشير فييا لفظ ما إلى )
مفيوـ عاـ في ذىف المخاطب بغض النظر عف 

( التي referenceالمقاـ أو السياؽ, والإحالة)
يحيؿ فييا تعبير ما عمى شيء معيف ومحدد في 

, فالتعييف مف (ٗ)المقاـ أو السياؽ المستعمؿ فيو
أسس الإحالة في بعض اتجاىات الباحثيف في 

 لسانيات الخطاب.
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وفي البحث المساني المعاصر تعدّ          
))الإحالة ظاىرة ذات وجييف فيي في جانب 

, فل (٘)اولية((منيا لسانية وفي جانب آخر تد
يمكف تحديد مرجع تعبير إحالي ما إلا إذا كاف 

و لا مرجع لو إلا إذا كاف ؛ لأن  مستعملً 
 .(ٙ)مستعملً 

ا في المسانيات التواصمية فتعني أمّ        
ع الرسالة أو بعضيا إلى موضوع لو الإحالة إرجا
, والإحالة في ىذا المجاؿ (ٚ)بيا علقة خفية

(, التي referntielleالمرجعية)ترادؼ مصطمح 
تعد مف أىـ وظائؼ المغة التواصمية عند روماف 
 ياكوبسوف, والمرجع ىنا ليس كممة أو تعبيراً 

نما ىو سياؽ الرسالة التواصمية, ولا لغوياً  , وا 
يخفى ظيور البعد التأويمي للإحالة في ىذا 

 المجاؿ.

, وىي فرع مف لسانيات وتختص الممفوظية      
الخطاب, بدراسة ما اصطمحوا عميو بالمعينات ) 

deixis وىي العناصر المغوية الفارغة التي لا )
يمكف ممؤىا إلا بالعودة إلى مقاـ التمفظ, وحددىا 
فنسنيت بػ) أنا, أنت, الآف, ىنا( وما يتفرع منيا, 
أي ما يشير إلى المتكمـ والمخاطب وزماف التمفظ 

 .(ٛ)ويكوف المتكمـ ىو مركز الخطابومكانو, 

وتعد الإحالة في نحو الخطاب الوظيفي         
بيف متكمـ ومخاطب في بنية  تعاونياً  تداولياً  فعلً 

, وتعرّؼ بأنيا ))علقة تقوـ (ٜ)تواصمية معينة

بيف الخطاب وما يحيؿ عميو الخطاب, إف في 
الواقع, أو في المتخيؿ, أو في خطاب 

ويقسميا ديؾ عمى إحالة , (ٓٔ)سابؽ/لاحؽ((
حالة التعييف, فالأولى تتعمؽ بذات لا  البناء وا 
يعرفيا المخاطَب, مما يدعوه إلى أف يبنييا بناء, 
ثـ يضيفيا إلى مخزونو الذىني, أما الأخرى فيي 
متوافرة في مخزونو ضمف ذوات أخرى وعميو 
تعييف المحاؿ عميو بانتقائو مف بيف ىذه 

ىذا المجاؿ الوظيفة ولا يغفؿ , (ٔٔ)الذوات
التواصمية للإحالة فيي تساىـ في ضماف عممية 
التواصؿ, وحيف يختؿ ىذا الشرط نكوف أماـ 
خطاب مرجعية المتكمـ فيو غير مرجعية 

وىذا الاتجاه أفاد مف كؿ الجيود   ,(ٕٔ)المخاطب
السابقة ومنيا جيود ىاليداي ورقية حسف فيو 

ة وىي: يراعي الأبعاد الثلثة السابقة للإحال
الدلالي والتداولي والتأويمي ويضيؼ إلييا البعد 

 النصي.

ويميز بوؿ ريكور بيف مستوييف مف        
الإحالة, مستوى دلالي ينحصر بالكيانات 
الخطابية في مستوى الجممة ومستوى 

يتعمؽ بكيانات ذات امتداد  )تأويمي( ىرمنيوطيقي
 .(ٖٔ)أكبر مف الجممة

لأدبي المعاصر فتعبّر أما في مجاؿ النقد ا      
تحدد مف لوظيفة المغوية التي تالإحالة عف ))ا

خلليا علقة عالـ النص الأدبي بالعالـ الحقيقي 
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سواء أكانت ىذه العلقة مبنية عمى القطيعة 
التامة بيف العالميف أـ عمى الاندماج الكامؿ 

, فالناقد ينظر إلى المغة عمى أنيا (ٗٔ)بينيما((
في مقابؿ الواقع الذي يمثؿ تمثؿ حالة الحضور 

الإحالة في  حالة الغياب, ويرى جوف كويف أف  
 .(٘ٔ)لغة النثر تعييف وفي لغة الشعر إيحاء

يا تحدّثت وخلصة ىذه الاتجاىات أن          
,ىي (ٙٔ)عف ثلثة مراتب لعلقات البنية الإحالية

التعييف والإشارة والإيحاء, وعمى الرغـ مف 
د الدقيؽ لمفيوـ الإحالة, إلّا اختلفيا في التحدي

يا تشترؾ جميعيا في: أفّ الإحالة تعبر عف أن  
علقة ما بيف عنصر محيؿ وآخر محاؿ عميو, 

 .ويشترط في الأوؿ أف يكوف لغوياً 

 الإحالة عند هاليداي ورقية حسن:

استعمؿ ىاليداي ورقية مصطمح الإحالة         
عف مفيوـ جديد لـ تألفو الدراسات المسانية  تعبيراً 

والنقدية قبميما وجعلىا مف أسس اتساؽ 
النصوص, عندما خصصا ىذا المصطمح بألفاظ 

يا لا تكتفي بذاتيا في تأويميا معينة تنماز بأن  
ن   دلالياً  ما تحيؿ عمى شيء آخر لتأويميا, وا 

وتتمثؿ ىذه العناصر في الانكميزية في الضمائر 
, فالإحالة (ٚٔ)وأدوات المقارنة ,ء الإشارةوأسما

عندىما أصبحت أداة منيجية فاعمة في تحميؿ 
 .مجرداً  نظرياً  الخطابات المختمفة, وليس مفيوماً 

ويبيف قيمة الإحالة بيذا المعنى ما ذىب        
أشكاؿ التسمسؿ الضميري ىي  إليو ىارفج مف أف  

 الوسيمة الحاسمة في بناء النص وتحقيؽ وحدة
سياقو وىو عنده مف أىـ الشرائط النحوية 
التركيبية الأساسية لاتساؽ النصوص لذلؾ يعرؼ 

و ))وحدات لغوية متتابعة مبنية النص بأن  
, ويقصد بالإضمار (ٛٔ)بسلسؿ إضمار متصمة((

كؿ وسائؿ الاستبداؿ أو التعويض مف  –ىنا –
ضمائر وألفاظ الإشارة وغيرىا مف المبيمات 

 والمرادفات.

ويدرج بعض الباحثيف الإحالة في عمـ          
لغة النص ضمف آلية أوسع ىي " الإعادة" التي 
تنقسـ عمى صريحة, عندما يحدث تطابؽ إحالي 
لتعبيرات لغوية معينة في الجمؿ المتعاقبة لنص 
ما, ومف ىذه التعبيرات الضمائر بأنواعيا, والقسـ 
الآخر ىو إعادة ضمنية عندما لا يكوف بيف 

لعنصر الإحالي والتعبير المرجع أية مطابقة ا
 .(ٜٔ)إحالية, ولكف بينيما علقات محددة

ويميز ىاليداي ورقية حسف بيف "الإحالة"         
و"المعنى الإحالي" الذي يعني المعمومة التي 
يستعيدىا العنصر الإحالي مف مكاف آخر, وىذا 

مع  –إلى حد ما  –ما تشترؾ فيو الإحالة 
, لكف طبيعة ىذه (ٕٓ)تساقية الأخرىالوسائؿ الا

المعمومة ىي التي تفرؽ بيف "الإحالة" وغيرىا مف 
وسائؿ الاتساؽ, فيذه المعمومة محكومة بشرط 
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الإحالي بيف العنصر توافؽ الخصائص الدلالية 
, (ٕٔ)عميو(المحاؿ ) المفترض والعنصر )المحيؿ(

لذلؾ يطمؽ عمييا ديبوغراند مصطمح )الإحالة 
لكوف طرفي الإحالة يحيلف عمى المشتركة( 
 . (ٕٕ)الشيء نفسو

إفّ ميزة الافتقار لممفسر وعدـ إمكانية         
الإحالة المستقمة ىي التي تمنح العنصر الإحالي 

فينشئ علقة ربط مع العنصر  وظيفة نصية
المفترض مف جية, وعلقة اتساؽ عف طريؽ 
استرجاع المعنى الذي يحقؽ الاستمرارية في 

ف جية أخرى, فالاتساؽ ))يكمف في النص م
استمرار ظيور الإحالة التي يتـ بواسطتيا ظيور 

 .(ٖٕ)الشيء نفسو مرة ثانية في الخطاب((

 البنيويةوالباحثاف يميزاف بيف الإحالة         
التي تكوف في مستوى الجممة فتخضع لقيود 

, والإحالة الاتساقية التي نحوية ودلالية معاً 
مة فل تخضع لقيود تركيبية تتجاوز حدود الجم

ن   , وليس ىذا ببعيد (ٕٗ)ما لقيود دلالية فحسبوا 
))كؿ إحالة تقوـ عمى نوعيف  بأف  عما يراه تنيير 

مف الربط: أحدىما دلالي يوافؽ الربط البنيوي 
التركيبي, والآخر دلالي إضافي يمثؿ الإحالة 
وىو الربط الإحالي, الذي يمد جسور الاتصاؿ 

 .(ٕ٘)المتباعدة في النص((بيف الأجزاء 

معالجة ظاىرة  ويرى الدكتور سعيد بحيري أف     
الإحالة تتطمب تجاوز حدود الجممة والتوسع في 

 . (ٕٙ)الوصؼ النحوي

ىذا التمييز بيف المستوييف مف  إلا أف          
النادر أف يحدث في دراسات الباحثيف العرب 
 التطبيقية, فيناؾ خمط شديد بيف المستوييف,
يرجع بعضو إلى نزعة سمفية في التمسؾ بنحو 

دراسة كثير مف  الجممة, عمى الرغـ مف أف  
ظواىر نحو الجممة تعد أساسية في معايير 

 النص الأخرى غير الاتساؽ.

حثاف الإحالة عمى داخمية يقسـ البا        
عندما يكوف العنصر المفترض)المفسِّر( )نصية(,

قامية( عندما داخؿ النص, وخارجية)م تعبيراً 
, وتعمؿ الإحالة (ٕٚ)يكوف المفسِّر خارج النص

الداخمية بآلية الاستذكار في حيف تعمؿ الخارجية 
 .(ٕٛ)في فضاء الخطاب بآلية الإشارة

يؤكد الباحثاف عمى أىمية المقاـ في             
التفريؽ بيف الإحالة الخارجية, و"المعنى الإحالي" 

لتي تحيؿ عمى الكامف في العناصر المعجمية ا
مسمياتيا خارج المغة إحالة محايدة معزولة عف 

, فالإحالة الخارجية ىي شكؿ مف (ٜٕ)المقاـ
و لا يمكف تأويؿ ما د بالسياؽ؛ لأن  أشكاؿ التقيِّ 

, وىذا التفريؽ ىو نفسو الذي (ٖٓ)قيؿ مف دونو
في مجاؿ لسانيات الخطاب بيف  أُشير إليو سابقاً 
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التداولية, أو بيف المعنى الإحالة الدلالية والإحالة 
 والقصد.

لـ يخرج عمماء النص عف تقسيمات          
ف اختمفت  ىاليداي ورقية حسف الأساسية وا 

استعمؿ كؿ مف مصطمحاتيـ وتقسيماتيـ, ف
مصطمح  الإحالة  (ٕٖ)وبراوف ويوؿ (ٖٔ)ديبوغراند

( لمدلالة عمى  co-refernceالمشتركة ) 
ؤدييا الالفاظ تالإحالة بوصفيا وسيمة اتساقية 

يا ))العلقة بيف بأن   الكنائية ويعرّفيا ديبوغراند
العبارات والأشياء والأحداث والمواقؼ في العالـ 
الذي يُدؿ عميو بالعبارات ذات الطابع البدائمي 
في نص ما إذ تشير إلى شيء ينتمي إلى 

, ويقصد بالعبارات (ٖٖ)نفس]كذا[ عالـ النص((
وسائؿ الإحالة التي منيا "ذات الطابع البدائمي", 

التي يعرفيا مع درسمر  ()"الصيغ الكنائية"
بأنيا))كممات قصيرة اقتصادية ليس ليا محتوى 
ذاتي, تقوـ مقاـ تعبيرات تتصؼ بإثارة محتوى 

 .(ٖٗ)((أكثر تعييناً 

 exophricأما الإحالة الخارجية)     
reference  فقد ترجميا الدكتور تماـ حساف )
 .(ٖ٘)لغير مذكور"  إلى "الإحالة

ويستعمؿ بعض الباحثيف في مقابؿ         
الإحالة الداخمية والإحالة الخارجية مصطمحي: 

الإشارية, الأولى لغوية العائدية والإحالة الإحالة 
وتكوف بعودة عنصر إحالي عمى عنصر لغوي 

داخؿ النص, والأخرى خارجية تخمط مظاىر 
ؤدييا عناصر لغوية بغير لغوية, وكل الإحالتيف ت

, ويستعمؿ ىذاف (ٖٙ)غير مستقمة مرجعياً 
في مجاؿ تحميؿ الخطاب,  المصطمحاف أيضاً 

لكف الأوؿ فييا يرادؼ الإحالة 
لة المتكمـ الموضوعية)الدلالية( والآخر يرادؼ إحا

طة مرجع حاضر في اسعندما تقع الإحالة بو 
 .(ٖٚ)ذىنو

أما مصطمح )الإحالة( بمعناىا العاـ,          
ديبوغراند في معيار الانسجاـ,  فييافقد تحدث 

فيي ))العلقة بيف العبارات مف جية وبيف 
الأشياء والمواقؼ في العالـ الخارجي الذي تشير 

, وىذا التعريؼ يستدعي كؿ (ٖٛ)إليو العبارات((
لنقدية المفاىيـ الدلالية والتداولية والتواصمية وا

 .فيياالتي سبؽ الحديث 

تتفرع الإحالة الداخمية عند ىاليداي         
 –ورقية حسف بحسب موقع العنصر المفترض 

, (سابقة) قبمية في النص إلى إحالة –المفسِّر 
 (لاحقةبعدية ), و تحيؿ إلى عنصر مذكور مسبقاً 
يا , في حيف أن  تحيؿ إلى عنصر سيذكر لاحقاً 

ب تكوف ورائية وأمامية, في حركة ذىف المخاط
لى  القبميةفيي تتجو إلى الوراء في الإحالة  وا 

 .الإماـ في الإحالة البعدية

        وسائل الإحالة في المغة العربية:
 الإحالية في المغة العربية الاتساؽ وسائؿ تتفرع



7 
 

المقارنػػػة,  وأدوات ,الإشارة وأسماء ,الضمائر إلى
 (ٜٖ)ؿ التعريؼ وا

طة اسىي إحالة بو الإحالة بالضمائر: -1
الوسائؿ الدالة عمى الوظيفة في مقاـ الكلـ مف 

, وفي العربية ىناؾ (40)خلؿ فئة الشخص
تقسيمات كثيرة لمضمائر منيا تداولية مف حيث 
الحضور والغياب ومنيا تركيبية نحوية مف حيث 
الظيور والاستتار أو الاتصاؿ والانفصاؿ أو 
 -الإعراب, ومنيا صرفية مف حيث الجنس 

الإفراد والتثنية  –أو العدد  -التذكير والتأنيث 
العائدية  , ومنيا دلالية مف حيث-والجمع 

والإشارية, وىناؾ مف يمحؽ أسماء الإشارة والاسـ 
الموصوؿ بيذه الضمائر فنكوف أماـ تقسيمات 

, إلّا أف التقسيـ الدلالي والتداولي (41)أخرى جديدة
ىو الأىـ في مجاؿ الاتساؽ, والتقسيـ الإحالي 
يكوف بحسب مقولة الشخص عمى متكمـ 

 ومخاطَب وغائب.

كمـ والمخاطب إلى يحيؿ ضميرا المت      
شخص لا يمكف أف يؤوؿ إلا مف قبؿ 
المخاطَبيف, فمرجع ىذه الضمائر خارج النص 
وىي بذلؾ تعد ذات إحالة إشارية وليست 

 عائدية.

أما ضمير الغيبة فيحيؿ إلى مذكور داخؿ        
و النص, فينفرد بوظيفة الإحالة الاتساقية, إلا أن  

السردية أو  في الكلـ المستشيد بو أو النصوص

في بعض الأساليب, يحيؿ ضمير المتكمـ أو 
المخاطب إحالة داخمية, كما يمكف في بعض 
الأساليب أف يحيؿ ضمير الغائب إحالة 

 .(ٕٗ)خارجية

يؤدي الضمير في العربية وظيفة الإحالة        
غير الاتساقية في مستوى الجممة  البنيوية

ء البسيطة والجممة المركبة, فيربط بيف أجزا
لقيود تركيبية حددىا النحاة في  الجممة خاضعاً 
 .(ٖٗ)عشرة مواضع

: و))ىي شكؿ مف بأسماء الإشارة الإحالة-ٕ
أشكاؿ الإشارة المفظية حيث يعيف المتكمـ المحيؿ 
عميو عف طريؽ تحديد مكانو مف حيث 

, وتنقسـ أسماء الإشارة في العربية (44)القرب((
عمى  مف حيث مدى القرب والبعد مف المتكمـ

قريب ويعبر عنو بػ"ىذا" وفروعو, وبعيد, ويعبر 
 عنو بػ"ذلؾ" وفروعو, وزاد البلغيوف مستوى ثالثاً 
أقره النحاة المتأخروف, ىو المتوسط الذي يعبر 
عنو, بحذؼ اللـ مف ذلؾ فتصبح "ذاؾ", 
ويُضاؼ إلى أسماء الإشارة السابقة اسما إشارة 

 ـ, وىنا,  وليما صور يفيداف الظرفية, ىما : ثَ
أخرى مثؿ ثَم ةَ التي تزاد فييا تاء التأنيث, 
و"ىناؾ" التي تمحقيا الكاؼ لمعنى التوسط في 
القرب, و"ىنالؾ" التي تمحقيا اللـ والكاؼ لإفادة 

 .(45)البعد
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ومف بيف أسماء الإشارة تنماز "ذا",         
و"ىذا", و"ذلؾ" بوظيفة الإحالة الموسعة مشيرة 

ص, أو إلى فحوى النص الذي إلى قطعة مف الن
 .(ٙٗ)سبؽ

ىي إحالة الإحالة الدالة عمى المقارنة : -3
طة الوسائؿ الدالة عمى اسغير مباشرة وتتـ بو 

مف  التطابؽ أو التشابو, وتعد المقارنة شكلً 
أشكاؿ الإحالة إلى جانب الضمائر وألفاظ 

التشابو ىو خاصية إحالية, فل  الإشارة؛ لأف  
كوف "مثؿ", بؿ لا بد أف يكوف يمكف لمشيء أف ي
, فكؿ عممية مقارنة تتضمف (ٚٗ)"مثؿ شيء ما"

 طرفيف يشتركاف فيما بينيما بسمة معينة.

وتنقسـ المقارنة عمى عامة, وىي:          
مقارنة مف حيث التشابو وعدـ التشابو مف دوف 
النظر إلى خاصية معينة, ومقارنة خاصة, وىي 

 , أو الكيؼ.(ٛٗ)وع : مقارنة مف حيث الكـ أو الن

وتصنؼ الألفاظ التي تعبر عف المقارنة          
العامة في العربية عمى مجموعات منيا ألفاظ 
التشابو, مثؿ: شبيو, مشابو, وألفاظ التطابؽ, 
مثؿ: نفسو , عينو, مطابؽ, مكافئ, مساوٍ, 

تخالؼ, مثؿ: مخالؼ, مختمؼ, مماثؿ,  وألفاظ ال
غيرية, الآخرية أو ال, وألفاظ آخر, أيضاً مغاير, 

 .(ٜٗ), البديؿ, الباقيمثؿ : الآخر

أما )المقارنة الخاصة( في العربية         
فيؤدييا "اسـ التفضيؿ" بحسب قواعد استعمالو 

عف ألفاظ أخرى  المفصمة في كتب النحو, فضلً 
كػ"مثؿ" و "نظير" , والألفاظ الدالة عمى الترتيب 

ياف الزمف, الزماني وتتسـ بطابع النسبية في ب
 .(ٓ٘)مثؿ "مف قبؿ" و" مف بعد"

لـ يصنؼ ىاليداي الإحالة بـ"أل" التعريف : -ٗ
مف  رابعاً  ورقية حسف أداة التعريؼ بوصفيا قسماً 

أقساـ الإحالة, وتناولاىا ضمف قسـ الإحالة 
يا تصنؼ مع المحدِّدات الإشارية, لكنيما ذكرا أن  

ي تُعد التي تضـ الإشاريات وضمائر المِمْكية, وى
إشارة محايدة؛ لكونيا لا تدؿ عمى القرب أو 

فييا محيمة إمّا  البعد, وذكرا أربع حالات ترد
مّا إحالة داخمية, سابقة أو  إحالة خارجية وا 

منيا تكوف الإحالة فييا  لاحقة, واستبعدا ثلثاً 
نظامية, وحصرا وظيفة أداة التعريؼ الاتساقية 

 بالإحالة الداخمية إلى سابؽ.

ؿ التعريؼ التي تؤدي أما في العربية فا        
الإحالة الاتساقية فتربط بيف جممتيف أو  وظيفة

ؿ العيد الذكري" التي تشترط ذكر "اأكثر ىي 
 اسـ نكرة في جممة متقدمة ثـ يتكرر ذكره معرفاً 

 .(ٔ٘)ؿ فيحدث الربط بيف الجممتيفبا

ؿ التعريؼ في بعض قد تختمط الإحالة با       
حيث الشكؿ  الإحالة المعجمية مف الحالات مع

 .كَماَ أرَسَْلْنَا إلِيَ فِرعَْونَْ رسَُولًا ﴿كما في قولو تعالى:
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, قد يبدو أف  الاتساؽ (ٕ٘)﴾فَعَصيَ فِرْعوَنُْ الرَّسُولَ

عنصر المعجمي طة التكرار المفظي لماسحدث بو 
ؿ التعريؼ مف كممة "رسوؿ", ولو حذُفت ا

ؿ , فاودلالياً  اً "رسوؿ" لأختؿ الكلـ تركيبي
الاتساؽ عندما أحدثت التعريؼ ىي التي 

استعادت المعمومة في الجممة السابقة, وىذه 
و الذي المعمومة ىي تخصيص ىذا الرسوؿ بأن  

أرسمو الله تعالى إلى فرعوف, فيي أحالت ليس 
عمى الاسـ وحده بؿ عميو وعمى ما تعمؽ بو مف 

قامت  (ؿ)امعمومات خصصتو, وكأفّ 
بامتصاص ىذه المعمومة المتضمنة في تعبير 

ىا في كممة واحدة, مات عدة, وأعادت بناءمف كم
اؿ التخصيص" لذلؾ يبدو أف استعماؿ مصطمح "

ؿ التعريؼ وأكثر أدؽ دلالة مف مصطمح ا
ؿ العيد الذكري", وقد بيف ىاليداي مف "ا اختزالاً 

أداة التعريؼ تحقؽ التخصيص  ورقية حسف أف  
. فالإحالة (ٖ٘)لؿ وسيمة الإحالة إلى سابؽمف خ

بػ"اؿ التخصيص" لا تكوف إلا داخمية إلى سابؽ, 
أما أنواع "اؿ" الأخرى كػ "اؿ" التي لتمثيؿ 

ا مف وسائؿ تالجنس, و"اؿ الذىنية" فيما ليس
يما لا تؤدياف وظيفة الربط بيف الاتساؽ؛ لأن  

 .(ٗ٘)الجمؿ, وىما دائما تحيلف إلى خارج النص

 الإحالة الخارجية نيا:ثا

الإحالة  يرى ىاليداي ورقية حسف أف          
يا تربط الخارجية تساىـ في إنتاج النص؛ لأن  

يا لا تساىـ في المغة بسياؽ الموقؼ, إلّا أن  
مف  اندماج مقطع واحد بمقطع آخر ليشكل جزءاً 

تعاقب  عمى الرغـ مف أف  و  ,(٘٘)النص نفسو
ظيور ضمير المتكمـ أو المخاطب أو ضمير 

في نص ما يعد  -في بعض الأحياف-الغائب 
؛ إذ اتساقياً  فعلً لا يعد  وإلّا أن   ,بيف أجزائو ربطاً 

لا توجد معمومة سابقة أو لاحقة داخؿ النص 
يمكف استعادتيا أو الوصوؿ إلييا, ومف ىذا 

 يتضح البعد المعنوي للتساؽ.

فالضمائر المقامية)) لا تحتوي عمى         
مضموف مرجعي مباشر ولكنيا تشير إلى 
الشيء, أو إلى الشخص المعني بحسب مكانو 

؛ ولذا سماىا جيسبرسف (ٙ٘)في عممية الإيصاؿ((
" المتحولات" وعرفيا بأنيا: طبقة مف الكممات 

, وسماىا بنفينست (ٚ٘)لمسياؽ يتغير معناىا تبعاً 
لنص المكتوب يحؿ وفي ا ,(ٛ٘)"المؤشرات" 

 , أمّا(ٜ٘)الضمير محؿ الاسـ الموجود في السياؽ
ما يغيب  النص الشعري المعاصر فغالباً  في

مف لعبة الغموض  المقاـ فيكوف الضمير جزءاً 
لييا الشعر المعاصر وتعد مف أسس التي ينزع إ

 نتاجو ومقاصده الأدبية. إ

 الإحالة الخارجية في ضمائر الحضور:

إذا كانت ضمائر التكمـ والمخاطب         
وأسماء الإشارة يتـ تفعيؿ وظيفتيا التعيينية في 
لغة التخاطب اليومية, وبعض أنواع الكتابة 
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وأنماطيا عف طريؽ المقاـ, فإف المسألة مختمفة 
في لغة الشعر وبخاصة المعاصر منو,  تماماً 

فيؿ ىناؾ تعييف في الشعر؟ أـ أف الإحالة فيو 
فقط ؟ ىؿ يُطالب قارئ  ىي إشارةمطمقة؟ أـ 
ىذه العناصر الفارغة مف السياؽ  ءالشعر بمؿ

المغوي؟ أـ مف سياقو الثقافي ومعرفتو بالعالـ؟ 
؟  ليست ولكف ىؿ ىذه العناصر فارغة فعلً 

الإجابة عف ىذه الأسئمة بالبساطة التي تطرح 
بيا, وسأحاوؿ الإجابة عنيا في ضوء تتبع 

ة مف شعر الراوي, الإحالة في نصوص مختار 
 :(ٓٙ)عمى ذلؾ قصيدة )مكاشفة(  لنأخذ مثالاً 

 مف باسرار المرايا كممؾ -ٔ

 مف ترى أغراؾ مف أغوى دمؾ        

 مف أعار الحمـ عينيؾ و مف        

 ـ         في الصبح المدمى أنجمؾ  ل

 أنا كاشفتؾ عشقا فاحترؽ  -ٕ

 فوؽ كفي  وأسرج معصمؾ        

 صخرتي وترفؽ سوؼ أبقي       

  بيف فكيؾ فل تطبؽ فمؾ       

ينقسـ النص عمى مقطعيف            
يكوّناف بنية  –بيتاف لكؿ مقطع  -متساوييف

الخطاب التقابمية التي تقوـ عمى انتقالو مف 

ىو/أنت )الغياب/الحضور( إلى أنا/أنت 
المشترؾ  )الحضور/الحضور(, والعنصر الإحالي

في ىاتيف الثنائيتيف ىو ضمير المخاطَب الذي 
تردد ثلث عشرة مرة, يستحوذ عميو ضمير 

في الأفعاؿ )كمّـ, أغرى, أغوى, الغائب المستتر 
ّـ(  يرتبط بنيوياً  الأخيرو  في خمس منيا, أعار, ل

الاستفيامية ليحقؽ الربط الواجب بيف  (مَفْ )بػ 
ذلؾ يحدد صورة الفعمية, وك ةجممخبره الالمبتدأ و 

الضمير الكامف أو المقدّر في اسـ الاستفياـ 
عمى السؤاؿ عف ذات عاقمة مجردة  الذي يدؿ  

فالضمير )ىو( موغؿ عف المقولات الصرفية, 
ب مف حيث مغي  , فيو وخطاباً  في الغياب شكلً 

, ومغيب الوضع إذ يُعد  غير مشارؾ في الخطاب
الذىف,  في عف البنية المفظية بوصفو مستتراً 

ّـ  وتحقؽ لو غياب ثالث في ىذا النص إذ ت
تغييبو في بنية الاستفياـ المجازي بوصفو 

 عنو. أو مسكوتاً  أو متجاىلً  مجيولاً 

بصورتو فيظير  ضمير المتكمـ  أمّا          
عف نفسو,  معمناً  المفظية "أنا" في البيت الثالث

في بنية الخطاب في البيتيف  بعد أف كاف متوارياً 
, ليستحوذ عمى لأوليف, عند توجيو فعؿ السؤاؿا

ثمانية مف ضمائر المخاطَب, فيذه الضمائر 
لذلؾ يتوقؼ تأويؿ تحيؿ إحالة خارجية,  جميعيا

كي  ؛عمى تأويؿ الآخر, إذ لا يوجد مقاـأي منيا 
يتعيف فيو مرجع ىذه الضمائر, فميس أماـ القارئ 
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سوى معطيات النص الذي يجب تأويمو في 
التي تسمح بمعرفة موضوع النص, أو الحدود 

عالمو الذي أُنجز فيو, ومعرفة الملمح العامة 
, فل يمكف لممراجع التي تشير إلييا الضمائر

الوقوؼ عند ىذا الوصؼ المختصر لمبنية 
مف بناء ىوية ما  د  النحوية لمضمائر, بؿ لا بُ 

ليذه الضمائر لفيـ النص وتأويمو, ومف ث ـ 
 الإحالية.بنيتيا  وصؼ

الذي  فالسؤاؿ: مَ  مفيبدأ الفيـ          
يتحدث؟ وعف ماذا مّف يتحدث؟ ولمف يتحدث؟ وع

و)أنت(,  أي :إلى ما تحيؿ )ىو(, يتحدث؟
فحسب وجية نظر "بيرس" وياكوبسوف  و)أنا(؟

لمضمائر دلالة اصطلحية، وبناء عميو فػ  أف  
"أنا" ليا دلالة عامة وحيدة وثابتة ىي دلالتيا 

لكف لا , (ٔٙ)مى موجو الرسالة، ومتمقييا "أنت"ع
يمكف اطلؽ ىذا الكلـ الذي يستمد مرجعيتو 
مف الاتجاه البنيوي عمى كؿ ضمائر التكمّـ 
والتخاطب في الشعر, فمكؿ قصيدة بنية خطابية 

الضمير "أنا:  مختمفة, لذلؾ يرى إيتيف سوريو أف  
لـ يعد مجرد باث لمرسالة يدؿ عمى غياب 

ة فيو, بؿ يحيؿ عمى دلالة جديدة تشتؽ الإحال
مف فعؿ الصورة نفسو فػ))أنا ىي نحف: في وقت 

صورة  ومطمؽ, وأيضاً  ]كذا[واحد شاعر رئيسي
شاعرية عف ذلؾ الشاعر, يريد أف يقدميا لمقارئ, 

قد دخؿ  ]كذا[بؿ ىي حتى القارئ نفسو باعتباره

في القصيدة إلى مكاف أعد لو لكي يساىـ في 
 .   (ٕٙ)لو(( مشاعر قدمت

أما علقة "أنا" القصيدة بػ"ذات الشاعر"          
الحقيقية, فيرى جوف كويف أفّ مرجع الضمير 
"أنا" في القصيدة ىو ليس كاتبيا, ))فالقصيدة 
ليست اعترافات عاطفية, ولا ىي تسجيؿ 

 , وىذا ما يراه أيضاً (ٖٙ)لمحالات النفسية لفرد ما((
في الشعر بيف الدكتور صلح فضؿ إذ يُمي ز 

ىويتيف: ذات الشاعر في كينونتو الخارجية 
وصوت القصيدة الذي ىو كائف أدبي  الخاصة,

مستقؿ منفصؿ, فالشاعر ينطؽ بضمير فني 
يختمؼ عف الضمير المغوي في الكلـ 

 .(ٗٙ)الاعتيادي

ويبدو لي أنو مف الصعب الفصؿ بيف          
شخصية الشاعر وفمسفتو ورؤاه وبيف صوتو 

بؿ ىو  الفني في القصيدة, فيو ليس محايداً 
طرؼ في ىذا الصراع, صراع ثلثي بيف "أنا" 

ليس بالضرورة أف تعبر الأنا و و"أنت" و "ىـ", 
بؿ قد يتحدث الشاعر عف  ,عف ذات الشاعر

يتنازؿ عف فطب نفسو بضمير الغائب أو المخا
, وقد لا ضمير الأنا لصوت آخر في القصيدة

 في بنية الخطاب. فيكوف مضمراً  يظير مطمقاً 

يُظير الإحصاء ووصؼ البنية          
التركيبية لمضمائر أفّ المخاطب ىو مرتكز 
ضبط النص والذات المحورية فيو, وىذا ما تبُيّنو 
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تجاه في ا غالباً  التي تتحكـ الجممة الأولى أيضاً 
 بناء ثيمة النص وموضوعو,, و حركة الضمائر

نما بقية النص  فيي))لف تقيّد فقط تأويؿ الفقرة, وا 
وفي القصيدة تقيـ الجممة الأولى  ,(٘ٙ)أيضا((
معجميا مع  عبارة "أسرار المرايا" تقابلً  وتحديداً 

في مطمع  ضالذي يتغر   العنواف "مكاشفة",
المقطع الثاني )أنا كاشفتؾ(؛ لينتقؿ التقابؿ عمى 
مستوى البنية الخطابية بيف المقطعيف, فالمكاشفة 
تعني )الحقيقة( وتعني الحضور الذي تجسد في 

تعني   بنية الضمائر)أنا/أنت(, و)أسرار المرايا(
)الوىـ( وتعني الغياب الذي تجسد في بنية 

 الضمائر)ىو/أنت(. 

تأويؿ  لا بد مف أويؿ ضمير المخاطبتول       
, (غراؾ)أ, (كممؾ)ضمير الغائب في الأفعاؿ 

فالغائب ىو الفاعؿ  (ل ّـ), (أعار), (أغواؾ)
المؤثر والمخاطب ىو المفعوؿ بو المسموب 
الإرادة, فالنص يتحدث عف تجربة انسانية في 
سياؽ تاريخي مف جية, ووجودي مف جية 

شخص أو  عمى يحيؿ إشارياً  (ىو)أخرى, فػ
يا مؤسسة تزعـ أنيا تممؾ الحقيقة والأسرار, لكن  

 مة لا تممؾضمِّ مُ مف وجية نظر الخطاب مؤسسة 
فيقينيا المزعوـ ىو اليقيف المطمؽ كما تدعي, 

ذاكرة المرايا التي يستحيؿ قراءتيا, إلّا في عالـ 
سرار العالـ لأ الأساطير عندما تكوف موطناً 
افذة المرايا إلى الآخر الخفي التي تنفذ عبر ن

 ,(ٙٙ)الأساطير القديمةعالمنا المادي بحسب 
وسواء أكانت ىذه الأسرار تنتمي لعالـ ميتافيزيقي 

, فيذا كاف أـ وجودياً  أـ تنتمي لمواقع, تاريخياً 
عمى الأحلـ و  يستعبد )أنت( بالأوىاـ الػ)ىو(

كوابيس مرعبة عمى واقعو أنّو يفيؽ في الرغـ مف 
ىنا تشير إلى أنماط بشرية أو دامية, فالضمائر 

جماعات أو مؤسسات, وىي توحي ولا تعيف, 
 . اً فالمسألة فيـ وتأويؿ وليست تواضع

أما ضمير الػ)أنا( المكاشؼ بالحقيقة          
فيو يقابؿ  ,نبيلً  الذي يعمف عف نفسو مخمصاً 

مُضمؿ بالوىـ, في صراع عمى الغاوي ال (ىو)
ولفعؿ  ,ية مرةالذي يستسمـ لفعؿ الغوا (أنت)

يو محور الصراع فالعشؽ الصوفي مرة أخرى, 
 بيف الإرادتيف المتصارعتيف.

وقد أوّؿ الشاعر جواد الحطاب )سوؼ        
, (ٚٙ)أبقي صخرتي بيف فكيؾ..( بالفخ الشعري

وكأفّ الراوي يستدرج الجميور الأكبر مف القرّاء 
الغواة بمقدمات شعر الغواية الذي يخاطب 

بات, فيأتي القارئ إلى القصيدة النفوس والرغ
ما يثير أحاسيسو ومشاعره, فإذا  متصيداً 

بالشاعر يصيده فيضع صخرتو بيف فكي فخ 
ّـ  القارئ ليتحوؿ مف صيّاد إلى فريسة, تحمؿ ىَ
صيادىا, فيتحوؿ شعر الغواية إلى مسؤولية 

أماـ ثنائية الصياد  بيذا فنكوفوالتزاـ روحي, 
والفريسة, والتصنيؼ القرآني لثنائية الغواية 
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بيذا التأويؿ  (أناويكوف )الإيماف في الشعر, 
, عمى ذات الشاعر في عالمو الحقيقي محيلً 

ويكوف )أنت( ىو القارئ, و)ىو( قناع يتخذه 
حكاـ فخو,  ىذا  إلا أف  الشاعر لاستدراج قارئو وا 

ة الخطاب التي تتوارى لا ينسجـ مع بنيالتأويؿ 
ولا تظير في أية صورة مف , ذات الشاعر فييا

الصور الصرفية التواضعية لمضمائر الشخصية, 
فيو يمارس وظيفة تشبو وظيفة الراوي العميـ في 

يدؿ عمى ىذا الكلـ حالة التحوؿ السرد, و 
الدلالي الخفي لصوت المتكمـ, مف مراقب 

لى فاعؿ مضمر في فعؿ الاستفياـ التداولي, إ
ذا كاف ثمة بارز )يكاشؼ, يأمر, يقيد, يسمب(,  وا 

صوت لمشاعر يتمظير في صورة الضمير, 
فػ)أنت( ىو الأقرب لصوت الشاعر, فيو ينتمي 

مف  إلى الوجود الإنساني المحكوـ, وليس جزءاً 
 القوى المتسمطة.

ويرى الدكتور صابر عبيد أفّ صخرتي        
لحنوف والقمعة ))ىي الكممة القويّة والقبمة ا

الحصينة والدفاع المستميت والمنحوتة الجميمة 
والحرية الصامتة، والفـ المنسوب إلى الآخر 
المُخاطَب "فمؾ" ىو الحاضنة والأرض والزنزانة 
والمستودع الأخير لمتجربة، عمى النحو الذي 
ينبغي أف يظؿّ مفتوحاً ليستوعب حركة الأشياء 

وتمظيراتيا ويُديمُيا ويحفظ ليا إشكاليتيا 

 ىذا التأويؿ ينزع منزعاً  , إلّا أف  (ٛٙ)المتناقضة((
 ولا يمس روح الخطاب/النص. عاماً  شكمياً 

ذا كاف            الشاعر جواد الحطاب يرىوا 
الراوي ىي صخرة سيزيؼ التي  قصيدة أف   أيضاً 

رسالة  , وكأف  (ٜٙ)أوكميا إليو ىمو الإنساني
الشاعر ىي الارتقاء بشعره لموصوؿ إلى الناس 

صخرتو ليصؿ إلى بكما يرتقي سيزيؼ المعاقَب 
الآلية, فيرفعيا كؿ يوـ إلى أعمى الجبؿ لتنحدر 
مف السفح المقابؿ ثـ يعود لذلؾ ولا يتوقؼ عف 

يمكف ىذا الفعؿ العبثي اللمتناىي في العذاب, 
ـ تأويؿ )صخرتي( ىو )الي بذلؾ أف يكوف

قوة غيبية,  إلى مشيرا(, ويكوف )أنا( الإنساني
المطمؽ أمّا  الإنساف إلى مشيرايكوف )أنت( و 

)ىو( فيكوف مشيرا إلى سمطة دنيوية؛ فنكوف 
بيذا أماـ خطاب صوفي صرؼ, يكوف فيو عالـ 

 )لمحقيقة( وعالـ الواقع مصدراً الغيب مصدرا ً 
لمضلؿ, وىذا التأويؿ غير مستبعد إف كاف ىذا 

لخطاب مضمر يمكف  طاب الصوفي قناعاً الخ
 اسقاطو عمى واقع الشاعر.

وفي ضوء ىذا التحميؿ يتضح أفّ          
الإحالة بالضمائر الشخصية في النص الشعري 

 وليست, بناءما تكوف إحالة  المعاصر غالباً 
إحالة تعييف, فالمخاطب يقوـ ببناء مرجع 
 الضمير أو تقميص احتمالاتو المفترضة مستنداً 
إلى معطيات النص مف جية ومعرفتو بالعالـ مف 
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فالمعمومة  عف سياقو المكاني, فضلً  جية أخرى,
تبنى بناء ولا تستعاد مف موضع محدد في المقاـ 
أو السياؽ, فكؿ ظيور لمعنصر الاحالي يعني 
ارتباطو بقضية جديدة تساىـ في الكشؼ عف 

في  –ىوية مرجعو, فمجموع ىذه القضايا تشكؿ 
ملمح ىوية المرجع المغيب في النص  - الأقؿ

الشعري, فالشاعر المعاصر لا يتحدث عف 
أشخاص بعينيـ بؿ يتحدث عف أنماط مف 
الشخصيات, أو عف ىويات فاعمة ومؤثرة في 
الحياة أو الوجود الذي تحيؿ عميو القصيدة, لكف 
 ىذا الموضع مف البحث لا يسمح بالذىاب كثيراً 

اقو التفاعمي, في تأويؿ عالـ الخطاب وسي
العنصر مكشؼ عف ىوية لتوظيؼ ىذه القضايا ف

الذي خارج آليات الاتساؽ  يعد عملً  المفترض,
وزه يعني تجاو السياؽ المغوي؛ يكتفي بمعطيات 

يعتمد عمى الانتقاؿ إلى آليات الانسجاـ الذي 
العالـ, وىنا ب توومعرفو سياقو تأويؿ المخاطَب 

يتبيف استعصاء الفصؿ بيف الاتساؽ والانسجاـ 
 في عممية فيـ النصوص وتأويميا. 

 :إحالة ضمير الغيبة عمى خارج النص

الاتساقي عف  فعمويحقؽ ضمير الغيبة         
طريؽ استعادة العنصر المفترض الذي ورد ذكره 
في جممة سابقة عندما تكوف الإحالة قبمية, أو 

عندما يرد في جممة لاحقة عندما  التوطئة لو
تكوف الإحالة بعدية, فذكر مرجع ضمير 

شرط لازـ  -بحسب ما يرى النصيوف -الغائب
في تحقيؽ اتساؽ النص, وبغيابو يغيب الاتساؽ, 
لكنو لا يعني افتقاد النصية, فيناؾ مستويات 
أخرى تداولية ومعرفية وسياقية تحقؽ انسجاـ 

عف الاتساؽ, ولما  النص, فيكوف الانسجاـ بديلً 
كانت الضمائر تعد مف وسائؿ اتساؽ النصوص 
ف كانت لا  تتـ دراستيا في مستوى الاتساؽ وا 

في أحاييف كثيرة, فغياب  الوظيفة ىذهتؤدي 
مرجع الضمير يعد انتياكا لمعيار الاتساؽ 
النصي, وقد ذكرت في موضع سابؽ أف القارئ 
 لا يطالب بالبحث عف مرجعيات الضمائر التي
تعمد منشئ النص تغييبيا, فالمسألة ليست لعبة 

 الضمير في الإحالة الخارجية غالباً  وفعؿألغاز, 
, تعيينياً  فعلً وليس  أو إيحائياً  ما يكوف إشارياً 

فيو يشير إلى شخصيات نمطية وجماعات تدؿ 
عمى مفاىيـ ما, أكثر مف دلالتيا عمى ذوات 
ذا معينة, وقد تنبو ىاليداي ورقية حسف إلى ى

الدور الذي يؤديو ضمير الغائب في نوع مف 
الإحالة الخارجية الإحالة أطمقا عميو "

", التي يؤدييا ضمير جماعة الغائبيف المؤسسية
ليذا النوع مف الإحالة ببيت شعر  لمث  و  "ىـ",

قديـ: )ىـ يقتمعوف الآف قبر جدي لبناء بالوعة( 
لطرح  وذكرا أفّ القارئ لا يجد نفسو مضطراً 

 الإحالةف, (ٓٚ)السؤاؿ مف ىـ؟؛ لأف الرسالة تامة
, و" ىـ" تحيؿ عمى إلى معرفة العالـ تستند ىنا

مؤسسة السمطة مف جية, وتشير إلى سمطة 
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الحضارة الجديدة أو توحي بيا مف جية أخرى؛ 
والخطاب يعبر عف موقؼ الشاعر المناىض 

محدديف  لا يعيف أشخاصاً  -ىنا–ليا, فالضمير 
ر إلى أية مؤسسة أو جماعة تمارس ىذا بؿ يشي

الفعؿ, مثمما تشير الأسماء إلى مسمياتيا في 
إلا أف المسألة ليست بيذا القدر مف  المعجـ,

الوضوح في معظـ السياقات الشعرية, فقارئ 
الشعر المعاصر لا يصؿ بسيولة إلى بناء ىوية 
مرجع ضمير الغيبة مف دوف عمميات فيـ 

وظيفة الضمير كوف الب ت, وفي الغوتأويؿ معقدة
, وبيذا يكوف تعييناً  توليس إشارية أو إيحائية
الضمير ىي:  لوظيفةمراتب  القارئ أماـ ثلث

استعماؿ  التعييف والإشارة والإيحاء, لذلؾ يبدو أف  
مصطمح "الإحالة السياقية" بدلا مف "الإحالة 
المؤسسية" يوسع مف مجاليا؛ ليشمؿ الإحالة 

عف  اط الشخصيات, فضلً عمى الجماعات وأنم
صور ضمائر الغائب الأخرى, وىذا التفريؽ 

يتـ عمى أساسو التفريؽ بيف الإحالة لضروري 
 والإحالة الخارجية المقامية, إذ الداخمية البعدية

تبدو الآلية في ذىف المخاطب متشابيو مف حيث 
و يتـ في النياية الوصوؿ إلى مرجع الضمير أن  

ىذا المرجع وفعؿ  لكف الفرؽ ىو في طبيعة
الوصوؿ إليو مف جية ودرجة اليقيف في العنصر 
المشار إليو مف جية أخرى, والنظر في شعر 
الراوي يبيف أف معظـ الإحالة في شعره ىي 

 إحالة إشارية أو إيحائية أي سياقية.

التي تتكوف مف سبعة  قصيدة )ىـ(في         
يحقؽ الترابط  ىنالؾ شيئاً  مقاطع لا يبدو أف  

المفظي بيف ىذه المقاطع سوى ضمير جماعة 
 بصوره المفظية المتعددة, منشئاً  الغائبيف )ىـ(

 ساىـىذا الضمير المبيـ , موضوعياً ثابتاً  توالياً 
في الغموض الشعري بغياب مرجعو مف جية, 

ر مف جية والتحوؿ الدلالي الخفي ليذا الضمي
عمى , أخرى, فمو في القصيدة أكثر مف مرجع

الرغـ مف غموض العوالـ التي تنتمي إلييا ىذه 
المراجع وتتحرؾ فييا بطريقة ميتافيزيقية, فػ"ىـ" 
القادموف مف عالـ مجيوؿ إلى عالـ الخواء؛ 

في المقطع الأوؿ  والراحموف إلى المجيوؿ أيضاً 
 الذي يقوؿ فيو الراوي:

 يتناسموف مف اليواء

 ويسقطوف 

 عمى الخواء

  ويرحموف

 )ىـ( أنفسيـ في المقطع السادس الذيف:  ليسوا 
 يتسمموف مف التراب ليسجدوا

 ويغادروف إلى التراب ليولدوا

بيف عالميف أو  دلالياً  فالمقطعاف يقيماف تقابلً 
فئتيف تنتمي كؿ منيما إلى عنصر مف عناصر 
الطبيعة الأربعة, ىما اليواء والتراب, عمى الرغـ 
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ف وىما مف عدـ التصريح بالعنصريف الآخري
النار والماء وىذه العناصر تمثؿ العناصر 
الأربعة المؤثرة في حياة الإنساف اليومية 

 والروحية.

وفي القصيدة ما يوحي بعالـ المتصوفة 
مف خلؿ الذي ينتمي إليو "ىـ" الميتافيزيقي 

الصور الصوفية ومصطمحاتيا كالغياب والباب 
فضل عف ظاىرة التوازي التركيبي في كؿ مقطع 

 ومتقابمة دلالياً  يناؾ صورة متوازية تركيبياً ف
لمرجع ىذا الضمير الذي لا يمكف أف يكوف 

, لتناقض ىذه الصور المتعددة, وتعدد واحداً 
أزمنة الأفعاؿ بيف الماضي المستمر كما في 
المقطعيف السابقيف, والماضي المنقطع كما في 

 المقطع الآتي:

 كانوا إذا 

 ذكر الغياب تمعثموا خجل

 وتكسروا يتما عمى الابواب

)أقاويؿ عف  في قصيدة أخرى بعنوافو        
, يعمف العنواف عف غياب مرجع (ٔٚ)أحدىـ(

في  الضمير مف خلؿ كممة "أحدىـ" الموغمة
, تستحضر القصيدة شخصية قرآنية ىي الإبياـ

شخصية حبيب النجار مؤمف آؿ ياسيف, لـ 
التناص مع النص  يصرح الشاعر بذلؾ لكف  

 لقرآني يبيف ذلؾ, يقوؿ الراوي في مطمعيا: ا

 أقاـ عمى ظمأ كفّيو نبعا

 وأطمعَ مف رماد يديو فرعا

 وشد  عمى العراء عراء جرح

 ومف أقصى المدينة جاء يسعى

 يحاور عصبةً ليغيظَ رىطاً 

 ويربؾ في حوار الماء جَمعا

ومف الواضح أف الشاعر يستعمؿ ىذه          
الشخصية القرآنية أو الحدث الذي ارتبط بيا, 
كناية عف شخصية نمطية قد تكوف معاصرة وقد 
تكوف ممتدة في الزمف, ويمكف لمقارئ بناء 
الإحالة الإشارية في ضوء تتبع الصفات والأفعاؿ 
التي اسندت ليذه الشخصية ومعرفتو بالواقع 

يرسـ ملمح عامة ليوية المرجع المعاصر ل
 المفترض.

 المقامية :و الفرق بين الإحالة السياقية 

يصح اطلؽ مصطمح الإحالة المقامية          
في الضمائر الشخصية عندما يكوف ىناؾ مقاـ 
يحدد مرجع الضمير, فوجود المقاـ يعني وضوح 
التجربة الشعرية الخاصة التي ينطمؽ منيا 

و, وىو ما يطمؽ عميو الشاعر في بناء نص
بالأساليب التعبيرية في مقابؿ غياب ىذه التجربة 

, ويمحظ أف النصوص (ٕٚ)في الأساليب التجريدية
التي تناولتُيا في الفقرة السابقة تقع تحت صنؼ 



17 
 

الإحالة فييا ىي  الأساليب التجريدية وتبيف أف  
ن   ما توحي إحالة سياقية إشارية لا تعيف المرجع وا 

يا مى القارئ تأويؿ مرجعيتيا أو بنائعبو ويكوف 
 في ضوء معطيات النص والسياؽ العاـ.

أمّا عندما يكوف ىناؾ مقاـ أشار إليو          
الشاعر في فضاء النص أو عنوانو, تؤدي 

و يختمؼ عف الضمائر حينئذ وظيفة التعييف, لكن  
التعييف في لغة التخاطب اليومي؛ لاختلؼ 

اختلؼ طبيعة البنية درجة اليقيف مف جية, و 
الإحالية التي تنزع إلى الرمزية والإيحاء مف جية 
أخرى, وربما ىذا ىو السبب في عدـ عدّ العنواف 

مف بنية النص/الخطاب  أو العتبة النصية جزءاً 
لّا كانت الإحالة داخمية.  الاتساقية وا 

في مجموعة "سماء صغيرة" يضع          
تبات الراوي في فضاءات بعض النصوص ع

 توضح التجربة التي ينطمؽ منيا أو تضيء جزءاً 
منيا, ويجد القارئ ىذه العتبات في نصوص 
تميؿ إلى قضايا وطنية معاصرة تصور مشاكؿ 

وميـ, في قصيدة بعنواف: )تنويمة( العراقييف وىم
ذيؿ الشاعر العنواف بعبارة "إلى كؿ طفؿ عراقي 

 : (ٗٚ), يقوؿ في مطمعيا(ٖٚ)يموت.."

 ىذا السريرُ     فاىنأ بنومؾ يا أميرُ مِف أنجٍـ 

 قمر جبينؾَ والأصابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فضة  ويداؾ نورُ 

يظير ضمير المتكمميف في البيت الخامس إذ 
 يقوؿ :

 يا غرسَ كؼّ الله فينا   كيؼ تقتمعُ الجذورُ 

 ثـ يظير في البيتيف: الثامف والتاسع :

 نـ عند آخر شيقة    ىي بيف أضمعنا زفيرُ 

 نـ عند آخر دمعة   ىي في محاجرنا سعيرُ 

وعمى الرغـ مف أف الشاعر لـ يضع         
تاريخا يوضح عصر الموت الذي تتحدث عنو 
القصيدة, ولـ يبيف الجية التي تسببت بموت 
ىؤلاء الأطفاؿ, بؿ لـ تتضمف بنية الخطاب أي 

وىذا موقؼ نبيؿ  -ولوجييموقؼ سياسي أو ايد
 -المتاجرة بدماء الأطفاؿ إذ يمتنع الإنساف عف

 حقبةمعرفة العالـ توجو زمف النص نحو  إلّا أف  
الحصار الأممي عمى العراؽ في حقبة 
التسعينات فضمير المخاطب يحيؿ عمى الأطفاؿ 
الذيف ماتوا في الحصار بسبب نقص الغذاء 
والدواء, أما ضمير المتكمميف فيو يحيؿ عمى 

الجمع يعبر العراقييف جميعيـ, واستعماؿ صيغة 
 عف اندماج الشاعر في اليـ الوطني العاـ.

" تقسيمات وفي قصيدة أخرى بعنواف      
الذي ذيمو الشاعر  (٘ٚ)عراقية عمى بحر الكامل"

ليو  بعبارة ) إلى ما يعنيو استشياد كامؿ شياع وا 
(, تبدو حركة الضمائر الشخصية مختمفة أيضاً 

  ييا:النص السابؽ, يقوؿ الراوي ف عف حركتيا في
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 زرعوه في الرؤيا فحاذرَ أف يرى

 واستدرجوه إلى العماء فأبصرا

 كاف الرصيؼ حميفو, لـ يمتفت

 إلّا إلى أشيائو.. فتعثرا

 كاف العناؽ.. مع العراؽ.. أكممّا

 شرّعتَ قمباً.. صار ظمّؾَ أحمرا

في البيتيف الأوليف ىناؾ ضميراف يحيلف       
عمى مرجعيف مختمفيف, ىما ضمير جماعة 
الغائبيف "الواو" الفاعؿ في "زرعوه", و"استدرجوه" 
وضمير الغائب المفرد المفعوؿ في "زرعوه" و" 
استدرجوه" والفاعؿ في "حاذر", "يرى", "أبصر", 

"تعثر" والمضاؼ إليو في "حميفو", "  "يمتفت"
ذا كاف ضمير الغائب الذي تردد تسع أ شيائو" وا 

مرات في مساحة بيتيف مقابؿ مرتيف لضمير 
الآخريف يحيؿ مقامياً عمى الشييد كامؿ شياع 
السوداني المذكور في عتبة العنواف التي تمثؿ 
مقاـ النص, يبقى مرجع ضمير جماعة الغائبيف 
ف كاف يشير إلى قتمة الشييد  مف دوف تعييف وا 

 ف.المجيولي

في البيت الثالث يتحوؿ ضمير الغائب         
إلى مخاطب ليتحوؿ إلى رمز لكؿ الشيداء 
المغدوريف ولكؿ شيداء العراؽ أي أف البنية 

الإحالية تنحرؼ عف التعييف لتتجو نحو الإشارة, 
 ثـ يستمر الضمير مُخاطباً إلى نياية القصيدة:

 يا أييا الرجؿُ العراقي البسيط

 أكنت ترتجؿ الولادة         

 أـ كنت تبحث

 في رصيؼ الخوؼ          

 مغزى الشيادة عف                      

 يا أييا المعنى العراقي البسيط كجرحو

 ما أنبمؾ                          

 البلد.. ليأكمؾ يلا ذئب في ىذ

 لا جب في أرض السواد لننزلَؾ

 فمف الذي ألقاؾ

 في معنى الغياب وأجّمَؾ           

والشاعر لا ينسى حضوره في ىذه        
التجربة الشعرية التعبيرية, ليس عمى مستوى 
ضميره الشخصي المعمف فحسب, بؿ حضوره 
الإنساني والوطني وتضامنو مع أبناء وطنو في 

في بؤسيـ  محنتيـ مندمجا معيـ مصيرياً 
السيّاب مف القتمة الخونة بعبارة  وعذابيـ, ومتبرئاً 

 الذي مات غريبا عمى الخميج. -ابف الجنوب  -

 كانت مواويؿ الجنوب
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 أقؿ  مف وجع المغنّي                

 ماذا يضير حمامةً 

 ىربت مف المعنى ومني             

 وأتت إليؾ

 -أكمما جعنا أكمنا ربنا -

 وبكت لديؾْ 

 فامسحْ عف المعنى رمادَه         

 واقرأ بلدَؾ

 كؿُ سطر سوؼ يسألؾ الإعادة      

 "إني لأعجب كيؼ يمكف أف يخوف الخائنوف.

 "أيخوف إنسافٌ بلده؟          

فالضمير "أنا" في ىذه القصيدة يمتزج        
بذات الشاعر في العالـ الحقيقي الذي تعبر عنو 
التجربة الشعرية, وىذا لا ينفي عنو فنية التعبير, 

ده في مسألة لا تقبؿ لكنو ينفي شكميتو وحيا
الحياد, ولا تقبؿ الاستعلء الفني المطمؽ, فػ"أنا" 

 ىو "نحف" في الوقت نفسو.و ىو الشاعر 

التي  (ٙٚ)وفي قصيدة )الآف لا عتبى(       
ذيميا بعبارة )إلى علء المعاضيدي في العاـ 

, يحضر ضمير المتكمـ (ٚٚ)العاشر مف اليجرة(
, يستغرؽ بيتاً بقوة في قصيدة تتكوف مف عشريف 

ضمير المتكمـ السبعة أبيات الأولى, ولا يظير 
ضمير المخاطب الذي يحيؿ عمى الدكتور علء 
المعاضيدي المذكور في فضاء النص إلا في 
البيت الثامف, أما إحصاء الضمائر في القصيدة 
فيبيف أف الذات المحورية في النص ىي ذات 

مرة,  الشاعر, فقد ورد ضمير "أنا" خمسا وثلثيف
في مقابؿ تسع مرات ظير فييا ضمير 

 ب, تبدأ القصيدة بقولو :المخاطَ 

 نخؿ يؤدبني ونير عاطؿُ 

 والماء في النبع القديـ يماطؿُ 

 ولغيمتيف مف الرماد أصابعي

 ولغربتيف رصيؼ عمري قاحؿُ 

 ولمف أحب لياث نصؼ قصيدة

 ظمت تحاوؿ نصفيا وأحاوؿُ 

 عمر مف الكممات يمضغ عمره

 ويوىمو اليوى فيغازؿُ ضجراً, 

 عمر مف المعنى يراىف إذ يياف

 ويجادؿُ  يععمى اليواف ويدّ 

 عمر كما تعد الذنوب, خطيئة

 تتمو توائميا, وجرح سافؿُ 

 لغتي مطمّقة.. وصوتي ناشزٌ 
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 والروح خاوية.. وكمي باطؿُ 

 بأقؿ  مف قمؽ دروبي وحشةٌ 

 وخطاي إذ تسعى إليؾ رسائؿُ 

ومف الواضح أف الضمير "أنا" يحيؿ           
عمى الشاعر حامد الراوي في عالمو الواقعي إذ 
يعبر عف تجربتو في الحياة ورؤيتو لمعالـ, لكف 

ىذه الأبيات اعترافات عاطفية  ىذا لا يعني أف  
أو نفسيو تصؼ واقع الشاعر الشخصي, فالنص 
لا يؤخذ بظاىرة بؿ ىو تعبير فني عف رؤية 

 عر لمحياة والأنساف.الشا

في مجموعة "مئذنة الماء" يمحظ           
لى رجاؿ تصدرىا بإىداء يقوؿ فيو الشاعر ))إ

مف ارتفع منيـ إلى سماء , (ٖٙٚ٘الوحدة )
لى , ومف لـ يزؿ تحت سماء الوطف, الشيادة وا 

 نوري صالح عبدالله/ الصديؽ الأعز مستضيئاً 
مع عتبات , ىذه العتبة (ٛٚ)((بجرحو القديـ . . .

, أو (ٜٚ)فرعية أخرى تقدمت بعض القصائد
, تفسر كؿ الضمائر (ٓٛ)إحالات عمى اليامش

الواردة في ىذه المجموعة, وبخاصة ضمائر 
الغائب والمخاطب التي ىيمنت عمى الديواف, 
فالقصائد تتحدث عف الجنود العراقييف في معركة 
الفاو الأولى والثانية, وعف الشيداء الذيف سقطوا 

عف مدينة الفاو  ذه المعارؾ, وتتحدث أيضاً في ى
ومئذنة مسجدىا الزرقاء المطمة عمى الخميج, 

لكف الحقيقة الشعرية ليذه الضمائر أنيا تحيؿ 
لقيمة أراد  عمى ىؤلاء الأشخاص بوصفيـ رموزاً 

 يجد القارئ حديثا عف الشاعر إبرازىا؛ لذلؾ لا
لحالات شخصية  حساب أو عرضاً أنساب أو أ
عف قيـ البطولة والشيادة  بؿ حديثاً  أو خاصة,

وقداسة الأرض والإنساف, لذلؾ لا يمكف أف 
تتساوى بنية ىذه الإحالة مع بنيتيا في لغة 
التخاطب والنصوص النثرية غير الأدبية, فيي 
ف كانت تتمظير بصورة التعييف إلا أنيا توحي  وا 

 أكثر مما تعيف.

 : إحالة اسم الإشارة عمى خارج النص

مف ديواف ىوامش  (ٔٛ)(ىكذا)في قصيدة        
 خصيصةكحؿ تستند فكرة القصيدة وبناؤىا إلى 

وىو  الإبياـ الموجودة في اسـ الإشارة "ىكذا"
كممة مرك بة مف "ىا الت نبيو"، و"ؾ" الت شبيو، ))

و"ذا" اسـ الإشارة ومعناىا: عمى ىذا النحو، 
وبحسب قوؿ سيبويو في  ,(ٕٛ)عمى ىذا المنواؿ((

نما تجيء الكاؼ ((تركيب كاؼ التشبيو:  وا 
لمتشبيو، فتصير وما بعدىا بمنزلة شيء 

, تؤدي "ىكذا" معنى الإشارة التمثيمية (ٖٛ)((واحد
المحاؿ عميو  فل تكوف إحالتيا إلا موسعة؛ لأف  

لا يكوف إلّا صورة حسية أو ذىنية ممثمة في 
 السياؽ أو النص.

صيدة تنتمي إلى الشعر العمودي والق        
المعاصر, وىي تتكوف مف عشرة أبيات نثرت 
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عمى طريقة الشعر الحر أو قصيدة النثر إذ 
في  وردت "ىكذا" إحدى عشرة مرة, عروضاً 
 واحدة, وقافية في عشر مرات, يقوؿ الشاعر:

 غيـ عمى المعنى

 أحبؾ ىكذا

 وأظؿ أحتضف الغواية ىكذا

 سكراف, خمري في المجاز

  وكمما انطفأ الجناس

 أزـ صوتي ىكػذا 

 قمبي ومف ضجر يسيؿ

 أعار صوتؾ لميديؿ

 وراح ييمس ىكذا 

 يصغي

 فأسمع شيقة القنديؿ

 في

 ليمي

 فأضحؾ وىو يبكي ىكذا

 المعنىدمع عمى 

 أحبؾ والذي

 سواؾ مف وجع

 الأنوثة

 ىكذا 

  خصر مقيـ في الدلاؿ

 وغيمتاف مف الضلؿ

 سيرىقانؾ ىكذا

 في الجوار ()ىؿ كاف "أزمر"

 مطرا عميو, تضاحكي

 سيستزيدؾ

 ىكذا 

 وتنفسي السرو الجموح,

 وأدبي

 حجؿ السفوح, وقد أحاطؾ

 ىكذا 

 , قافيتي معي()لا تنشدي حيراف

  تومض()عربية الايطاء

 ىكذا 

 حاولت, كـ حاولت

 لكف القصيدة حاولت مثمي
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 فكانت ىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا 

يمكف أف نفيـ عبارة مثؿ " أزـ  كيؼ       
صوتي ىكذا.. أو راح ييمس ىكذا" أو كؿّ 
إحالات "ىكذا" العشر مف دوف المشاىدة الحسية 

؟ فاسـ الإشارة يذه الأفعاؿ والصورأو الذىنية ل
يحيؿ عمى صورة  "ىكذا" كما ورد في القصيدة
في  ولا مفسّر لو حسية تمثيمية يفسرىا المقاـ

 .مكتوبالنص ال

ليس مطموبا مف القارئ أف يُعمؿ ذىنو في       
و عمؿ البحث عما يحيؿ عميو اسـ الإشارة؛ لأن  

غير مجدٍ وليس لو قيمة في فيـ النص وتذوقو, 
وكؿ ما عميو ىو تعميؿ ىذا الاستعماؿ في ضوء 
معطيات النص والمقاـ, وقد وضع الشاعر في 
فضاء النص إشارة إلى الزماف والمكاف الذي 

القصيدة فالقصيدة مذيمة بعبارة) كتبت فيو 
(, وفييا أيضا إحالات ٕ٘ٓٓالسميمانية حزيراف 

في اليامش تفسّر ثلثة مف المصطمحات 
والأعلـ التي ذكرت في النص وىي "أزمر", 

 "حيراف", " الإيطاء".

نصو  الشاعر يبدأ في معطيات النص       
بعبارة "غيٌـ عمى المعنى" ثـ يقوؿ في منتصفيا " 

عمى المعنى" فالمعنى يتوارى خمؼ طبقات  دمعٌ 
مف الغيوـ ويضطرب تحت مسيؿ مف الدمع, 
فالمشاعر غامضة والنفس مضطربة ولا توجد 
كممات تعبر بدقة عف ىذه المشاعر والأحاسيس 

التي لا يمكف أف تفسر إلا بكممة "ىكذا" أي ىكذا 
 ,لا نفيميا ولا نريد ذلؾ ,ىي الحاؿ كما نعيشيا

ولا يوجد  ,في امتناع تعميمياو مذتيا في غموضيا ف
أعمؽ مف كممة "ىكذا" في التعبير عف غموض 
مشاعر الحب تجاه المرأة فكؿ ما يحيط بيا 

, بكممات المعجـ غامض ولا يمكف التعبير عنو
خير ليختزؿ ىذا المعنى لذلؾ جاء البيت الأ

حاولت كم داخمية إلى سابؽ " وتكوف الإحالة فيو
" ن القصيدة حاولت مثمي فكانت هكذاحاولت لك

فػ"ىكذا" في البيت الأخير تحيؿ إحالة داخمية 
 :الصورة التي كانت عمييا القصيدة إلى موسعة

 الإيطاء.و  الإبياـ والغموض

في لعبة الغموض  ساىـفاسـ الإشارة          
غموض  عف والتعبير ,الشعري مف جية

مف المشاعر والأحاسيس التي يعبر عنيا النص 
حالة الإبياـ الكامنة في اسـ موظفا  ,جية أخرى

, فل يوجد أبمغ مف الإشارة ولغة الجسد الإشارة
الشاعر يريد  مف عاشؽ لمحبوبتو, وكأف   تعبيراً 

أف يعمف عف عجز المغة عف وصؼ المرأة وكؿ 
النص ما يتمحور حوليا مف أشياء ومعاف, ف

 .قصده الشاعر أف يكوف "ىكذا"

عطيات المقاـ فمكاف القصيدة ىو أمّا م        
شماؿ العراؽ وىناؾ يتحدث الناس لغة مختمفة 
عف لغة الشاعر ولغة القصيدة, مما يعني أف 
وسيمة التواصؿ الوحيدة لمف لا يتقف تمؾ المغة 
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ىي الإشارة, فإف كانت المرأة التي يغازليا 
الشاعر لا تتحدث لغة عاشقيا فالإشارة تكوف 

 ى.وسيمة التعبير الفضم

مف قصيدة "عزؼ  (ٗٛ)"معرفة" وفي مقطع بعنواف
منفمت" يوظؼ الشاعر حالة الإبياـ في اسـ 

 يقوؿ: الإشارة ليعبر عف لا مبالاتو إزاء الآخريف,

 ىذا يعرؼ ىذا

 .. وىذا يعرفوُ ذاؾْ 

 لكنّي لا أعرؼ إلا رأسي  

 يا رأسي

 لا شيءَ سواؾْ...

إلى  " أو "ذاؾ"ىذافي ىذا النص لا تشير "
شخص محدد بؿ تشير إلى كؿ الأشخاص أو لا 

 .تشير إلى أحد

 :لظرف الإشاريالإحالة الخارجية با

 ,(٘ٛ)( مف قصيدة )خموة حرؼ(ٙٔفي المقطع )
 يقوؿ الراوي

 ثمة صمت 

 لا ينبغي أف يموث حتى بالموسيقى

 محدداً  فالمكاف الذي تشير إليو )ثمة( ليس مكاناً 
بؿ ىو مكاف مطمؽ في لحظة يكوف الصمت 

فييا أكثر قداسة مف الكلـ والموسيقى, قد تكوف 
 لحظة التجمّي الصوفي.

 ويقوؿ في قصيدة نيار آمف بانتظارؾ :

 أقوؿ ليذا النيار الآمف: لا شيء

 الأصابع محكمة العزؼ

وثمة شرخ في ذاكرة الموسيقى لا يفضي إلى 
 .(ٙٛ)نواح 

المكاف الذي تشير إليو )ثمة( في ىذا       
 النص مكاف معنوي مجازي, وليس مكاناً 

, فيو شرخ في الذاكرة سواء أكانت ذاكرة محسوساً 
المتكمـ أـ ذاكرة الناس, والموسيقى مجاز عف 

 ذاكرة جمالية منسية.

 : : الإحالة الداخميةثالثا  

الإحالة الداخمية ىي الصورة الأصؿ         
الاتساقي للإحالة في عمـ لغة النص, إذ  لمفعؿ

يقوـ العنصر الإحالي بالربط بيف أجزاء النص 
عف طريؽ استعادة العنصر الإشاري الذي يمثؿ 

مف النص أو محتواه,  أو جزءاً  أو مفيوماً  ذاتاً 
وتنقسـ عمى قبمية وبعدية كما اتضح ذلؾ في 
التوطئة ليذا المبحث, وما أحاوؿ الإجابة عنو 

الفقرة: ما قيمة الإحالة الداخمية في لغة في ىذه 
الشعر المعاصر إذا كانت تييمف عميو الإحالات 

ىذه الإحالة في نصوص  وظيفةالخارجية؟ وما 
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تنزع نحو انتياؾ معيار الاتساؽ النصي, لتصنع 
انسجاميا في عالـ القارئ وسياقو؟ وىؿ يقتصر 

عمى ربط أجزاء النص واستعادة المعمومة  أثرىا
 ضع آخر لتأويؿ عنصرىا الإحالي؟ أـ أف  مف مو 
أخرى؟ ستتبيف مف خلؿ النظرة الكمية  آثاراً ىناؾ 

 في نصوص مختارة مف شعر الراوي.

إحالة ضمير الغائب إحالة قبمية وتكوين 
 :الشبكات الإحالية

تعدد  الإحالية إلى اتالشبكفكرة تستند          
 ضالمفتر مراجع الضمير, إذ يمثؿ فييا العنصر 

لكؿ مجموعة  ضابطاً  مرتكزاً  -المحاؿ عميو  -
إحالية في النص, فيو )) يحكـ كؿ العناصر 
الإحالية المرتبطة بو مف حيث أنو يعطييا 

 .(ٚٛ)قيمتيا((

سيتـ تجاوز وفيما يػأتي مف نصوص         
الاتساقي لمضمير ومراعاة  الأثرالاقتصار عمى 

تعمؿ في  ؛ لأف الشبكة الإحاليةوي أيضاً يالبن أثره
كل المستوييف, ومف المتعذر فيـ البنية الإحالية 

الضمير  أىميةفي ىذه الشبكات مف دوف مراعاة 
 .في ربط الجمؿ التابعة بنيوياً 

مف ديواف  (ٛٛ)في قصيدة )قطافؾ مر(         
)مئذنة الماء( يتحكـ ضمير المخاطب الكاؼ 
الذي يحيؿ خارجيا عمى شخص لـ يصرح 

 في العنواف ولا في النص, إلا الشاعر بيويتو لا

لأخير مف القصيدة في البيت ما قبؿ ا ضمناً 
, وعمى الرغـ ثنيف وثلثيف بيتاً االتي تتكوف مف 

الأفعاؿ والصفات المنسوبة إليو تممح  مف أف  
إلى ىويتو, فقيـ البطولة والتضحية والفداء  كثيراً 

والشجاعة ترسـ الملمح العامة ليذا المخاطب 
و حتى البيت ما قبؿ الأخير ليتضح أن   المجيوؿ

 )المحارب الشييد( .

صيدة, يتحكـ ىذا الضمير في كؿ مفاصؿ الق
مف حيث الظيور  و لا يسير عمى نسؽ واحدلكن  

ليفسح المجاؿ أماـ ذوات أخرى,  فيتراجع أحياناً 
لكنيا تقع ضمف محيطو ولا يمكف ليا أف تستقؿ 

يدة تضيؽ يا تؤسس شبكات إحالية جدعنو, لكن  
 مرة وتتسع في مرة أخرى.

 تبدأ القصيدة بقوؿ الشاعر:

 قطافؾ مرٌ أـ حصادؾ حنظؿ -ٔ

 وصدرؾ اصرار وجرحؾ أعزؿ

 اقمارٌ وصوتؾَ أنْيرٌ  وعيناؾَ  -ٕ

 وبوحُ عناقيدٍ ووجيؾَ أوّؿُ 

في البيت الثالث تتفرع أوّؿ إحالة غير        
مباشرة عمى الذات المحورية, وأعني بغير 
المباشرة أنّيا عمى بعض الذات المحورية أو 

 عمى صفة ليا أو شيء تعمؽ بيا:

 ؾَ رأدُ الموتِ أو خيمةُ الندىوكفُ  -ٖ
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 وأنت عمى حاليوِ أبيى وأكمؿُ 

المكررة  -فالياء المضاؼ إلييا )حاليف( 
يا كممة عامة استعادت المعمومة )رأد بوصف

 -الموت أو خيمة الندى( بآلية التكرار المعجمي
تحيؿ عمى )الكؼ( عمى الرغـ مف عدـ التطابؽ 

ي التذكير والتأنيث, فالكؼ بيف العنصريف ف
, ولا يمكف القوؿ (ٜٛ)عمى الرأي الأصوب مؤنثة

التحوؿ الدلالي في الضمير مف التأنيث إلى  إف  
ضرورة شعرية, فبإمكاف الشاعر أف التذكير ل

وأكمؿ( مف دوف يقوؿ: )وأنت عمى الحاليف أبيى 
أراد أف يرجح الحاؿ الثانية,  اخلؿ الوزف, لكنو

وىي فعؿ العطاء المذكر عمى الحاؿ الأولى فعؿ 
 القوة المؤنثة.

وفي البيت الخامس إحالة فرعية مشابية يقوؿ 
 الشاعر:

 تكاد إلى كفيؾ تحتكـ القنا -٘
 فتزجر منيا ما تشاء وتميؿُ 

فالياء في )منيا( تحيؿ عمى القنا, وفي البيت 
لتتحوؿ إلى  السابع تبدأ إحالة فرعية أكثر تعقيداً 

شبكة ممتدة في مساحة أوسع, والعنصر 
المفترض المتحكـ في ىذه الشبكة ىو )الأرض( 
التي تتفرع منيا إحالات أصغر, لكنيا لا تستقؿ 

ي مفعوؿ بو لفعؿ فاعمو عف الذات المحورية في
 الذات المحورية:

 تحمؿُ ارضاً انجبتؾ عمى يدٍ و  -ٚ

 أصابعيا تغوي الشموسَ وتُذىِؿُ    

 مواقيتَ النماءِ تجمّعتْ  كأف   -ٛ

 عمى انْمُؿٍ بيضاءَ فانسابَ جدوؿُ   

 وصايا الماءِ فوؽَ تخوميا اراؽَ  -ٜ

 وأوْرؽَ وعْداً كالفراتيفِ يُبذؿُ     

  مواسمُوُ وسع الفصوؿِ خصيبةٌ  -ٓٔ

 يفيء الييا كؿ  صادٍ وينيؿُ      

الإحالية  في البيت الأوؿ مف ىذه المجموعة
يعود الضمير في  يشكؿ عجزه أوؿ تفرع إذ

)أصابعيا( عمى )يد( التي ىي جزء مف الذات 
جممة  وية؛ لأف  يالمحورية, لكف الإحالة ىنا بن

ة لميد, أصابعيا جزء مف جممة أكبر فيي صف
 ة )أراؽ.. ( في البيت الثالث, إذوكذلؾ جمم

يستتر في الفعؿ ضمير الغائب الذي يعود عمى 
و في جممة وصفية, لكن   )جدوؿ( وىي أيضاً 

البيت نفسو تظير الإحالة الاتساقية عمى 
)الأرض( في المركب الاسمي )تخوميا( ثـ 

في  العاشريظير الضمير الإحالي في البيت 
)مواسمو( الذي يحيؿ عمى  المركب الاسمي

الجدوؿ, ثـ يظير الضمير في الجممة الوصفية 
)يفئ إلييا( ليعود عمى المواسـ, وتستمر ىذه 
الشبكة حتى البيت الثالث عشر, ليمتفت إلى 
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الشييد مرة أخرى في البيت الرابع عشر بأسموب 
 النداء:

 فيا سمـ الأقمار مف أيف يرتجى -ٗٔ

 وتأمؿؾ العل اأتفضي إلى ذ     

فالعناصر المفترضة المتحكمة في ىذه الأبيات 
ىي : الأرض والجدوؿ, الأرض التي انجبت 
الشييد, فرد ليا الديف بأف حمميا عمى كفو في 
محنتيا لتنساب جداوؿ العطاء والخير مف بيف 
أصابع يديو, وتذكر ىذه الصورة برمزية الكأس 

 البابمية المعروفة )بالكأس الفوارة(.

ة أحالية جديدة في البيت الرابع وتنشأ شبك
 والعشريف: 

 رّبُ ميقاتَ الصباح جراحُناتق -ٕٗ

 وتنزؼُ ضوءا ثـ في الضوء تأفؿُ      

 منيا الفتحُ اعراسَ زحفوِ  أدويب -ٕ٘

 فشطرٌ بيا يسعى وشطر مكب ؿ      

أُحيؿ عمى الجراح في عجز البيت الأوؿ مف ىذه 
ثـ في  المجموعة بالضمير المستتر في )تنزؼ(

صدر البيت الثاني في )منيا(, وفي عجزه 
إحالتاف الثانية في )يسعى( الذي يضمر غائبا 
يحيؿ عمى الفتح, وفي الثانية تمتبس الإحالة في 
)بيا(, فيؿ تحيؿ عمى )أعراس زحفو( أـ عمى 

)جراحنا(؟ وبحسب القاعدة النحوية في مستوى 
الجممة يكوف عائد الضمير ىو الأقرب, وفي 

يكوف المعنى ىو القاعدة الأصؿ في النص 
تحديد العنصر المفترض, فيكوف معنى البيت: 

 أف إرادة الفتح تقود الجحافؿ الزاحفة.

ويمحظ أف الآلية التي تنشأ بيا الشبكة           
في المقاطع السابقة ىي آلية التداعي  الإحالية

المعجمي, والجمؿ المركبة والمعقدة, والاستطراد 
في الوصؼ بالمفردات والجمؿ, وغمبة الإسناد 
المجازي عمى بنية الجمؿ الفعمية, وىذا ما يميز 
بنية التعبير في لغة النصوص التي تنتمي إلى 
الأساليب التعبيرية التقميدية, حيث وضوح 

ينزع بالألفاظ نحو وظيفة نقؿ المعنى التجربة 
أكثر مف الإيحاء بالأحاسيس والرؤى المصاحبة 

 ليا.

أف العناصر المفترضة  ويمحظ أيضاً          
التي يحيؿ عمييا ضمير الغائب وتتحكـ في بنية 
الشبكة الإحالية ىي أشياء غير عاقمة ترتبط 

 بعالـ الذات المحورية أو مرتكز ضبط النص.

وليست ىذه ىي الآلية الوحيدة التي تنشأ        
بيا الشبكات الإحالية, فالذات المحورية لا تحيط 
بيا الأشياء المادية أو غير الآدمية فحسب, بؿ 
ىناؾ ذوات أخرى يستدعييا الشاعر أو تعمف عف 

ما  حضورىا في النص, لكف ىذه الضمائر غالباً 
خارجية تكوف لمتكمـ أو لمخاطب, فتكوف إحالتيا 
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مقامية أو سياقية, لكنيا في الوقت نفسو تنشئ 
شبكات إحالة داخمية في عالميا الذي ىو عالـ 
الذات المحورية وعالـ النص, ومف ذلؾ الشبكة 

 الإحالية التي تبدأ بالبيت السابع والعشريف:

 بنا وقد نادى العراؽ وخمفنااج -ٕٚ

 مف الاذرع السمراء جمع مبجؿ     

 ما الموت شمر عف يدتراىـ اذا  -ٕٛ

 واقبؿ عريانا تناخوا واقبموا      

 فيـ سادة الييجاء اوليـ دـ -ٜٕ

 واخرىـ طير مف النار مرسؿ     

 وقد ملأوا شدقيو رعبا ورىبة -ٖٓ

 سيقذفيا فوؽ الطغاةِ ويَقْفُؿُ      

فظيور ضمير المتكمميف في "أجبنا"          
حالة مقامية الذي يحيؿ عمى المقاتميف العراقييف إ

ساىـ في إنشاء شبكة إحالية داخمية جديدة, 
فالعنصر المفترض في ىذه المجموعة الإحالية 
ىو )جمع مبجؿ(, وىـ قسـ مف ىؤلاء المقاتميف, 
وقد أحيؿ عمييـ في " تراىـ.., تناخوا.., أقبموا.., 
فيـ.. أوليـ.. آخرىـ.. ملأوا..( وقد تفرع مف 

جديدة عف طريؽ المبتدأ "آخرىـ" شبكة إحالية 
خبره )طير مف النار مرسؿ( الذي يعني 

الطائرات التي تغطي أرض المعركة, وقد أحيؿ 
 عميو في "شدقيو", "سيقذفيا", يقفؿ"

وقد تبدأ شبكة إحالية جديدة بظيور ضمير       
المتكمـ وتحويؿ ضمير الذات المحورية مف 
الخطاب إلى الغياب, بصيغة الالتفات البلغي, 

لية توجد في الشعر التعبيري التقميدي وىذه الآ
كما توجد في الشعر التجريدي والتعبيري 
المعاصر, ومف ذلؾ الشبكة الإحالية التي تبدأ 

 في البيت الخامس عشر:

 سم ـ الاقمار في الجرح شيقةٌ و يا  -٘ٔ

 وفي الروح كتمافٌ وفي القمبِ مرجؿُ     

 موُ شتّى ولكفْ عسيرةٌ مقاتِ  -ٙٔ

 وادنى الى طيِّ الكواكبِ مقتؿُ     

 وّرُ اضلعاً واطوي مواجعاً اك -ٚٔ

َـ الرماد وأُجمِؿُ        وانشرُ اعوا

 محمولًا عمى جنحِ ليفةٍ  وآتيوِ -ٛٔ

 ويُحمؿُ  -بعد لأيٍ  -ومثميَ يؤتى   

 لي في ىوى عينيوِ عيفٌ شحيحةٌ و  -ٜٔ

 وعيفٌ عمى الحُمِْـ المضيّعِ تُسمَؿُ      

الشاعر مرة أخيرة إلى الذات  يمتفت        
, في البيتيف الأخيريف مف المحورية مُخاطِباً 
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القصيدة, بأسموب النداء الذي يعد أحد آليات 
أسموب الالتفات مف الغياب إلى الحضور أو 

 العكس, إذ يقوؿ: 

 ويا سيد الخيؿ التي طاؿ شوطيا -ٖٔ

 وقد آف أف تغفو وشوطؾ اطوؿ      

 دنسْ ومنزلاتَ سماءً لـ تُ سَممْ  -ٕٖ

 وماءً عمى وعد النبوّةِ يُنيؿُ      

ومف صور الشبكة الإحالية التي تستند إلى 
التداعي المعجمي والإسناد المجازي, والاستطراد, 

 :(ٜٓ)قوؿ الراوي في قصيدة )استراحة المحارب(

 وترى عمى يمناه شمسا غرّة

 تصغي اليو فتحسف الاصغاءا

 ىي حكمةُ الآتيف مف دميْـ الى

 رئة البلد فقدروهُ فضاءا 

 وىي الوقوؼُ عمى اجؿّ جراحيـ

 حتى تطاوؿ انجما وسماءا 

 وىي الدليؿ الى مجاىؿ روحيـ

 حتى تصير أىمّة زرقاءا 

فػالضمير المنفصؿ "ىي" الذي يتصدر         
البيت الثاني ثـ يتكرر في صدر البيت الثالث 

غرة" التي ارتبطت  والرابع يحيؿ عمى "شمساً 

ات المحورية عف طريؽ الإسناد المجازي في بالذ
"تصغي إليو", وقد تـ الانتقاؿ إلى ىذه الشبكة 
 عف طريؽ صيغة الالتفات البلغي أيضاً 

 .(ٜٔ)بضمير المخاطب الذي يحيؿ إحالة معممة

قصائد الراوي التي تنتمي  أمّا في        
للأساليب التجريدية, فيندر وجود الشبكات 

و الضيقة, بؿ تختفي في الإحالية الواسعة أ
بعض القصائد, أو تنحسر في حدود الجممة, إذ 
يييمف ضمير الذات المحورية عمى إحالات 
القصيدة التي تكوف في معظميا خارجية سياقية, 
وتصبح الأشياء التي تنتمي إلى عالـ ىذه الذات 
أشد التصاقا بمرتكز ضبط النص الخارجي, فل 

جممة متفرعة,  تتوارى الذات المحورية في أية
فمغة ىذه القصائد لغة تجريدية رمزية تنزع نحو 

عف التداعي  التكثيؼ والتجسيد والإيحاء, فضلً 
السياقي والنفسي والرمزي, وعندما تكوف وظيفة 
الألفاظ الأساسية ىي نقؿ الإحساس المصاحب 

, تصبح لبنية التعبير, وبناء الخطاب بناء فنياً 
وظيفتيا في نقؿ المعنى مسألة ثانوية, وتنتقؿ 
بنية التعبير مف الوصؼ إلى تقديـ الرؤى وبناء 
عوالـ رمزية, مما يستدعي صياغات تركيبية 
تختمؼ عف الصياغات التقميدية في المغة 
التعبيرية, فتنحسر الجمؿ الوصفية أو ما يتفرع 

ية, فالقصيدة تقدّـ رؤى عنيا مف جمؿ استطراد
, والنظر في قصائد مجموعة وصفاً  ولا تقدـ
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ىوامش كحؿ التي تناولتُيا في فقرة الإحالة 
الخارجية كقصيدة )مكاشفة( وقصيدة )ىـ( 
وقصيدة )أضعنا الطريؽ إلى موتنا( وغيرىا مف 
القصائد يبيف لمقارئ طبيعة المغة المكثفة في 
القصيدة المعاصرة ومدى اختلفيا عف المغة 

القصيدة التقميدية التي ميزت  الاستطرادية في
معظـ قصائد ديواف مئذنة الماء وبعض قصائد 

 ديواف سماء صغيرة كقصيدة )لا أنجمي تفنى(.

معظـ قصائد مجموعة  فّ إويمكف القوؿ        
"ىوامش كحؿ" ومجموعة "سماء صغيرة" 
و"أرشيؼ الغوايات" لا تتضمف شبكات إحالية 

حد, بؿ اتساقية موسعة أو متعددة في نص وا
تنزع نحو الشبكات الإحالية الضيقة والمحدودة 
في نسبة قميمة مف القصائد, وتختفي الشبكات 
الإحالية الاتساقية في النسبة الأعظـ مف قصائد 
ىذه المجموعات, ولتوضيح ىذا الغياب نقرأ  

 , إذ يقوؿ الراوي: (ٕٜ)قصيدة "غياب"

 وجيو في الغياب 

 قمبو في الرحى 

 مس روح الشراب 

  مرة فاستحى

 قاؿ لما صحا

 لـ أكف بيف بيف  

 غير أف اليديف 

  أومتا لمضحى

تحيؿ الضمائر في ىذه القصيدة عمى           
أوليما ضمائر الذات  :مرجعيف مختمفيف

المحورية التي تحيؿ إحالة خارجية سياقية, وىي 
ىاء الغائب في )وجيو, قمبو, مسّ, استحي, قاؿ, 
صحا(, الذي تحوؿ إلى صيغة المتكمـ في )أكف( 
بفعؿ القوؿ, وثانييما ضمير ألؼ الأثنيف في 
"أومتا" الذي يعود عمى )اليديف( التي ارتبطت 

"اؿ التخصيص" ,  بالذات المحورية بواسطة
 اتساقياً  فعلً لا تؤدي  -ىنا–والإحالة الداخمية 

في  رابطاً  بنيوياً   فعلً في مستوى النص, بؿ 
مستوى الجممة, فالقصيدة تخمو مف الشبكات 
نما لبنيتيا التعبيرية  الإحالية ليس لقصرىا فقط, وا 
التي توظؼ بنية تركيبية مكثفة تعتمد الرؤيا بدلا 

 مف التعبير.

 بعدية:لة ضمير المتكمم إحالة إحا

مف الأساليب الشعرية التقميدية في          
القصيدة العمودية أف يؤنسف الشاعر الأشياء 

, أـ كانت مفاىي َـ غير الآدمية سواء أكانت ذواتاً 
فتنطؽ ىذه الأشياء عمى لساف الشاعر أو ينطؽ 
الشاعر بمساف حاليا, وعندما يكوف ىذا الشيء 
ىو الوطف نكوف أماـ ضمائر يتموف فييا المرجع 
بأشكاؿ ودلالات بيف "أنا" المنفعؿ, و"نحف" 
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المُدرِؾ, و" ىو" الذي يمثؿ موضوع الخطاب 
ومرجعو, كؿ ىذه الضمائر تتناوب في مرجعيتيا 

يظير ىذا شاعر والػقارئ والوطف, بيف ال
في قصيدة )لا أنجمي تفنى ولا الأسموب 

 الراوي: فييا يقوؿالتي  (ٖٜ)أقماري(

 لا أنجمي تفنى ولا أقماري

 شمسي معي, وعمى يديّ نياري

 كؿ الحضارات التي أنبتيا

 في الأرض, عادت تحتمي بجواري

............................. 

 غيمةً النير ذاكرتي, أتبصر 

 لا تستعيف عمى الظما بجراري

............................ 

 وأنا اكتشفتُ حقيقتي وأذعتيا

 وأنا أبتكرتُ حدائق الإبهار

............................ 

 بحرٌ مف الشيداء تحت خريطتي

 فمن الهداة الطاهرين غباري

........................... 

 أنا صدر غيض لا يطيؽ زفيره

 فحذارِ مف غضب العراؽِ حذارِ 

يستمر ضمير الػ "أنا" في صوره المفظية          
المتعددة, مف ياء الإضافة إلى تاء الفاعؿ 
المتصمتاف إلى "أنا" المنفصمة, مف أوؿ القصيدة 

إذ يتحوؿ  ,بمفاصميا حتى البيت الأخير ممسكاً 
مف الإضمار والتواري خمؼ مرجعو المبيـ إلى 

في تحوؿ دلالي مف الحضور  ,التصريح باسمو
إلى الغياب مع ثبات المرجع, مما يعطيو ىيبة 

بيات القصيدة أوقوة وعظمة, وعمى الرغـ مف أفّ 
مف المعمومات والأحداث التاريخية  تضمنت كثيراً 

, إلّا والتناصات التي تعيف مرجع الضمير سياقياً 
أف التصريح باليوية وتحويؿ الإحالة مف خارجية 

ى داخمية بعدية يجعؿ مف العنصر مقامية إل
المحاؿ عميو مرتكز الضبط الخارجي والداخمي 
في الوقت نفسو, مما يرفع مف درجة اتساؽ 
النص, ويعزز ثيمة الفخر والحماس والتحدي 

 التي قصدىا الشاعر.

وقبؿ الانتقاؿ إلى النوع الآخر مف         
الإحالة اللحقة أودّ الإشارة إلى موقؼ بعض 

يف العرب مف الإحالة اللحقة, إذ انتقد الباحث
الدكتور محمد الشاوش تقسيـ ىاليداي ورقية 
حسف الإحالة الداخمية عمى سابقة  ولاحقة, 
واحتج بمقولات النحوييف العرب القدامى بوجوب 

 ورتبة أو محلً  تقدّـ المفسِّر عمى المبيـ لفظاً 
وتقديرا, فتنتفي بذلؾ الإحالة اللحقة )البعدية( 
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, واعتراض الدكتور الشاوش (ٜٗ)ي المغة العربيةف
وية التي يمردود بتفريؽ الباحثيَفِ بيف الوظيفة البن

تحكـ نظاـ الجممة والوظيفة الاتساقية الإجرائية 
التي تعمؿ في عالـ النص, وقد نبو ىو نفسو إلى 

, فضل عف شيوع ىذا الاستعماؿ (ٜ٘)ىذا التفريؽ
المعاصرة, ويرى في مستوى الجممة في العربية 

استعماؿ الإحالة إلى  الدكتور نعماف بو قرة أف  
اللحؽ يرجع إلى تأثير المغات الأجنبية في 
التركيب العربي المحدث بفعؿ الترجمة, مثؿ: 
"في بيانيـ الختامي حرص المؤتمروف عمى 
ضرورة عقد ندوة دولية حوؿ أىمية تدريس 

دو لي , لكف ىذا التعبير لا يب(ٜٙ)المسانيات..."
عمى العربية, فيو يماثؿ القوؿ العربي  غريباً 

المأثور " في بيتو يؤتى الحكـ", وليس فيو ما 
يخالؼ قواعد النحوييف الذيف لـ يمنعوا تقدّـ 
الظرؼ عمى عاممو, كما في )في بيانيـ( المتعمؽ 

, والعائد عمى بالفعؿ )حرص( المتأخر عنو لفظاً 
التعبير يتسـ  عف أف   فاعمو )المؤتمروف(, فضلً 

بالوضوح الدلالي والتركيبي والقصد الأسموبي, 
 وعدـ المبس.

أمّا في مستوى النص فقد ورد ىذا         
الأسموب في أقدّـ النصوص العربية قبؿ الاسلـ 

مطمع معمقة الأعشى  عمى ذلؾ شاىداً  ويكفي
 :  الذي يقوؿ فيو

 الركب مرتحؿ    ودّع ىريرة إف  

 ا الرجؿ؟وىؿ تطيؽ وداعا أيي

 :إحالة ضمير المخاطب إحالة بعدية

يحيؿ ضمير المخاطب إحالة بعدية          
مثمما أحاؿ ضمير المتكمـ في الفقرة السابقة إذ 

 مف يظير مفسّر الضمير ومرجعو بعد عدد
في المقطع فالجمؿ المترابطة بواسطة الضمير, 

 (ٜٚ)(أضعنا الطريؽ إلى موتنا) ف قصيدةالثاني م
 يقوؿ الشاعر:

 أضعنا الطريؽ إلى موتنا ، 

 والتفتنا إليؾ

  وكنا عمى بعد ذاكرة مف غيابؾ

 نحاوؿ أف نستعيف عميؾ بأنسابنا

 كؿ عرؽ عناؽ

 مرائيف كنا ، ولكننا أوفياء

 وكنا نقشر أصواتنا ، كي يظؿ الغناء

 نقيا كما تشتيي 

 يا عراؽ

إف ظيور مرجع الضمير فسّر الإبياـ في        
ضمير المخاطب )..إليؾ, ..غيابؾ, ..عميؾ(  
وبالتالي إحدث الربط والاتساؽ في ىذا المقطع 

, أما في مف القصيدة وفي المقطع السابؽ أيضاً 
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المقطع الثالث فتتحوؿ الإحالة إلى داخمية قبمية, 
 إذ يقوؿ في مطمعو :

 اأضعنا الطريؽ إلى موتن

 واختبأنا لكي لا ترانا الحياة

 نخاؼ عمى مجد أسمائنا

 أف نخونؾ في موتنا مرتيف

 أكنت ترمـ فينا نياياتنا

وبذا يتحوؿ العنصر المحاؿ عميو          
)عراؽ( إلى بؤرة اتساؽ تصب فييا حركة 
الضمائر السابقة, وتنبني عمييا حركة الضمائر 

ي في اللحقة, فيمثؿ بذلؾ مرتكز الضبط الداخم
 القصيدة, فتكوف الإحالة في ىذا النوع باتجاىيف

, ولا يغير تكرار تبدأ بعدية, ثـ تتحوؿ إلى قبمية
النداء)يا عراؽ( في نياية المقطع الثالث مف 

 اتجاه البنية الإحالية في النص.

ىذا العنصر عمى الربط  أىمية تقؼولـ         
والاتساؽ بما ارتبط بو مف ضمائر خطاب 

ؿ ساىـ في تعييف المرجع في ضمير فحسب, ب
المتكمميف, الذي يحيؿ إحالة خارجية ويمثؿ 
الذات المحورية في القصيدة ومرتكز الضبط 
الخارجي فييا, إذ لـ يكف بالإمكاف تحديد مرجع 
ىذه الإحالة الخارجية, لولا ذكر ىذا العنصر 
الإشاري الذي ساىـ في انسجاـ النص, كما 

يكوف المخاطَب ىو  ساىـ في اتساقو, فعندما
الوطف يكوف المخاطِب ىو ابناؤه أو جزء منيـ, 
فضمير المتكمميف يحيؿ عمى شريحة مف 
العراقييف بالوصؼ والأفعاؿ التي تمبست 
بالضمير المشير إلييـ) أضعنا.., التفتنا.., 
كنا.., نحاوؿ.., نستعيف.., بأنسابنا.., مرائيف.., 

المقطع  أوفياء.., نقشّر أصواتنا(, وكذلؾ في
الأوؿ الذي يبدأ بفعؿ اسند إلى ىذا الضمير 
)نطأطئ أعمارنا واقفيف(, وفي بقية مقاطع 

 القصيدة الخمسة.

لا تختمؼ  (ٜٛ)وفي قصيدة "التفاحة لؾ"       
عف مثيمتيا في النص  بنية الإحالة الداخمية كثيراً 

 السابؽ, يقوؿ الراوي:

 سنظؿ مختمفيف في تأويؿ العدؿ

 فالخطيئة لي

 والتفاحة لؾ

 ادعؾ أصابعؾ بزيتوف الله

 كي لا يتقرح جمدي

 وابتسـ بيف فاصمتيف

 لأني راىنت عمى خواء تفاصيمؾ أييا الجسد

يمحظ أفّ كممة "الجسد" التي أحالت          
عمييا ضمائر المخاطَب إحالة داخمية بعدية, 
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لذي الاتساقي نفسو لكممة "عراؽ" ا بالفعؿتقوـ 
في  ىـ أيضاً االسابؽ, وىي تسوُصؼ في النص 

تحقيؽ بناء النص وانسجامو مف خلؿ تأويؿ 
مرجع ضمير المتكمـ, لكف المسألة ىنا ليست 
بذلؾ القدر مف الوضوح الذي كاف في النص 
السابؽ, فمعطيات النص لا توحي بأننا أما حوار 

 مف ذلؾ. بيف الجسد والروح, فالنص أكثر تعقيداً 

ع مف الإحالة الداخمية ويمحظ عمى ىذا النو      
البعدية بضمير المخاطَب أف الجممة التي يرد 
فييا العنصر المحاؿ عميو تأتي بتركيب واحد ىو 
 جممة النداء, إذ يكوف حرؼ النداء ملزماً 
لمعنصر المفسر في كؿ النصوص التي جاءت 
الإحالة فييا مف ىذا النوع, ومف النصوص التي 

 شعرية:   تـ رصدىا في مجاميع الراوي ال

مف قصيدة )تحت سقؼ  (ٖ)في المقطع  
 :(ٜٜ)الممؿ(

 أرح كوابيسؾ منا لميمة واحدة

 يا الوطفيا أي  

 لعمنا نستطيع أف نحشو عيونؾ بالأحلـ

في مقطع مف قصيدة )رسالتاف إلى مولاي 
 :(ٓٓٔ)الوطف(

 ليس مف أجؿ سكاكيف الطبخ نحبؾ

 فاقترح عمينا ما يسوغ موتنا فيؾ

 المحشو بالأساطيريا الوطف أي  

وفي المقطع الثامف مف قصيدة )غوايات 
 .(ٔٓٔ)مبعثرة(

 أعطؿ أصابعي لكي أدخنؾ أييا

 أييا الوقت الذي لا يكؼ عف اليذياف

وفي المقطع التاسع مف قصيدة )شخصي إلى 
 , (ٕٓٔ)حد ما(

 استودعؾ الدناف كميا

 أيتيا الخمرة التي

 لـ تخطر عمى باؿ الكروـ

 :إحالة بعديةإحالة ضمير الغائب 

يسيؿ مجيء ىذا النوع مف الإحالة في          
النصوص القصصية, لكن و يقع في الشعر أيضاً 
ف لـ يكف بالوضوح الذي عميو في أسموب  وا 
القصص, فمما جاء مف ىذا النوع في شعر 

مف قصيدة غوايات  (ٗٔ) المقطعالراوي في 
 , التي يقوؿ فييا الراوي:(ٖٓٔ)مبعثرة

 الشيخوخة كؿ صباحتغزوىا 

 فأتأمؿ تجاعيدىا

 كأنيا وجو جدتي التي لـ أرىا قط

 أو كوجو عمتي أو خالتي



34 
 

 أنا الذي لا عمة لي ولا خالات

 وأفكر : ياااااه

 كـ تتعفف الأحلـ عمى الوسائد

 وكـ تشيخ الذكريات

قد يبدو لموىمة الأولى أف  الشاعر يتحدث عف 
تبيف أن و امرأة ما, لكف القراءة الدقيقة لمنص 

نفسو فقط, ويدؿ عمى ىذا نسبة  يتحدث عف
ود ضمائر المتكمـ التي ترددت سبع مرات في ور 

مقابؿ ثلث مرات لضمير الغائبة, فالذات 
المحورية في النص ىي المتكمـ, وىذا يجعمو 
قطباً تنجذب إليو كؿ الذوات والأشياء التي ترد 
مجيولة الإضافة أو مقطوعة عنيا, ومف ىذه 

ياء الكممة الأخيرة في النص "الذكريات" التي الأش
يا مرجع ضمير الغائبة المتقدّـ في أرى أن  

وىي ذاكرة الشاعر,  )تغزوىا, تجاعيدىا, كأنيا(,
التأويؿ التكرار الجزئي لممصدر وما يعزز ىذا 

السطر  تقدـلو لشيخوخة" بالفعؿ "تشيخ", و "ا
ؿ القصيدة مف دوف الواو لكاف الأخير إلى أوّ 

وكانت الإحالة قبمية,  مستقيماً  الأساسي لمعنىا
فمف دوف ىذا التأويؿ لا يمكف تحقيؽ الاتساؽ 
في ىذا النص, ولا يمكف تفسير التعارض 
المنطقي الموجود في قولو )كوجو عمتي أو 
خالتي( ثـ قولو )أنا الذي لا عمة لي ولا خالات( 
أو قولو )كأن يا وجو جدتي التي لـ أرىا قط( 

بو بشيء لـ يره؟ لكنو عندما تكوف فكيؼ يش
الذاكرة مصابة أو متيرئة, يقبؿ مثؿ ىذا الكلـ 

 عمى أن و كلـ ناسٍ.

البعدية بضمير الإحالة  يكوف استنادوقد         
التقديـ والتأخير في تغيير أسموبي ك إلى الغائب

في المقطع , ومف ذلؾ ما جاء البنية التركيبية
 يقوؿ الراوي: إذ القصيدة نفسيا, مف (ٗٓٔ)التاسع

 لأف أجنحتيا لا توائـ أجنحة الصباح أوؿ البزوغ

 لأنيا تفزع أرواح الشجر

 وتجرح صفحة السماء حيف تطير

 لأنيا لا تنتمي إلى الزقزقات

 ولا يسيؿ اليديؿ مف مناقيرىا

 ليذا كمو

 لف تصبح الخفافيش طيورا أبدا

ط بو مف ارتبفي )أجنحتيا ( وما  فضمير الغائبة
تحيؿ إحالة بعدية عمى  ضمائر مستترة وظاىرة

ولو تقد ـ السطر الأخير إلى أوؿ  )الخفافيش(,
النص, وحذؼ السطر الذي قبمو, وىو لاـ 
التعميؿ المكررة واسـ الاشارة )ىذا( الذي يحيؿ 
إحالة قبمية موسعة إلى كؿ الجمؿ المتقدمة؛ 

ىذا  لأصبحت الإحالة قبمية, فالبنية الإحالية في
النص أكثر وضوحاً مف النص السابؽ؛ لأن يا في 
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بنيتيا العميقة إحالة قبمية, لكف الإجراء النصي 
جعؿ منيا إحالة بعدية؛ ليكوف الشكؿ دالًا عمى 

في عالـ  ظلميةالكائنات ما ترمز إليو ىذه ال
 الخطاب.

 موسعة : قبمية إحالةإحالة اسم الإشارة 

في الإحالة الموسعة : يكوف العنصر         
نما  مادياً  أو شيئاً  المحاؿ عميو ليس شخصاً  وا 
أو مضموف ىذه  (٘ٓٔ)ىو جممة أو متوالية نصية

الجممة أو المتوالية, وتؤدي ىذا النوع مف الإحالة 
, (ٙٓٔ)ضمائر الغائب وأسماء الإشارة عمى السواء

التركيب في أسماء الإشارة, و  لكنيا أكثر استعمالاً 
الشائع في بنية الإحالة الموسعة لاسـ الإشارة في 

 :(ٚٓٔ)الاستعماؿ النثري ىو

مشار إليو)معنى كمي/نص/حكاية(    عنصر 
 إحالة      متمـ الفائدة

  إليو مبتدأ يتبعو خبره فاسـ الإشارة يأتي مسنداً 
))إذ يتكثؼ فيو مضموف الكلـ السابؽ ثـ يبنى 

 . (ٛٓٔ)عميو الكلـ اللحؽ((

ومف النادر أف تجيء البنية الإحالية في        
العمودي عمى ىذه الصورة النثرية  ولاسيماالشعر 

شارة الإيا تجيء باستعماؿ اسـ المباشرة, لكن  
, ومف أمثمة ذلؾ في "قصيدة تمثيؿلالمختص با

النثر" المقطع الأوؿ مف قصيدة )جسدؾ الذي 
 :, يقوؿ الراوي(ٜٓٔ)في النص ونصفو لا يقرأ(

 أشاغمؾ بإيماءة منكسرة عند لفتة نبع

 ولا ألتفت إلى سواؾ

 وقريبا مف أصابعي وىي تدخنؾ أو تثرثرؾ

 أعيد نسخ مزاميري

 لأني لا أجيد النفخ

 وبعيدا عف الجدار الذي ظؿ طويل

 يحمـ أنو سينجب مدنا وحضارات

 أتعثر بحجر في قافية قصيدة

 وأسقط بيف ذراعيؾ

 إليوىكذا ىكذا يستدرجؾ النص 

فقد أحاؿ الشاعر باسـ الإشارة )ىكذا( في نياية 
المقطع عمى الصورة الكمية المعبر عنيا بالكتابة 
بما تضمنت مف أفعاؿ ووصؼ, واسـ الاشارة 
المناسب ليذا النوع مف الإحالة ىو "ىكذا" الذي 
يمثؿ الكيفية التي تحدث بيا الأشياء, فالأصؿ 

ور بحركات حسية تص فيو أف يكوف مصحوباً 
 المشيد.

عف  تماماً  وقد يكوف التركيب مختمفاً       
التركيب السابؽ, ومف ذلؾ ما جاء في المقطع 
الخامس مف قصيدة )أوراؽ منتزعة مف 

 , إذ يقوؿ الراوي:(ٓٔٔ)قمب(
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 ربما..

 ومنذ ولدت

 اخترت الجنوف صديقا لي

 رسمتو عمى ىيئة عطر مرة

 وبعثرتو عمى شكؿ فراشات مرات

 أتراني فعمت ىذا

 لكي يكوف الجنوف ملذا لؾ ؟

بو  وقد جاء اسـ الإشارة في ىذا التركيب مفعولاً  
يتبعو جممة تعميمية, مبنية عمى الكلـ الذي 

الي, ويتميز الاتساؽ في ىذا يسبؽ العنصر الإح
و اتساؽ مركب, فل يمكف الفصؿ بيف ع أن  ضالمو 

التكرار بالكممة الشاممة في الفعؿ "فعمت" 
وسعة في اسـ الاشارة القريب "ىذا" والإحالة الم

فالاتساؽ ىنا متداخؿ مف الوسيمتيف فػ"فعمت" ىو 
تكرار بالكممة الشاممة لكؿ الأفعاؿ التي مرت 
)اخترت, رسمت, بعثرت(, فيو استعادة مختزلة 
لما مرّ مف معمومة, وكذلؾ اسـ الاشارة "ىذا" 

 .يحيؿ إلييا جميعاً 

الاتساقي مف  فعمويؤدي اسـ الإشارة  وقد       
دوف أف يكوف لو قوة ربط  معنوي بيف جزئي 

عمى الجانب  أثرهالمتوالية النصية, فيقتصر 
( مف قصيدة ٗٔالأسموبي, ومف ذلؾ المقطع )

 , إذا يقوؿ الراوي:(ٔٔٔ))شخصي إلى حد ما(

 صغيرا كبرعـ شوؽ

 ىكذا ابدو

 في حقؿ جنونؾ

فػ"ىكذا" أحالت عمى الصورة التشبييية          
في الجممة السابقة, وميدت للنتقاؿ إلى الجزء 
الآخر مف الصورة الكمية التي تتمميا الجممة 
التي بعدىا, فمف صور البنية العميقة ليذا النص 

في حقؿ جنونؾ كبرعـ شوؽ( أو )  )أبدو صغيراً 
ل كبرعـ شوؽ(, ف أبدو في حقؿ جنونؾ صغيراً 

وجود لاسـ الإشارة في البنية العميقة لمجممتيف 
المتيف تكوناف النص, والرابط الحقيقي بيف 
 الجممتيف ىو المقارنة بػ"كاؼ التشبيو", إلّا أف  
الشاعر قدّـ وأخر وفصؿ بيف جزئي الجممة 
الأولى بالجممة الثانية, ليكثؼ الصورة التشبييية, 

بواسطة اسـ  ويميد للنتقاؿ إلى الصورة المجازية
الإشارة التمثيمية, فالمسألة ىنا أسموبية وليست 

 دلالية.

 ص :صيل التخا إحالات

الوضوح  بيف ىاليداي ورقية حسف أف           
في ىذا النوع مف الإحالة الاتساقية يرتبط بنوع 

إذ كاف  مدخوليا, فتكوف الإحالة أكثر وضوحاً 
إذا  , وتكوف أقؿ وضوحاً لفظاً  مدخوليا مكرراً 

استُعمِؿ مرادؼ أو شبو مرادؼ أو لفظ آخر 
, (ٕٔٔ)يستيدؼ الإحالة السابقة عف طريؽ الإيحاء
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وترتبط مسألة الوضوح في الإحالة بػ"أؿ 
التخصيص" بما يعرؼ بػ" مرتكز الضبط في 

, يمتزج  (ٖٔٔ)النص", في قصيدة " ييدأ الوقت"
الخياؿ بالواقع وتتحوؿ الجمادات إلى ذوات 

دعي الشاعر تجربة الكتابة شاعرة, حيف يست
ولحظة مخاض القصيدة التي يكوف صوتيا أقؿ 

 مف ىموـ الشاعر وأوجاعو, يقوؿ في مطمعيا:

 قمٌـ ناحؿ المداد ودفترٌ 

 وشوشا برعما

 فماؿ نيار

 ويقوؿ في مقطع منيا: 

 ييدأ الوقت, والفواصؿ تنأى

 عف يباس السطور 

 والصمت يزأر 

 ثـ ضوء يموء,

 ىؿ ثـ شرخ 

 في جدار الجنوف 

 أو ثـ معبر 

 اغمقي الضوء, واسكبي 

 في الفوانيس ظلما 

 أقمر  فميمنا فيؾِ 

ؿ العيد ا –محظ إحالة "اؿ التخصيص" ي        
في كممة "الضوء" في قولو )أغمقي  -الذكري

ّـ ضوء يموء(, فيي لا  الضوء( عمى جممة )ثَ
عمى المفيوـ العاـ لمضوء بؿ عمى  تحيؿ خارجياً 

بصيغتو النكرة, وىذا  ىذا الضوء الذي ذكر سابقاً 
 أوضح أشكاؿ الإحالة بػ"اؿ التخصيص".

أمّا "اؿ" في كممتي "الفواصؿ", و"السطور"       
فيي تحيؿ عمى تجربة الكتابة التي تمثؿ موضوع 
النص ومرتكز ضبطو, وىذه أقؿ أنواع الإحالة 

في  محدداً  يا لا تستيدؼ موضعاً ؛ لأن  وضوحاً 
 النص بؿ موضوع النص أو ما يوحي بو. 

مف الحالة  وتكوف الإحالة أكثر وضوحاً      
السابقة إذا كانت الإحالة تستيدؼ الذات 
المحورية في النص, كما في المقطع الرابع مف 

 .(ٗٔٔ)قصيدة "أضعنا الطريؽ إلى موتنا"

 أصابعنا في الضحى

 الرمادو أسماؤنا في 

 أكاف لزاما عمينا

 إذا ضؿ نجـ السياد

 و لمممت الأرض أسماليا في الجوار

 وغاب عف القمب وجو ودار

 وغادرت الروح صمصاليا في السجود
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فػ"اؿ" في كممتي "القمب" و"الروح" تحيؿ        
عمى الذات المحورية في النص, وىو ضمير 
المتكمميف, فبعد أف ذكر "أصابعنا", و"أسماؤنا" 

صح تقدير الضمير بدؿ مف "اؿ" فتكوف "قمبنا", ي
و"روحنا" أو "قموبنا", و"أرواحنا", وقد تجتمع 
مسألة الذكر السابؽ لمكممة مع الذات المحورية 
في إحالة واحدة, كما في قوؿ الراوي في المقطع 

 : (٘ٔٔ)الثالث مف قصيدة )أوراؽ منتزعة مف قمب(

 أحبؾ 

 ليس مف شأني أف أقوؿ أحبؾ

 أضطر لأني قد

 إلى أف أجير بيا يوما

 وسيكوف عمى المغة

 أف تعد ىذا الجير

 ضربا مف التوكيد

فػ"اؿ" في كممة الجير تحيؿ عمى الجممة الفعمية 
"أجير" إذ يصح أف يقوؿ "جيري" فالمسألة 

"اؿ"  معجميا جزئيا فحسب؛ لأف   ليست تكراراً 
الربط, وفي  بوظيفةعوضت عف الضمير فقامت 

مستوى الجممة ذىب الكوفيوف وبعض البصرييف 
ومنيـ ابف مالؾ وكثير مف المتأخريف إلى جواز 

وَخَرّجوا عمى ذلؾ  نيابة "اؿ" عف الضمير الرابط 

أي  ,(ٙٔٔ)﴾ فإَنِ الْجنَّة هِيَ المأوى ﴿قولو تعالى: 

 ظيرهضرب زيد الظّيْرُ والبطفُ( أي: )و مأواه
مستوى النص لا تقيـ "اؿ" , ولكنو في (ٚٔٔ)وبطنو

علقة ربط مع الضمير في الجممة المتقدمة 
فحسب, بؿ تعمؿ عمى استعادة المعمومة كاممة 

 منيا. مف تمؾ الجممة التي يكوف الضمير جزءاً 

يمكف أجماؿ أىـ ما توصؿ  :خاتمة ونتائج
 إليو البحث في المحاور الآتية:

د تغمب الإحالة الخارجية السياقية في شعر حام-
الراوي, مما يعني ضعؼ الاتساؽ في شعره, وىذا 

و يفعؿ ؛ لأن  تويعزز البعد التواصمي في قراء
مشاركة القارئ في تحقيؽ انسجاـ النص عف 

في ضوء  طريؽ بناء ىوية مراجع ىذه الضمائر
 معطيات النص وسياؽ القارئ.

تتخذ الإحالة الخارجية في شعر الراوي ثلثة -
ؽ عندما يتوفر مقاـ أشكاؿ: التعييف, ويتحق

النص, فتكوف ذوات المشاركيف في الخطاب 
معروفة لمقارئ, والإشارة, عندما يكوف المشار 

حاء, عندما إليو مطمقا غير مرتبط بمقاـ, والإي
لكف لا يمكف تحديده يكوف ىناؾ مرجع معيف, 

إلا عف طريؽ السياؽ المغوي وسياؽ القارئ, 
الخارجية:  فنكوف أماـ ثلثة أنواع مف الإحالة

 تعيينية, ومقامية, وسياقية.

مف التعييف  يتحوؿ شكؿ البنية الإحالية أحياناً -
إلى الإشارة أو مف التعييف إلى الإيحاء, أو مف 
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 الإشارة إلى الإيحاء, وىذا يعني أحيانا تحولاً 
 في مرجع الضمير. دلالياً 

وظّؼ الراوي الطبيعة التجريدية لبنية الضمائر  -
في بناء نصوص  دلالياً  الإشارة توظيفاً وأسماء 

تعبر عف غموض العالـ الذي أنجز فيو النص, 
فيدؼ النص ىو الإشارة إلى المناطؽ المعتمة 

ما يكوف السؤاؿ أوضح  وليس إضاءتيا, فكثيراً 
مف الجواب, لكف الراوي يطرح أسئمتو بطريقة 
مراوغة ومضمرة, فالغموض يحيط بنا ويملأ 

نشعر, يظير ىذا الاتجاه في حياتنا مف دوف أف 
 معظـ قصائد مجموعة ىوامش كحؿ.

تنشأ الشبكات الإحالية في نصوصو التعبيرية -
التقميدية بآلية التداعي المعجمي والجمؿ المركبة, 
والاستطراد في الوصؼ بالجمؿ والمفردات, 

 وبالإسناد المجازي في الجمؿ الفعمية.

تنحسر الشبكات الإحالية في نصوصو -
, إذ ريدية وتضيؽ في حدود الجممة غالباً التج

تنزع ىذه النصوص نحو التكثيؼ والتجسيد 
والإيحاء, فتنحسر الجمؿ الوصفية وما يتفرع 
عنيا مف جمؿ استطرادية, وترتبط ىذه الحالة 

تييمف الذات  بة الإحالة الخارجية السياقية إذبغم
المحورية التي تكوف خارج النص, مما يصعب 

 ي بناء ىوية المرجع.ميمة القارئ ف

 المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ-

الإحالة دراسة نظرية مع ترجمة الفصميف الأوؿ -
( Cohesion in Englishوالثاني مف كتاب )  

لمطالبة:  ,ليداي ورقية حسف, رسالة ماجستيرلػ ىا
شريفة بمحوت, جامعة الجزائر/كمية الآداب 

 .(ـٕٙٓٓ -ٕ٘ٓٓ)والمغات, 

, د. داليا أحمد شعر أدونيس الإحالة في-
 ـ.ٕٓٔٓ, دار التكويف: دمشؽ, ٔموسى, ط

, نصوص نثرية, حامد الراوي, أرشيؼ الغوايات-
   ـ.ٕ٘ٔٓالعراؽ,  -جواىري, بغدادل, دار أط

, د. صلح فضؿ, أساليب الشعرية المعاصرة -
 ـ.ٜٜ٘ٔ, دار الآداب: بيروت, ٔط

محمد , بوؿ ريكور, ترجمة: د.الاستعارة الحية -
, دار الكتاب الجديد المتحدة: بيروت, ٔالولي, ط
 ـ.ٕٙٔٓ

, ترجمة: منذر عياشي, لأسموبية, بيير جيروا-
 ـ.ٜٜٗٔ حمب, نماء الحضاري,, مركز الإٕط

في النظرية النحوية  أصوؿ تحميؿ الخطاب-
العربية, تأسيس نحو النص, محمد الشاوش, 

, جامعة منوبة: كمية الآداب, تونس, ٔط
 ـ.ٕٔٓٓ -ىػ ٕٔٗٔ
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, جوف كويف, ترجمة: د. أحمد بناء لغة الشعر-
درويش, الييئة العامة لقصور الثقافة: القاىرة, 

 ـ.ٜٜٓٔ

, ٕ, د. تماـ حساف, طالبياف في روائع القرآف-
الكتب: طبعة خاصة ضمف مشروع مكتبة عالـ 

 ـ.ٖٕٓٓالأسرة, القاىرة, 

, يوؿ, ج.براوف ج.ب. تأليؼ: تحميؿ الخطاب,-
ترجمة وتعميؽ:محمد لطفي الزليطي, د.منير 
التريكي, النشر العممي والمطابع, جامعة الممؾ 

 ـ.ٜٜٚٔ -ىػ ٛٔٗٔسعود: الرياض, 

, مدخؿ إلى المفاىيـ التحميؿ المغوي لمنص-
سية والمناىج, تأليؼ: كلوس برينكر, الأسا

, مؤسسة ٔترجمة:د.سعيد حسف بحيري, ط
 ـ.ٕ٘ٓٓىػ ػ ٕ٘ٗٔالمختار: القاىرة , 

, د.أحمد الخطاب وخصائص المغة العربية-
,دار الأماف:الرباط, ومنشورات ٔالمتوكؿ, ط

الاختلؼ:الجزائر, والدار العربية لمعموـ ناشروف: 
 ـ.ٕٓٔٓبيروت -لبناف

في العلقة بيف البنية  لغوية تطبيقية دراسات- 
والدلالة, د.سعيد حسف بحيري, مكتبة زىراء 

 .الشرؽ: القاىرة, دط, دت

, دار ٔ, حامد الراوي, طسماء صغيرة -
 ـ.ٜٕٓٓالأردف,  -فضاءات: عماف

وتكميؿ المقاصد,  تسييؿ الفوائدشرح التسييؿ, -
محمد : , تحقيؽىػ(ٕٚٙت ) ابف مالؾ: تأليؼ

, دار ٔدر عطا, طارؽ فتحي السيد, طعبد القا
 -ىػ ٕٕٗٔلبناف, -الكتب العممية: بيروت

 ـ.ٕٔٓٓ

, دراسة ظواىر تركيبية في مقابسات أبي حياف-
في العلقة بيف البنية والدلالة, د. سعيد حسف 

 -ىػ ٕٚٗٔ, مكتبة الآداب: القاىرة, ٔبحيري, ط
 ـ.ٕٙٓٓ

 عزة شبؿ النظرية والتطبيؽ, د. عمـ لغة النص,-
 -ىػ ٕٛٗٔ, مكتبة الآداب, القاىرة, ٔمحمد, ط
 ـ.ٕٚٓٓ

, جاؾ موشمر, آف القاموس الموسوعي لمتداولية-
روبوؿ, ترجمة:مجموعة مف الأساتذة والباحثيف 
بإشراؼ عزالديف مجدوب, دار سيناترا: المركز 

ـ, السحب ٕٓٔٓالوطني لمترجمة, تونس, 
 الثاني.

فضؿ, ة القراءة د.صلح , وصور قراءة الصورة-
 .ـٕٗٔٓالعربي,القاىرة,سمسمة النقد ,رؤية: ٔط

قضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية, -
, د.أحمد بنية الخطاب مف الجممة إلى النص

 ـ.ٕٔٓٓالمتوكؿ, دار الأماف: الرباط, 
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قضايا في المغة والمسانيات وتحميؿ الخطاب, -
, دار الكتاب ٔمحمد يونس عمي, ط د.محمد

 ـ.ٖٕٔٓلبناف,  -الجديد المتحدة, بيروت

, أبي بشر عمرو بف عثماف بف كتاب سيبويو-
ىػ(, تحقيؽ: محمد عبد السلـ ٓٛٔقنبر)ت 
ىػ ٛٓٗٔ, مكتبة الخانجي بالقاىرة: ٖىاروف, ط

 ـ.ٜٛٛٔ-

مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب, لسانيات النص, -
الثقافي العربي:الدار  , المركزٕمحمد خطابي, ط

 .ـ. ٕٙٓٓالمغرب  -البيضاء

والمنيج,أ.د.سمير المجاؿ,والوظيفة,المسانيات,-
 -, عالـ الكتب الحديث:إربدٔشريؼ استيتية, ط

 ـ.ٕٛٓٓالأردف, 

تأليؼ: فولفجانج مدخؿ إلى عمـ المغة النصي, -
ف , ترجمة:د.فالح بفيفيجرديتر ىاينو مف و 

والمطابع: جامعة شبيب العجمي, النشر العممي 
 ىػ.ٜٔٗٔالممؾ سعود, السعودية, 

, تطبيقات لنظرية مدخؿ إلى عمـ لغة النص-
ديبوجراند ودرسمر,د. إلياـ أبوغزالة, عمي خميؿ 

, الييئة المصرية العامة لمكتاب, ٕالحمد, ط
 ـ.ٜٜٜٔالقاىرة, 

المذكر والمؤنث, لأبي بكر بف الأنباري )ت -
لؽ عضيمة, ىػ(, تحقيؽ: محمد عبد الخإٖٛ

وزارة الأوقاؼ: لجنة إحياء التراث, القاىرة, 
 ـ.ٜٔٛٔ-ىػ ٔٓٗٔ

المصطمحات الأساسية في لسانيات النص -
, د.نعماف بوقرة, وتحميؿ الخطاب, دراسة معجمية

ىػ ٜٕٗٔالأردف,-, عالـ الكتب الحديث: إربدٔط
 .ـٜٕٓٓ -

 تأليؼ: المصطمحات المفاتيح في المسانيات,- 
, ترجمة: عبد القادر فييـ بيورماري نواؿ غاري 

الجزائر,  -, سيدي بمعباسٔالشيباني, ط
 ـ.ٕٚٓٓ

, أحمد مختار العربية المعاصرة المغة معجـ-
 -ىػ ٜٕٗٔ, عالـ الكتب: القاىرة, ٔعمر, ط
 ـ.ٕٛٓٓ

, بإشراؼ : باتريؾ معجـ تحميؿ الخطاب-
شارودو, دومنيؾ منغنو, ترجمة: عبد القادر 

مراجعة:صلح الديف المييري, حمادي صمود, 
الشريؼ, دار سيناترا: المركز الوطني لمترجمة, 

 ـ.ٕٛٓٓتونس, 

المعنى وظلؿ المعنى, أنظمة الدلالة في -
, دار ٕالعربية, د. محمد محمد يونس عمى, ط

 ـ.ٕٚٓٓلبناف, -المدار الإسلمي: بيروت

عف كتب الأعاريب, لجماؿ الديف  مغني المبيب-
ػ(, حققو: د.مازف ىٔٙٚبف ىشاـ الانصاري)ت 
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المبارؾ, ومحمد عمي حمدالله, راجعو: سعيد 
 ـ.ٜٗٙٔ -ىػ ٖٗٛٔ, دار الفكر, ٔالأفغاني, ط

, جاف سرفوني, ترجمة: د.قاسـ الممفوظية- 
 ـ.ٜٜٛٔ دمشؽ,المقداد, اتحاد الكتاب العرب:

, مجموعة شعرية, حامد الراوي, مئذنة الماء-
 .ـٜٜٛٔ, دار الشؤوف الثقافية: بغداد, ٔط

اتجاه جديد في الدرس النحوي,  نحو النص,-
, مكتبة زىراء الشرؽ: القاىرة, ٔد.أحمد عفيفي,ط

  ـ.ٕٔٓٓ

, تأليؼ: روبرت دي النص والخطاب والإجراء -
, عالـ ٔبوجراند, ترجمة: د. تماـ حساف, ط

 .ـٜٜٛٔ-ىػ ٛٔٗٔالكتب: القاىرة 

شرح جمع الجوامع, تأليؼ:  في ىمع اليوامع-
(, تحقيؽ: أحمد ٜٔٔجلؿ الديف السيوطي)ت 

 -, دار الكتب العممية : بيروتٔشمس الديف, ط
 ـ.ٜٜٛٔ-ىػ ٛٔٗٔلبناف, 

, مجموعة شعرية, حامد الراوي, ىوامش كحؿ -
 .ـٖٕٔٓ, دار ميزوبوتاميا, بغداد, ٔط

 الشبكة العنكبوتية :

 كحؿ,الشعرية الغنائية في قصائد ىوامش -
  د.محمد صابر عبيد

http://www.alsabaah.iq/ArticleShow.
aspx?ID=43940  

المرآة بوابة لعالـ الأرواح, إعداد وترجمة سارة -
 فرحاف:

 -eye.com/family/116-http://rep
-31/14196-18-13-23-06-2012

20.html-37-10-19-03-2014 

ىاني مرجعيات الممفوظ وأدوات المفظ, د.-
 :حجاج

http://www.airssforum.com/forum//  

 الهوامش

                                                           
نحو , ٖٙنظر: تحميؿ الخطاب وبراوف ويوؿ :ي - ٔ

 .ٙٔٔعفيفي : أحمد النص, 
  المقصود بو ىنا المصطمح العاـ لمسانيات التي تقوـ

لساني, أي محيط التواصؿ المساني, -عمى تفعيؿ الخارج
أو ما يعرؼ بالمرجع, في مقابؿ المسانيات البنيوية 
لغاء  السوسيرية التي تقوـ عمى المحايثة النسقية, وا 
المرجع وحصر دراسة المغة في العلقة بيف الداؿ الذي 

الصوتية والمدلوؿ الذي يمثؿ الصورة  يمثؿ الصورة
الذىنية, أما "تحميؿ الخطاب" فيو مصطمح أنكموسكسوني 
مرادؼ لمصطمح )لسانيات الخطاب(, ولو مفيوـ آخر 

 في النقد الأدبي.
 .ٗٚٗينظر : معجـ تحميؿ الخطاب : - ٕ
 .ٖٙتحميؿ الخطاب, براوف ويوؿ :  - ٖ
يونس المصطمحيف  ترجـ الدكتور محمد محمد - ٗ

المعنى  كوسة, خلفا لما ىو شائع, ينظر:بطريقة مع
 .ٖٓٔوظلؿ المعنى, أنظمة الدلالة في العربية: 

 .ٖٚٛالقاموس الموسوعي لمتداولية :  - ٘
 .ٓٙٔنفسو:  - ٙ
 .٘ٔٚالمسانيات, المجاؿ والوظيفة والميج :  - ٚ
 .ٚٗ -ٙٗ, ٕٛ -ٕٚينظر : الممفوظية :  - ٛ

http://www.alsabaah.iq/ArticleShow.aspx?ID=43940
http://www.alsabaah.iq/ArticleShow.aspx?ID=43940
http://rep-eye.com/family/116-2012-06-23-13-18-31/14196-2014-03-19-10-37-20.html
http://rep-eye.com/family/116-2012-06-23-13-18-31/14196-2014-03-19-10-37-20.html
http://rep-eye.com/family/116-2012-06-23-13-18-31/14196-2014-03-19-10-37-20.html
http://rep-eye.com/family/116-2012-06-23-13-18-31/14196-2014-03-19-10-37-20.html
http://rep-eye.com/family/116-2012-06-23-13-18-31/14196-2014-03-19-10-37-20.html
http://www.airssforum.com/forum/
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قضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية, ينظر :  - ٜ

 ٖٚٔبنية الخطاب مف الجممة إلى النص : 
 .ٖٚالخطاب وخصائص المغة العربية :  - ٓٔ
, ٜٖٔقضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية:  - ٔٔ

 .ٖٛ, ٛٚوالخطاب وخصائص المغة العربية : 
 قضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية : - ٕٔ

ٔٗٙ. 
 .ٖ٘ٗينظر : الاستعارة الحية :  - ٖٔ
 ٓٗالإحالة في شعر أدونيس :  - ٗٔ
 .ٖٓٙينظر : الاستعارة الحية :  - ٘ٔ
المقصود بالبنية الإحالية ىي العلقة  بيف العنصر  - ٙٔ

 المحيؿ والعنصر المحاؿ عميو.
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر :  - ٚٔ

لفصميف الأوؿ والثاني الإحالة دراسة نظرية مع ترجمة ا
( لػ ىاليداي Cohesion in Englishمف كتاب )  

 .٘ٔٔورقية حسف, رسالة ماجستير : 
ينظر : مدخؿ إلى عمـ المغة النصي, ىاينو ماف  - ٛٔ

 ٕٙوفيفيجر : 
مف ىؤلاء الباحثيف كلوس برينكر في : التحميؿ  - ٜٔ

 .ٜٗ -ٖٛالمغوي لمنص: 
الاتساقية التي تشارؾ لـ يحدد الباحثاف الوسائؿ  - ٕٓ

الإحالة بيذه الخاصية واستعمل عبارة )تشترؾ فيو إلى 
حد ما مع باقي العناصر الاتساقية (, ويبدو انيما لـ 
يريدا الحسـ بشأف دور أدوات الربط التي تعمؿ عند 

 حدود الجمؿ وقد تساىـ في استعادة جزء مف المعمومة.
الإحالة نقل عف: Cohesion in Englis ينظر : - ٕٔ

لسانيات النص,  , وينظر:ٚٔٔ, ٙٔٔدراسة نظرية: 
 .ٚٔخطابي: 

 .ٕٖٓ, ٖٓٔينظر : النص والخطاب والإجراء :  - ٕٕ
ٕٖ - Cohesion in English  نقل عف ترجمة الفصؿ

 .ٙٔٔالأوؿ منو ضمف : الإحالة دراسة نظرية : 
 .ٓٛ -ٚٚنفسو :  المصدرينظر :  - ٕٗ
 .ٕٛقية : ينظر : دراسات لغوية تطبي - ٕ٘
 ٖٛ, ٔٛ:  المصدر نفسوينظر:  - ٕٙ

                                                                                    
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر :  - ٕٚ

 .ٛٔٔ -ٚٔٔالإحالة دراسة نظرية: 
المصطمحات المفاتيح في المسانيات, ماري  ينظر: - ٕٛ

 ٔٗنواؿ غاري بيور  : 
نقل عف:   Cohesion in English: ينظر - ٜٕ

 .ٛٔٔالإحالة دراسة نظرية: 
 .ٕٔٔ: المصدر نفسو : ينظر - ٖٓ
 .ٕٖٓينظر : النص والخطاب والإجراء :  - ٖٔ
 .ٖٕٓ – ٜٕٕينظر : تحميؿ الخطاب :  - ٕٖ
: , وينظر: نفسوٕٖٓالنص والخطاب والإجراء: - ٖٖ

ٕٔٚ. 
   استعمؿ مترجما كتاب ديبوغراند ودرسمر مصطمح

)الأشكاؿ البديمة(  وىو مصطمح عاـ يشمؿ عناصر 
وىذا ما لا يتوافؽ  ةوالألفاظ الشارحمية كالمترادفات معج

مع محتوى التعريؼ, لذلؾ استعممت ترجمة الدكتورة عزة 
 .ٜٔٔشبؿ في عمـ المغة النصي : 

, عمـ لغة ٕٜينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص :  - ٖٗ
 .ٜٔٔالنص, النظرية والتطبيؽ : 

 .ٕٖٖ: النص والخطاب والإجراء - ٖ٘
 .ٖٙٚ, ٜٖٔلية:ر: القاموس الموسوعي لمتداو ينظ - ٖٙ
 .٘ٚٗينظر : معجـ تحميؿ الخطاب :  - ٖٚ
 .ٕٖٓ, ٕٚٔالنص والخطاب والاجراء:  - ٖٛ
 .ٚٔٔنحو النص, عفيفي:  - ٜٖ
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر:  - ٓٗ

 .ٕ٘ٔالإحالة دراسة نظرية: 
ينظر عمى سبيؿ المثاؿ, تقسيمات الدكتور تماـ  - ٔٗ

 .ٛ – ٚ/ ٕحساف في البياف في روائع القرآف : 
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر :  - ٕٗ

 .ٛٗٔ -ٗٗٔالإحالة دراسة نظرية : 
: مغني تنظر حالات وجوب عود الضمير في - ٖٗ

 .ٖٙ٘ – ٙ٘٘ /ٕالمبيب :
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر :  - ٗٗ

 .ٕ٘ٔ, وينظر: نفسو : ٜ٘ٔالإحالة دراسة نظرية: 
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: قضايا في المغة والمسانيات وتحميؿ الخطاب ينظر - ٘ٗ
 :ٖٚ- ٚٚ. 
 .٘ٚ: المصدر نفسوينظر:  - ٙٗ
نقل عف:   Cohesion in English: ينظر - ٚٗ

 .ٜٜٔ, ٜٙٔالإحالة دراسة نظرية: 
 .ٜٚٔ, ٜٙٔ:  المصدر نفسو: ينظر - ٛٗ
 .ٕٛ -ٔٛ: قضايا في المغة والمسانيات: ينظر - ٜٗ
نقل عف:   Cohesion in Englishينظر :  - ٓ٘

 .٘ٛ – ٖٛالإحالة دراسة نظرية : 
 .ٔٛ: في المغة والمسانيات : قضاياينظر - ٔ٘
 .ٙٔ – ٘ٔالمزمؿ :  - ٕ٘
نقل عف:   Cohesion in English: ينظر - ٖ٘

 .ٕٜٔالإحالة دراسة نظرية: 
 .ٔٛينظر : قضايا في المغة والمسانيات :  - ٗ٘
نقل عف:  Cohesion in Englishينظر:  - ٘٘

, لسانيات النص, محمد ٕٗٔالإحالة دراسة نظرية : 
 .ٕٓٔ, عمـ لغة النص, عزة شبؿ : ٚٔخطابي : 

 ٓٓٔالأسموبية, بيير جيرو :  - ٙ٘
 .ٜ٘ٔ: بناء لغة الشعر : ينظر - ٚ٘
 .ٓٓٔ:  الأسموبية , بيير جيرو - ٛ٘
 .ٜ٘ٔبناء لغة الشعر :  - ٜ٘
, الترقيـ مف عممي ولا يوجد في ٕٕىوامش كحؿ :  - ٓٙ

 الأصؿ.
ر: مرجعيات الممفوظ وأدوات المفظ: الشبكة ينظ - ٔٙ

 العنكبوتية.
 .ٓٙٔبناء لغة الشعر:  - ٕٙ
 ٓٙٔ:  المصدر نفسو - ٖٙ
 .٘ٚٔ: قراءة الصورة وصورة القراءة : ينظر - ٗٙ
 .ٜ٘لسانيات النص, خطابي :  - ٘ٙ
مف  منذ اختراع المرآة نسج الخياؿ البشري كثيراً    - ٙٙ

المعتقدات عنيا بوصفيا وسيمة غامضة وغريبة لمتواصؿ 
مع العوالـ الأخرى واستقباؿ الرسائؿ الروحية مف أماكف 

وأشخاص مختمفيف، وصار الكثير مف السحرة 
الأشخاص وما والمشعوذيف يعتمدوف عمييا لكشؼ أسرار 

                                                                                    

يخفيو ليـ المستقبؿ, فمنذ العصور القديمة استخدـ 
المصريوف المرآة لقراءة الطالع، أما اليوناف والروماف فقد 

التي يكتبوف عمييا دموا ما يُعرؼ بالمرآة السوداء، استخ
رسائؿ بدـ الإنساف ليوصموىا لمعالـ الآخر, لممزيد مف 

بوابت لعالم : المرآة المعمومات حوؿ الموضوع , ينظر

 الأرواح: الشبكت العنكبوتيت.
 .ٚينظر : تقديـ جواد الحطاب لمديواف :  - ٚٙ
68
: الشعريت الغنائيت في قصائد هوامش كحل: ينظر - 

 الشبكت العنكبوتيت.
 .ٔٔينظر : ىوامش كحؿ :  - ٜٙ
نقل عف ترجمة  Cohesion in English ينظر: - ٓٚ

, ٖ٘ٔالفصؿ الأوؿ منو ضمف : الإحالة دراسة نظرية:
ٔٚٛ. 

 .ٚٚسماء صغيرة :  - ٔٚ
اليب التعبيرية لممزيد مف المعمومات حوؿ الأس - ٕٚ

 .ٖٙ-ٖٓأساليب الشعرية المعاصرة : والتجريدية, ينظر:
 .ٔٚسماء صغيرة :  - ٖٚ
في الأصؿ القصيدة منثورة عمى طريقة الشعر  - ٗٚ

و قصيدة النثر وقد كتبتيا بصورتيا العمودية الحر أ
 انسجاما مع مصطمح "البيت".

 .ٚٓٔسماء صغيرة :  - ٘ٚ
 .ٖٔٔسماء صغيرة :  - ٙٚ
 .ٔٔٔنفسو : المصدر  - ٚٚ
 ٘مئذنة الماء :  - ٛٚ
ينظر مثل : قصيدة )سماء الشيادة( مقطع العاشؽ  - ٜٚ

 الذي تقدمو عبارة )إلى الشييد كريـ محمود حديد(
, ٘ٗ, ٜٖ, ٖ٘تنظر اليوامش في الصفحات ) - ٓٛ
٘ٓ) 
 .ٗٚىوامش كحؿ :  - ٔٛ
 .ٖٕٚٔ/ ٖمعجـ المغة العربية المعاصرة :  - ٕٛ
 .ٔٚٔ/ ٕكتاب سيبويو :  - ٖٛ
  : ٙٚأزمر : جبؿ في السميمانية , ىوامش كحؿ. 
   :ٚٚحيراف: ضرب مف الغناء الكردي, نفسو. 
 :ٚٚالإيطاء : مف عيوب القافية, نفسو. 
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 .ٕٓٔسماء صغيرة :  - ٗٛ
 .ٜٜأرشيؼ الغوايات :  - ٘ٛ
 .ٖ٘:  أرشيؼ الغوايات - ٙٛ
 .ٔٛدراسات لغوية تطبيقية :  - ٚٛ
 .ٖٔمئذنة الماء :  - ٛٛ
: المذكر والمؤنث, لابف (الكؼ)ينظر في تأنيث  - ٜٛ

 .ٕٖٙ -ٖٔٙ/ ٔالأنباري: 
 .ٛمئذنة الماء :  - ٜٓ
للإحالة المعممة صور كثيرة بحسب الضمائر لكف  - ٜٔ

الأساس فييا أف مرجع الضمير لا يطابؽ  أدوار 
نما يكوف أكثر تعميماً  أو  المتكمميف المحددة لو وا 

ومف أمثمة ذلؾ الضمير "نحف" المستعمؿ في  تخصيصاً 
الكتابة الوصفية, مثؿ: )نستخمص إذف أف ...( أو قوؿ 

؟( , ينظر :   الطبيب لمريضو: ) كيؼ حالنا اليوـ
Cohesion in English  نقل عف ترجمة الفصؿ

 -ٔ٘ٔالثاني منو ضمف : الإحالة دراسة نظرية : 
ٕٔ٘. 

 .ٕٚىوامش كحؿ :  - ٕٜ
   .ٔ٘سماء صغيرة :  - ٖٜ

                                      
 
, وينظر: ٕ٘ٔ/ ٔينظر: أصوؿ تحميؿ الخطاب:  - ٜٗ

 .ٕٖٕٔ -ٕٚٔٔ/ ٕ: المصدر نفسو
 .ٕٗٔ/ٔ:  المصدر نفسوينظر:  - ٜ٘
ينظر: المصطمحات الأساسية في لسانيات النص   - ٜٙ

 .ٕٛوتحميؿ الخطاب, دراسة معجمية : 
 .ٛٗؿ : ىوامش كح - ٜٚ
 .ٕٚٔأرشيؼ الغوايات :  - ٜٛ
 .ٖٚأرشيؼ الغوايات :  - ٜٜ

 .٘ٔٔنفسو : المصدر  - ٓٓٔ
 .ٕٔٔنفسو : المصدر  - ٔٓٔ
 .ٖٚ: نفسو  المصدر - ٕٓٔ
 .ٕٗٔنفسو :  المصدر - ٖٓٔ
 .ٕٕٔأرشيؼ الغوايات :  - ٗٓٔ

                                                                                    
 .ٜٔلسانيات النص, خطابي :  - ٘ٓٔ
 .ٔ٘ٔينظر: المصدر نفسو :  - ٙٓٔ
 .ٕٗٗمقابسات أبي حياف : ظواىر تركيبية في  - ٚٓٔ
 .ٕٗٗالمصدر نفسو :  - ٛٓٔ
 .ٚٔأرشيؼ الغوايات :  - ٜٓٔ
 .٘ٓٔ – ٗٓٔ:  أرشيؼ الغوايات - ٓٔٔ
 .ٜٖ: نفسو المصدر - ٔٔٔ
نقل عف :  Cohesion in Englishينظر :   ٕٔٔ

 .ٜٔٔالإحالة دراسة نظرية : 
 .ٕٙىوامش كحؿ :  - ٖٔٔ
 .ٛٗىوامش كحؿ :  - ٗٔٔ
 .ٗٓٔ:  أرشيؼ الغوايات - ٘ٔٔ
 .ٔٗالنازعات :  - ٙٔٔ
/ ٔشرح تسييؿ الفوائد: في ىذه المسألة:ينظر  - ٚٔٔ

/ ٔ, ىمع اليوامع : ٕ٘ٙ, ٚٚ, مغنى المبيب : ٕٗ٘
ٕٙٓ-ٕٙٔ. 

 
 
 
 
 

Abstract 
           Intended by reference in this 

research is the consistency means 
outlined by Halliday and Hassan in their 
book Major (Cohesion in English), and the 
research aims to structure reference 
consistency described in the poetry of 
Hamid al-Rawi, a statement of their 
function in the creation of text / speech, 
and construction, as well as examining the 
efficiency methodological tool in the poetic 
text analysis, and tries to look to achieve 
this through the methodology to answer a 
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series of questions regarding the types of 
reference means that appeared in the 
poetry of the narrator, and, of course 
reference infrastructure in contemporary 
poetry forms taken by the language, and 
how referral contribute to the consistency 
of the poetic text laced Foreign referral 
lacking shrine appoints its reference? And 
building networks in reference al-Rawi 
poetry mechanism? And its relationship to 
contemporary methods of poetry? These 
questions and ramifications of which will 
be answered when reference  trace 
elements in selected texts from al-Rawi 
poetry.. 

 
 


