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 بسم الله امرحمن امرحيم

     

جعل الله عويكم انويل سرمدا الى )  قل ارايتم ان           

 يوم امقيامة من اله

 

غير الله ياتيكم بضياء افلا تسمعون قل ارايتم          

 ان جعل الله عويكم

 

اهنهار سرمدا الى يوم امقيامة من ال غير الله          



 ياتيكم بويل تسكنون

  

      افلا تبصرون (         

          

ضدق الله                                                           
 الػظّم     

 

 

 

 

 

 الأهداء
ًداء الَ من غلمٍها حروفا من ذًب الَ من ضاغٍ الّوا غلمي  

 
ا

م موارة والَ هو من اضاءة بػلمي غكو غّرى اًدي  حروفا وفنرً
 الٍطن والَ 

 
رواح الجُ لجلت من اجو الدفاع غن ًذا

 
الئ ال

ًذا البحح الَ ابُ الذي لم ِبخو غلُ ٍِما شٌداء الػراق اًدي 



بشُء ما والَ سودي وملاذي ولٍثُ بػد الله امُ الغالّي الٍل 
ب الروحُ ده جٍر 

 
مو والئ ال

 
لٌم اهجم وًبجمٍهُ بو الحّاة وال

مجوان الئ الده جٍر 
 
حلّم ًاثف والئ من لدم روح المساغدى وال

ُ الئ الكّام شاهرغبد الػظّم والئ الده جٍرالمخلص الذي شجػاه
 الده جٍر ادِب غلٍان والَ الده جٍر باسم الغسم وجمّع 

 
بٌذا

فجكدًم وِفكدوهُ ...... 
 
اساثذى هلّي الفوٍن الجمّلي والئ من سا

ن ِفجكدوهُ الئ من جػلٌم الله اخٍثُ بالله  والئ الزمّو 
 
ثموي ا

 
ا

والطدِق الغالُ غلُ خلّو الذي ساغدهُ بنو ما احجاجي  من 
 البحح فلي مطادر ومراجع 

 
حّح هان لجػاوهي الخر فُ اهجاز ًذا

وفر الشنر والجكدِر .
 
 ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

الشكر 

 والتقدير
 

خّرى فُ الحّاة الجامػّي من ولفي هػٍد لٌا الئ  
 
لبد لوا هحن هخطٍا خطٍاثوا  ال

اساثذثوا النرام الذِن لدمٍا لوا الن دّر اغٍام لضّواًا فُ ر حاب الجامػي مع 

مو من جدِد ............
 
 باذلّن بذلم جٌٍدا ه دّرة فُ بواء جّو الفن لورسم ال

اشنر الله ثػالي الذي منووُ لهمال دراسجُ وِجدر بُ ان اهٍن شاهرا لي ولبو ان 
لمجوان والججكدِر الذِن مٌدو لوا طرِق ال ِات الشنر وا  ػلم هكضُ هكدم اسمئ ا 

فاضو واخص بو الشنر  والجكدِر الئ غمّد 
 
والمػرفي... والئ جمّع اسجاثذثوا ال

هلّي الفوٍن الجمّلي الده جٍر حمزى فاضو والده جٍر ادِب غلٍان والده جٍر حلّم 
ًاثف و الده جٍر شاهر غبد الػظّم والئ هو من ساغدثوا طٍال الربع سوٍات 

جاهبوا الده جٍر لؤي داود والئ والدي و  الجامػي والئ من غلموا الجفائو و ولف الئ
والدثُ اللذان شجػاهُ ولفا مػُ للكّام بٌذا الػمو و الئ هو زملائُ و زمّلاثُ فُ 

 هلّي الفوٍن الجمّلي .

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 ملخص البحث

تكمن اهمٌة هذا البحث فً كونة ٌسلط الضوء على مفهوم الموت فً مسرح 

وقد ٌكون هدف البحث فً التعرف على العالمً والعربً والعراقً بشكل خاص 

 مفهوم الموت فً العرض المسرحً العراقً.

اللانسانٌة ٌجد الباحث ان المسرح هو المكان الحقٌقً الذي ٌعبر عن الحقٌقة 

بالاضافة الى عروض مسرحٌة تجسدت عروضا على خشبة المسرح تناولت 

لً طهرت المدارس قضٌة الموت .وتاثٌرها عن النفس الانسانٌة بشكل مباشر وفع

 والمذاهب المسرحٌة وحملت تٌارات واسالٌب .

اما الفصل الثانً فقد احتوى الاطار النظري للبحث والدراسات السابقة وتتضمن 

مبحثٌن الاول تحت مسمى ثنائٌة الموت والحٌاة فً المسرح العراقً وقد جاء 

 رحً العراقً .المبحث الثانً تحت عنوان المعالجة النصٌة للموت فً النص المس

وقد اسفر الاطار النظري عن المؤشرات ثنائٌة الموت والحٌاة والمعالجات النصٌة 

 للموت فً النص المسرحً العراقً .

وبعد ان ادخل الباحث الفصل الثالث اخذ العٌنات بطرٌقة قصدٌة واعتمد الباحث 

على المنهج الوصفً التحلٌلً وذلك لملائمة هدف البحث واقتدى الباحث 

بالمؤشرات التً اسفر عنها الاطار النظري بوصفها معاٌٌر تحلٌلة فضلا عن 

 الاشرطة والصور الفوتوغرافٌة.وقد توصل الباحث على عدة استنتاجات اهمها .

ٌقدم المخرج فً العرض المسرحً العراقً صٌاغة روائٌة الاحداث  .1

 . الوثائقٌة المتعلقة بالموت

ٌقدم المخرج فً العرض المسرحً العراقً على اختٌار مكان  .2

 العرض خارج المبانً التقلٌدٌة للمسرح.



 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الاول 
 مشكلة البحث

على الصعٌد الثقافً والتوثٌق الموت الجلل الذي حل بالشعب العراقً بادر الفنان 

من جانبة لٌإدي مهامة الوطنٌة اتجاة شعبة الجرٌح من خلال المسرحً العراقً 

المساهمة فً انتاج مسرح خاص لعرض واقعة الموت.فكتب عدد من النصوص 

المسرحٌة التً تناولت قضٌة الموت التً لم تكن لها ان تعرض لو لا ان تظافرت 

شعوب جهود الممثلٌن.وذلك من خلال الفن المسرحً العراقً الذي ٌعتد به فً ال

المتاملة فً مستقبل افضل بما ان الفن هو احد العناصر المكونة فً عملٌة احٌاء 

تارٌخ وثقافة المجتمعات التً من شائنها ان تبٌن ثقافة الشعب والمرحلة الفكرٌة التً 

 انطلق منها لٌإس رإٌة المشهد ثقافٌا .

 

ضلا عن الكتب وتناولت الدراسات العدٌدة مشكلة الموت فً الفلسفة الاسلامٌة ف

والمإلفات العامة التً من شانها ان تستهوي الافئدة .حٌث تمثلواقعة الموت مكانة 

مهمة فً الفكر الوجودي .فصدرت تاملات مٌتافٌزٌقٌة واراء فلسفٌة واجتهادات 

 فكرٌة عولجت بكثٌر من التوسع كون الموت مرادفا للعدم .



 

المسرح وخصوصا مسرح وبرزت هذه الفكرة بصورة جدلٌةعند اؼلب كتاب 

الامعقول )مسرح العبث(الذي ٌعتد من بٌن هذه المسارح التً وظفت الموت بطرٌقة 

شتئ نتٌجة الالم والبإس والدمار مما ساعد عن ظهور رإئ مسرحٌة جدٌدة معتمدة 

 على فلسفة العبث.

 التساؤلات :       

استطاعت الدراما _  ماهو مفهوم الموت فً النص المسرحً العراقً وكٌف 

 العراقٌة ان تعالج مفهوم الموت ؟

 _  وماهً المعالجات الاخراجٌة لمفردة الموت ؟  

 

على الباحث ٌحاول من خلال بحثة اٌجاد اطر تاسٌسٌة غٌر مسبوقة فً تحولات 

المسرح فً العراق متخذا من النتائج المسرحٌة عن الوقائع الذي تناولت مفهوم 

 الموت.

 

         

 

 

 

 

 تعرٌف المصطلحات

 الموت :لغوٌا   

مات:الانسان )ٌموت( )موتا()ٌمات(من باب خاؾ و)مت(بالكسر )اموات (لؽة ثالثة 

)امتة(الله 0من باب تداخل اللؽتٌن ومثلة من المعتل دمت تدوم ...فقال 

و)الموتة(اخص من )الموت(وٌقال فً الفرق مات الانسان و)ونفقت ( الدابة و)تنبل( 

ت ٌصلح فً كل ذي روح وتنبل عن ابن الاعرابً كذلك مان ٌموت البصٌر وما



والاصل فٌة موت بالكسر ٌموت ونظٌرة دمت تدوم انما هو دوم والاسم من كل ذلك 

المٌتة ورجل مٌت وقبل المٌت الذي مات والمائت الذي لم ٌمت بعد وحكى 

ون لمن الجواهري عن العزاء :ٌقول لمن مات هذا مائت عن قلٌل ومٌت ولا ٌقول

قال  مات هذا مائت قبل وهكذا خطا وانما مٌت ٌصلح لما قد مات ولما ٌسموت

 تعالى)وانك مٌت وانهم مٌتون(

:موت مفارقة الحٌاة لمن كانت فٌة وفاء انتهاء الحٌاة ,انقضاء الاجل الموت

 )مٌتة صالحة(وهلاكة,فقدان الحٌاة ومٌتة حالة الموت وهٌئتة 

 )مات رعبا()مات جوعا( ت :الحً :فارقتة الحٌاةٌموت موتا فهو مائت ومٌمات:

 الموت اصطلاحا

:الموت ٌقع على انواع حسب انواع الحٌاة فمنها ماهو بزوال  ابن منظورٌعرؾ 

 )ٌحى العظام بعد موتها(القوى النامٌة الموجودة فً الحٌوان والنبات كقولة تعالى

 (هذا ٌالٌتنً مت قبل: ) ومنها زوال القوى الحسٌة قولة تعالى

 فٌقول : هٌجلاما 

ان الموت هو موت الاخرٌن.لان الفناء حٌنما ٌطوٌنً حٌنما لن استطٌع عندئذ ان 

اتحدث عن موتً:وما فً الموت من رهبة انما ٌجٌئ من انه ٌسلمنً تماما الى 

الاخرٌن.وٌصبح موضوعا ٌحكم علٌه الؽٌر وعند استحالة ذاتً الى موضوع وٌمٌز 

 شروت الموت الئ:

  الموت بوصفة وسٌلة ٌحاول بها اشتقاق اهداؾ معٌنة .وجوانب اشباع من

 البٌئة .كما فً حالة التهدٌد بالانتحار.

  الموت بوصفة انتقالا الى حٌاة اخرى .والذي قد ٌنظر الٌها على انها حٌاة

 رهبة او مجٌدة رائعة ٌنظرها الشخص بهدوء او خوفه,

 .الموت بوصفة نهاٌة نتوقعها 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 اما من الناحٌة الطبٌة ٌعرف الموت:

انه توقؾ العملٌات الجسدٌة والعقلٌة فً الكائن العضوي وٌحدد احٌانا لدى 

الادمٌنٌن.عن طرٌق تسجٌلٌن مسطحٌن مستقلٌن من تسجٌلات جهاز الرسم 

 ساعة 42الكهربائً المخ..خلال 

شى سوى احد اوجه الوقائعٌة والوجود الاخرٌن ٌعرؾ الموت : هو لا  سارتر اما 

)انه لٌس سوى شٌئا اخرا سوى ماهو معطى .وهذه العبثٌة تمثل نوعا من الاؼتراب 

 المستمر لامكانٌة وجودي,

 : الموت اجرائٌاتعرٌف 

 تبنى الباحث تعرٌؾ هٌجل كتعرٌؾ اجرائً ٌتماشى مع متطلبات بحثة  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

احمد محمد عبد الرزاق 393دٌن :لسان العرب ,مصدر سابق ص ابن منظور جمال ال*   



:سٌكولوجٌة الموت والاحتضار )جامعة   الكوٌت ( :لجنة التالٌف والنشر 

 39,ص2002,

 

 

 

 

 

 الحذود الزمانيت والمكانيت

 

 

زمانٌة : مفهوم الموت فً النصوص القدٌمة والحدٌثة 

. 

 اي لاٌوجد مدة زمنٌة محدودة لدراسة هذا البحث

 موضوعٌة : مفهوم الموت فً النص العراقً

 مكانٌة : العراق

 

                               

 



 هدف البحث

ٌهدف البحث الحالً تطوٌر مفهوم الموت وتناولة فً 

 النصوص المسرحٌة العراقٌة بشكل خاص.

 وكٌف تتوافق مفردة الموت مع الحٌاة؟

 

 

 

 

 

 

 

 اهمٌة البحث والحاجة الٌة

عرؾ المسرح العراقً منذ القدم اسلوبا تمثل فً محاولات والتقصً عن كل ماهو 

جدٌد وٌدعوا الى تطوٌر فضلا عن الناثٌر عن النفس الانسانٌة بشكل مباشر وفعلً 

وؼٌر مباشر,فظهرت ماٌسمى بالمدارس او المذاهب المسرحٌة وحملت معها 

التنوعات والتباٌنات مهما تٌارات واسالٌب تنوعت مصادرها ومشارٌعها على تلك 

اتسمت من فوارق فكرٌة وصورٌة وحملت ما حملت من ابعاد ذات طابع اتسم 

 بالؽرابة لكن تبقى تلك المفارقات تسعى باتجاه رافد هو الانسان على وجه التحدٌد.

ومن نافلة القول فان المسرح ٌوصؾ بالظاهرة التً انبثقت من دواخل الانسان 

حو محٌطة الواسع من جهة ونحو محدودٌة خصوصٌاتة الدفٌنة وتطلعاتة الحٌاتٌة ن

من جهة اخرى .ومن تلك تتضح اهمٌة هذا البحث فً انطلاقة نحو افق رحبة ذات 

سمات تمٌزت بمحاولات البحث فً الاصالة والتاصٌل عند محاولة الباحث اٌجاد 

عقود  صٌػ متقدمة تتناول واقعا مرٌرا تارٌخٌا عاشة الشعب العراقً على مر

طوٌلة ذلك من خلال مسرحة جزء من حقائق وممارسات لا انسانٌة ٌجد الباحث ان 



المسرح المكان الحقٌقً الذي ٌعبر عن تلك الحقبة عبر تالٌؾ ونصوص مسرحٌة 

تجسدت عروضا على خشبة المسرح وقد تناولت فعلا قضٌة الموت التً وثقت من 

 قبل لجان تخصصٌة ومن قبل حقوق الانسان.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث
 المبحث الاول/ ثنائيت المىث والحياة

 

 

تعبر ثنائٌة الموت والحٌاة من اقدم الثنائٌات فً الوجود فهً جوهر كٌنونة          



الانسان فً ماضٌة وحاضره وتمثل نقٌض متعالقٌن الحٌاة بواقعها النسبً وكٌفٌاتها 

 المتباٌنه .

الموت بحتمٌه وؼٌبٌه وحقٌقه المطلقه ومنذ تراجٌدٌا الاؼرٌقٌه واثر هذه الثناٌئه فٌها 

وما افرزته من خوؾ وشفقه ارسطورٌه على مصٌر البطل التراجٌدي وما تناولته 

الثقافه البشرٌه عبر تارٌخها الطوٌل والجدلٌة الحٌاة والموت بمختلؾ انماطها 

ضوء القصائد والملامح الشعرٌه والتنوٌعات وتصوراتها وتحلٌلاتها الفنٌه فً 

بشكل خاص حٌث ازدادت شدة الصراع   2003الادرامٌه والاخراجٌه بعد 

واصبحت اكثر عنفآ على الصعٌد السٌاسً والاجتماعً مما اعطى وفرة لتجسٌد 

وتبنً هذه الثنائٌه وعكسها فً الاشكال والمضامٌن الادرامٌه واخراجها بشكل 

راسه والبحث حٌث سادت الاشكال المتافٌزٌقٌه واصبح للامرئً ظاهره حرٌه بالد

مجسدآ عبر * الحركٌه والمقترحات السٌنوؼرافٌه التً تتفاعل مع الموضوعه 

الادرامٌه التً احتفت الماورأي والطٌفً الشبحً على حساب المادي المتمظهر 

قً بتحركها فً وشكلت ثنائٌهة الموت والحٌاة مرتكزآ فلسفٌآ ودرامٌآ للمخرج العرا

دائرة الوجود والحضور كفعل اساس فً خطاب العرض العراقً المعاصر المتباٌن 

 فً البث ونسبٌة التكٌؾ .

 

وشهدت الحركه المسرحٌه اخراجٌآ حركه كبٌره فً طبٌعة الانساق المتحتمه فً 

 انتاجها وتقدٌمها كمنجزات فنٌه حاضره فً دائرة التلقً والاستهلاك الجمالً اذا لم

تعد ثنائٌة الموت والحٌاة شكلآ تقلٌدٌآ * على الصعٌد الاخراجً ولا ٌمكن تولٌده 

وانما عكست مدى التحول فً قٌمة الحٌاة والموت لدى المنتج الفنً المحلً بثنائٌة 

الحضور والؽٌاب والوجود والعدم فً تناسل ادرامً الاخراجً ) شكلً ومضمون 

اعً والنفسً الذي تصطدم به الذاكره ( مستمر عكس مستوى ) الهٌول( الاجتم

 الفنٌه المحلٌه من مشاهد مإسٌه ٌومٌه .

ولهذه الظاهره الثنائٌة وكٌفٌاتها على مستوى الشكل الاخراجً نص المسرحٌه فً 

 تجارب بلا دنى المسرحٌه , تبرز الاسئله الحاكمه :

بتمظهرها بالعمل _ ماهً الدلالات الشكلٌه التً انطوة علٌها ثنائٌة الموت والحٌاة 1

 الفنً ؟

_ هل ٌشكل مفهوم الحضور والؽٌاب دائرة تفعٌل لانشؽالات المخرج المسرحً 2

 بصدد مفهومٌن الحٌاة والموت ؟



_ ما الكٌفٌات التً اثرى بها المتؽٌر الٌدلوجً الفكري النص البصري على اساس 3

 المباشرة بصدد ثنائٌة الموت ولحٌاة ؟صٌاؼته بحٌث ٌنحرؾ فٌه الشكل عن الدلالة 

 الكاتب سعد عزٌز عبد الصاحب 

 

    

 

شؽل مفهوم الموت حٌزآ كبٌرآ من فكر الدٌانات الذي حاول منذ بداٌات تفهمه 

للطبٌعه من ٌدرك فكرة الموت الؽامضه طالما حاول الهروب منهامحاولآ القٌام 

, وما حركته التً ٌقوم بها  ببعض الشعائر والطقوس لتجاوز ذلك المواقؾ الرعب

لتفادي الرعد والبرق والحركات الراقصه التً كان ان ٌإدٌها فً الكهوؾ الا 

لمحاولات الهروب من مشكلة الموت التً تصٌبه ولٌس الخوؾ من الموت مجرد 

خوؾ من الفناه بصفه عامه بل هو خوؾ من انسحاب الفناه على تلك الابنٌة التً 

وصفه شخصؤ قائمآ بذاته ولان الانسان الموجود الوحٌد الذي ٌمتلكها كل فرد منا ب

ٌمتلك ٌقٌنآ مزعجآ عن حقٌقة الموت وقد ٌجد نفسه فً بعض الاحٌان مدفونآ الا ان 

ٌخفً عن نفسه حقٌقة الموت كما ادرك الانسان ان شبح الموت مخٌم فوق رإوس 

 الادمٌٌن فً كل لحظه مإذنآ بقرب موعد الرحٌل 

موت على الانسان فً مجالٌن اولهما عقلً فً محاولته فً تفهم تلك اثرت مشكلة ال

 الظاهره وتفسٌرها وبالتالً تحدٌد موقفه منها .

والمجال الثانً عملً ٌتمثل فً قٌامه باعمال خاصه فنٌه تعقب حدوث الموت ابتدائآ 

بعملٌه تخلص من الجثه و      انتهاء بؤداء الطقوس والشعائر الخاصه بالموت 

عز الانسان البدائً الموت الى فعل كائنات خارقة للطبٌعة حٌث جاء الموت .او

نتٌجة خطا اخطائة الالهة .فهو بذلك ٌعتقد ان الانسان ولدا وقد حل الموت بالعالم 

بسبب خطا ارتكبه الرسول نتٌجة النسٌان او الحقد او انه لم ٌصل فً الوقت 

تها عبرة للؽٌرة من الانسان الذي المناسب.او ان الالهة قد بعثت الموت اذا اخذ

طردها من الموت ,الموت بالنسبة الانسان البدائً هو نتاج عمل عدوا او تاثٌر 

الشرٌر    سواء فً شكل انسانً ام رومانً لكنة ما من احد ٌلقً حتفة من جراء 

 هذه الاعمال العدوانٌة .          

بشر وصلتة بالموت فكان كهؾ مارس الانسان الشرقً هذة الشعائر قبل ؼٌرة من ال

شاٌندار فً العراق بوضع صور وادلة واضحة حول اسلوب دفن الموتى فوضع 



بعض الادوات والملابس مع جثث الموتى مما ٌشٌر الى نوع من الشعائر 

 والمعتقدات الخاصة بحٌاة مابعد الموت .

.لذلك وضع  فهو بذلك ٌعتقد بحٌاة مابعد الموت وعودة الانسان من جدٌد بعد مماتة

الزهور والبذور واللقاحات وهذا ما وجد فوق احد القبور فً كهؾ شاٌندار حٌث 

ٌعتقد ان النباتات ذات طبٌعة علاجٌة ودوائٌة واضحة ظنا بان الانسانتركها مع 

المٌت لتوفر له علاجا ناجحا بعد الموت ,ان الموت فً النص المسرحً العراقً 

,فهو ٌعدة عملٌة انفصال الروح عن الجسد ساعة القدٌم ضرب من الحقٌقة المجسدة 

 ارض الاعودةالوفاء وذهابها الى عالم الاموات وقد سمً هذا العالم ب )

(بسببالاسوار والابواب السبعة التً تحٌط به وتحرسة حراسة جٌدة,واعتقد 

المصرٌون القدماء ان الانسان ٌتكون من جسد وروح فالجسد مصٌرة القبر بعد 

(تبقى بجوار الكالروح فمصٌرها الى السماء وهناك روح اخرى اسمها )الموت اما ا

الجسد فً مقبرتة حٌث ٌعتقد مجرد بقاء الكا مع الجسد فهو حً حً ٌرزق على 

الرؼم من عدم امكانٌة رإٌة الكا وٌذكر انها تشبه صاحبها وٌبدوا ان المصرٌون 

وت وستكون القرٌنة مع ٌإكدون على فكرة الخلود وامكانٌة عودته للحٌاة بعد الم

الجسد التً هً بمثابة طائر الذي ٌزقزق حول الاشجار لذلك هٌة باقٌة ببقاء 

الجسد.لو شئنا ان نعمل مقارنة بٌن المصرٌون القدماء وتصوراتهم عن فكرة الموت 

وبٌن عقائد اهل الرافدٌن وسوؾ نجد ان العراقٌن قد فهموا الموت على انه نهاٌة 

نسان وخلود الالهة بٌنما اعتقد المصرٌون بحٌاة مابعد الموت الحٌاة وتدمٌر الا

 وبالحساب فً العالم الاخرة كما امنوا بالبعث,

 

 

وٌختلؾ وٌتؽٌر اهتمام مإلفً الاتجاهاتىالمسرحٌة من دافعٌة وتعبرٌة ورمزٌة فً 

موضوعٌة الموت والحٌاه وتعكس هذة الثنائٌة شواؼل المجتمع بعد المتؽٌرات 

حروب والثوارات التً تصٌب الفرد وٌتدخل الواقعً مع التعبٌري الكبرى كال

 والسرٌالً والرمزي فً تجسٌد موضوعة الموت والحٌاة .

وقد تطل علٌنا مسرحٌةوحٌدة المإلؾ فٌها كل هذة الاتجاهات والتٌارات المسرحٌة 

م 1923( ل سانون تٌبن عام رحلة الى عالم الاخرةفً انكلترا احدثت مسرحٌة )

ملحوظة تصور الحٌاه الاخرى ببراعة ,وان دلالات الموت والحٌاة فً ضجة 

المسرح القدٌم ٌمكن الاشارة على المسرح الاؼرٌقً بوصفة مسرحا ٌعتمد على 

(الارٌنٌات ربات الانتتقامفكرة الخطٌئة وتبعاتها على الشخصٌة الدرامٌة بوصؾ )



الى الجحٌم او الى هن من ٌحق لهن الفصل فً من ٌعاقب وٌعفى عنة ومن ٌذهب 

( ل سخٌلوس كاحد حاملات القرابٌنالنعٌم وفً جدل الثنائٌة تطل علٌنا مسرحٌة )

العاملات الهامة فً تجسٌد ثنائٌة الموت والحٌاة حٌث ٌشكل 

(بعدمقتلها على اورستن بعد ؼٌبٌا لحٌاه مابعد الموت بحضور الاله كلٌتمستراشبح)

(التً خانت كلٌتمنستراطالبن بفرٌستهن )ابولوالتوقظ الهات السخط من نومهن فٌ

( اٌاس(كحماٌة من لجا الٌة اعتبار مسرحٌة )ابولوازوجها اؼاممنون بٌنما ٌحاول )

لسوفوكلٌس واحدة من المسرحٌات التً تإكد فكرة ان الحٌاة حلم وما نحن مجرد 

د اخٌلة لا حقائق ,ٌتمٌز ان الحقٌقة الموضوعٌة هً فً عالم الاخرة فً حٌاة مابع

الموت حٌث تتكشؾ الاقنعة وتسفر الوجوه عن مضمراتها ومسكوتاتها ,             

(التً تدخل فً اطار ثنائٌة الموت والحٌاة ولكن من جانب الكستسومسرحٌة )     

(ملك تسالٌا ادمٌتوساجتماعً ,حٌث تتناول المسرحٌة اسطورة قدٌمة تتحدث عن )

اشخاصا هم على استعداد للذهاب الى وعدته الاقدار بفضل وساطة فقد ان ٌجد 

العالم السفلً بدلا منه,وفً نذالة تامة ٌنتقل ادمٌتوس من قرٌب رالى اخر ٌلتمس 

(الوفٌة التً تنذر نفسها الكستسالعون على ما وعد به فلم ٌجد مطلبة الا فً زوجتة )

بة من من اجله وٌمكن اعتبار ثٌمة المسرحٌة ترتبط بالارتباب فً صدق النواٌا الطٌ

(3خلال حدث كبٌرهو الموت )  

وان المسرح الاؼرٌقً كان ٌحصل من الالهة طرفا فً الصراع الدرامً مع البشر 

لتذوب الحواجز والحجٌب بٌن العوالم فنرى الالهة تحاول الشر على الارض اذ 

تنزل لهم ومن النادر ان ٌصعدوا هم الٌها لذا من القلٌل جدا ٌمكن تمٌز عدد من 

الاؼرٌقٌة التً تنتقل شخوصها من عالم الحٌاة الى عالم الاموات وما  المسرحٌات

والسبب اٌضا راجع الى كون المثولوجٌا الاؼرٌقٌة احتفت              4ورائه 

بالحوار والجدل الارضٌالذي ٌطور وٌدعم الحٌاة ونالت من الالهة وناقشت 

نسان وتاثٌر الخطٌئة على طروحاتها العلوٌة والتحتٌة.فالتراجٌدٌا تكمن فً فعل الا

مسارات حٌاتة لتقدٌم قٌمة اخلاقٌة تستند لفعل الخٌر الذي ٌجعل من الحٌاة شٌئا 

هادئا على الرؼم من وجود الالهة وحضور المٌتافٌزٌقً والؽٌبً الا ان المسرحٌات 

الاؼرٌقٌة هً مسرحٌات مادٌة بالنتٌجة تحفل بالجانب الاجتماعً والنفسً للانسان 

(عندما بحث فً المسرح الاؼرٌقً لتطوٌر مسرحة برتولدبرشتا ٌجعل )وهذا م

(وجد ضالتة فً الالهة الاؼرٌقٌة التً تنزل الى الارض وتحاور الانسان الملحمً)

(من لحظة هبوط الانسان الطٌب فً شزوانوهذا ما حققتة درامٌا فً مسرحٌة )

ات الاؼرٌقٌة هو (فالاساس فً المسرحٌشن تًالالهة الى الارض وحوارها مع )

. الحٌاة والموت وسٌلة لادامة الحٌاة  

 ٌنظر :جورج تومسن ,اسخٌلوس



477واثٌنا,تر, صالح جواد كاظم ,ٌندار ,ص   

33,ص8ٌنظر :الاردٌس نٌكول ,المسرحٌة العالمٌة ج  

 

 الفصل الثاني

 
المعالجاث النصيت للمىث في النص المسرحي 

 العراقي

جة نصٌة فً الكثٌر من المسرحٌات والنصوص عالج المسرح العراقً الموت معال

العراقٌة ومن هذه النصوص مسرحٌة مجرد نفاٌات للكاتب العراقً قاسم مطرود 

م عالجت هذه المسرحٌة الحالة المزرٌة التً وصل الٌها الانسان الذي 2111لعام 

وجد نفسة اخٌرا مقتحما فً نظم من الاحداث التً تجعلة لا ٌعرؾ اي مصٌر سٌلقاه 

او ماذا ٌفعل ازاء واقعة شدٌدة الؽوض والارتباك ,وهو له ولا قوة وهو ٌفتقد ,

 حرٌتة .

ووجهت المعالجة التً قدمها عرض مجرد نفاٌات دعوة الى الذٌن خانو الوطن او 

تسببوا فً موت  الاخرٌن او اٌذائهم سواء الموت الروحً او قتل مشاعرهم الى ان 

عوا فلٌلقوا بانفسهم فً اقرب حاوٌات النفاٌات او ٌفكروا فً الانتحار وان لم ٌستطٌ

ان ٌعترفوا امام الجمٌع باخطائهم وٌطلبوا الؽفران.على الرؼم ان النص الاصلً 

مونودراما الا ان ٌخرج المخرج مصطفى محمود ادخل علٌه ثلاث شخصٌات 

الاولى المواطن ٌحاول الانتحار بعد الاحباط الذي ٌسٌطر علٌه والثانٌة تجسد 

راعا بٌن هذا المواطن وزوجتة التً ترى انه اصبح انسانا مسلوب الارادة لا ص

ٌقوى على فعل شى .اما المستوى الثالث فهو مع السلطة التً تمارس على المواطن 

كافة اشكال الظلم والمهانة حتى ٌصبح جسدا بلا روح ؼٌر قادر على مواجهة حٌاتة 

ً من مدلولات اختلفت باختلاؾ ,واعتمد المخرج على ما تضمنة النص المسرح

 الحالات التً مرت بها الشخصٌة لٌقدم نسٌجا درامٌا بصرٌا محملا بالدلالات .

وجاءت الموسٌقى التصوٌرٌة ملائمة لاؼلب الحالات التً مرت بها الشخصٌة . اما 

الاضاءة والدٌكور كانت عاتمة تعكس الحالة النفسٌة لبطل العمل والدٌكو كان بسٌطا 

(معلقة بالهواء كما اعتمدت الازٌاء على البساطة ارجوحه  تصر على )حٌث اق



وعدم وجود اختلافات لونٌة حادة بٌن الاشخاص وجاء اداة الممثلٌن قمة الابداع 

حٌث ادت روان الصاٌػ شخصٌة زوجة الكاتب وهً شخصٌة قوٌة لا تلٌن امام 

 زوجها ,اما بدر الحلاق فقد جسدا الضمٌر الحارس.

واضاؾ المخرج عدٌد من الشخصٌات لكسر حاجز الرتابة التً ٌستشعرها الجمهور 

من الحوارات الطوٌلة والملل اي تكون باقً الشخصٌات ذات الحضور المجازي 

فً العرض اي ان الموندراما ٌهتم فً تمثٌل الممثل الواحد فقط ومن هنا ربما سبب 

حقٌق نفسً وذهنً فً عقل شخص واحد العلاقة بالموارد المادٌة وانما فً الحقٌقة ت

 لا ٌنفصل من الشخوص الؽٌبٌة بل ٌزٌد من هذه الشخوص قٌمة .                                               

وكانت المسرحٌة تسلط الاضواء على محتوى الحداثة وما بعدها متخذا من هذه 

اثوي ,وموكدا استنتاجة المسرحٌة نموذجا مكتملا ومشتملا على موجهات العمل الحد

الاخٌر انها اشتؽلت على اهم التحقٌبات  التً مرت بها الشخصٌة وهً ثلاث 

.الاولى تكمن فً الحٌاه العادٌة التً كانت تعٌشها قبل .والثانٌة هً دخول ؼمار 

 المعركة مع الذات

والثالثة هً مرحلة الهروب والتداعٌات المرة مرحلة المسٌر التً تسٌر الاحداث 

                                                                                  تجاهة ترافقها شخصٌة البطل .                                                                                                  ا

ً وهو مرتفع بعض الشى وكان المسرح مظلم جدا وٌقسم الى جزئٌن ,الجزء الخلف

منزل قدٌم وبابة الرئٌسٌة وسط المسرح والى جانبه اكٌاس نفاٌات وفً العمق 

شباكٌن احدهما ستائر بالٌة والاخر بدون ستائر وهناك فسحة بٌن الشباكٌن والجدار 

 الممتد,

 

وكانت هذه المسرحٌة من ابشع سبل تحطٌم الذات البشرٌة وجعل الانسان فً كٌنونة 

 بعد تحدٌدة من كٌنونته الروحٌة وبعد ؼسل دماؼو وتحوٌلة الى اداة تنفٌذٌة .شٌئٌة 

 

 

 

 المؤشرات التً اسفر عنها الاطار النظري               

_  تعتبر ثنائٌة الموت والحٌاة من اقدم الثنائٌات فً 8     

 الوجود فهً كجوهر كٌنونة      الانسان وماضٌه وحاضره .



الموت والحٌاة مرتكزآ فلسفٌآ درامٌآ للمخرج _ شكلت ثناٌة 7

العراقً بتحركها فً دائرة الوجود والحضور كفعل اساسً فً 

 خطاب العراقً المتباٌن فً البث ونسبة التكٌف .

_ لم تعد ثنائٌة الموت والحٌاة شكلآ تقلٌدٌآ منحطآ على 4

الصعٌد الاخراجً ولا ٌمكن تولٌده وانما عكس مدى التحول 

 الموت والحٌاة لدى المنهج الفنً المحلً .فً قٌمة 

_ ٌختلف وٌتغٌر اهتمام مؤلفً الاتجاهات المسرحٌة من 3

واقعٌه وتعبٌرٌه ورمزٌه فً موضوعة الموت والحٌاة اذ قد 

  نود فً الاتجاه على حساب الاخر .

( على ما حمله مجرد نفاٌات _ اعتمد المخرج فً عرض ) 5

فت باختلاف الحالات التً النص المسرحً من مدلولات اختل

مرت بها الشخصٌه لٌنسج لنا نسٌجآ ادرامٌآ بصرٌآ محملآ 

بالدلالات التً كشفت بقوه مغزى العرض بكل وضوح 

وتفصٌل عن طرٌق الممثل الوحٌد والمتفرد على خشبة 

 العرض .

( ان ٌوصل  مجرد نفاٌات_ استطاع الاخراج فً عرض ) 6

اعتماد على طاقه  الموضوع الذي تضمنه النص من خلال

الممثل لاٌصال افعال الشخصٌه وانفعالاتها الى المتلقً لدرجه 

 كبٌره .

              

 

 

 

 



 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

  مجتمع البحث:اولا

(عروض مسرحٌة وهً قدمت داخل العراق وتناولت 7البحث من ) ٌتكون مجتمع

  من حصرها بحسب علمها . مفردة  الموت ولجهات مختلفة التً تمكنت الباحثة

 (1جدول رقم )                                                

 

 عٌنة البحث

 .تتفق مع اهداؾ البحث 

 .توفر اشرطة التسجٌل والصور الفوتوؼرافٌة 

  تباٌنت العروض فً اعتمادها على عنصر الممثل بٌن الاداءة الفردي

 وتوظٌؾ الاداءة الجماعً على خشبة المسرح.

  العروض المنتخبة من هدؾ البحث اكثر من ؼٌرها ولا سٌنما ان اقتربت

هذه العروض جاءت متباٌنة فً استثمارها للمواد الوثائقٌة على صعٌد الشكل 

 والمضمون. 

 ااستطاعت الباحثة الحصول علٌها ومشاهدتها 
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 (2رقم الجدول)                                                   

 سنه العرض المخرج المإلؾ اسم العمل
 2117 سهٌل عقله حسن الؽبٌنً الاختٌار
عاىدل عبد  الطوفان

 كاظم
عادل عبد 

 كاظم
 

  

اعتمد الباحث على المنهج الوصفً وعلى مشاهدة العروض اداءة البحث //   

 CDعلى اقراص 

 العٌنة الاولى                                         

 مسرحّة الطٍفان ""                                   
 

اخراج                                                                                       

 وتالٌؾ /   عادل عبد كاظم

المسرحٌة للمولؾ وسام احمد ٌنتهج هذا العرض طرٌقة الاسترجاع الموت من هذه  

خلال تفعٌل دور السرد الروائً فً الحوارٌة التً تجري مابٌن الشخصٌة 

المسرحٌة وذاتها او من خلال الحوار الموجه للجمهور والذي مفادة طلب المساعدة 

الى اجوبة مكانٌة وزمانٌة  والمعونة على فهم الطرٌقة التً ٌصل بها الممثل اخٌرا

توضع للطرفٌن المتلقً والشخصٌة كٌؾ ومتى واٌن ولماذال ٌقؾ امامهم مناجٌا 

مسترجعا ذاكرتة ومستقرا كل مرجعٌاتة المعرفٌة للتوجة خلال صٌاؼة اخٌرة 

 .للحدث المعروض ودورة فٌة بالضبط

ة من خلال وعادة ما ٌسبق الحدث ظهور الشخصٌة الباحثة عن نقطة انطلاقها فٌ

هذه المسرحٌة التً تقوم اساسا على تبادل الادوار مابٌن الشخصٌة التً تجسد احد 

ضحاٌا العراق وفً وسط الفضاء تتخذ بقع الضوء الخافتة مكانها فوق قطع القماش 

المتدلً لتإسس مشهدا مشبع بالدلالات بٌن الحلم والخٌال .وٌبرز عمق الالم الذي 

حٌة من خلال وسائل التعبٌر التً استعان بها المخرج ٌتضمنة الجو العام للمسر

وكان فضاء المسرح مزخرؾ بالقماش الابٌض الذي ٌدل عالكفن .واكتفى بما وفرته 



الكوالٌس باللون الاسود لٌعبر عن التابوت والحزن .وكانت هذه المسرحٌةمن خلال 

 دراستها تقدم ثلاث ابعاد,

نفسة نالت من تطلعات الشاب الضحٌة الى  اولا :البعد الذاتً الذي تمخض عن اثار

بناء حٌاتة التً لم ٌكن لها ؼٌر هذه النهاٌة فً العراق حٌاه الضٌاع وهو ٌبحث عن 

 حقٌقة وجودة كذات اولا وعن الدلٌل الواقعً لهذا الوجود .

ثانٌا :البعد الموضوعً الذي ٌتضح من خلال الوصؾ العام النابع من تعطٌة الٌة 

ٌلً من امكانٌة تاسٌس بشكل هلامً لشخصٌة الشاب نجد ان كلاهما الاداءة التمث

ٌحاول ان ٌستدعً القدرة على استٌعاب الموقؾ مع الامل فً الولوج لمستوى من 

الاٌهام الحسً لكً ٌساهم فً عبور المحنة باعتبارها حدثا طارئا ؼٌر محسوب من 

 ناحٌة وبكونها نهاٌة للحٌاة نفسها من ناحٌة اخرى.

الموسٌقى دورا مهما ورئٌسٌا فً العرض فً تكوٌنات حركٌة من خلال  ولعبت

تجسٌد حالة  الحزن الشدٌد الذي دفعتة فً بعض الاحٌان لكً ٌستنجد بالجمهور من 

خلال الحركة والهمسة التً استثمرها فً تحقٌق هدؾ العرض الاسمى بتوفٌر ادق 

ان الممثل ٌتصارع مع التفاصٌل عن حالة الظلم التً وقعت على الشخصٌات .وك

الموت التراب فً طرٌقة للخروج لٌبٌن ان هذه الحفرة عمٌقة جدا وان الجثث 

 تناثرت حولة من كل مكان قائلا:

جثث هنا ...وجثث هنا وهنا وهنا....وماء ٌمتزج بالتراب ...والضوء من بعٌد   

 ٌنادٌنً للخروج..

 ٌن  ؟؟الى ا                                           

ونشاهد ٌتناول العرض المسرحً توثٌق الموت وانشاء التؽٌر على الواقع العراقً 

من خلال القاء الضوء على زواٌا متنوعة من حٌاة الشعب العراقً متخذا فً ذلك 

صٌؽة المقارنة بٌن ما كانت وما اصبحت الحٌاة العراقٌة ونلاحظ الحوارات المعبرة 

المختلفة التً تإدي لاكمال تجسٌد الموت  عن الموت التً تتضمن الدلالات

كالاختطاؾ والقتل والدفن الجماعً كما ٌعبر العرض العراقً عن التداعٌات 

النفسٌة من تمثٌل الدور التقلٌدي للموسٌقى التصوٌرٌة حتى ان دورها اقتصر على 

تلوٌن الفراؼات مابٌن حوار الشخصٌة واخرى دون ان تدخل عنصرا فاعلا او 

حداث المعروضة فبانت وكانها خلفٌة ؼٌر ذات قٌمة بل احٌانا تحدث محركا الا

التشوٌش على مجرى الاحداث وهً تاخذ المتلقً الى مناطق نقد الاداءة الموسٌقً 

كعنصر ٌفترض ان ٌكون مساهما فاعلا فً مثل هذه العروض التً تناقش 

 موضوعا علة هذا المستوى من العمق لدى المتلقً العراقً خاصتا.



واستثمر هذا العرض عناصر السٌنوؼرافٌا بشكل جٌد مما اتاح مساحة اوسع 

لتجسٌد الموت مساحة اوسع لتجسٌد الموت بشكل ادق واوسع واعمق .وانتهجت 

طرٌقة اداة الممثلٌن الطرٌقة الؽٌبٌة المٌتافٌزٌقٌة فً التعبٌر الفنً الافتراض الواقعً 

 ا لمسرحٌات الموت.وجعلت من هذه الحركة المدروسة بعناٌة نظر

واستخدم فً العرض فكرة مسرح الواقعة التً تتناول مفهوم الموت.واستطاع 

المخرج ان ٌستخدم لوحات تعبٌرٌة التً تمثل اؼلب الوثائق التً تستعرض وتناقش 

الاحداث بتسلسل عما حدث بالعراق مجسدا من خلال الحركة والصوت 

(دقٌقة .ونلاحظ ٌتعامل المخرج 25) والسٌنوؼرافٌا للمسرحٌة وكانت فترة العرض

مع الموت بشكل ٌستثمر فٌة وثٌقة تعرض حدثا بعٌنه بشكل عام وٌتم التركٌز على 

هذا الحدث بطرٌقة خالٌة اخذ فً الاعتبار كافة القٌم الانسانٌة المحزنة التً ٌمثلها 

الموت,وتمكن المخرج من تصوٌر فكرة العرض التً تتاسس على ساعة ٌد من احد 

حاٌا الموت وناقش هذا الموضوع عن طرٌق الدخول بجوء افتراضً من الحلم ض

والخٌال اتاح بهذا المجال لامكانٌات الاداة التمثٌلً فً التعبٌر عن عمق المشاعر 

 التً كانت فكرة المسرحٌة .

وكذلك ٌتعامل المخرج مع العناصر البصرٌة لٌجسد وحدة الموضوع على الصعٌد 

المخرج بالاضاءة المسرحٌة بشكل كبٌر لتركٌز حركة الممثلٌن الانسانً .واستعان 

حٌث لم تؽٌبا عنهم الاضاءة الموجهة التً كان دورها توضٌح الحركة والاٌماءة من 

ناحٌة واضفاء الجو من ناحٌة اخرى لتلائم مع مضمون الحوار المسرحً من ناحٌة 

العرض لتإكد على اخرى وتم التركٌز على ان تكون الموسٌقى فاعلة طوال وقت 

جو الحلم الذي ٌعٌشة الممثل فوق خشبة المسرح وكان دورها رئٌسٌا فً هذا العمل 

من خلال مرافقتها للحوارات التً تصؾ الاحداث المتخٌلة التً تم استرجاعها عند 

كل محاولة من قبل الممثل الرٌئسً للانتفاض كل ما حل به بصفته  احد ضحاٌا 

 الموت.

 

 

 

 

 

 



 م ,الطوفان , نص ؼٌر منشوراحمد ,وسا

 

 

 

 العٌنة الثانٌة 

 "مسرحٌة الاختٌار"

م ٌتمثل الهدؾ  2118فً بابل عام  حسن كاظمهذة المسرحٌة من اخراج وتالٌؾ 

ٌرتكز الى براءة الرئٌسً لهذه المسرحٌة توضٌح الموت فً العراق باطار تخٌلً 

الاطفال من جهة وقتامة المشهد الماساإي الذي ٌعٌشة العراق وٌبدا العرض 

المسرحً بخروج عدد من الاطفال من بٌن الجمهور متجهٌن نحو خشبة المسرح 

وعندما ٌعتلون الخشبة اخٌرا, ٌتوقفون بتردٌة الكلمات الاتٌة بعد ان تنخفض 

 الاضاءة ,

             

 لو كان الحب كافٌا لنؽٌر كل شى                                   

وكان مجموعة الاطفال ٌرتدون فوق ملابسهم الممزقة خٌطا حول اجسامهم ٌحمل 

عدة صفحات من الورق الابٌض لٌحٌل المخرج هذه الاضافة ؼلى السٌنوؼرافٌا 

وفاتة الا ان المشهد للصفحات التً ٌمٌلها الانسان طول حٌاتة وتبقى مرتبطة به عند 

الحال هنا ٌخص اطفالا صؽار بعمر الورود لم ٌكن لدٌهم الوقت لملا هذه الصفحات 

ولم تستطٌع اي منهم كتابة قصته علٌها ,ان هذه الحركة الادائٌة اوضحت كٌؾ 

الانتقال من الاسفل الى الاعلى ٌتطلب جراه من المخرج لٌهاجم بها تلك التابوت 

ت هولاء الصفاء لٌكون مكانهم فً الاسفل تحت المعتمة والتً بالضرورة جر

التراب.ونلاحظ هناك صراع مع اثنٌن من الشخصٌات احدهما ٌرتدي الابٌض 

والاخر ٌرتدي الاسود فً حالة الصراع بٌن الانسان والخٌر والشر الذي ٌكمن فً 

 داخل نفسة وخارجها .

 

 :وكان الحوار



ل والبساطٌل راٌت اطفالا مشوهٌن ارٌد ان اعرؾ لماذا ...لماذا كل هذا القت   

 وتشممت رائحة الدم واحٌاء 

 ٌدفنون فً مقابر جماعٌة واهات....واهات .....   

 

                       

 

 

 

 

 

 

وهذه المسرحٌة تعبر عن الموت بالصورة الرئٌسٌة او عن طرٌق استخدام الرموز 

من خلال الحوارات وعناصر العرض الاخرى .وكانت الموسٌقى التعبٌرٌة او 

حزٌنة تعبر عن واقع العراق والماساة التً ٌعٌشها وحسب المنطلقات التً كشفتها 

هذه المسرحٌة ان لموت عدة اشكال وصور ؼٌر الشكل المعتاد علٌه اي ان الروح 

ٌة تجسد الواقع تفارق الجسد الؽٌاب هو موت,الظلم الاحباط الاعاقة هذه المسرح

 الذي ٌعٌشة العراق الان الموت البطً للفرد العراقً .

وتمكن المخرج فً هذا العرض من استخدام الاضاءة المسرحٌة والموسٌقى 

المصاحبة للمسرحٌة بشكل ٌتفق مع ااحداث المسرحٌة من خلتل التركٌز على ملا 

حٌة عند بعض مناطق الفراغ التمثٌلً فً ؼٌاب تام للدٌكور والناظر المسر

اللوحاتمن خلال تركٌز الاضاءة والموسٌقى عند لحظات الذروة فً سلسلة احداث 

العرض بشكل ٌضمن عدم تشتت انتباه المتلقً وٌإكد جانب التشوٌق فً تصوٌر 

فكرة العرض المسرحً,واتخذ المخرج من مكان العرض نقطة البداٌة فً الدخول 

ٌن الذٌن انتشروا فً ارجاء المكان لتكون بجوا المسرحٌة من قبل المتلقً والممثل

بداٌة المسرحٌة هً عند دخول الجمهور ولٌس عند رفع الستارة حٌث لم ٌكن هناك 

ستار تقلٌدي فً مكان العرض الذي اقٌم قاعة مسرح كبٌر كان ٌمثل عمق مساحة 

التمثٌل جرى بدورة على االخشبة وان استثمار المخرج للمثلٌن الاطفال فً هذا 



رض المسرحً منح تؽطٌة واسعة لتداعٌات وامكانٌات التاثٌر الانسانً بشكل الع

عام لهذه الواقعة فً العرض تتمثل المزج بٌن الدرامً والوثائقً بشكل فنً اعتمادا 

على فكرة رئٌسٌة تتفق علٌها جمٌع المواد الوثائقٌة المتوفرة والتً تعر ض احداث 

وهذه الفكرة تم تجسٌدها من قبل المخرج  الموت والجرائم التً احدثت فً العراق

والممثلٌن بشكل ٌخلط بٌن عمق الاداة المسرحً للماساة وخلال الحركة والحوار 

المسرحً ركز المخرج فً تقنٌن اداءة الممثلٌن حفاظا على التوازن بٌن مضمون 

الوثٌقة المعروضة والتً كانت بمثابة الوصؾ الذي ٌجري على الشخصٌات مجسدا 

لوصؾ ومستعٌنا بالحركة المحسوبة بدقة لمجموعة الممثلٌن تزامنا مع هذا ا

 انفعالات الممثل الرئسً.

واستطاع المخرج التاثٌر فً الجمهور من الناحٌة العاطفٌة عبر تكثؾ الاداءة 

التمثٌلً فً المشاهدة التً تستعرض المعاناة الذاتٌة للشخصٌات ,وبنفس الوقت 

من خلال ادخال الشخصٌات المؽاٌرة التً تمثل  استطاع ان ٌكسر هذا التعاطؾ

الطرؾ الاخر فً عملٌة التعبٌر لاسالٌب قمع المجتمع العراقً التً خصص لها هذا 

 العرض المسرحً.

 

 

 

 

 

 

 

   

   

        

 

 النتائج  



 

تعامل المخرج مع الموت بشكل ٌستثمر فٌة وثٌقة تعرض حدثا بعٌنه ٌمثل  .1

التركٌزعلى هذا الحدث بطرٌقة خٌالٌة اخذا فً الواقعة بشكل عام وتم 

 الاعتبار كافة القٌم الانسانٌة المحزنة التً ٌمثلها الحدث.

اتخذ المخرج  من مكان العرض نقطة البداٌة فً الدخول بجو المسرحٌة من  .2

قبل المتلقً والممثلٌن الذٌن انتشروا فً ارجاء المكان لتكون بداٌة المسرحٌة 

ور ولٌس عند رفع الستارة حٌث لم ٌكن هناك ستار هً عند دخول الجمه

تقلٌدي فً مكان العرض الذي اقٌم قاعة مسرح كبٌر كان ٌمثل عمق مساحة 

 التمثٌل الذي جرى بدوره على الخشبة.

تمكن المخرج ان ٌناقش جرٌمة القتل او الموت عن طرٌق الدخول فً جو  .3

ٌات الداء التمثٌلً فً افتراضً من الحلم والخٌال اتاح بهذا المجال لامكان

 التعبٌر عن عمق المشاعر التً تتضمن فكرة العرض.

استثمر المخرج طاقات الممثلٌن بشكل ٌجعل من حركتهم جو الحلم وتزامن  .4

ذلك مع الحوارات التً تصؾ الاحداث المتخٌلة التً تم استرجاعها عند كل 

ضحٌة من  محاولة من قبل الممثل الرئسً اللانتفاض على ما حل به بصفته

 احد الضحاٌا.

فً مسرحٌة الاختٌار تم استخدام الاضاءة المسرحٌة والموسٌقى المصاحبة  .5

للمسرحٌة بشكل تتفق مع اهداؾ المسرحٌة من خلال التركٌز على ملا 

مناطق الفراغ التمثٌلً فً ؼٌاب تام للدٌكور والمناظر المسرحٌة عند بعض 

دٌكور والموسٌقى عند لحظات اللوحات من خلال التركٌز على الاضاءة وال

الذروة فً سلسلة احداث العرض بشكل ٌتضمن عدم تشتت انتباه المتلقً 

 وٌإكد على جانب التشوٌق من فكرة العرض المسرحً.

ركز المخرج فً تقنٌن اداءة الممثلٌن حفاظا على التوازن بٌن مضمون  .6

الوثٌقة المعروضة التً كانت بمثابة الوصؾ الذي جرى على لسان 

الشخصٌات مجسدا هذا الوصؾ ومستعٌنا بالحركة المحسوبة لمجموعة 
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