
 ملخص البحث


فه

رح بوص
 تناول البحث الداء الجسدي للمثل على خشبة المس


ن
 ظاهرة بصرية لذا يمكن معرفة لغته كونها وسطا للتصال م


ترك

م مش

اء فه

ى بن

عى ال

ة تس

وز ايجابي

تخدام رم
 خلل اس

.خاضع لثقافة المتفرج وخبرته المكتسبة من الواقع


ائص اداء

ة خص

ن خلل معرف

ث م

دف البح
 ثم تطرق الى ه


ر مه
م م
ن
 الممث
ل ف
ي المس
رح ,واهمي
ة البح
ث كونه
ا عنص


ون

ة الفن
 عناصر البحث لذا وجب على البحث ان يخدم طلبة كلي


طلحات

م المص

د اه

ى تحدي

احث عل

لط الب

م س

ة, ث
 الجميل

.,وتعريفها

 وقد اجرا الباحثه بحثها على مبحثين


ة

ة بحت
 تحدث الول على ((مفهوم الرمزية)) كونها حركة تجريبي


رحي
 وضحت عند ضهورها عدة تحولت جذرية  في الفن المس

. على صعيد الكتاب ومن  ثم على صعيد العرض المسرحي


رض

ي الع

د ف

ن ((الجس

دث ع

د تح

اني فق

ث الث

ا البح
 ام


وين
 المسرحي العالمي )) من خلل الهتمام بلغة الجسد, وتك


ه

تقل ل

بير مس
 الحركي ,من خلل الداء اليحائي   كأسلوب تع

.قواعده الخاصة




ث

ن البح

فرت ع

تي اس

رات ال

م المؤش
 ولقد تناول الباحث اه

: وهي


برة

ة مع
 أ-ان اداء الممثل قائم على محاولة رسم صورة داخلي

. عن الصراع الروحي لشخصية وازمتها النفسية

 اما الفصل الثاني فقد تناول الباحثة

 مجمع البحث من خلل اخذ سبع عروض مسرحية  وكذلك عينة


ر


رحية(مط


وجز للمس


رح م


اء ش


ن خلل عط


ث  م

 البح


ب


ن خلل الكت


ث م


ة اداة البح


م معرف


ث ت


يف)حي

 الص


ث

ج البح

ن منه
 ,القراص ,المشاهدة الحية ,واعتماد الباحث ع

. الوصفي في البحث


ق

ن خلل تعمي
 واستنتج الباحثة بان الضاءة تلعب دورا كبيرا م


ز

ى تركي

ل عل

يات ,وتعم

ة لشخص

ة والخارجي

والم الداخلي
 الع

 النتباه نحو الشخصية


ات

م التقني

ة اه

ي دراس

ات وه

م المقترح

ى اه

د عل
 والح

 . المؤشرة على جمالية   العرض المسرحي


ف

رحية لتعري

دوات مس

ة ن

ي اقام

ة ف

حت الباحث

د اوض
 وق

. بالمسرح



الفصل الول

مشكلة البحث/   e  أول




ن

ذا يمك

رية ل

اهرة بص

فه ظ

درك بوص

ل ي
 لكون جسد الممث


وز

تخدام رم

ن خلل أس

ال م

يطا للتص
 معرفة لغتة كونها وس


رج

ة المتف

ترك خاض
ع لثقاف

م مش
 أيحائية , تنص إل
ى بن
اء فه

 وخبرته المكتسبة من الواقع لجل أكتشاف المعنى ودللته فهية


ه
 كمظهر مادي خارجي متمثلة بجسدة هي شكل قائم بحد ذات


كال
 يرتبط بدللة شخصية , أما إذا أخذنا علقة أخرى ضمن أش


ة

ون الدلل

ة فتتك

اعيه أو فكري

ة أجتم
 جديدة , فإنها تكون دلل


ي

هما لك

ع بعض

ات م
 "حالما كان هناك جزءان أو أكثر مجتمع


ا "

تغال1 يصنعا نسقا مرئي

احة أش

اوز مس

ن تج

اك ل يمك
وهن  


رض

رى للع

اءات الخ
 الممثل , لكونه يشكل محصلة كل الفض

. المسرحي


بة

ى خش

دي عل

ة الداء الجس

ى رمزي
 حيث عملت بينابوش عل


ل
 المسرح وكان أسلوبها فريدا في مزج الحركات والصوات داخ


ن خلل

ؤدبين م

ع الم

ن م

ا المتق

ل , وبتعاونه
 مجموعة مراح


د

ياتر) , ولق

م تانزش

رف الن بأس

لوب يع

ة ( أس
 تشكيل قطع


رح

رف بمس

بح يع

ص و ( أص
 تطور بينابوش في المسرح الراق

  , ترجمه د . شوقي السكري4الرديس ينكول . المسرحية العالمية , ج  1




عى
 التجربة لن الجسد فيه ذات موضوع في الوقت نفسه , يس

 إلى تحرير الجسد من التابوهات الثقافية والجتماعي
ة الموروث
ة


ر

د القه

ى الجس

ارس عل
 عبر تاريخ الحضارة النسانية التي تم


ة

ه أيقاعي

ت من
 والعنف , وتأثرت (باء ميل جاك دلكروز ) فعزف


رة

د فك

تي تول

ديناميات ال

ارض ال
 الحركة وتقنية الرتجال وتع


اء ذي

ي الفض

اني ف
 يحيل , وتناولت مبدأ حركات الجسد النس

 . البعاد الثلثة


ال المعن
ى م
ن خلل
ه إل
ى

د وأيص

ن توظي
ف الجس

ل يمك
 ه

 المتلقي بدل الكلمة المسموعة ؟

هدف البحث/   ثانيا 

التعرف على خصائص إداء الممثل في المسرح – 1

. التعرف على الطاقات الكامنة في جسد الممثل – 2

 معرفة الجوانب الجمالية في العرض المسرحي من خلل – 3

 أستخدام الجسد

أهمية البحث/   :   ثالثا 



 التعرف على عوامل و أسباب ظهور المسرح – 1

2  – 
ى 

ة عل

رحية العامل

روف المس

رح والظ

اد المس

د نق
 يفي

. المعرفة لخصائص الفنية والفكرية والدبية

 يخدم طلبة كلية الفنون الجميلة – 3

حدود البحث/  رابعا 

1  – – 2011زمانية  :    
ذه2012 

ي ه
  كون هذه العروض ف

 السنة متوفرة على اليوتيوب ومواقع التواصل الجتماعي

مكانية : فرنسا تحديدا عروض بيناباوش – 2

تحديد المصطلحات:   خامسا 

الداء–  : أ 


م الداء ,

له , والس

يء : أوص

ل أدى, و أدى الش
 من من الفع


م

اء , والس

ة أي قض

ه تأدي

ه , وأدى دين

ة من
 وهو  أدى للمان

 الداء , ويقال تأديت إلى فلن من حقه إذا أديته وقضيته ويقال


رف الداء
 أدى فلن ماعليه أداء وتأدية اليه الخبر أي أنتهى ويع

.أيضا أنه : أيصال الشيء إلى المرسل إليه والداء القضاء

( التعرف الجرائي (أداء الممثل



 نتاج الممثل على خشبة المسرح من حركات وأشارات وإيماءات

 مع عناصر العرض المسرحي الخرى مستعينا بأدواته الجسدية

 والصوتية طبقا لخصائص ادائية معينة

) ( أسم– ( الرمزية  : ( ب 

o   مصدر صناعي

o 
وزه

ح برم

داليحاء والتلمي

ن و الدب يعتم

ي الف
 مصدر ف


اريء

ترك للق

اطير , وي

ية والس
 المنبثقة من الصور الحس


وحي

ا ت
 مجال للتطور والخيال لكمال الدللت الرمزية كم

 بها

تعريف المسرح-   
: ج

 هو فن تشخيص يقوم على محاكات الفعال البشرية بالصوت "


ا
 و الحركة بأستخدام الجسد كمادة أولية ومحورية للتفسير , وم


ور

ام جمه

ان أم

ان والمك
 يرتبط به من أشارات دالة على الزم

(2 ) حاضر

  _ ط1999 سنة 49حسن المينصي – المدح مرة ... أخرى سلسلة شراع العدد  )2
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الفصل الثاني

مفهوم الرمزية(  ( المبحث الول 


اس

ة اليارن
 الرمزية تسمية أبتدعتها مجموعة من شعراء مدرس


ي

مية ف

ذه التس

د وردت ه

ن )) وق

ن للف
 وكان شعارها ((الف

.  في فرنسا1876البيان الذي نشرته في عام 


ذه

ون ه

ك يك

ز وي
برر ذل

ة رم
 تسمية الرمزية مأخوذة من كلم


ن

اد ع

ة البتع
 الحركة قد أستخدمت الرمز ووظيفته في محاول


ى

ل عل

ا ردة فع

ي حينه

ان ف

ويرية فك

ع التص

ات الواق
 محاك




د3الواقعية 

ا مه

ة , مم
  في اللتين كانتا ساكنتين في تلك المرحل


ن والداب
 إلى نظرة جديدة أستثمرتها التيارات التجريبية في الف

.والمسرح


اهر

ن مظ

ر م
 والواقع أن أستخدام الرمز كأسلوب بلغي وظه

 اللغة معروف في الدب والفن


د
 تكمن اهمية الرمزية في كونها حركة تجريبية بحتة وضعت عن


عيد

ى ص

رحي عل

ن المس
 وضوعها لبنة تحولت جذرية في الف


وص

رحي :فنص

رض المس

عيد الع

ى ص

م عل

ن ث

ة وم
 الكتاب

 المسرح الرمزي ل تحتوي على حبكة *بالمعنى التقليدي للكلمة,


اني

د مع

يس تجس

اعر واحاس

رض مش

ى ع

وم عل

ا تق
 وانم


ا

غل ايض

تي تش

ة ال

ة للكلم
 صوفية ,وهي بذلك تعطي الولوي


بة

ي دور الخش

رحي يلق

رض المس

ي الع

ي ف

ز الساس
 الحي

. كمكان للفصل

دعا الرمزيون الى ابراز جمالية النص, ومن على صعيد الخراج   


ل

ة التواص

وش عملي

ن ان يش
 هذا المنطق رفضوا كل ما يمك


ة 3

رض – مكتب

ون الع
 المعجم المسرحي – مفاهيم ومصطلحات المسرح والفن

2009 بيروت – لبنان ط 11-9232لبنان ناشرون – زقاق البلط – ص – ب- : . 




ون

اول الرمزي

ذلك ح

بر الكلم .ك

اس ع
 الشعري التي تتم اس


اء

ن ك
ل م
ا يح
دد الفض
 ,من منظور ك
وني بح
ت, ان يبتع
د ع

 *المسرحي كمكان جغرافي تاريخي لذلك كانت الخشبة* لديهم

 غالبنا منصة فارغة من الديكور تلعب الضاءة فيه
ا دورا هام
ا ,


ي

ه ف

تغناء عن

ن الس

ذي ل يمك
 ويشغلها العنصر الساسي ال

. 4العرض المسرحي وهو الممثل


ان

ي يتغ

اتب الفرنس

زي الك

رح الرم

اة المس

م دع

ن اه
 وم


ة(

ذا1898-1842مالرمي

ة له

ا تنظيري

ع نصوص

ذي وض
) ال  


ل (

ذي1900-1868المسرح ,والكاتب الفرنسي ,بول كلودي
) ال  


ذاء

م مس
رحياته (ح

ز واه

ا للرم

ا كوني
 اعطى للرمز بص
دأ ديني


ض

ي بع
 الساتان)و(نقطة السمن),كذلك نجد ملمح الرمزية  ف

1989-1907اعمال الكاتب للبناني الصل  جورج شحادة( )


زي

رح الرم
 الذي تميزه اعماله بالروحانية .لكن اهم كتاب المس


ام

ة )ع

ب (الدخيل

ذي كت

ك ال

وريس ميتيرلن
 الكاتب البلجيكي م

   وحكاية الطائر الزرق1893, (وبالياس وميلسياندر)عام 1891

1908الطفال وغيرها عام  .

 المعجم المسرحي – مفاهيم و مصطلحات المسرح و فنون العرض – مكتبة 4
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ي

بير الفن

ي التع

تخدمة ف

وز المس
 اكدت سوزان لنجر ان الرم


ل
 هي ليست مجرد((علمات خارجية ))او ((مظاهر انفعالية ))ب


ول

ت نق

اني ودللت .ونح

ى مع

وي عل
 هي رموز حقيقية تنط


ذا

ذلك ان ه
 عن اي عمل فني انه ((عمل مصير ))فأنها تعني ب


ي

ال ف

كيل للنفع

دان او تش

ياغة لوج

ى ص
 العمل ينطوي عل


انب
 صورة يدركها التصور .حقا ان هذه العملية قد تخدم الى ج


د
 ذلك حاجة الشخص الى التعبير عن نفس
ه ,ولك
ن م
ن المؤك


ي عمل

ل الفن

ن العم

ل م

ا يجع
 ان هذه الحاجة ليست هي م

 جيدا او رديئا .لهذا تقرر ل نجر في موضع اخر ان جوهر الفن ل




ي ان
 ينحصر عملية التعبير عن الذات ,وكأن كل مهمة الفنان ه


ة

اته الوجداني

ي حي

ا ف

ة عاناه

اعر معين

ض مش

ا بع
 ينقل أليث


ض5الخاصة(

ن بع

بير ع

ي التع

ن ف

ة الف

ر مهم

ا تحص
) ,وانم  

 المعاني العميقة بطريقة رمزية لت
أتي لي
ه وس
يلة اخ
رى م
ن


ن

ا م
 وسائل التعبير صحيح في وسعها انه قد يكون –بمعنى م


ه
 المعاني – ان نقول على العمل الفني ( رمز لوجدان)نظرا لن


وغ الكلم
 يصوغ او يشكل افكارنا عن التجربة الباطنية ,كما يص


ن

ارجي , ولك

الم الخ

ي الع

ائع ف

ياء والوق

ن الش

ا ع
 افكارن

 الفارق كبير بين الرمز الفني والرمز للضري :لن العمل الفني ل


ده

ا ع

ال فيه
 يشير الى شئي اخر يمتد فيما وراءه ,يعكس الح


ه

بر عن

ذي يع

دان ال

بب ف
ي ان الوج

و الس

ذا ه
 من (موز)وه

.العمل الفني وجدان مباشر ل يكاد ينفصل عنه


ال
 وهنا قد يقال –كما زعمت مدرسة التحليل الفني – ان العم


ة

ا ذات طبيع
 الفنية هي مجرد رموز الموضوعات محبوبة ولكنه


ن

بير ع

و تع

ا ه

اط الفن
ي انم

ا .فالنش
 ممنوعة او محرمة علين

5

 (5) 
راق- فلسفة الفن
في الفكر المعاصر –الدكتور زكريا ابراهيم –مكتب مصر الع  

. بغداد- شارع المتنبي




تخدم

ا يس

ان انم

عورية ,والفن

ات لش

ة ,ورغب

ات  اولي
 دينامي


ام

يد اوه

ة وتجس
 الموضوعات والمشاهد لتجسيم اخيلته الدفين

. الخفية


ارب

ظ التج

يلة لحف
 وأن الرمز قديم قدم اللغة ذاتها ,  فهو وس


برة

ن للخ

تي ل يمك

دوام ال

ب ال

ث تكس

يطة حي

ية البس
 الحس


ون

عورية تك
 النسانية أن تنمو دونها . ترتبط الرموز بشحنات ش

 أحيانا جماعية متوارثة وأحيانا  أخرى فردية مستقلة . كان الرمز


ة

دد دللت

تخداماته وتع

وعت أس
 حاضرا في الفن منذ القدم تن


ال .

ا فع
 إلى أن أتت الحركة الرمزية فوضعت الرمز توضيفا فني


ة

ى القص

دت إل

م أمت

ن ث

عر وم

ة بالش

ة الرمزي

دأت الحرك
 ب

 والرواية والمسرح وكان من روادها على صعيد المسرح الكاتب


ا

زي نص

رح الرم

ر للمس

ذي نظ

ك ال

وريس ميترلن

ي م
 البلجيك


يلة

ز كوس

ا الرم

د فيه
 وعرضا , وكتب عدة مسرحيات التي جس

. لطرح فلسفته


اديء

ن المب

ة م

ى مجموع

ك عل

د ذل
 قامت الحركة الرمزية بع

 المشتركة بين روادها , على الرغم التباين في التعامل مع هذه


و

اديء ه

ذه المب

أول ه

هم . ف

رواد نفس
 المباديء من قبل ال


وس
 رفض محاكاة الطبيعة و العتقاد بأن جمال العالم المحس




و

وس ه
 هو أنعكاس للجمال العلوي النوراني فالعالم المحس

 غاية من الرموز , كل شيء فيه له معن
ى رم
زي يربط
ه بع
الم


ة

أن ملك
 الروح . وثاني هذه  المباديء رفض العقل واليمان ب


ن أدراك

ان م

ن النس

تي يمك

دة ال

ة الوحي

ي الملك
 الخيال ه


واهر

ي الظ

ة  ف

ة الكامن

اني الرمزي
 الحقيقة في أستنباط المع


ي

ل الفن

دة العم

ة وح

ى أهمي

د عل

و التأكي
 الحية . وثالثهما ه


اف

تمرة لستكش

ة المس

و المحاول

ا ه

تقلله , ورابعهم
 وأس


ق

ن طري

عر ع

ادة للش

دة كم

ية جدي

الت نفس

اعر وح
 مش


ة

وم الفني

ة والعل

وم الروحاني

ي العل

ق ف

وص والتعم
 النص


اء ب
دل م
ن
 .وخامسها هو اليمان بضرورة العتماد عل
ى اليح


يقى

تغلل الموس

و أس

هما ه

رة . وسادس

ارة المباش
 الش


ل

ة والتقلي

ى المفارق

د عل

ة تعتم

تخدام لغ

و أس

ابعها ه
 .وس


وات

داعي الص

ة وت

تعارات الغريب

ور و الس

اد والص
 والتض

. 6 والمعاني
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يقى , لن


عر و الموس


ن الش


ا بي


ة بمعادلته


از الرمزي

 تمت


ون .
 الموسيقى تمتلك الخاصية اليحائية التي يتطلع إليها الرمزي

    . سعى الرمزيون إلى رفض اللتزام بالتقاليد الجامدة

المبحث الثاني

الجسد في العرض المسرحي العالمي


ي

بة , وه

ى الخش

دا عل

اظر أب

ي الح
 فالممثل هو الجسد الح


يد

ا , لتجس

ة عليه

اته الفني
 المكان الذي يستطيع أن يمارس حي

.الشخصيات الدرامية


ة ,

ي العظيم

ق والمأس

ن الغري

ذ زم
 فعبر تاريخ المسرح , من


ي
 وحتى العصر الحديث , لم يجد المبدعون بديل عن الممثل ف

.  تحقيق العرض لمسرحي


د

ؤدي دوره ويجس

ل ي

ان الممث

ف ك

رف كي

ا ل نع

حيح أنن
 ص


ص

دو أن القص

ان يب

ه ك

ق " إل أن
 الشخصيات في زمن الغري

 التي تحكي الساطير الغريقية كان يمثلها بالحركات ممثل واحد


اني

ة  وبالغ

ائد الجوق

ل وق

ذا الممث

ن ه

الحوار بي

م ب
 , ث

 . والرقصات التي كانت تؤديها الجوقة


ذا

ن ه

زل ع
 إذا ل يمكن أن نتعرف على جسد الممثل عن مع


اريخه

ا  أو ت

ي إليه

تي ينتم

ارة ال
 الجسد وفلسفته ضمن الحض




ه

لوكياته وذوق

م بس

تي تتحك

دات ال

م بالمعتق

ل المفع
 الطوي


د

ع الواح

ات بي
ن المجتم

د وه
ذه العلق
 وأفراد مجتمعه الواح


ن

بيرا ع

د أنتج
ت تع

ال الفني
ة ق
 ويقول (م
اركس ) " أن العم

7 " ( الحالة المادية ) للمجتمع عند نقطة زمنية معينة


تي

د ال

ة الجس

دم للثقاف

مون المتق

مون المض
 ومن هذا المض


ة

ا أداة ثقافي

ى جعله

ول إل

ا وص

ى تكوينه
 تحكمنا بالعتناء عل

 شأنها شأن كل اللغات الحية التي نستطيع بواس
طتها ان نوص
ل

, أفارنا بها

- 
ة
 لغة الجسد التي أصبحت فيما بعد لغة خاصة تحاكي بقي


انتور

اينا وك
 الثقافات المسرحية كما عند كروتوفسكي وش


د لع
ب

ة وق

الم كاف

اء الع
 وباربا  وسواهما الكثير في بق


ذ

ة , من

ة الوربي

ي الثقاف

د ف

الي للجس

مون الجم
 المض


ى

ة إل

أة الحاج
 اليونان القديمة ,  الدور الساسي في نش

  لهذا فأن8المسرح وأستمرارها عبر العصور التالية  

 ميليت فردل , وجيرالدايدس بنتلي : فأن المسرحية / صدقي حطاب . دار 7
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ولته

ارجي وتح

كله الخ
 هو يتحرك على الخشبة ل يتخذ من ش

 هدفا خالصا للتعبير , وأنما عليه يوحد ما بين الشكل الخارجي (


اعر الداخلي
ة للشخص
ية
 فيزي
اء الجس
د) ع
بر حرك
ات  , والمش

 . الدرامية من خلل الفعال ومجمل السلوكيات والتصرفات


ارجي

كل الخ

ى الش
 فإذا كان الممثل يعتمد بالدرجة الولى عل


ن

ية , فم

اق الشخص
 دون العتماد على الجانب النفسي , أعم


اير

ه ( م

ل علي

ا عم

ذا م

ا  وه
 المؤكد أن أداءه يصبح ميكانيكي


ي

ا ف

و لوجي

ال التكن
 هولد ) وهي الفكرة التي أكدها في أدخ


د

ل جس

ى جع

با عل

ه منص

ان ميل

د ك

رحي  وق
 العرض المس


ل

وز " ك

دللت والرم

ن خلل ال
 الممثل ألة ميكانيكية تتدفق م


ى

وم عل

كال تق

ط أش

ع مخط

ادة لوض

اره م

ن أعتب
 ذلك يمك

9 أساس الحركة الشبيهة بحركة الدمى المنتظمة والميكانيكية


كل

و الش
 والنتيجة أن الممثل يعمل بجسده بالدرجة الولى وه


س ,

الت النفعالي
ة للنف

ا بالح
 الخارجي  وأحيانا يجعل
ه مقرون


ط دون

ده فق

ل بجس

تطيع أن يعم

ا , ويس

د بينهم
 وأن يوح

 سعد صالح : الناء – الخرى , المجاس الوطني للفنون والثقافة والدب الكويت 9

92 , ص 2001




ة

ق المتع
 الحاجة إلى حالته النفسية وحتى بدون الكلم ويحق

.الفكرية والجمالية


ع

ي للواق

ذي ينتم

ر ال

ده الخ

ة لجس

و أيقون
 فجسد الممثل ه


ة
 والحياة الطبيعية " في المسرح يرتبط كل ممثل بعلقة أيقوني


تي

ية ال
 مع دوره بمعنى أن وجهه يصبح دال على وجه الشخص


ة

ات اليقوني

ا دور العلق
 يؤديها وتعلي المهمات المسرحية أيض

10 فهي تحاكي في مظهرها الشياء التي تصورها


ل

ق تسلس

ى وف

رحي عل

رض المس
 وتتحدد العلقات في الع

 أرتباطاتها غلى ثلث علقات فعلقته الممثل بالممثل الخر هي


ر


ل بالعناص


ة الممث


دها علق


أتي بع


ى , ت


ة الول

 العلق


المتفرج

ل ب

ة الممث

م علق
 السينوغرافية وهي العلقة الثانية ث

. وهي العلقة الثلثية

 الجسم هو احد المصطلحات التكوينية والجلية للوجود النساني

 ففي جسمه هذا ومعه يولد ويعيش ويموت كل منا كما انه في


ى
 جسمه هذا ومعه ينطوي في المجتمع ويواجه الخرين ,وعل


ورة

دثت ث

ري اح

رن العش

افي الق

ن ان الفينولوجي

م م
 الرغ

 هلتون , جوليان : نظرية العرض المسرحي :  نهاد حليمة , مركز الشارقة 10

74للبداع الفني , دائرة الثقافة والعلم , ص 




ور

ت التص

ا واجه

م وأنه

التفكير بالجس

ق ب

ا يتعل

ة فيه
 حقيقي

 التقليدي الذي جعل من الجسم أداة للنسان , بنموذج قصدي ,


ى

تخدامها تبن

طيع أس

تي ل يتس

م "الدارة" ال
 يجعل من الجس


ة
 جمالها وجه نظرا .فأننا مازلنا نصطدم اليوم بمواقف  أيدلوجي


از

ى جه
 تختصر الجسم ما إلى حمل ينبغي التحرر منه , وأما إل

 معقد خاضع لنظام من نقاط أشتباك عصبية تحدد كل سلوك أو


ل

ن أج

م م
 قرار أنساني أشتغلت الثقافة منذ الزل على الجس


ذ

ا . فمن

دها ومعاييره

س قواع

ا لس

ويعه وفق

ة وتط
 تكيف


م

ويم" الجس

ر "تق

ل عص

ع وك
 الطفولة , يجري في كل مجتم


ا

وص عليه

دات المنص

م والمعتق

ا للقي

بح أنعكاس

ي يص
 لك

. أجتماعيا


رين

ل العاص

ثربولو جي

ة والن

ة الجتماعي

أتي الهمي
 من هنا ت


الغ

د الب

ه ي

م في
 للشارة يأن الجسم هو المكان الول الذي تت


دود

ه الح

رض في

ذي تف

اء الول ال

و الفض

ل  , وه
 ,الطف

 الجتماعية النفسية المعينة على سلوكة وهو الرمز الذي تنتقش


ب 

ن11عليه الثقافة علماتها كما في الكثير من شعارات الش
. م  


وس

يل م

وح مارس
 marcel) جهة أخرى وكما كان قد بين بوض

394 ص 1943غاليمار    letreet le neart , جال – بول سارتر 11



maus) 
عات 

ة الوض

إن غالبي
 عند  بداية القرن التاسع عشر , ف


تي

اعي . أن الهيئات ال

ام الجتم

ة للنظ

ي نتيج

ات ه
 والحرك


ن

م م

ى الرغ
 يتخذها الرجال والنساء هي مجتمع محدود , عل


ة

ق الحرك

تجيب للمنط

وية , وتس

دوا عض

ن أن تب

ا يمك
 أنه


ال م
ؤثرة

ا تش
كل " تقني
ات مثمن
ة ثقافي
ا وأفع
 الطبيعية , فإنه


ة

ولدة والطفول

مل ال

تي تش

م ال

ات الجس

أن تقني

ه ف
 وعلي


يكو –


و _ بس


ات فيزي


د " مونتاج


ن الرش


ة وس

 والمراهق


ردي
 سوسيولوجية لبتي هي نتاج العق
ل العمل
ي الجم
اعي الف


اني

د النس

اب الجس
 شكل الداء التمثيلي الذي يقوم على خط


ينما ,
 وبلغته التعبيرية ,مهد الحركة في المسرح والرقص والس

 بل الرحم الذي تختلف فيه الفنون المتداخلة . وثمة عوامل أدت


راز12دورا مهما في المسرح المعاصر وكان

ى أب

ا عل

ا تأثيره
  له

: العداء الجسدي الحديث فلسفة وقتا وتقنيات منها

1- 
ص ( أو

ان الن

ى طغي

هدية عل

ري أو المش
 ردة فعل البص


ن

أثير م

رح و بت

ي المس

معي ) ف

وار الس

انب الح
 الج

9 , ص 1978الجسم المقوم , باريس , ديلج  12

- 2006 -2005 , باريس لوسوي 3تاريخ الجسم 



 السينما بوضعها فنا بصريا . وكان ذلك ضمن أهتمامات

 الحركة التجربية في المسرح العالمي

2- 
ن خلل

ي , م

وين الحرك

د , والتك

ة الجس

ام بلغ
 الهتم


ده

ه قواع

تقل ل

بير مس

لوب تع

ائي كأس
 الداء اليم


ان

و , ج

اك كوب

ديكرو ج
 الخاصة , كما في تجارب اتين


بيري
13لوي بارو , مارسيل مارسو , وفناني الرقص التع  


د
 الذين قدموا عروضا جسورة تعتمد على تحرير الجس


ام , و

ان , مارتاغراه

ل : ايزادورادوتك

وده , مث
 من قي

. روث سان دينسيس

3- 
ن ذوي

رحيين الطليعيي

ن المس

دد م

ارب ع

رات وتج
 تنظي


ارة

ذوا الحض

ذين نب

ة , ال

ة والمختبري

اريع البحثي
 المش


أثرا

دي , ت

رح التقلي

ى المس

اروا عل

ة وث
 الغربية الحديث

. بالنزعة الفوضوية , وتعلقا بأصول المسرح

4- 
ن

دل بي

ى الج
 في المسرح الدرامي يقوم أداء الممثل عل

 الجسد " الواقعي للنسان المؤدي . والجسد "المتخيل"

1936) الجسم 1968) باؤبس لوسري (1921التعبير اللزامي عن العواطف ( 13  

1950, في باريس ( )




ى

ة عل

ع الدل للدلل

ث يخض

ة , حي

ية الدرامي
 للشخص

. الثاني

: أهم المؤشرات التي أسفر عنها الطار النظري

1-  أداء الممثل قائم على محاولة رسم صورة داخلية معبرا عن

 الصراع الروحي للشخصية وأزمتها النفسية

2- . أداء الممثل ليس صوؤة تقليدية أو تشبيهية تحاكي الواقع

3- 
ا

ية وأبرازه

ية للشخص

اق النفس

ل العم

ف أداء الممث
 يكش


اهر

ن المظ

د الداء ع

اطن ويبتع

ل الب
 وتطوير تجارب العق

 الجسدية الخارجية

4- . يميل أداء الممثل إلى اليحاء والرمز والتجريد

5-  يكسر الممثل في أدائه حالة الندماج التام والتقمص الكامل

. مع الشخصية والمتلقي

6-  الممثل في أدائه حامل للفكرة ل مفسرا لها



الفصل الثالث


وان










 عن
المسرحية

المكان السنة المخرج

Vollmond 2006 ألمانيا بيناباوش
Caffemuller 20 
ايو - 


م

1978
فرنسا بيناباوش

اللوحي 1960 بيناباوش سبوليتو ايطاليا
The  tlere 
and afte 

2005 المانيا بيناباوش

Nazareth 
panadero

2002 نيويورك(أمريك
(ا

 بياباوش



Sound track 2008 باريس بيناباوش

 

 أداوت البحث

1-  كتب ومصادر

2- ( أقراص ( مشاهدة العروض عبر أقراص السيدي

3- أعتماد الباحث على منهج الوصف التحليلي

4-  المشاهدة الحية للعروض المسرحية

 Caffemuller مسرحية


قات
 أيقاع قطعة بيناباوش غير منتظم بقلق شديد يتم اتباع رش

stillnesses طويلة وتتكرر بت من 
ل  

ن قب

ف م

ن الض
 نارية م


ثير

ي ك

ن ف

د ولك
 العمال بشكل منتظم , وأحيانا  بإلحاح متزاي


ل

ي ك

ى الطلق ف

ود أختلف عل

دم وج

ع ع

ان م

ن الحي
 م


ون

ي جن
 تكرار , تبين أقل والجراء الذي بدأ مبرر لتبدأ يذوب  ف

. بل معنى



 مقهى مولر " الذي أفتتح الموسم باوش وتعين أسلوب القيام "


دى ,

و الم

وعة ه

ة , موض

ة طويل
 له , هو خمسة وثلثين دقيق

. والتكرار هو الجهاز الوحيد لها


ي –

ان حقيق

به مك

ترض أن تش

ن المف

دو م
 مقهى على ما يب


ل

ي قلي

ة . ويلق
 ويبدو أن مقصف من مستثفى المراض العقلي

 من السجناء يعطينا جرعات متقطعة من السلوك الضيق /مبالي

 التي قد  scurries في حين أن المرأة صاخب حول الحذية ذات

. تكون الزائر الكعب العالي


برات

ات خلل مك

يل والنجراف

رات بدرس

ن أوب

يقى م
 الموس


ولير "
 الصوت تبذل قصاري جهدها لحتقل ولكن مبهرج "فهي م


ه

ن دور ملك

تعاري ع

اك دورا أس

اهي , هن

لوب الفك
 مع الس


ي

ل درام
 جمال باوش الخاصة في مقهى مولير حيث يربط عم

 متوترة من خمسة ألحان الملكة " وفي غرفة عامة الواضح من


ود

اللون الس
 البورسل ومقهى مهجور مع طاولت مع كراسي ب


ة

ون مغلق

ع عي
 مثناثرة حيث بيناباوش تتجول في ث
وب ن
وم  م


توعيت

ا أس

ا أنه
 حيث المشي أثناء النوم وتلتمس الطريق – كم

. الحياة من حولها لخلق عمل لها




ث
 هناك نفس الموقف من مزج الشكال في مقهى مولير "  حي


دفع

ذي ي

ل ال

ع الرج

ة م

ا  نائم
 هناك تناقض حيث المشي لبين


دو

دما يب

ى عن
 كراسي المقهى .وهناك لحظة من الجمال العل


ى
 جسدها الزاوي لتذوب في الصبارة الوسيقية مؤثرة مؤكدا عل


دخل

م ت

الم ث

ذا الع

ن ه

ه م

ها ب

ا ل بأس
 الشبحية الذي يجعله

 المرأة يحاول رجل من أمامها دفع الكرسي حيث يعمل كمعالج


عر

رى يش

راة أخ

ن , وأم

ى الحس

لوكها إل

ر س
 للمرأة في تغي


ار
 مستعار أحد تتحرك بخوف والسخرية و أخيرا في أنقطاع التي

 الكهربائي

volmond المسرحية


ية

اوش شخص

ص بيناب

ممة الرق

ل مص

ن قب

بير م

ل ك
 هو عم


ص

رحية والرق

ة المس

ي الحرك

دء ف
 أسطورية المشهد لهم للب

 التي أحدثت ثورة الرقص


ام 

ن2006أنشئت المسرحية في ع

ين م

ن الراقص

ة م
  العميق


ة

ة والرغب

ف العزل

ا تستكش

ور إذ أنه

ار والص

ف العم
 مختل


ي وحيوي
ة

الة حش
 بالحب , كاملة مع الضحك والدموع , واللمب


ة

ة ومدهش
 مذهلة . ورقصت المعزوفات المنفردة مؤثرة مذهل


اب

اءات , ألع

ع لق

اوب م

ذه تتن
 على خشبة المسرح عارية . ه




تي

ة ال

ارح  الكوميدي
 الغواء الحسية أو لعوب , وعروض المس


ة

ري جول

ت وطي

ة بيترباس
 تحدث وسط تصميم مجموعة مذهل


اه

ن مي

زة م
 ضخمة القمر تشبة الصخور , موضوع بارش العزي


ن

بيع الخري
 العواصف تظهر البحيرة , وراقصة يطفو من حين ت

vesurgeى 
ي 

ع ف

ذي يق
 و قتال أومرح تحت المطر المتقطع ال


ة ,

وس وثني

رام . مث
ل طق

ول المط
ار أو رذاذ عل
ى م
ا ي
 هط

 وقطع الختام مع الصور القوية جدا


ص

اولت الرق

ث تن
 أنما تقدم بعض اللغاز والسرد المتقطع حي


يات

ن الشخص

اهيم م

ن المف
 مع التمثيل , حيث أنما أستغنت ع


واء

تركيز عل
ى الس
لوكيات مش
فرة , لع
ب الغ
 والفنانين في ال


خرية

ة والس

ع الفكاه

غيرة م

ياء الص

ن فئات الش

نف م
 والص

 ترياق إلى العزلة ,حزن,ويأس


انت

ث ك

دي حي

ى الداء الجس
 حيث أعتمدت  بشكل رئيسي عل


ثير م
ن

رج  ف
ي ك

ى المتف

وحي إل

يقى ت

ات م
ع الموس
 الرقص


انت
 المعاني والدللت والمضامين ذات معنى خاص وحيوي وك


ل

ات بك

ع الجه
 مرونة الحياد عالية الدقة حيث اللتواء في جمي


ة

ب حال

رض وحس
 حيوية ومرونة مع موسيقى تتغير حسب الع




كل
 الممثل أظافة الى الظاءة حيث تظهر في بداية العرض بش

. وسط المسرح بشكل خفيف جدا ثم تنشر شيئا فشيئا



الفصل الرابع

1- : النتائج

1) 
ص

ي الن

وار ف
 أن ألقاء الممثل يتحدد بنوعية وخصائص الح


يرة

ا قص

ة وأحيان

وارات طويل

ن ح
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