
 ملخص البحث

فهرح بوص تناول البحث الداء الجسدي للمثل على خشبة المس

ن ظاهرة بصرية لذا يمكن معرفة لغته كونها وسطا للتصال م

تركم مشاء فهى بنعى الة تسوز ايجابيتخدام رم خلل اس

.خاضع لثقافة المتفرج وخبرته المكتسبة من الواقع

ائص اداءة خصن خلل معرفث مدف البح ثم تطرق الى ه

ر مهم من الممثل في المسرح ,واهمية البحث كونها عنص

ونة الفن عناصر البحث لذا وجب على البحث ان يخدم طلبة كلي

طلحاتم المصد اهى تحدياحث عللط البم سة, ث الجميل

.,وتعريفها

 وقد اجرا الباحثه بحثها على مبحثين

ةة بحت تحدث الول على ((مفهوم الرمزية)) كونها حركة تجريبي

رحي وضحت عند ضهورها عدة تحولت جذرية  في الفن المس

. على صعيد الكتاب ومن  ثم على صعيد العرض المسرحي

رضي العد فن ((الجسدث عد تحاني فقث الثا البح ام

وين المسرحي العالمي )) من خلل الهتمام بلغة الجسد, وتك

هتقل لبير مس الحركي ,من خلل الداء اليحائي   كأسلوب تع

.قواعده الخاصة



ثن البحفرت عتي اسرات الم المؤش ولقد تناول الباحث اه

: وهي

برةة مع أ-ان اداء الممثل قائم على محاولة رسم صورة داخلي

. عن الصراع الروحي لشخصية وازمتها النفسية

 اما الفصل الثاني فقد تناول الباحثة

 مجمع البحث من خلل اخذ سبع عروض مسرحية  وكذلك عينة

ررحية(مطوجز للمسرح ماء شن خلل عطث  م البح

بن خلل الكتث مة اداة البحم معرفث تيف)حي الص

ثج البحن منه ,القراص ,المشاهدة الحية ,واعتماد الباحث ع

. الوصفي في البحث

قن خلل تعمي واستنتج الباحثة بان الضاءة تلعب دورا كبيرا م

زى تركيل عليات ,وتعمة لشخصة والخارجيوالم الداخلي الع

 النتباه نحو الشخصية

اتم التقنية اهي دراسات وهم المقترحى اهد عل والح

 . المؤشرة على جمالية   العرض المسرحي

فرحية لتعريدوات مسة ني اقامة فحت الباحثد اوض وق

. بالمسرح



الفصل الول

مشكلة البحث/   e  أول



نذا يمكرية لاهرة بصفه ظدرك بوصل ي لكون جسد الممث

وزتخدام رمن خلل أسال ميطا للتص معرفة لغتة كونها وس

رجة المتفترك خاضع لثقافم مش أيحائية , تنص إلى بناء فه

 وخبرته المكتسبة من الواقع لجل أكتشاف المعنى ودللته فهية

ه كمظهر مادي خارجي متمثلة بجسدة هي شكل قائم بحد ذات

كال يرتبط بدللة شخصية , أما إذا أخذنا علقة أخرى ضمن أش

ةون الدللة فتتكاعيه أو فكرية أجتم جديدة , فإنها تكون دلل

يهما لكع بعضات م "حالما كان هناك جزءان أو أكثر مجتمع

ا "تغال1 يصنعا نسقا مرئياحة أشاوز مسن تجاك ل يمكوهن  

رضرى للعاءات الخ الممثل , لكونه يشكل محصلة كل الفض

. المسرحي

بةى خشدي علة الداء الجسى رمزي حيث عملت بينابوش عل

ل المسرح وكان أسلوبها فريدا في مزج الحركات والصوات داخ

ن خللؤدبين مع المن ما المتقل , وبتعاونه مجموعة مراح

دياتر) , ولقم تانزشرف الن بأسلوب يعة ( أس تشكيل قطع

رحرف بمسبح يعص و ( أص تطور بينابوش في المسرح الراق
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عى التجربة لن الجسد فيه ذات موضوع في الوقت نفسه , يس

 إلى تحرير الجسد من التابوهات الثقافية والجتماعية الموروثة

رد القهى الجسارس عل عبر تاريخ الحضارة النسانية التي تم

ةه أيقاعيت من والعنف , وتأثرت (باء ميل جاك دلكروز ) فعزف

رةد فكتي تولديناميات الارض ال الحركة وتقنية الرتجال وتع

اء ذيي الفضاني ف يحيل , وتناولت مبدأ حركات الجسد النس

 . البعاد الثلثة

ال المعنى من خلله إلىد وأيصن توظيف الجسل يمك ه

 المتلقي بدل الكلمة المسموعة ؟

هدف البحث/   ثانيا 

التعرف على خصائص إداء الممثل في المسرح – 1

. التعرف على الطاقات الكامنة في جسد الممثل – 2

 معرفة الجوانب الجمالية في العرض المسرحي من خلل – 3

 أستخدام الجسد

أهمية البحث/   :   ثالثا 



 التعرف على عوامل و أسباب ظهور المسرح – 1

2  – ى ة علرحية العاملروف المسرح والظاد المسد نق يفي

. المعرفة لخصائص الفنية والفكرية والدبية

 يخدم طلبة كلية الفنون الجميلة – 3

حدود البحث/  رابعا 

1  – – 2011زمانية  :    ذه2012 ي ه  كون هذه العروض ف

 السنة متوفرة على اليوتيوب ومواقع التواصل الجتماعي

مكانية : فرنسا تحديدا عروض بيناباوش – 2

تحديد المصطلحات:   خامسا 

الداء–  : أ 

م الداء ,له , والسيء : أوصل أدى, و أدى الش من من الفع

ماء , والسة أي قضه تأديه , وأدى دينة من وهو  أدى للمان

 الداء , ويقال تأديت إلى فلن من حقه إذا أديته وقضيته ويقال

رف الداء أدى فلن ماعليه أداء وتأدية اليه الخبر أي أنتهى ويع

.أيضا أنه : أيصال الشيء إلى المرسل إليه والداء القضاء

( التعرف الجرائي (أداء الممثل



 نتاج الممثل على خشبة المسرح من حركات وأشارات وإيماءات

 مع عناصر العرض المسرحي الخرى مستعينا بأدواته الجسدية

 والصوتية طبقا لخصائص ادائية معينة

) ( أسم– ( الرمزية  : ( ب 

o   مصدر صناعي

o وزهح برمداليحاء والتلمين و الدب يعتمي الف مصدر ف

اريءترك للقاطير , ويية والس المنبثقة من الصور الحس

وحيا ت مجال للتطور والخيال لكمال الدللت الرمزية كم

 بها

تعريف المسرح-   : ج

 هو فن تشخيص يقوم على محاكات الفعال البشرية بالصوت "

ا و الحركة بأستخدام الجسد كمادة أولية ومحورية للتفسير , وم

ورام جمهان أمان والمك يرتبط به من أشارات دالة على الزم

(2 ) حاضر

  _ ط1999 سنة 49حسن المينصي – المدح مرة ... أخرى سلسلة شراع العدد  )2
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الفصل الثاني

مفهوم الرمزية(  ( المبحث الول 

اسة اليارن الرمزية تسمية أبتدعتها مجموعة من شعراء مدرس

يمية فذه التسد وردت هن )) وقن للف وكان شعارها ((الف

.  في فرنسا1876البيان الذي نشرته في عام 

ذهون هك يكز ويبرر ذلة رم تسمية الرمزية مأخوذة من كلم

ناد عة البتع الحركة قد أستخدمت الرمز ووظيفته في محاول

ىل علا ردة فعي حينهان فويرية فكع التصات الواق محاك



د3الواقعية ا مهة , مم  في اللتين كانتا ساكنتين في تلك المرحل

ن والداب إلى نظرة جديدة أستثمرتها التيارات التجريبية في الف

.والمسرح

اهرن مظر م والواقع أن أستخدام الرمز كأسلوب بلغي وظه

 اللغة معروف في الدب والفن

د تكمن اهمية الرمزية في كونها حركة تجريبية بحتة وضعت عن

عيدى صرحي علن المس وضوعها لبنة تحولت جذرية في الف

وصرحي :فنصرض المسعيد العى صم علن ثة وم الكتاب

 المسرح الرمزي ل تحتوي على حبكة *بالمعنى التقليدي للكلمة,

انيد معيس تجساعر واحاسرض مشى عوم علا تق وانم

اغل ايضتي تشة الة للكلم صوفية ,وهي بذلك تعطي الولوي

بةي دور الخشرحي يلقرض المسي العي فز الساس الحي

. كمكان للفصل

دعا الرمزيون الى ابراز جمالية النص, ومن على صعيد الخراج   

لة التواصوش عملين ان يش هذا المنطق رفضوا كل ما يمك

ة 3رض – مكتبون الع المعجم المسرحي – مفاهيم ومصطلحات المسرح والفن
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وناول الرمزيذلك حبر الكلم .كاس ع الشعري التي تتم اس

اءن كل ما يحدد الفض ,من منظور كوني بحت, ان يبتعد ع

 *المسرحي كمكان جغرافي تاريخي لذلك كانت الخشبة* لديهم

 غالبنا منصة فارغة من الديكور تلعب الضاءة فيها دورا هاما ,

يه فتغناء عنن السذي ل يمك ويشغلها العنصر الساسي ال

. 4العرض المسرحي وهو الممثل

اني يتغاتب الفرنسزي الكرح الرماة المسم دعن اه وم

ة(ذا1898-1842مالرمية لها تنظيريع نصوصذي وض) ال  

ل (ذي1900-1868المسرح ,والكاتب الفرنسي ,بول كلودي) ال  

ذاءم مسرحياته (حز واها للرما كوني اعطى للرمز بصدأ ديني

ضي بع الساتان)و(نقطة السمن),كذلك نجد ملمح الرمزية  ف

1989-1907اعمال الكاتب للبناني الصل  جورج شحادة( )

زيرح الرم الذي تميزه اعماله بالروحانية .لكن اهم كتاب المس

امة )عب (الدخيلذي كتك الوريس ميتيرلن الكاتب البلجيكي م

   وحكاية الطائر الزرق1893, (وبالياس وميلسياندر)عام 1891

1908الطفال وغيرها عام  .
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2006 2 بيروت – لبنان  ط 11 – 9232لبنان ناشرون – زقاق البلط – ص – ب :



يبير الفني التعتخدمة فوز المس اكدت سوزان لنجر ان الرم

ل هي ليست مجرد((علمات خارجية ))او ((مظاهر انفعالية ))ب

ولت نقاني ودللت .ونحى معوي عل هي رموز حقيقية تنط

ذاذلك ان ه عن اي عمل فني انه ((عمل مصير ))فأنها تعني ب

يال فكيل للنفعدان او تشياغة لوجى ص العمل ينطوي عل

انب صورة يدركها التصور .حقا ان هذه العملية قد تخدم الى ج

د ذلك حاجة الشخص الى التعبير عن نفسه ,ولكن من المؤك

ي عملل الفنن العمل ما يجع ان هذه الحاجة ليست هي م

 جيدا او رديئا .لهذا تقرر ل نجر في موضع اخر ان جوهر الفن ل



ي ان ينحصر عملية التعبير عن الذات ,وكأن كل مهمة الفنان ه

ةاته الوجدانيي حيا فة عاناهاعر معينض مشا بع ينقل أليث

ض5الخاصة(ن بعبير عي التعن فة الفر مهما تحص) ,وانم  

 المعاني العميقة بطريقة رمزية لتأتي ليه وسيلة اخرى من

نا م وسائل التعبير صحيح في وسعها انه قد يكون –بمعنى م

ه المعاني – ان نقول على العمل الفني ( رمز لوجدان)نظرا لن

وغ الكلم يصوغ او يشكل افكارنا عن التجربة الباطنية ,كما يص

نارجي , ولكالم الخي العائع فياء والوقن الشا ع افكارن

 الفارق كبير بين الرمز الفني والرمز للضري :لن العمل الفني ل

دها عال فيه يشير الى شئي اخر يمتد فيما وراءه ,يعكس الح

هبر عنذي يعدان البب في ان الوجو السذا ه من (موز)وه

.العمل الفني وجدان مباشر ل يكاد ينفصل عنه

ال وهنا قد يقال –كما زعمت مدرسة التحليل الفني – ان العم

ةا ذات طبيع الفنية هي مجرد رموز الموضوعات محبوبة ولكنه

نبير عو تعا هاط الفني انما .فالنش ممنوعة او محرمة علين

5

 (5) راق- فلسفة الفنفي الفكر المعاصر –الدكتور زكريا ابراهيم –مكتب مصر الع  

. بغداد- شارع المتنبي



تخدما يسان انمعورية ,والفنات لشة ,ورغبات  اولي دينامي

اميد اوهة وتجس الموضوعات والمشاهد لتجسيم اخيلته الدفين

. الخفية

اربظ التجيلة لحف وأن الرمز قديم قدم اللغة ذاتها ,  فهو وس

برةن للختي ل يمكدوام الب الث تكسيطة حيية البس الحس

ونعورية تك النسانية أن تنمو دونها . ترتبط الرموز بشحنات ش

 أحيانا جماعية متوارثة وأحيانا  أخرى فردية مستقلة . كان الرمز

ةدد دللتتخداماته وتعوعت أس حاضرا في الفن منذ القدم تن

ال .ا فع إلى أن أتت الحركة الرمزية فوضعت الرمز توضيفا فني

ةى القصدت إلم أمتن ثعر ومة بالشة الرمزيدأت الحرك ب

 والرواية والمسرح وكان من روادها على صعيد المسرح الكاتب

ازي نصرح الرمر للمسذي نظك الوريس ميترلني م البلجيك

يلةز كوسا الرمد فيه وعرضا , وكتب عدة مسرحيات التي جس

. لطرح فلسفته

اديءن المبة مى مجموعك علد ذل قامت الحركة الرمزية بع

 المشتركة بين روادها , على الرغم التباين في التعامل مع هذه

واديء هذه المبأول ههم . فرواد نفس المباديء من قبل ال

وس رفض محاكاة الطبيعة و العتقاد بأن جمال العالم المحس



ووس ه هو أنعكاس للجمال العلوي النوراني فالعالم المحس

 غاية من الرموز , كل شيء فيه له معنى رمزي يربطه بعالم

ةأن ملك الروح . وثاني هذه  المباديء رفض العقل واليمان ب

ن أدراكان من النستي يمكدة الة الوحيي الملك الخيال ه

واهري الظة  فة الكامناني الرمزي الحقيقة في أستنباط المع

يل الفندة العمة وحى أهميد علو التأكي الحية . وثالثهما ه

افتمرة لستكشة المسو المحاولا هتقلله , ورابعهم وأس

قن طريعر عادة للشدة كمية جديالت نفساعر وح مش

ةوم الفنية والعلوم الروحانيي العلق فوص والتعم النص

اء بدل من .وخامسها هو اليمان بضرورة العتماد على اليح

يقىتغلل الموسو أسهما هرة . وسادسارة المباش الش

لة والتقليى المفارقد علة تعتمتخدام لغو أسابعها ه .وس

واتداعي الصة وتتعارات الغريبور و الساد والص والتض

. 6 والمعاني
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يقى , لنعر و الموسن الشا بية بمعادلتهاز الرمزي تمت

ون . الموسيقى تمتلك الخاصية اليحائية التي يتطلع إليها الرمزي

    . سعى الرمزيون إلى رفض اللتزام بالتقاليد الجامدة

المبحث الثاني

الجسد في العرض المسرحي العالمي

يبة , وهى الخشدا علاظر أبي الح فالممثل هو الجسد الح

يدا , لتجسة عليهاته الفني المكان الذي يستطيع أن يمارس حي

.الشخصيات الدرامية

ة ,ي العظيمق والمأسن الغريذ زم فعبر تاريخ المسرح , من

ي وحتى العصر الحديث , لم يجد المبدعون بديل عن الممثل ف

.  تحقيق العرض لمسرحي

دؤدي دوره ويجسل يان الممثف كرف كيا ل نعحيح أنن ص

صدو أن القصان يبه كق " إل أن الشخصيات في زمن الغري

 التي تحكي الساطير الغريقية كان يمثلها بالحركات ممثل واحد

انية  وبالغائد الجوقل وقذا الممثن هالحوار بيم ب , ث

 . والرقصات التي كانت تؤديها الجوقة

ذان هزل ع إذا ل يمكن أن نتعرف على جسد الممثل عن مع

اريخها  أو تي إليهتي ينتمارة ال الجسد وفلسفته ضمن الحض



هلوكياته وذوقم بستي تتحكدات الم بالمعتقل المفع الطوي

دع الواحات بين المجتمد وهذه العلق وأفراد مجتمعه الواح

نبيرا عد أنتجت تعال الفنية ق ويقول (ماركس ) " أن العم

7 " ( الحالة المادية ) للمجتمع عند نقطة زمنية معينة

تيد الة الجسدم للثقافمون المتقمون المض ومن هذا المض

ةا أداة ثقافيى جعلهول إلا وصى تكوينه تحكمنا بالعتناء عل

 شأنها شأن كل اللغات الحية التي نستطيع بواسطتها ان نوصل

, أفارنا بها

- ة لغة الجسد التي أصبحت فيما بعد لغة خاصة تحاكي بقي

انتوراينا وك الثقافات المسرحية كما عند كروتوفسكي وش

د لعبة وقالم كافاء الع وباربا  وسواهما الكثير في بق

ذة , منة الوربيي الثقافد فالي للجسمون الجم المض

ىة إلأة الحاج اليونان القديمة ,  الدور الساسي في نش

  لهذا فأن8المسرح وأستمرارها عبر العصور التالية  

 ميليت فردل , وجيرالدايدس بنتلي : فأن المسرحية / صدقي حطاب . دار 7
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ولتهارجي وتحكله الخ هو يتحرك على الخشبة ل يتخذ من ش

 هدفا خالصا للتعبير , وأنما عليه يوحد ما بين الشكل الخارجي (

اعر الداخلية للشخصية فيزياء الجسد) عبر حركات  , والمش

 . الدرامية من خلل الفعال ومجمل السلوكيات والتصرفات

ارجيكل الخى الش فإذا كان الممثل يعتمد بالدرجة الولى عل

نية , فماق الشخص دون العتماد على الجانب النفسي , أعم

ايره ( مل عليا عمذا ما  وه المؤكد أن أداءه يصبح ميكانيكي

يا فو لوجيال التكن هولد ) وهي الفكرة التي أكدها في أدخ

دل جسى جعبا عله منصان ميلد كرحي  وق العرض المس

لوز " كدللت والرمن خلل ال الممثل ألة ميكانيكية تتدفق م

ىوم علكال تقط أشع مخطادة لوضاره من أعتب ذلك يمك

9 أساس الحركة الشبيهة بحركة الدمى المنتظمة والميكانيكية

كلو الش والنتيجة أن الممثل يعمل بجسده بالدرجة الولى وه

س ,الت النفعالية للنفا بالح الخارجي  وأحيانا يجعله مقرون

ط دونده فقل بجستطيع أن يعما , ويسد بينهم وأن يوح

 سعد صالح : الناء – الخرى , المجاس الوطني للفنون والثقافة والدب الكويت 9

92 , ص 2001



ةق المتع الحاجة إلى حالته النفسية وحتى بدون الكلم ويحق

.الفكرية والجمالية

عي للواقذي ينتمر الده الخة لجسو أيقون فجسد الممثل ه

ة والحياة الطبيعية " في المسرح يرتبط كل ممثل بعلقة أيقوني

تيية ال مع دوره بمعنى أن وجهه يصبح دال على وجه الشخص

ةات اليقونيا دور العلق يؤديها وتعلي المهمات المسرحية أيض

10 فهي تحاكي في مظهرها الشياء التي تصورها

لق تسلسى وفرحي علرض المس وتتحدد العلقات في الع

 أرتباطاتها غلى ثلث علقات فعلقته الممثل بالممثل الخر هي

رل بالعناصة الممثدها علقأتي بعى , تة الول العلق

المتفرجل بة الممثم علق السينوغرافية وهي العلقة الثانية ث

. وهي العلقة الثلثية

 الجسم هو احد المصطلحات التكوينية والجلية للوجود النساني

 ففي جسمه هذا ومعه يولد ويعيش ويموت كل منا كما انه في

ى جسمه هذا ومعه ينطوي في المجتمع ويواجه الخرين ,وعل

ورةدثت ثري احرن العشافي القن ان الفينولوجيم م الرغ

 هلتون , جوليان : نظرية العرض المسرحي :  نهاد حليمة , مركز الشارقة 10
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ورت التصا واجهم وأنهالتفكير بالجسق با يتعلة فيه حقيقي

 التقليدي الذي جعل من الجسم أداة للنسان , بنموذج قصدي ,

ىتخدامها تبنطيع أستي ل يتسم "الدارة" ال يجعل من الجس

ة جمالها وجه نظرا .فأننا مازلنا نصطدم اليوم بمواقف  أيدلوجي

ازى جه تختصر الجسم ما إلى حمل ينبغي التحرر منه , وأما إل

 معقد خاضع لنظام من نقاط أشتباك عصبية تحدد كل سلوك أو

لن أجم م قرار أنساني أشتغلت الثقافة منذ الزل على الجس

ذا . فمندها ومعاييرهس قواعا لسويعه وفقة وتط تكيف

مويم" الجسر "تقل عصع وك الطفولة , يجري في كل مجتم

اوص عليهدات المنصم والمعتقا للقيبح أنعكاسي يص لك

. أجتماعيا

رينل العاصثربولو جية والنة الجتماعيأتي الهمي من هنا ت

الغد البه يم في للشارة يأن الجسم هو المكان الول الذي تت

دوده الحرض فيذي تفاء الول الو الفضل  , وه ,الطف

 الجتماعية النفسية المعينة على سلوكة وهو الرمز الذي تنتقش

ب ن11عليه الثقافة علماتها كما في الكثير من شعارات الش. م  

وسيل موح مارس marcel) جهة أخرى وكما كان قد بين بوض
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maus) عات ة الوضإن غالبي عند  بداية القرن التاسع عشر , ف

تياعي . أن الهيئات الام الجتمة للنظي نتيجات ه والحرك

نم مى الرغ يتخذها الرجال والنساء هي مجتمع محدود , عل

ةق الحركتجيب للمنطوية , وتسدوا عضن أن تبا يمك أنه

ال مؤثرةا تشكل " تقنيات مثمنة ثقافيا وأفع الطبيعية , فإنه

ةولدة والطفولمل التي تشم الات الجسأن تقنيه ف وعلي

يكو –و _ بسات فيزيد " مونتاجن الرشة وس والمراهق

ردي سوسيولوجية لبتي هي نتاج العقل العملي الجماعي الف

انيد النساب الجس شكل الداء التمثيلي الذي يقوم على خط

ينما , وبلغته التعبيرية ,مهد الحركة في المسرح والرقص والس

 بل الرحم الذي تختلف فيه الفنون المتداخلة . وثمة عوامل أدت

راز12دورا مهما في المسرح المعاصر وكانى أبا علا تأثيره  له

: العداء الجسدي الحديث فلسفة وقتا وتقنيات منها

1- ص ( أوان النى طغيهدية علري أو المش ردة فعل البص

نأثير مرح و بتي المسمعي ) فوار السانب الح الج

9 , ص 1978الجسم المقوم , باريس , ديلج  12

- 2006 -2005 , باريس لوسوي 3تاريخ الجسم 



 السينما بوضعها فنا بصريا . وكان ذلك ضمن أهتمامات

 الحركة التجربية في المسرح العالمي

2- ن خللي , موين الحركد , والتكة الجسام بلغ الهتم

دهه قواعتقل لبير مسلوب تعائي كأس الداء اليم

انو , جاك كوبديكرو ج الخاصة , كما في تجارب اتين

بيري13لوي بارو , مارسيل مارسو , وفناني الرقص التع  

د الذين قدموا عروضا جسورة تعتمد على تحرير الجس

ام , وان , مارتاغراهل : ايزادورادوتكوده , مث من قي

. روث سان دينسيس

3- ن ذويرحيين الطليعيين المسدد مارب عرات وتج تنظي

ارةذوا الحضذين نبة , الة والمختبرياريع البحثي المش

أثرادي , ترح التقليى المساروا علة وث الغربية الحديث

. بالنزعة الفوضوية , وتعلقا بأصول المسرح

4- ندل بيى الج في المسرح الدرامي يقوم أداء الممثل عل

 الجسد " الواقعي للنسان المؤدي . والجسد "المتخيل"

1936) الجسم 1968) باؤبس لوسري (1921التعبير اللزامي عن العواطف ( 13  

1950, في باريس ( )



ىة علع الدل للدللث يخضة , حيية الدرامي للشخص

. الثاني

: أهم المؤشرات التي أسفر عنها الطار النظري

1-  أداء الممثل قائم على محاولة رسم صورة داخلية معبرا عن

 الصراع الروحي للشخصية وأزمتها النفسية

2- . أداء الممثل ليس صوؤة تقليدية أو تشبيهية تحاكي الواقع

3- اية وأبرازهية للشخصاق النفسل العمف أداء الممث يكش

اهرن المظد الداء عاطن ويبتعل الب وتطوير تجارب العق

 الجسدية الخارجية

4- . يميل أداء الممثل إلى اليحاء والرمز والتجريد

5-  يكسر الممثل في أدائه حالة الندماج التام والتقمص الكامل

. مع الشخصية والمتلقي

6-  الممثل في أدائه حامل للفكرة ل مفسرا لها
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Sound track 2008 باريس بيناباوش

 

 أداوت البحث

1-  كتب ومصادر

2- ( أقراص ( مشاهدة العروض عبر أقراص السيدي

3- أعتماد الباحث على منهج الوصف التحليلي

4-  المشاهدة الحية للعروض المسرحية

 Caffemuller مسرحية

قات أيقاع قطعة بيناباوش غير منتظم بقلق شديد يتم اتباع رش

stillnesses طويلة وتتكرر بت من ل  ن قبف من الض نارية م

ثيري كن فد ولك العمال بشكل منتظم , وأحيانا  بإلحاح متزاي

لي كى الطلق فود أختلف علدم وجع عان من الحي م

وني جن تكرار , تبين أقل والجراء الذي بدأ مبرر لتبدأ يذوب  ف

. بل معنى



 مقهى مولر " الذي أفتتح الموسم باوش وتعين أسلوب القيام "

دى ,و الموعة هة , موضة طويل له , هو خمسة وثلثين دقيق

. والتكرار هو الجهاز الوحيد لها

ي –ان حقيقبه مكترض أن تشن المفدو م مقهى على ما يب

لي قلية . ويلق ويبدو أن مقصف من مستثفى المراض العقلي

 من السجناء يعطينا جرعات متقطعة من السلوك الضيق /مبالي

 التي قد  scurries في حين أن المرأة صاخب حول الحذية ذات

. تكون الزائر الكعب العالي

براتات خلل مكيل والنجرافرات بدرسن أوبيقى م الموس

ولير " الصوت تبذل قصاري جهدها لحتقل ولكن مبهرج "فهي م

هن دور ملكتعاري عاك دورا أساهي , هنلوب الفك مع الس

يل درام جمال باوش الخاصة في مقهى مولير حيث يربط عم

 متوترة من خمسة ألحان الملكة " وفي غرفة عامة الواضح من

وداللون الس البورسل ومقهى مهجور مع طاولت مع كراسي ب

ةون مغلقع عي مثناثرة حيث بيناباوش تتجول في ثوب نوم  م

توعيتا أسا أنه حيث المشي أثناء النوم وتلتمس الطريق – كم

. الحياة من حولها لخلق عمل لها



ث هناك نفس الموقف من مزج الشكال في مقهى مولير "  حي

دفعذي يل الع الرجة ما  نائم هناك تناقض حيث المشي لبين

دودما يبى عن كراسي المقهى .وهناك لحظة من الجمال العل

ى جسدها الزاوي لتذوب في الصبارة الوسيقية مؤثرة مؤكدا عل

دخلم تالم ثذا العن هه مها با ل بأس الشبحية الذي يجعله

 المرأة يحاول رجل من أمامها دفع الكرسي حيث يعمل كمعالج

عررى يشراة أخن , وأمى الحسلوكها إلر س للمرأة في تغي

ار مستعار أحد تتحرك بخوف والسخرية و أخيرا في أنقطاع التي

 الكهربائي

volmond المسرحية

يةاوش شخصص بينابممة الرقل مصن قببير مل ك هو عم

صرحية والرقة المسي الحركدء ف أسطورية المشهد لهم للب

 التي أحدثت ثورة الرقص

ام ن2006أنشئت المسرحية في عين من الراقصة م  العميق

ةة والرغبف العزلا تستكشور إذ أنهار والصف العم مختل

ي وحيويةالة حش بالحب , كاملة مع الضحك والدموع , واللمب

ةة ومدهش مذهلة . ورقصت المعزوفات المنفردة مؤثرة مذهل

اباءات , ألعع لقاوب مذه تتن على خشبة المسرح عارية . ه



تية الارح  الكوميدي الغواء الحسية أو لعوب , وعروض المس

ةري جولت وطية بيترباس تحدث وسط تصميم مجموعة مذهل

اهن ميزة م ضخمة القمر تشبة الصخور , موضوع بارش العزي

نبيع الخري العواصف تظهر البحيرة , وراقصة يطفو من حين ت

vesurgeى ي ع فذي يق و قتال أومرح تحت المطر المتقطع ال

ة ,وس وثنيرام . مثل طقول المطار أو رذاذ على ما ي هط

 وقطع الختام مع الصور القوية جدا

صاولت الرقث تن أنما تقدم بعض اللغاز والسرد المتقطع حي

ياتن الشخصاهيم من المف مع التمثيل , حيث أنما أستغنت ع

واءتركيز على السلوكيات مشفرة , لعب الغ والفنانين في ال

خريةة والسع الفكاهغيرة مياء الصن فئات الشنف م والص

 ترياق إلى العزلة ,حزن,ويأس

انتث كدي حيى الداء الجس حيث أعتمدت  بشكل رئيسي عل

ثير منرج  في كى المتفوحي إليقى تات مع الموس الرقص

انت المعاني والدللت والمضامين ذات معنى خاص وحيوي وك

لات بكع الجه مرونة الحياد عالية الدقة حيث اللتواء في جمي

ةب حالرض وحس حيوية ومرونة مع موسيقى تتغير حسب الع



كل الممثل أظافة الى الظاءة حيث تظهر في بداية العرض بش

. وسط المسرح بشكل خفيف جدا ثم تنشر شيئا فشيئا
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