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الهداء      

 ال : من او صاني بما ربي
وامي������� , ح��با واحس�������انا ( ابي�����   )

( ال : الحضان الدافئة والب التجدد ..... ( اخواتي واخي

( ال : من اختارهن قلب وروحي صديقات العمر ( اسراء . صابرين
اهدي ثرة هذا الهد التواضع
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 الشكر والتقدير
 الد ا رب العالي والصلة والسلم عل س�يد اللق والرسلي مد بن عبد ا

 ( صل ا عليه وعل ال بيته الطيبي الطاهرين ) وبعد ... فيطيب ل بعد ان انتيت

 من اعداد هذا البحث ان اقدم بالص شكري وتقديري ال م . م ( حلي هاتف ) و م. أ6

 ( . د ( اديب علوان

 الشفي عل البحث . لا بذله من جد علمي كبي ومتابعة مس�ترة كن لها هذا اثر

 البالغ ف اناز هذا البحث وتقويه علميا فزاه ا عن خي الزاء

 كم واشكر عمدة كية الفنون اليل – جامعة القادس�ية وك الكدر التدريس واساتذت

 لك ما قدموا من دع اداري ومعنوي و ف التام اود وان اتقدم بلشكر ال ك من

 مديد العون ل وك من ساعدن بلكمة والنصيحة  والشعور الطيب ... وفق ا اليع

لا فيه خي للعباد

ا
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 ـرب العـالمين والصـلة والسـلم علـى اشـرف النبيـاء  الحمـد ا

 والمرسلين

 ان بحــثي يتنــاول المعالجــات الخراجيــة لمفهــوم الســلطة فــي

 العـرض المسـرحي العراقـي حيـث يهـدف البحـث  الـى الوقـوف

 علـى السـباب والحـداث الـتي دعـت الـى تـدخل السـلطة فـي

 العـرض المسـرحي العراقـي موضـع اليـد علـى منـاطق الضـعف

 فـي القضـايا الـتي ساناقشـها فيـه والـتي تشـمل جميـع الجـوانب

 هيمنـة السـلطة فـي المسـرح العراقـي وقـد قسـمت بحثـس هـذا

 الـى ثلثـة مبـاحث حسـث يتنـاول المبحـث الول السـلطة وثـورات

 المنصب في مسرحيات شكسبير اما المبحث الثاني يتناول هيمنة

 السلطة في المسرح العراقي اما المبحث الثالث يتناول المسرح

رـ أي بعدـ  اـئج 2003والسلـطة مابعدـ التغيي ةـ نت بعدهافسمـت بكتاب  

 البحــث والقتراحــات والتوصــيات الــتي توصــلت لهــا بعــد الجمــع

ــد ان أوجــه شــكري ــام اري  والدراســة مــن المصــادر وفــي الخت

 .  .  . م حليـم.  وـن و م  اديـب عل د م اـني الخاـلص لساـتذتي  أ   وامتن

. هاتف لمل قدمه لي من إرشادات ومساعدات خلل عملي
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مشكلة البحث

 لقد اتخذت علقة السلطة مع الفن اشكال مختلفة وكثيرة ومتنوعة . وذلك بسبب ان السلطة تلع��ب دورا ك��بيرا

 في حياة المجتمعات النسانية . منها ماهو قمعي يحاول عرقلة سيرة الفن بشكل ع�ام والمس��رح بش�كل خ�اص

 وه��ذا م��ا ي��ؤخر تط��ور العملي��ة المس��رحية . ومنه��ا م��ا ه��و ديمقراط��ي يعم��ل علم��ا وض��ح العملي��ة المس��رحية

 بالتجاه الصحيح والمتطور . و لذلك قد اتخ�ذ موق�ف الفن�ان ازاء الس��لطة اش�كال مختلف��ة . وهن�ا اس��ئلة ك��ثيرة

 حول هذا الموضوع علق��ة الس��لطة ب��الفن المس��رحي . و ق��د ب��دأ النقلب وهمي��ه الس��لطة ابت��داء م��ن المخ��رج

 الروسي ( ما ير هولد ) وصول ال��ى بك�اتور اللم��اني والمخ��رج ( برتول��د بريخ��ت ) حي�ث اتح�ذ م�ن الس��لطة

 موقفا مضا دا . حيث سعوا ال��ى تن��وير الجم�اهير الفقي��رة م��ن اج�ل ان تبن��ي حياته��ا بإرادته��ا الح��رة  وتأس��يس

 مجتمعات تتمتع بالرفاه  القتصادي والخير والسعادة . ولم يتوقف الحال عند ه�ذا الح�د ب�ل اس�تمر ال��ى يومن��ا

 هذا حيث السلطة وهيمنتها وتع��ددها م��ن س��لطة سياس�ية ال��ى س��لطة مختلف��ة . منه��ا س��لطة اقتص��ادية سياس��ية .

 سلطة المجتمع على الفرد . سلطة النص والمؤلف , وسلطة المخرج . وهكذا فان المسرح قد ادى الى اظهار

 هذه الحقيقة وتمثلت في الكثير من عروض المسرح الداعية ال��ى التح��رر م��ن ك��ل اش��كال الس��لطة . ل��ذلك ف��أن

السؤال التالي مشكلة البحث تكمن في  : 

كيف استطاع المخرج المسرحي العراقي تناول موضوع السلطة كوظيفة في انتاج عرض مسرحي جمالي ؟

.  اهمية البحث والحاجه اليه

اهمية البحث والحاجه اليه في النقاط التالية : تكمن

 . يسلط الضوء على علقة السلطة بالفن المسرحي  -1
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 محاولة الكشف عن العروض المسرحية التي تناولت مفهوم السلطة على اسس تنوعها واشكالها المختلفة -2

 يعد الدارسين في اقسام التربية الفنية في كليات الفنون الجميلة -3

 . هدف البحث

 يهدف البحث الحالي الى تعرف

(( المعالجات الخراجية لمفهوم السلطة في العرض المسرحي العراقي ))

. حدود البحث

2016الزمانية / سنة   

المكانية / بغداد / المسرح الوطني

  : تعريف المصطلحات

 السلطة : تعد السلطة مفهوما اشكاليا ,ىذلك انها توصف من قب��ل الب��احثين ف��ي سوس��يولوجيا السياس��يو والفك��ر

. السايسي على انها اكثر ااشياء تاثيرا في حياتنا اليومية

��Rبمعن��ى القه��ر , وق��د س��لطه ا فتس��لط عليه��م , والس��م س ( Tلطه (بالضم) .السلطة لغة : في الص��ل ( س��لط  

ــوله  ( السليط الطويل اللسان والنثى سليطة , وقال الزجاج كل سلطان في القران حجة وق

 تعالى  { هلك عني سلطانية } معنــاه ذهبــت عنـي حجـتي , فالسـلطان الحجــة والحقـوق .

 والسلطان الوالي . وقيل سبطه اله عليه وفي التنزيل العزيز ر ولوشاء {ا لسلطهم عليكم

. } . والتسليط : التغليب والقهر والقدرة

V السلطة اصطلحا

 مفه��وم أخلق��ي يش��ير ال��ى النف��وذ المع��ترف ب��ه كلي��ا لف��رد او لنس��ق م��ن وجه��ات النظ��ر او لتنظي��م مس��تمر م��ن

1خصائص معينة او  خدمات معينة مؤداة . ( )
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2007 / 4 / 5) حوار المتمدن , علي وتوت , 1

http:// www.m.ahewar.org/s.asp2aid=930988y=0&

 سلطة المسرح ومسرح السلطة في العراق

 عندما نتحدث عن المسرح والسلطة . فل بل شك نتحدث عن الثوريه في المسرح وال��تي تس��عى للكش��ف ع��ن

 المسكوت عنه في المجتمع وفقا لذلك سعى المسرح لخلق الياته الشتغاليه الخاصة لتلك العلق��ة الجدلي��ة منه��ا

 مهمة المسرح ان يتغي��ر الس��لطة ؟ ام ان مهمت��ه الرئيس��ة جمالي��ة محف��زة مشاكس��ة ؟ لم��اذا يحم��ل المس��رح ك��ل

 خيباتن��ا السياس��ية , لم��اذا نري��د م��ن المس��رح ان يتح��ول ال��ى من��بر للخط��ب السياس��ية ؟ وهن��ا اعن��ي الع��روض

 المس��رحية المنبري��ة . و هن��ا نس��أل : ال��م يك��ن المس��رح الغريق��ي م��ع يوربي��دس مس��رحا ثوري��ا ض��د  الس��لطة

 الديني��ة , بع��د ان ازال ال ل��وهيه م��ن شخص��يات الغريقي��ة , وجعله��ا شخص��يات حي��اتيه تتح��دث بلغ��ة الفلح

 والنسان البسيط بعد للسيطرة الخطاب الديني على مجمل منجز سوفوكلس واسخيلوس التط��ور ال��ذي اص��اب

 الفن والدب بكل مفاصله بعد الثورة الرمزي��ة ال�تي قاده�ا الفرنس��يون امث�ال ( م�الرميه   ( ريمب��ور , ف�رلن

 بودلير ) او اخر القرن التاسع عشر والتي كانت ثورة على المذهبين الواقعي والط��بيعي . وحقيق��ة الم��ر ه��ي
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 ث��ورة ض��د الطبيع��ة والواق��ع وان الحقيق��ة ل تب��دو ف��ي ص��ورتها الص��ادقة الف��ي عم��ق الش��ياء وليس��ت تح��ت

 سطحها . في المسرح الحديث قلت السلطة / الثورة ض��يفولد مايرهول��د . لن��ه ت��أى بمش��رعة المس�رحي بعي��دا

 ع��ن ال��ثرثرة والش��عارنية رغ��م ان��ه اب��ن الث��ورة وبه��ذا تحقق��ت نب��ؤة م��اركس ب��أن الث��ورة تأك��ل ابناءه��ا ؟ اراد

 مايهول���د لمش���روعه ان يك���ون مش���روعا جمالي���ا  خالص���ا . بعي���دا ع���ن الخطابي���ة ولي���س تجوي���ا ي���اهم بص���نع

 ودكتوتورية جديدة فلقى حتفه على يد رف��اق الم��س ذهب��ت الس��لطة وظ��ل مايرهول��د واحرام��ه اه��م النتق��الت

 الجماليه المهمة في المس��رح الع��المي. الس��لطة تف��ت برتول��د بري��خ فأنت��ج اه��م النص��وص المس��رحية ال��تي تنت��ج

 مستويا على معظم مسارح العالم . حتى اصبح القافي دائرة الطباشير القوقازية . يمارس عمل��ه وه��و س��كران

 اذا ل عدالة السلطة مع الثقافة والمثقف ثورة انتونان ارتوفي في بياناته لمسرح القسوة ث��ورة ه��و ض��د تحني��ط

               . المسرح ودكتاتورية النص

 المنطقة العربية كان لها حصة كبيرة من تلك الثار ال��تي خلفته��ا الح��روب كونه��ا آن��ذاك بل��دان بط��ور التش��كل

 المدني والحضاري هذا من جهة ومن جهة ثانية تعاني من الستمارات والحتللت المتتالية . لعب المس��رح

 دورا في حياة العراق السياسية في ص��راعه م��ع الس��لطة ك��ان قريب��ا م��ن الش��ارع العراق��ي . وك��ان الك��ثير م��ن

 رواده هم من بس�طاء الن��اس ال��ذين ل يفقه�ون ش�يئا م�ن المس�رح يواظب�ون عل�ى حظ�ور الع��روض المس��رحية

 وخاص��ة ع��روض فرق��ة المس��رح الفن��ي الح��ديث . اذا نش��أ المس��رح ف��ي الع��راق وس��ط اظطراب��ات سياس��ية

 واجتماعية . اتخذ مبدا الثورية ليكون ضد السلطة قد تكون الكثير من العروض المسرحية آنذاك طغت عليها

 الخطابات السياسية وف�ي احيان�ا ك�ثيرة مباش�رة مغيت��ه . وه�ذا حمت�ا ه�و نت�اج المخ�اض السياس�ي ال��ذي يعيش�ه

 الشارع العراقي انذاك . وك��ذلك نتيج��ة  للح��داث السياس��ية الس��ريعة ال��تي ب��دات تتغي��ر بش��كل ك��ثير منه��ا قت��ل

 ( المل��ك فيص��ل ) واف��راد العائل��ة المالك��ة . اس��تلم العس��كر الس��لطة الع��راق , محاول��ة اس��تلم العس��كر لس��طة

  بش��ارع الرش��يد وم��ن ث��م اع��دامه ك��ان ه��ذا ه��و1958الع��راق . محاول��ة اغتي��ال ( الزعي��م عب��د الكري��م قاس��م

  وتس��لط الح�زب1963المنعطف الكثر دم��ويه ال��ذي ق�اد الع��راق . بع��د مقت��ل الزعي��م عب��د الكري��م قاس��م ع��ام 

 الواحد ( حزب البعث ) ومن ثم القائد ال حد بدا المجتمع العراق��ي ال��دخول ف��ي بئر ال��دم نتيج��ة الدكتاتوري��ة و

 القم��ع بك��ل مس��توياته الجتماعي��ة والثقافي��ة ب��دا المثق��ف الس��طوي ياخ��ذ دور حزب��ي بانت��اج خط��اب س��لطوي

 مؤدلج . وايضا هن��اك مثف��ق الح��زاب الخ��رى  ال��تي ك��انت تتح��رك به��امش بس��يط م��ن الحري��ة عل��ى الس��احة

 المسرحية العراقية . ولكن ايضا وفق ايد يولوجيه محدد رغم انه�ا ك�انت اك�ثر اهمي�ة م�ن الخط�اب الس�لطوي

 للح��زب الواح��د لك��ن بك��ل الح��التين ه��و خط��اب مؤدل��ج ك��ون معظ��م الس��لطات تس��عى للتهمي��ش دور الش��فافة

 والمثق��ف, عن��دما ض��ربت الح��زاب م��ن قب��ل النظ��ام الش��موليه ف��ي الن��ص الث��اني م��ن س��بعينات الف��ن الماض��ي

 وغادر معظم كوادرها  الى خارج العراق . غادر فنانوها ومثقفوها معها و بدأت مرحلة التالي��ة للح��اكم ب��دات

 معها مرحلة جديدة من عمر الثقافة العراقية و منها المسرح وفقا لذلك بدأت هيمنة السلطة اليد ولوجية عل��ى
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 المسرح . سعى السلطة ف��ي الع��راق لتس��خير ك��ل الش��ياء م��ن اج��ل ديمومته��ا واس��تمراريتها والمحافظ��ة عل��ى

 اسوارها التي بنيت بالدم . لنه السلطة تسخر ك��ل الش��ياء لخدم��ة مص��الحها الشخص��ية , تس��خر ح��تى مول��ود

 المتعة الجنسية لكي يكون جنديا مخلصا في خدمة مصالحها كما يقول ( رولن ب��ارت .  ) بالتواكي��د ل تخل��و

 الساحة المسرحية العراقية من فن مسرحي حقيق��ي رغ��م ض��غط الس��لطة و محاولته��ا لتس��بب وادلج��ه الخط��اب

 المسرحي

  وف��ي التس��عينات م��ن1988 – (  1980العراقي ف��ي اوائل الثمانين��ات حي��ث الح��رب العراقي��ة اليراني��ة ( 

  ) لك��ن بق��ي الك��ثير م��ن المس��رحين1990-1991الق��رن الماض��ي حي��ث ت��داعيات غ��زو الع��راق للك��ويت ( 

 العراقين يفضلون الفناء بعيدا من الخطاب السلطوي بالرغم من التعتيم العلمي السلطوي لهم بدأت الماكينة

 العلمية للسلطة تشتغل لتعبئة الجماهير . فأخذت مؤسساتها بتقديم عروض مسرحية , وهي خطة مدروس��ه

 حيث كانت العروض تص��ب ف�ي ت�وجه اخ�ر ه��و الت�وجه التعب��وي ال�ذي تري�ده الس�لطة للح�رب فأك�د  واخ�رج

 الفنان ( عبد المطلب السنيد ) مسرحية ( الفندق الواحد  ... بيت المنتص��رين ) تن��اول فيه��ا الج��ذور التاريخي��ة

 للطماع الفارسية في العراق ومعارك العرب ضد الغ�زات ف�ي اك��ثر م�ن مك�ان وزم��ان . ث�م ق�دمت بع�د ذل�ك

 الفرق��ة القومي��ة تجربته��ا الول��ى ف��ي الع��ام الث��اني للح��رب , وه��ي مس��رحية ( ام المق��اتلين ) . ت��أليف واخ��راج

 ( فتح��ي زي��ن العاب��دين ) وغيره��ا العش��رات م��ن الع��روض المس��رحية . س��لطة المس��رح ومس��رح الس��لطة ف��ي

2العراق ( 

      APER(2)   LMADNE SP 2007/6/17احمد شرجي , الثنين              

Http://almadapaper.het/ar/haves/446228
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((مفهوم السلطة عند ميشيل فوكو )) 

 تأسست قراءة ميشيل فgوكو لمفهوم السلطه على المستوى النظري ضد التصور الماركسي .خصوصا نظري��ة

 لوي التويسر المختلفة ب الجه�زه الي��دلوجيه لل��دوله .. وض�د مجم��ل التص��ورات الميغنافيس�يه والتقليدي��ة ف�ي

 هذا الصدد . فمن المعلم ان التويسر خصص دراسة لمايسميه الجهزة اليدلوجية للدولة التي تعم��ل ف��ي رأي��ه

 على اعادة انتاج نفس نمط النتاج وعلقاته الس��ائرة ف��ي المجتم��ع . ويخ��ص ب��ذلك اجه��زة الدول��ة ومؤسس��اتها

 التربوية والتعليمية والثقافة والجزائية التي تهدف الى المحافظة على الفوارق الجتماعيه الق��ائمه وال��ى اع��ادة

 انتاج نفس العلقات اما على المستوي العملي وقص تبلورت ادوات ومفاهيم فوك��و انطلق��ا م��ن تغي��ر ج��ذري

 لحق طبيعة العلقة بين النظرية والممارسة ,حيث كان نضال فوكو في صفوف حركة مجموعة العلم ع��ن

 الس��جون خلل بداي��ة الس��بعينيات م��ن الق��رن المنص��رم م��ن اج��ل تخ��اوي النزلق��ات ال��تي ك��انت ته��دد اليس��ار

 الفرنس��ي آن��ذاك ب��النجراف نح��و العن��ف وازاح��ة الرم��اد يخ��ص فوك��و ف��ي كت��اب( المراقب��ة والعق��اب . ميلد

 السجن) مقدمات التصور الماركسي لمسئلة السلطة داعي��ا ف��ي ص��فحات مح��دودات . لك��ن عميق��ه ومكثف��ه ال��ى

 ضرورة التخلي عن الفكار والمسلمات التي لزمت منذ مدة المواقف التقليدية لليسار في فرنسا وف��ي غيره��ا

 من ال��دول وتنطل��ق مجم��ل ذل��ك المس��لمات م��ن ان الس��لطة الملكي��ة ف��ي ي��د طبع��ه معين��ه ومتمرك��زه ف��ي الدول��ة

 واجهزتها . وتابعه النمط النتاج وبأن لها جوهرا يفصل بين الح��اكمين والمحك��ومين . و ب��أن اش��كال تأثيره��ا

 تتراوح بين استعمال العنف ( القمع ) من جهة  وتوظيف اليريولوجيا من جهة ثانية . تكشف اعادة قراء ف��و

 كو لمفهوم السلطة بان هذه الخيرة ليس ملكية , بل هي استراتيجية لتع��ود ال��ى امتلك م�ا . وانم��ا ال��ى حي��ل

 مناورات و تراير وتقنيات و تكتيكات ولتطعن هذه الترعة الوظيفية الجديدة بطبيعة المر في وج��ود طبق��ات

 صراعات طبيعية كما يقول جيل دولوز – بل ترسم لها لوحة مغايرة بمناظر طبيعية مختلفة واشخاص ليس��و

 نفس الشخاص . و طرق غير ذلك التي عودنا عليها التاري�خ التقلي��دي بم�ا في�ه التاري�خ الماركس�ي. كم�ا يفن��د

 قوكو مسلمه مركزي��ه الس��لطة ت��ؤول ال��ى الدول��ة وب��اقي الجه��زة التابع��ة له��ا . ويؤك��د م��ن جه��ة ان الس��لطة ل

 مرك��ز له��ا . وب��ان الدول��ة داته��ا مفع��ول او حص��يلة لمجم��وع ال��دواليب والب��ؤر واللي��ات الش��غالة ف��ي الحق��ل

 الجتماعي بل هوادة ..يدحض فوكو مسلمه التبعية التي بموجبها يتم اعتبار السلطة تابعه لنمط النتاج السائد

 في مجتمع ما , مبرز بأن القتصاد ( المصنع ) يفترض اليات السلطة مسبقا . اذ لم يك��ن م��ن الس��هولة تنظي��م

 اليدي العامل�ة والرف��ع م��ن مردوديته��ا ل��و ل ت��وفر تقني�ات الت��أديب واج��راءات النظب�اط وو س�ائل المراقب��ة .

 فهناك علقة مؤكده بل ريب بين انظمة العقاب وانما النتاج غير انها بين علق��ة عل��ه بمعل��ول .. كم��ا يغ��ض
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 فوك��و مس��لمة الج��وهر والع��راض ال��تي مفاده��ا ان الس��لطة ج��وهرا يمي��ز بي��ن الح��اكمين والمحك��ومين مع��ا .

 وتنزل من اعلى الى اسفل بقدر ماتعدو من اسفل الى اعلى .. ولع�ل التحلي�ل ال�ذي يخ�ص ب��ه ف�و ك��و الوام��ر

 الملكية المستخدمة له اكثر دللة في هذا العدد, اذ ان تلك المستخدمة التي كان ملوك فرنسا يصدرونها بطلب

 من النبلء و الباء الباء واولياء المر ورجال ال��دين وك��ل م��ايرغبون ف�ي حب��س مايش�ير قلقه�م وي��زع راح�ة

 ب�الهم , ك��انت لتت��وجه بالض��رورة م��ن اعل��ى ال��ى اس��فل ب��ل ك��انت اس��تجابة يص��عد م�ن اس�فل ال��ى اعل��ى . ان

 المرسوم الملكي اذا يصعد من اسفل الى اعلى في شكل طلب قبل ان يترك  عبر جهاز السلطة في شكل ام��ر

 .. مختوم بالحبس او النفي

 واخيرا او ليس اخرا ينتقد فو كو مسلمة انماط التأثير الى مفادها ان السلطة تستعمل العن��ف وتلج��ا ال��ى القم��ع

. نارة

 او توظ��ف اليدولوجي��ة ت��ارة اخ��رى . ونكش��ف لن��ا المقارب��ة القوكوي��ة  ب��ان العن��ف لي��س س��وى مظه��ر او اث��ر

 سطحي للقوة السلطة على شئ او كان ما . وبأن العنف واليدولوجيا ليفسران مفهوم السلطة , بل يفترضان

 ت��وفر تنظي��م س��ابق ض��منه يبس��طان تأثيرهم��ا . به��ذا يعت��بر فوك��و ب��ان القم��ع و الي��دولوجيال يش��كلن معرك��ة

 القوى , وانما يشكلن ذلك الغب��ار او ((النق��ع ال��ذي ت��ثيره س�نابك الخي�ل ف�ي المعرك�ة )) .. فتكنولوجي�ا الح��س

 السياس��ية – كم��ا يس��ميها فوك��و   – ف��ي المجتمع��ات الغربي��ة تتس��مى قواعه��ا واس��اليبها وتقنياته��ا م��ن عل��وم

 البصريات و الميكانيكا و الفيسولوجيا . فل حاجه بعدئذ الى العنف واليدولوجية يتجاوز خوكو اذن بمق��اربته

 الس��تراتيجية ج��ل الطروح��ات التقليدي��ة ل ش��كالية الس��لطة , بم��ا فيه��ا الطروح��ة الماركس��ية ال��تي تك��ثر ف��ي

 جهازها المف��اهيمي م��ن اس��تعمال مص��طلحات اليدولوجي��ة  والقم��ع وص��راع الطبق��ات والبني��ة التحتي��ة والبن��ى

 الفوقية . وبواسطة مفاهيم جديدة وفي اتجاه مغاير تماما ينشد فوكو البحث مما يتمكن ان يكون اكثر خفاء في

 علقات السلطة وتحليل تلك العلقات الى ح�دود البني��ات القتص�ادية , ث�م تتبعه�ا لي��س ع��بر اش�كالها المختلف�ة

 ب��أجهزة الدول��ة فحس��ب . ب��ل ف��ي مس��تواها الميك��رو ميزيق��ي المتعل��ق بم��ا تح��ت جه�از الدول��ة والتع��رف عليه��ا

 اخيرا في واقعها المادي والحيوي .. مجمل القول ان مفهوم السلطة في فكر ميشيل خوكو ليستند عل��ى خلف��ة

 في التاريخ او رؤيته للعالم او نظرية سياسية محدودة . وانما يرتكز على منظور اس��تراتيجي يرك��ز بالدرج��ة

 الولى على واقع الصراعات التي تخترق الحقل الجتماعي . فالس�لطة ليس��ت مؤسس�ة . كم�ا انه�ا ليس��ت ق�وة

3معينة وهبة البعض : انها السم الذي نطلقه على وضعية استراتيجية معقدة في مجتمع معين ...( )

2003المسرح العراقي وطرائق العرض ما بعد 

 مر المسرح العراقي الذي ابتدأ من ستينات القرن الماضي ومن ث�م مس�رح الض��ور   بمراح�ل ك��ثيرة , ابت�داء

 من المسرح العراقي في الكنائس وصول الى المسرح التجري�بي ال�ذي ق�دمه الفن�ان ص�لح القص��ب ... و م�ع
13



 كل مرحلة من مراحله هذه يطرح طرائف عرض جديدة ومغايرة عن المراح��ل الس��ابقة , تبع��ا للفن��انين ال��ذي

   نبع��ا . للمرحل��ة السياس��ية ال��تي ت��ؤثر في��ه ت��أثيرا مباش��را . مس��رح مابع��د ع��ام   ك��انت ل��ه2003يق��دمونه . 

 طرائق��ه الجدي��دة ايض��ا , فط��ور فن��انون امت��دادهم ف��ي الع��روض ولربم��ا ك��ان لختلف الكتاب��ة المس��رحية ف��ي

 الع��راق ت��أثير مباش��را عل��ى ذل��ك . فك��انت نص��وص عل��ي عب��د الن��بي الزي��دي ومث��ال غ��ازي و غيرهم��ا ت��أثير

 .. واضح على تغير طرائق العرض ايضا

1414ميشيل فوكو , المعرفة والسلطة , تر : عبد العزيز العيادي  ( دار النشر بيروت , لبنان , سنة   (3)  

69 – ص43 م (  ص1994هـ  

 فض��ل ع��ن ادخ��ال تقني��ات جدي��ده اهتم��ت بالجس��د والس��ينو غرافي��ا و الض��اءة فك��انت اعم��ال مث��ل ( س��اعات

  التفاتة مهمة لتقنية الجس��د ولهميته��ا بالنس��بة للفن��ان و2003الصفر ) لحازم كمان الدين التي عرضها عام  

 الملتقي في الوقت نفسه , الركابي الذي اشترك العرض التلفزيوني و الس�ينمائي ف�ي الع�رض المس�رحي , م�ا

 ادى لتقسيم خشبة المسرح الى اكثر من خمسة اقسام . كل قسم يقدم وجهة نظر مغايرة للقسام الخرى  .فما

 الجديد في ط��رائق الع��رض المس�رحي العراق��ي ؟ و م�ا و بع�دها ؟ فيم�ا ي�رى الفن��ان والمخ��رج ك�اظم النص�ار

الذي اختلف في هذه الطرائف قبل عام , ان ماتغير في المسرح هو النظرا الى المعطى النصي ......2003  

 مين��ا ان��ه ل��م ل��م تك��ن هن��اك مراقب��ة او ض��ع للطريق��ة ول للس��لوب س��ابقا ب��ل ك��ان المس��تهدف ه��و النص��ار

 والمض��مون , و م��ن خلل ه��ذا اس��تطاع المس��رحيون تمري��ر ش��فرات معين��ة غي��ر ان الط��رائق ه��ي ذاته��ا

 والساليب هي نفسها , ويوضح النصاران الذي تطور فعلي��ا ه��و النظ��ر ال��ى مش��كلت العراقي��ة وتق��ديمها م��ن

 دون خوف والحديث عن الملفات السياسية والظواهر وما يتبعها من تأثيرات اجتماعية , غي��ر ان ال��ذي طف��ى

  المباش��ر وغي��ر المباش��ر وتراج��ع اله��وس البص��ري .2003اسلوبيا اليوم يلمن في تجليات المسرح السياسي 

 اذ ثمة تبدلت سياس�ية ح�ادة اج��رت بع�د ع�ام    , وم��ن ث�م م�ا س��مي ب�الربيع العرب��ي , وثم��ة م��زج للس��اليب

 متنوعة وطرائف عرض شرط توفر نظام نسق يحكم تلك الع��روض يع��ترف النص��ار ان��ه لي��س هن�اك تب�دلت

 حادة في طرائق العرض . شخصيا انتقلت من النشغال الكلي بالبنية البص��رية ال��ى المض��امين . ش��رط ت��وفر

 معط��ى عرض��ي متط��ور . وص��ار هم��ي ان اق��دم الزم��ة العراقي��ة ع��بر اس��لوب الك��ابريه السياس��ي . ال��ذي ل��م

 اج��رؤ س��ابقا عل��ى تق��ديمه لن��ه يتعام��ل م��ع المح��اذير السياس��ية ,لك��ن وبحس��ب الش��اعر والمس��رحي عم��ر

 الس��راي .. ف��أن العل��م ق��د دخ��ل بص��ورة اك��بر عل��ى مس��توى التقني��ات المس��رحية , العراقي��ة منه��ا عل��ى وج��ه

 الخصوص , فالنفتاح الذي شهره الفنان المسرحي وهويت��و اص��ل م��ع الع��الم ويس��افر , ويطل��ع اف��اده ف��ي نق��ل
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 تج��ارب واع��دة وحديث��ة , فض��ل ع��ن ق��دوم ع��دة ف��رق لتق��ديم مس��رحيات عل��ى ارض ال��وطن فص��رنا نش��اهد

 نصوصنا   بصريه تنافس بالسينوغرافيا النص الساس المكتوب ورقيا , ولعل جاني الضاءة والصوت م��ن

 اب��رز م��ا ت��م متط��ورة , ف��دخول عناص��ر موس��يقية تج��بر الت��أليف و التوزي��ع مس��تعينه بالتقني��ات الحديث��ة اف��اد

 المسرح . كذلك دخول خبراء اضاءة من اكادميين وفن�انين ج�دد ب�اتت خط��واتهم واض��حة ف�ي مج�ال الع�رض

 المسرحي . وعلى الرغم من فقد بعض المسارح الواقعية للوسائل الحديثه , غير ان عملية التداخل الجناسي

 بين استخدام تقنيات السينما مجتمعين ظل حلما للفنان المسرحي . الى ان استطاعت بعض الع��روض تجس��يده

 خصوصا ف�ي اقتن�اص مش�اهد الفع��ل دور الفع�ل . وف�ي العن�ام الج�زئي والظه��ور التلش��ي المت��درج . و ه�و

 م��الهم ليك��ن س��ائر س��ابقا . فض��ل ع��ن وج��ود مس��رحيات اس��تطاعت ان تك��ون عروض��ا للداء الموس��يقي م��ع

 الكيرو غراف واداء الجسر . حيث  الموسيقى هي التقنية البرز بعيدا عن عوام��ل الن��ص اللغ��وي , ك��ل ذل��ك

 . صار متاحا بسبب التطور والنفتاح والطلع على تجارب حديثه اوربيا وعربيا

 تحرر العرض

  عام��ا ل��م يع��د المس��رح العراق��ي ال��ى النفت��اح الكام��ل عل��ى الم��دارس والتجاه��ات140منذ تأسيس قبل قرأته 

 المسرحية اساليب العرض , ماوقعنا في اغلب الحيان في مايمكن تس��ميته بالتخن��دق او التص��عب الس��لوي ,

 في حين ان المسرح بطبيعته ميال الى التنوع والتجديد في اساليب وطرائق عرضه , الفنان المسرحي حسين

 علي ه��ارف يش��ير ال��ى م��ن المس��رح العراق��ي ب��دأ المس��رحيات ذات الط��ابع ال��ديني والتبش��ري ف��ي الموص��ل .

 واعتم��د المس��رحيات التاريخي��ة ذات المض��مون ال��وطني والق��ومي الحماس��ي خلل العق��ود الول��ى م��ن الق��رن

 الماض���ي ح��تى منتص��ف الخمس��ينات , ث��م تح��ول ال��ى المس��رحية الش��عبية ذل��ك الط��ابع الكومي��دي الس��اخر

 ولمض��امين سياس��ية نقدي��ة , وي��بين ه��ارف ان المس��رح العراق��ي اس��تمر ف��ي تلق��ي اس��اليب الع��رض مت��أثر

 بالتجاهات والفلسفات الواخدة كالوجودية و العدمي�ة واللمعق��ول , فظل��ت مس�رحيات العب��ث والوجودي��ة ذات

 الطابع الفكري والفلسفي ب��ان عق��د الس��تينات . وربم��ا يك��ون النفت��اح الك��بر نس��بيا  عل��ى اس��اليب الع��رض ق��د

 شهده عقد السبعينات الذي شهد تنوعا اس��لوبيا , اذ ب�دا ب��وادر المس��رح التجري��بي والنفت��اح عل��ى المس��رحيات

 العالمية والعربية وظهرت العروض ذات  الط�ابع الملحم��ي ( البرش��تي)  والجتم��اعي والت��أريخي والسياس��ي

 مع ظهور تأسيسي للمسرح الكوميدي الش��عبي ال��ذي ازده��ر ك��ثيرا ف��ي عق��د الثمانين��ات اب��ان الح��رب العراقي��ة

  فيرى هارف ان المس��رح العراق��ي وج��د نفس��ه ام��ام نقط��ة تح��ول ثق��افي واجتم��اعي2003اليرانية . اما بعد 

 وفي فضاء واسع من الحرية لكنه ايضا وجد نفسه امام رقيب اجتماعي وتحولت سياسية وثقافية ك��ثيرة ق�رر

 موجتها والصطدام بها. من خلل اساليب عرض اكثر امتاعا وجرأة ووض��وحه فم��ا ع��اد التش��فير والس��قاط
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 والترميز مجديا , و ماعاد حطاب المسرح الجاد وحده كافيا . و ماعاد الحوار والكلم��ة وال��ثرثرة عل��ى خش��بة

 شجع على النفتاح على اساليب عرض جديده ومتنوعه ابتعدت عن التشفير المسرح مؤثرة ومقنعة وهذا ما

 والس��قاط باتج��اه المواجه��ة المباش��رةو ف��ي نق��د وتعري��ة الظ��واهر الجتماعي��ة والسياس��ية بك��ثير م��ن الج��رأة .

2003وحس��ب ه��ارف , ف�ان اب��رز م�ا لج��أ الي��ه المس��رح العراق��ي م�ن جدي�د ف�ي اس��لوب عروض��ه بع�د ع�ام   

 التركيز على الشكل الفني والسينوغرافيا والجسد من خلل عروض الجسد وال��دراما دان��س . وبالت��الي تح��رر

 مس���ارح المس���رحيون العراقي���ون م���ن فك���رة التمس���ك بأحادي���ة الس���لوب ونب���ذ الس���اليب الخ���رى فالمس���رح

 واتجاهات , و لكل اسلوب عرض اهدافه وجمهوره والحاجة قائم�ة ومس�تمرة للمزي�د م�ن التن��وع ف�ي اس�اليب

4وطرائق العرض المسرحي . (  )

 

2016  /       /  20القدس العربي , محمد شرجي /,  (4)

http :// www:alquds . ( o.uk/?p=600301

. المؤثرات التي اسفر عنها الطار النظري

 تشكل السلطة بمفهومها العام هيمنه واضطهاد على الفرد -1

 . ظلت السلطة مرافقة للفرد او للنسان على كل المستويات الجتماعية . القتصادية والسياسية -2

. يكمن مفهوم السلطة بممارسات القمعية التي تمارس ضد النسان -3
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 تشكل السلطة لدى فوكو ثلث انواع -4

 سلطة الجنون -

 سلطة العلج -

 سلطة القبيلة او العشيرة -

 .السلطة دور في تهحين النسان وفق منطومة الضطهاد والتشيئ -5

. ضلت السلطة تعيقة بالمجتمعات. البرائتية  والمجتمعات التي تحكمها الدكتاتوريات المتوارثة -6
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: الفصل الثالث

 . اجراءات البحث

) عروض مسرحية7المجتمع يتالف المجنمع من (   

المسرحة اسم المخرج  المكان سنة العرض

مكاشفات -1 غانم حميد المسرح الوطني في بغداد 2016

يارب -2 مظفر الركابي المسرح الوطني في بغداد 2016

المومياء -3 مسرح الحملي في الكويت محمد الحملي 2016

العربانة -4 عماد محمد قصرالثقافة في الشارقة 2014

مطر صيف -5 كاظم النصار المسرح الوطني في بغداد 2012

بروفة في جهنم -6 هادي المهدي دائرة السينما والمسرح في بغداد 2012

في قلب الحدث -7 هادي المهدي المسرح الوطني في بغداد 2009

  -: العينة

1-  مسرحية مكاشفات : ان المخرج اختار فCي تأسCCيس الرؤيCCة الخراجيCCة الركCون الCى بعCض المقترحCات 

 النصية  التي انقسم فضاء العرض الى قسمين ، ارتبط  ، احدهما بفضاء ( السلطة / الجلد / الحجاج ) ،
 والخر يكشف عن فضاء ( المرأة / الضمية / عائشة ) . وهي ثنائيCCة كCCان ينتظCCر المخCCرج التعCCاطي معهCCا
 والعمل على تفعيلها من اجل بناء مرتكز انه ااخراجية التي تتوافق مع المقترحات التي

 سطرها في ( سيناريوا العرض ) وبدأ المخرج قادرا على ذلك طريق التكوين الساسي في قضاء السCCلطة
 والمتمثل بالمنبر الذي اختCCار المنCCبر الCCذي اختCCار ( المخCCرج ان يعتمCCد للتعCCبير عCCن دللCCة مزدوجCCة المعنCCى
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 تحيل الى الزواج البدي بين السلطة الدينية والسلطة  العميقة ، المر الذي جعله مقترحCCا اخراجيCCا معCCبرا
 على النحو واضح عن الهيمنة التي تسيطر علCى المجتمCCع عCCبر العصCCور  ، ظCل الفضCاء بCCاردا خاويCCا مCCن
 المعنى الذي يمكن ان ينتج عبر دللت لونية لم يعمد المخرج الى تفعيلها  ، بل العكس من ذلك راح يعمد
 الى تاكيدها عن طريق اعتماد اللوان البيضCCاء فCCي أزيCCاء شخصCCية ( عائشCCة ) ، ويCCاتي توظيCCف التقنيCCات
 الحديثCCة ( الداتاشCCو ) ، ولسCCيما صCCور الحCCروف العربيCCة الCCتي أسCCهمت فCCي انتCCاج وحCCدة ولليCCة منسCCجمة
 الملفCCCظ النصCCCي الشCCCعري . ان الممثليCCCن فCCCي مسCCCرحية مكاشCCCفات افCCCادووا علCCCى نحCCCو خCCCاص مCCCن الداء
 الصوتي ، فضا عCCن قCCدرتهم العايCCة فCCي التفاعCCل مCCع الملفوظCCات الشخصCCية الCCتي اقتحمCCت النCCص الشCCعري

. واسهمت على النحو أساس في الطاحة بالمنظومة الدائية

 فالسيف عامة دالة علCCى قطCCع الCCرؤوس الCCتي انيصCCت ، امCا اعمامCCة فهCCي تعCCبر عCCن السCCطة الدينيCCة  الCCتي
 يتخفى خفها وهو يعتلي امنبر / وهي ثنائية علمية دالة ال ان الممثCCل لCم يعمCCد الCى تفعيلهCا ، بCCل العكCCس
 بCCCدت عCCCبئا ثقيل علCCCى الممثCCCل يسCCCعى لخلص منهCCCا . افCCCترض المخCCCرج ان  ( نسCCCيان الحCCCوار واسCCCقاط
 الكسسCCوار وبعCCثرته فCCي فضCCاء العCCرض البحCCث عنCCه محاولCCة البنCCاء علقCCة مCCع مCCع الجمهCCور ، واضCCاءة
 القاعة تعبيرا عن التفاعل مع المتلقي ان الكون اى الملحوظ الشعبي دفع بالممثل الى التفاعل مع الجمهر
 والسCCعي الCCى اثCCارى مشCCاعر بكلمCCات تمتلCCك خصوصCCيتها عنCCد المتلقCCي اعراقCCي كمCCا فCCي كلمCCة ( ربCCاعي )
 وغيرها . ان اعتماد المخرج على ترك الفضاء المسرحي خاليCCا مCCن الممثليCCن . بينمCCا المتقCCي يسCCتمع الCCى
 حوارتهم وهم خارج الخشبة في رحلة تغير اازيCاء اتCي فCي تعزيCCز المنتلقCCي فCي مCوت اليقCاع المسCCلرحي
 امCCا الضCCاءة فقCCد أسCCهمت علCCى النحCCو واضCCح فCCي انتCCاج توصCCيفات بصCCرية متنوعCCة سCCاعدت فCCي تحقيCCق

 . الشكل ابصري ، اما الموسيقى فقد كانت متناغمة مع الداء التمثيلي ومنسجمة معه

 / كسرحية يارب : المقدمة بين سلطتي الدين اوالعقل -2

 عم المخرج على محاولة تكييف النص بما يتوافق مCCع المقCCترح الخراجCCي ، فقCCد تكشCCف اشCCتغال المخCCرج
 علCCى النCCص  ابتCCداء عCCن طريCCق اطاحCCة شخصCCية  ( عصCCا موسCCى )  الCCتي لCCم تكCCن متCCوافرة فCCي نCCص
 المؤلف ، ان امتلك المخرج القدرة على الكثير منها الى رؤية اخراجية فعالة ، تذ بدا واضحا انه لم يكCCن
 قادرا علىى اختيار الفضاء المسلرحي المناسب لفرضياته

 كانت الفضاء المسرحي خاليا من المفردات الديكورية النتي تكشف عنها في المشCCاهد ااولCCى : فضCCل عCCن
 توظيف تعينات  ( الداتاشCCو ) ااتCCي جCاءت غيCCر منسCCجمة مCCع المفCوظ النصCCي . ان محCاولت المخCCرج فCي
 توظيCCCف التقنيCCCات خCCCارج اعCCCرض المسCCCرحي والCCCتي تمثلCCCت فCCCي اامشCCCهد التمCCCثيي الCCCذي عCCCرض علCCCى
 ( الشاشىة ) م تجد صداها عند المتلقي  . اامر  فCCي ، االCCذي م يوفCCق المخCCرج تحقيCCق مبCCدأ المشCCاركة فCCي
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 اعCCCرض المسCCCرحي  اذ يCCCدت المقترحCCCات التقنيCCCة عCCCاجزة عCCCن انتCCCاج علفCCCات عامCCCة مCCCع النتلقCCCي امCCCا
 المؤثراتالصوتية فقد اختCCار المخCCرج العتمCCاد علCى النCCص القرانCCي فCCي بديCCة العCCرض الن هCCذا المCCؤثر لCم
 يمتلك خصوصيته في مضمون العCCرض وان عCCد\م تكCCرار المCCؤثر الصCCوتي جعلCCه معزلCCة عCCن العCCرض مCCن
 جهة اخى رى فقد كان اختار مؤثر صوتي ممتن على الطول زمن اعCCرض مCCن دون ان يCCؤثر علCCى ابCCاداء
 التمثيلي كانت فكرة موفقة حيث اسهم على نحCCو واضCCح فCCي ضCCبط اليقCCاع المسCCرحي الCCذي يبCCدوا للوهلCCة
 الوى رتيبCCا ، ال ان السCCتمرار والتاكيCCد الصCCوتي العقلCCي ، لCCم يكCCن هنCCاك بنCCاء نظCCام ضCCوئي ينسCCجم مCCع

. فرضيات  العرض ، المر الذي كشف عن عيوب الفضاء المقتوح امام المتلقي

 أداة البحث الذي اعتمدها الباحث بالتحليل

 او مشاهدة حية CD اعتمد الباحث في تحليله على المشاهدة اعرض على قرص

 : النتائج

1-  سعت السلطة في العراق لتسخير كل الشياء من اجل ديمومتها واس��تمراريتها والمحافظ��ة عل��ى اس��وارها 

 التي بنيت بالدم . لن السلطة تسخر كل الشياء لخدمة مصالحها الشخصية . لكن بقي الكثير م��ن المس��رحين

 . العراقيين يفضلون الغناء بعيدا عن الخطاب السلطوي . من التعتيم العلمي السلطوي لهم

 لعب مسرح السلطة العراقي دورا في حياة العراق السياسية في صراعة مع السلطة , حيث كان قريبا من -2

 . الشارع العراقي

 : الستنتاجات

1-  ان مس��رح الس��لطة ف��ي الع��راق يس��عى للكش��ف ع��ن المس��كوت عن��ه ف��ي المجتم��ع وفق��ا ل��ذلك س��عى

 . المسرح لخلق الياته الشغالية الخاصة لتلك العلقة الجد لية

نشأ مسرح السلطة وسط اظطرابات سياسية واجتماعية حيث اتخذ مبدأ الثورية  -2

. ليكون ضد السلطة والتسلط 
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: التوصيات

 يوصي الباحث اعتماد الى ما توصل اليه من نتائج واستنتاجات بما يلي

1-  الهتمام بتدريس استراتيجيات الس��لطة وعلقته��ا ب��العرض المس��رحي عموم�ا وف�ق قواع��د وانظم��ة تش�كل 

 . المفهوم المسرحي السلطوي

2-  اعطاء مفهوم السلطة في المسرح جانبا مهما في تدريس طلب��ة الفن��ون الجميل��ة لم��ا تحمل��ه ه��ذه الم��ادة م��ن 

. معطيات غنية في التأليف الدرامي وفي الواقع الذي يعيشه الشعب العراقي

 : المقترحات

 إقامة ورشة حول مفهوم السلطة في العرض المسرحي العراقي -1

 .  يقترح الباحث تسليط الضوء على العروض التي تناولت موضوع السلطة في المسرح -2
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