
ملخص البحث : 
 يعد الجسد من أهم القايا الفكرية التي انعكست تجلياتها الحداثية ف��ي الرواي��ة العربي��ة ،
 لم��ا يطرح��ه م��ن أبع��اد دللي��ة و أيدلويجي��ة ش��كلت مركزي��ة لمعظ��م النت��اج الدب��ي ، ل
 ك��ان بحثن��ا لمعرف��ة م��دى اللم��ام بقي��ة الجس��د ودرج��ة ال��وعي ب��ه وتتجل��ى أهمي��ة البح��ث
 الحالي في تسليط ال�وء عل�ى ظ�اهرة أس�تخدام الرم��وز ف�ي العم�ل المس�رحي والك�ف ع�ن

 0صورة الجسد في المجال الثقافي العربي والغربي 
مماجعل التساؤلت تتبادر حول الجسد وتمثلت في : 

 ما الجسد وم�ا التط��ورات ال��تي ت��دور ح�وله ؟ وكل�ك ط�رح التس�اؤلت ح�ول الرمزي��ة مث�ل
 هل أستطاعات بيناب�اوش ف�ي عروه�ا المس�رحية أن تش�كل عملي�ة الرم��ز وال��ترميز عل��ى

مستوى الداء الجسدي ؟ 
 يتن��اول المبح��ث الول مفه��وم الرمزي��ة حي��ث أن الرمزي��ة حرك��ة تجريبي��ة بحت��ة وض��عت
 عن���د ظهوره���ا تح���ولت جدي���دة ف���ي الف���ن المس���رحي والجم���ال ال���ذي اعتق���د ب���ه الرمزي���ون
 وفرحوا به انما هو انعكاس للجمال العل�وي الس��وراني ف�الرمزيون لج�أوا ال�ى تقني�ة الرم��ز

 0لنها تمنحهم الحرية في التعبير وكذلك تطلق العنان لنفسهم 
 وتناول المبحث الثاني الجسد في المسرح العالمي والمراد بالجسد هو الك��ائن الح��ي ب��ل
 هو منبع الوعي والفك��ر والحري��ة ان��ه أص��ل ينب�ع من�ه ك�ل ش��يء غ�امض لش�كال الفك��ر
 وأش���كال ال���وعي وق���د تط���ور مفه���وم جس���د الممث���ل ل���دى المس���رحيين المعاص���رين ومنه���م
 الباحث ( باريا ) م��ن خلل رب��ط المس��رح ب ( النتروبولوجي��ا ) به��دف كش�ف وظ�ائف

  وك���ان الجس���د ذو أهمي���ة ك���بيرة ل���دى المس���رحيين عزوتوفن���دكي و ارن���وا0غي���ر مألوف���ة 
 وك�����ذلك م�����ايرهولود واب�����روك و ب�����ارت وباري�����ا وك�����ذلك المخرج�����ة نيناب�����اوش م�����ن خلل
 أعتماده��ا عل��ى جس��د الممث��ل ف��ي مس��رحياتها دون العتم��اد عل��ى الح��وار او الكلم ب��ل
 أعتم�����دت عل�����ى رمزي�����ة الداء الجس�����دي والموس�����يقى والتع�����بير م�����ن خلل العدي�����د م�����ن
 المس��رحيات منه��ا مس��رحية درام��ا دان��س و غيره��ا م��ن المس��رحيات وأهتم��ت مس��رحياتها
 بقض���ية الم���رأة وك���انت عروض���ها عب���ارة ع���ن ع���روض راقص���ة ذات درج���ة عالي���ة م���ن

0الرمزية 



 أما أهم نتائج البحث هي كانت عملية الترميز في عروض بينا باوش ضرورة لنفت��اح
 نح���و ق���راءات عدي���دة و أس���تنتج م���ن ذل���ك إن عملي���ة ال���ترميز ع���ن خص���ائص أس���لوب
 المخ���رج والفن���انين ويق���ترح الهتم���ام بالممث���ل وع���دم المبالغ���ة بالش���تغال عل���ى الزي���اء

 0والديكور و الكسسوارات 



الفصل الول 
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مشكلة البحث والحاجة اليه : 
 تتك��ون ثقاف��ة أي مجتم��ع م��ن المجتمع��ات م��ن ع��دة أنس��اق منه��ا نس��ق ال��دين والش��عائر
 ونس��ق الفن��ون ونس��ق الداب ونس��ق الع��ادات والتقالي��د و الع��راف وغيره��ا م��ن النس��اق
 ويمك���ن أن يتف���رع ك���ل نس���ق ال���ى أنس���اق فرعي���ة و إن القص���د الرئيس���ي م���ن وج���ود ه���ذه
 النس���اق و أس���تخدام دللته���ا وم���دلولتها ه���و التع���بير أو التواص���ل م���ع الخري���ن ع���بر
Vومهم����ا Vأساس����يا Vانس����اق الثقاف����ة المختلف����ة والمؤتلف����ة وال����تي يع����د الرم����ز وال����ترميز ج����زءا 

 0وضرورياV فيها 
 و مالعرض المسرحي إل نسق فرعي م�ن الف��ن وي�دخل ف�ي تك��وينه عنص��ر ( علم��ة )

  )symbolعلى درجة من الهمية ول غنى لي ثقافة عنه هذا العنصر هو ( الرمز 
 ج���ائت الرمزي���ة ك���رد فع���ل عل���ى الس���لوب ( الم���ذهب ال���واقعي وه���ي أمت���داد للس���لوب
 الم��ذهب الرومانس��ي وك��ان القص��د منه��ا ه��و الول��وج ال��ى مس��توى م��ن الواق��ع أعم��ق مم��ا
 يعكس���ه الظ���اهر الس���طحي الخ���ادع وك���ذلك تجس���يد الطبيع���ة الداخلي���ة للنم���ط النس���اني

  وهي رم��وز محسوس��ة وذل��ك عل��ى النقي��ض م��ن الم��ذهبarchetypal manالصلي 
 V0الطبيعي الذي ينزع الى تصوير أفراد ضيعت ماهيتهم أجتماعيا

 والرمز هو أحد معطيات المؤلف المس��رحي س��واء بأس��تخدام لغ��ة الكلم أو بالتخمين��ات
 الفكري��ة ليمتل��ك الن��ص أبع��اد غي��ر الظ��اهر من��ه وذل��ك م��ايثير وي��دفع المخ��رج والفنيي��ن
 الخرين على العمل بالتجاه نفسه حيث التعاطي مع مامتوفر من رموز والعمل عل��ى

  ولم��ا ك��ان الرم��ز بالض��رورة يحتم��ل0ال��ترميز لغ��رض تش��كيل بني��ة الع��رض المس��رحي 
 الل��ة أبع��د مم��ا يب��دو علي��ه ف��ي الواق��ع ف��إن ماي��دخل الرم��ز ف��ي تركيب��ه يمتل��ك ه��ذا البع��د
 وهو بعد فكري وفلسفي كما أنه يتضمن بعداV جمالياV يظهر في أبسط صورة بالغموض
 الذي يكتنف الرم��ز و أعم��ال الفك��ر بالص��ورة للعم��ل الفن��ي ( الع��رض المس��رحي ) وه��و
 أحد المور التي توضح أهمية القيام ب��الترميز ودوره��ا ف�ي أنش�اء العم�ل الفن��ي فكري�اV و
 شكلنياV مع الخذ بالعتب��ار م�ابينه الرمزي��ون الوائل ف��ي فرنس�ا م�ن إن الش��ياء يمك��ن
 ان تك����ون أك����ثر بلغ����ة م����ن الفك����ار وك����انوا ق����د أكتش����فوا المكان����ات الرمزي����ة لش����ياء
 المرتبط�����ة بالم�����ذهب الص�����ناعي والحي�����اة الجي�����دة يع�����د م�����ن أك�����ثر العلم�����ات الش�����ائعة
 الستخدام في عموم الفن و الدب فضلV عن عملية الترميز التي يض��طلع به��ا الفن��ان



 و الدي���ب و علي���ه يش���كل الرم���ز وعملي���ة ال���ترميز جانب���اV مهم���اV م���ن الع���رض المس���رحي
 ووجدت ظاهرة تستوجب الوقوف عن��دها ودراس��تها وم��ن خلل ماتق��دم يتب��ادر ال��ى ذه��ن
 الب��احث التس��اؤل الت��الي ه��ل أس��تطاعت بيناب��اوش ف��ي عروض��ها المس��رحية ان تش��كل

عملية الرمز والترميز على مستوى الداء الجسدي ؟ 



تعريف المصطلحات : 
  أتجاه فني يغلب عليه سيطرة الخيال على ماع��داه س��يطرة تجع��ل الرم��ز دلل��ةالرمزية:

 أولية عن الوان المعاني العقلية والمشاعر العاطفية وطغي��ان عنص��ر الخي��ال م��ن ش��أنه
 0 )1(أن ل يسمح للعقل والعاطفة إل أن يعمل في خدمة الرمز وبواسطته

 الرمزية : هي أسلوب م�ن التص��وير غي��ر المباش��ر والمج�ازي لفك��رة أو ص��داع أو رغب��ة
 )2(0 ويرى فرويد الرمز تمثلV لمواد مكتوبة ل شعورية في العادة 0ل واعية 
  معن��ى الجس��د ف��ي ت��اج الع��روس : جس��م النس��ان ول يق��ال لغي��ره م��ن الجس��امالجسد :

 )3(0المتغذية ول يقال لغير جسد النسان جسد من خلق الرض 
�د :�  إن الكلم���ة اليوناني��ة المس���تخدمة للش��ارة ال���ى الجس��د ف��ي العه���د الج���دي ه���يالجس

sarxالى الجسد المادي . ولكن المعج��م اليون��اني Vوهو مصطلح يمكن أن يشير غالبا  
  وه��ذا ب��دوره0والكتاب��ات المس��يحية يفس��ر الكلم��ة هك��ذا الجس��د الم��ادي كوح��دة خاص��ة 

 )4(تسود عليه الخطيئة التي حيث يتواجد الجسم 
  وال���ذيTo perfoem الداء لغوي���اV مص���طلح مس���تمد م���ن الكلم���ة النكليزي���ة الداء :

  وال���ذي يعن���ي تنفي���ذ مهم���ة او تأدي���ةPerformerأش���تق حروف���ه م���ن الفرنس���ية القديم���ة 
) 5(0عمل 

 مص������طلح الداء ع������ام وق������د يش������مل الداء الفن������ي والجم������الي مث������ل الحفلت الداء :
 الموسيقية والعروض المسرحية والفنون الدبية والمحامل الرياضية أحداث سياسة مثل

 )6(0المواسم والشعائر الدينية 

����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
1 -www.diwanalarab.comspip
2 -www.dernounisalim.com 
3 -wttps://www.maagim.com,dictionary
4-gotquestionorg,Arabic wttps://www.
5 -https://hrdiscussion.com
6 -https://ar.m.wikipedia.orgwiki



أهمية البحث والحاجة اليه : 
 تتجلى أهمية البحث الح��الي ف��ي تس��ليط-1

 0الضوء على ظاهرة أستخدام الرمز و أسنادها في العرض المسرحي 
 تس����ليط الض����وء عل����ى الداء المس����رحي-2

 0في العرض المسرحي العالمي 
 الكش��ف ع��ن ص��ورة الجس��د ف��ي المج��ال-3

 0الثقافي العربي والغربي 
هدف البحث : 

 0يهدف البحث الى التعرف على مفهوم الداء والرمزية في العرض المسرحي 

الحدود الزمانية والحدود المكانية : 
 0الحدود المكانية فرنسا تحديداV في عروض بيناباوش 

 2012-2011الحدود الزمانية 
 0كون هذه العروض متوفرة في اليوتيوب ومواقع التواصل 



الفصل الثاني 
�����������������������������������������������������������������������������������
الطار النظري 

المبحث الول 
مفهوم الرمزية 



 الرمزي��ة تس��مية أبت��دعتها مجموع��ة م��ن ش��عراء مدرس��ة البارن��اس وك��ان ش��عرائها ( الف��ن
 0م في فرنسا 1886للفن ) وقد وردت هذه التسمية في البيان الذي نشرته في عام 

  ويبرر ذلك بك��ون ه��ذه الحرك��ة ق��دSymbole      وتسمية الرمزية مأخوذة من كلمة 
 أستخدمت الرمز ووظفته في محاولة للبتعاد عن محاكاة الدافع التصويري فكانت في
 حينه��ا ( ردة فع��ل عل��ى الواقعي��ة والطبيعي��ة الل��تين كانت��ا س��ائدتين ف��ي تل��ك المرحل��ة مم��ا

 0مهد لنظرة جديدة أستثمرتها التيارات التجريبية في الفن والدب والمسرح 
 تكم��ن أهمي��ة الرمزي��ة ف��ي كونه��ا حرك��ة تجريبي��ة بحت��ة وض��عت عن��د ظهوره��ا تح��ولت
 جديدة في الفن المسرحي على ص��عيد الكتاب��ة وم�ن ث��م عل��ى ص��عيد الع��رض المس�رحي
 فنص���وص المس���رح الرم���زي ل تحت���وي عل���ى حرك���ة انم���ا تق���وم عل���ى ع���رض مش���اعر و

 0أحاسيس تجسد معاني صوفية 
 على صعيد الخراج دعا الرمزيون الى ابراز جمالية النص ومن هذا المنطلق رفضوا

 0كل مايمكن أن يشوش عملية التواصل الشعري التي تتم أساساV عبر الكلم 
 إن العراف في المسرح ليست بالضرورة أن تكون أعرافاV مسرحية بحتة فإن الروامز

تكون مستمدة من مجالت متعددة وبالتالي يمكن تصنيفها الى :- 
1-Vروام�����ز مس�����رحية بحت�����ة ، وه�����ي غالب�����ا 

 أع��راف خاص��ة ب��النوع المس��رحي و بنم��ط الكتاب��ة او ب��درااما ي��ورجيه مج��ددة او
 0بشكل العرض .. الخ

 روامز جمالية وثقافية عامة نفس عالم-2
 0الدب والموسيقى والرسم وهي روامز لها علقة بالذوق السائد 

 روامز أجتماعية و أخلقية مستمدة-3
 من التقاليد الجتماعية التي تحدد ماهو مقبول وماهو مفروض ومنها قاعدة
 حسن اللياقة في المسرح الكلسيكي أو التحية برفع القبعة أو بالمصافحة أو

 0 )1(بتبادل العبارات أو تصوير مشاهد العنف على الخشبة ..الخ
�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

 ) 233 ، 229 ، 228- حنان قصاب وماري الياس ( لبنان – مكتبة لبنان ) ص (1



 إن الرمزي���ون ب���الفكر المث���الي أعتق���دوا إن الع���الم الملم���وس المتغي���ر م���اهو إل أنعك���اس
 للمطل�����ق غي�����ر الم�����رئي و إن المطل�����ق ل يمك�����ن وص�����فه وص�����فاV مباش�����راV ولك�����ن يمك�����ن

  ولذلك دعوا الى خط��اب ل0أستحضاره عن طريق نظام من الرموز الموجزة والخيال 
 يلتفت الى تصوير عالمنا المحس�وس ال�ذي نزظ��روا الي�ه بأس�تهانة واس�تخفاف عل�ى ان�ه
 ع��الم المظ��اهر ب��ل إن يتج��ه ال��ى الع��الم العل��وي المنبس��ط خ��ارج ح��دود أمكاني��ات وعين��ا

0الرضي ، عالم مألوف الطبيعة نحو العالم الخر والسمو والفكرة الولى ) 
 فالجم����ال ال����ذي أعتق����د ب����ه الرمزي����ون وص����رحوا ب����ه انم����ا ه����و انعك����اس للجم����ال العل����وي
 الن��وراني و إن الع��الم المحس��وس م��اهو إل غاب��ة م��ن الرم��وز وك��ل ش��يء في��ه ل��ه معن��ى

 0رمزي يربطه بعالم الروح 
 فالرمزيون لجأوا الى تقنية الرمز لنها تمنحهم الحرية في التعبير وكذلك تطل��ق العن��ان
 لنفسهم حتى تنطوي على ذواتها سبر أغوارها البعيدة فتحررها بعض الشيء وتجعله��ا

  فال�ذات0من منطق مستحمد الى قوة فعالة حس�ية يت�م بواس�طتها أدراك ق�راره اللوع�ي 
 عندهم ل يتحقق وجودها إل عندما تبرز بين الحلم واليقض��ة أو ف��ي الحل��م وح��ده ال��ذي

  إن0يمتاز عندهم بجانبين أولهما ضرب الصوفية و الخر هو منبع الخيال الش��عري 
 الص���ورة ال���تي تنتجه���ا ذهني���ة الرم���زي تنع���ق م���ن قي���ود الم���ادة فه���ي مج���ردة ع���ن الع���الم

 0الواقعي حيث ل وجود لها إل بحس ما تتمثلها مخيلة مبدعها 
 وعلى وفق رأي فرويد فإن الخطاب الرمزي نت�اج الخي�ال اللش��عوري و أن�ه أول�ي يش�به
 صور التراث و الساطير فالصورة عند الرمزيون ذات كينونة مركبة تتش�كل بداي�ة م�ن
 ج���زيئات الواق���ع الم���ادي ث���م تنص���هر ف���ي ذات الرم���زي لتخ���رج فعلV نفس���ياV ذا واق���ع فن���ي
 يباين الواقع المعتاد بأمتلئه المادي وغلطته لذلك ل يت��م الرج��وع ف��ي فه��م الص��ورة ال��ى
 بعد خارجي بعيد عن روح السياق الفني وكذلك ل يكون تأم��ل المعن��ى ف��ي الص��ورة إل

 0 )1(بنوع من الستغراق الحدسي للمنجز الرمزي 
��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������



 عل����ي محم����د ه�����ادي الربيع�����ي ، الخي�����ال ف�����ي-1
 م )2012 ( الع���راق ، دار الص���فاء للنش���ر والتوزي���ع ، 1الفلس���فة و الدب والمس���رح ، ط

 ) 119-117 و 118-116ص(

 قد تكون المفكرة المريكي��ة المعاص��رة س��وزان لنج��ر أخل�ص تلمي��ذة م��ن تلمي��ذ أرس��نت
 كاس���بر فإنن���ا نلم���ح ف���ي فلس���فتها ت���أثراV واض���حاV بفلس���فة الش���كال الرمزي���ة ال���تي ق���دم لن���ا
 أص��ولها الفيلس��وف اللم��اني الك��بير كم��ا الق��ت ع��دداV غي��ر قلي��ل م��ن المؤلف��ات الفلس��فية

0في المنطق والفلسفة وعلم الجمال وعلم اللغة وفلسفة الفن 
 إنن��ا نج��د ف��ي الميتافيزيق��ا و الف��ن رم��وزاV تع��بر ع��ن مع��ان� عقلي��ة ال��ى أبع��د ح��د إنن��ا ل��و
 نظرن���ا ال���ى أي��ة لوح��ة م��ن اللوح���ات لم��ا وج��دنا أنفس��نا ب��أزاء مجموع���ة م���ن الخط��وط و
 الل��وان و الش��كال فحس��ب ب��ل وج��دنا أنفس��نا أيض��اV ب��أزاء لغ��ة رمزي��ة تنق��ل الين��ا بع��ض

 0الدللت من خلل المظهر المادي 
 والحق إننا لو امعنا النظر الى أي عمل فني كائن��اV ماك��ان لوج��دنا إن ه��ذا العم��ل يمث��ل
 مج���رد ( ص���يحات فعالي���ة ) ص���درت ع���ن موج���ود م���ا م���ن الموج���ودات ب���ل ه���و أش���به
 م��ايكون بنس��ق رم��زي أبت��دعه كأنس��ق ن��اطق للتع��بير ع��ن ش��عوره ف��ي مج��ال أوس��ع م��ن

  فيما تقول سوزان لنجر أن نعرف الفن بقولنا أنه عملية أبداع0مجال اللغة الكلمية 
0لشكال قابلة للدراك  حسياV وتكون في الوقت نفسه معبرة عن الشعور البشري 

 ول��م تق��ل ع��ن الش��كال أنه��ا محسوس��ة ب��ل ق��الت أنه��ا قابل��ة للدراك الحس��ي لن بع��ض
 0العمال الفنية تثير الخيال أكثر ماتثير الحواس الخارجية مثل الرواية والقصيدة 

 وتق��ر لنج��ر إن ج��وهر الف��ن ل ينحص��ر ف��ي عملي��ة التع��بير ع��ن ال��ذات و ك��أن مهم��ة
 الفن��ان ه��ي أن ينق��ل الين��ا بع��ض مش��اعر معين��ة عانه��ا ف��ي حي��اته الوجداني��ة الخاص��ة و
 أنم���ا تنحص���ر مهم���ة الف���ن ف���ي التع���بير ع���ن بع���ض المع���اني العميق���ة بطريق���ة رمزي���ة ل

 )1(0تستأتي لية وسيلة أخرى من وسائل التعبير 
Vلك��ون جس��د الممث��ل ي��درك بوص��فه ظ��اهرة بص��رية ل��ذا يمك��ن معرف��ة لغت��ه كونه��ا وس��يطا 
 لتصال من خلل أستخدام رموز أيحائي��ة تس��عى ال��ى بن��اء فه��م مش��ترك خاض��ع لثقاف��ة



 المتف��رج وخ��برته المكتس��بة م��ن الواق��ع لج��ل أكتش��اف المعن��ى ودللت��ه ، فهي��أت الممث��ل
كمظهر مادي خارجي متمثلة بجسده هي شكل قائم بحد ذاته يرتبط بدللة شخصيته
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 زكري�������ا أبراهي�������م ، فلس�������فة الف������ن ف�������ي الفك�������ر-1

 ) 262- 260 و 259-258المعاصر ( مصر – مكتبة مصر ) ص(
  وبحسب فرضية ( الي�ن س�تون ) ف�إن الص��ورة وم�ن ض�منها جس�د الممث��ل تعط�ي أرب�ع
 مس�تويات ( المس�توى ال�وظيفي – السوس�ومتري – خل�ق ج�و ع�ام – الوظيف�ة الرمزي��ة )
 و ف���ي حرك���ة الع���رض تب���دأ الش���كال ب���التحول ال���ى طاق���ة تعبيري���ة ففتتن���امى الش���كال
 المرئية و تصبح سلسلة من الرم��وز المتفاعل��ة م��ع دللت الع��رض الخ��رى ، فالحرك��ة
 تقوم بتفكيك ماهو مركب لعادة تركيبه من جديد و لنجاح عملي��ة التواص��ل ل ب��د أن

  ووظيف�ة0تتوافر الدللة التي يرسلها الجسد مع الرم��وز ال��تي تص�ل ال�ى ذه�ن المتلق��ي 
 جسد الممثل في العرض ليست معنية لنقل المش��اعر بق�در عنايته��ا لم��ا يرم��ز الي�ه ه��ذا
 الجس���د ف���ي تش���كيلته التش���ريحية لن المش���اعر يمك���ن أن تنتق���ل ع���ن الطري���ق اللفظ���ي
 للمث��ل ل��ذا لب��د أن توض��ع ق��دراته ف��ي الحس��بان بمعن��ى ع��دم أغلق رس��الة النت��اج عل��ى
 ذاتها بل يف��ترض الس��عي ال��ى النفت�اح عل��ى دور المتلق��ي وقراءت��ه ل�ذا يف��ترض التنس��يق
 م��ع كف��ائة م��دركاته ومعج��م ش��فراته وه��ذا مامه��دت ل��ه الس��يميائية ال��تي تمح��ورت بحوثه��ا

حول العلمة وعنيت بها على مستويين :
�توى الول :��  النط�����ولجي وبمعن�����ى  بماهي�����ة العلم�����ة أي بوجوده�����ا وطبيعته�����ا المس

0وعلقاتها بالموجودات الخرى التي تشبهها والتي تختلف عنها 
 البرجم��اتي ويعن��ي بفاعلي��ة العلم��ة و بتوطي��دها ف��ي الحي��اة العملي��ةالمستوى الثاني : 

0ومن منطلق هذا التقسيم نجد إن السيموطيفا أتجهت أتجاهين 
 0التجاه الول : يحاول تحديد ماهية العلمة ودرس مقوماتها 

 التج����اه الث����اني : يرك����ز عل����ى دراس����ة توظي����ف العلم����ة ف����ي عملي����ات التص����ال ونق����ل
 0المعلومات 

 فاللغ����ة و التفكي����ر والعل����م والدب و الش����ياء والقي����م ل ب����د له����ا م����ن علم����ات تتك����ون
 بواسطتها او تنتجها فالعلمات ودللتها هي عماد الوج��ود النس��اني وص��ورة التداولي��ة



 والتوصلية فقد بلغ مجال سيمولوجيا الخاص الى أوسع دوائر المعرفة و الى الممارسة
 )1(0الجتماعية بكافة أبعاده 
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 مرجعيات ال��ترميز لجس��د الممث��ل ف��ي الع��رض-1

 2016 – 12المسرحي ، د.راسل كاظم ، مجلة الفنون المسرحية ، الحد يونيو 

المبحث الثاني 
---------------

الجسد في العرض المسرحي العالمي 



 الجس��د ه��و مفه��وم ج��امع يعن��ي الحقيق��ة الفيزيائي��ة والعقلي��ة ال��تي ه��ي نح��ن أي جس��دنا
 والمراد بالجسد هو ذلك الكائن بل هو منبع الوعي والفكر والحري��ة أن��ه أص��ل ينب��ع من��ه

 0 )1(كل شيء غامض لشتمال الفكر واشكال الوعي 
 أما في الفلس�فات الش�رقية نج�د إن الجس�د يس��تمد ص��فاته م��ن ه��ذا الع��الم لن��ه ج�زء من�ه
 ويرتب��ط ب��ه وترتب��ط وج��ود ه��ذا الجس�د بك��ل الكائن�ات المختلف��ة وم�ن ث��م فالجس�د لي��س ل��ه
 أستقلل حقيقي في مفهومه ويتحق��ق النس�ان ف��ي علقت��ه م�ع الع��الم ع��ن طري��ق ت�وافقه
 مع هذا العالم ولكن الجسد وجد لنفسه موقعاV في مختلف العلوم خاصة النسانية منه��ا
 خاصة علم الجمال الذي يعد مرجعاV أساسياV يمدنا بالقوانين التي تحكم الدراك الجمالي
 للجس��د خاص��ة ف��ي الش��كل أو ف��ي المض��مون حي��ث ي��رى أن البن��اء الش��كلي ه��و ال��ذي
 يح��دد المعن��ى ال��داخلي للمض��مون وه��ذا المض��مون ه��و ال��ذي يح��دد ماهي��ة الش��كل ال��ذي
 يخ��دم الفك��ار الكامن��ة في��ه لن الجس��د ه��و وس��يلة للتع��بير ل لل��وعي فين��ا بينم��ا الفن��ون

  فالجس��د ل يفه��م س��ياقاV و نص��اV إل)2(0الدائي��ة تعت��بر الجس��د عنص��ر تفاع��ل م��ع الخ��ر
 ب��تراتب الجم��ل الحس��ية و أنس��جامها بم��ا تحت��ويه م��ن عط��اء ه��ي ح��روف تك��ون كلمته��ا
 الحركي����ة عن����دما تش����ير أو تش����كل أو تس����كن وتتعاض����د جميع����اV لتش����كل جملV منتظم����ة
 ومتناس��قة تحم��ل ف��ي طياته��ا المش��اعر والفك��ار و النفع��الت لن��ه بي��ن ميلد الجس��د
 ولحظ��ة تش��كيل الحي��اة م��ن ه��ذا الجس��د الخ��رس تتفج��ر اللغ��ة و بحرك��اته و أيم��ائته و
 أش��اراته الناطق��ة بأس��مائها والمع��برة عنه��ا ترس��م أنس��انيتنا و كينونيتن��ا ووجودن��ا و هويتن��ا

 0في جسدنا 



 فجسدنا مرض المفارقات لموضع التي المستخدم والجي��د والق��ديم والطفول��ة والش��يخوخة
 والفرح و اليأس و المل واللم والمستور والمكشوف والظاهر والباطن كما هذا ، أنا ،

 0أنت بل نحن جميعنا بل نحن كلنا جسد 
ذلك إن النسان لعله في حضوره الجسدي أن يمكن فعل وجودة في قدرته على 
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 ميش�������يلمازراتو فلس�������فة الجس�������د ط ( بي�������روت –-1

 ) 6 ، ص2011لبنان – مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع 
 م�������دحت الكاش�������ف ، اللغ�������ة الجس�������دية ( مص�������ر-2

 0 21-20 ) ص2006مطابع الهرام التجارية فيلوب 
 التع����بير بجس����ده ف����ي ص����ورة مختلف����ة فالجس����د يب����دو وظيفي����اV تواص����لياV يخض����ع لق����وانين

المؤسسة الجتماعية والتصال النساني موظفاV معطيات لن هذه هي طبيعة 
Vأولي��ا Vالجسد في بعده الكيان الولي متعدد الوظائف لن طبيع��ة الجس��د ف��ي بع��ده كيان��ا 

 )1(0متعدد الدللت و الوظائف يخترق بألحاح مجموعة من المباحث والعلوم 
 ي���رى ( باري���ا ) إن هن���اك تقني���ات مش���تركة لتمظه���رات وك���ل م���ا نس���ميه ب ( التكتي���ك )
 م����اهو إل أس����تخدام خ����اص لجس����دنا ولي����س المقص����ود م����ن التكني����ك ه����و الجس����د الخ����ام
 المستخدم في الشكال اليومية وانم�ا المقص��ود ه�و الش�كل المفع�ل للحرك��ة ومعن��ى ذل��ك
 إن الجسد يمارس عصيانه ضد الش��كل الس��ائد و ف��ي تحري��ر ط�اقته يتح��ول الجس��د م��ن

 0شكله الخامي الى شكله الجديد الناشط 
 لغ���ة جس���د الممث���ل عن���دما يت���م تنش���يطها عل���ى مس���توى ذي فاعلي���ة فإنه���ا تك���ون بالت���الي
 كثيف����ة المع����اني وك����ون الجس����د يتمت����ع بالحي����اة فغن����ه يعط����ي ديناميكي����ة ( ك����ل عناص����ر
 العرض ويمثل جس�د الممث�ل س�ت علم�ات بص��رية م��ن مجم�وع العلم�ات ف�ي المس�رح
 المتكونة من ثلثة عشر علم�ة حس�ب تص��نيفات ( ك�وفزان ) لتنظ��م علم�ات المس��رح

  وهذا مايضع الجسد في مق��ام الص��دارة بالنس��بة للعلم��ات البص��رية م��ن خلل تع��بير0
0الممثل الذي يتشكل بالجسد والمظهر الخارجي له 

 ت��زداد أهمي��ة جس��د الممث��ل كلم��ا تح��ررت خش��بة المس��رح م��ن الش��كال المعماري��ة الثابت��ة
  ويمك��ن للجس��د ان يف��وق ف��ي ش��عره ش��عر الكلم��ة المنطوق��ة فخ��بر الممث��ل0والتقليدي��ة 

 يمك����ن ان يص����ور افك����ار ومواق����ف ذهني���ة ولمح���ات م����ن الطبيع����ة فض����لV ع����ن اللف���اظ



 الكامن��ة ف��ي الس��اطير والطق��وس والحلم ال��تي تفص��ح ع��ن تجلي��ات جدي��ة ف��ي البح��ث
 0عن الفاظ للتعبير الجسدي والتي تطلب النفتاح على الحضارات الشرقية 

 كانت رغبة ( بروك ) تتوجه الى الجسد ليمانه الشخص��ي ب��أن الجس��م النس��اني يمث��ل
 الوع��اء ال��ذي يح��وي بقي��ة العناص��ر وي��رى ( ب��ارت ) إن ف��ن المس��رح ه��و ( م��ن أزده��ار
 تفتح الجسد ) أما ( مير هولد ) فهو يرى إن أبداع الممثل ينبثق من الجسد وهو ليس
 أب���داع شخص���يات يق���رر م���اهو أب���داع أش���كال بلس���تيكية جدي���دة ف���ي الفض���اء الزم���اني

 0المكاني للعرض 
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)17، 47، 15 ص (2010 ( بيروت / لبنان – دار الثقافة للنشر والتوزيع 1- علم اللغة الحركية بين النظرية والتطبيق ط1

 وقد تطور مفهوم جسد الممثل ل��دى المس��رحيين المعاص��رين ومنه��م الب��احث والمس��رحي
 (باري��ا) م��ن خلل رب��ط المس��رح بالنتربولوجي��ا به��دف كش��ف وظ��ائف غي��ر مألوف��ة م��ن
 خلل البح��ث بأش��كال الحرك��ة الجس��دية للمس��رح الش��رقي إن المرس��ل ف��ي الع��رض ه��و
Vومس���تقبل Vجس���د الممث���ل وه���و يحق���ق التواص���ل م���ع المتلق���ي فالتواص���ل يف���ترض مرس���ل 
 وعملي���تين متق���دمتين لمتن���اظرتين هم���ا عمليت���ا التش���فير وال���ترميز ، أي الش���فرات وف���ك

 )1(0الرموز لترميز يمثل المتكلم ومن الرموز المؤول 
 الجس��م ف��ي الواق��ع كم��ا ي��رى نيش��ته ظ��اهرة أغن��ى بك��ثير وتتب��ع أج��راء ملحظ��ات أك��ثر

 Vمن اليمان بالروح 0وضوحا Vويرى نيتشة ليس0 إن اليمان بالجسم هو أشد رسوخا  
 0ثمة وجود للنسان وفوق ذلك لي كائن حي سوى وجود الجسم 

 والحياة بالتأكيد هي حياة الجسم وهذا ل يظهر مطلق��اV فك��رة إن الفك��ر يج��ب ان يس��تبعد
 0من حياة النسان فالجسم هو الذي يفكر أو بصورة أدق فإن الفكر يقوم في الجسم 

 ولق��د أختف��ى نيتش��ة بالجس��م الس��ائد ، الجس��م الم��أخوذ بالحرك��ة ب��الرفض ، بالموس��يقى ،
 بالقوى ، الشهوائية ، الجسم هو عق��ل ك��بير ، جمه��ور متحم��س ، حال��ة س��لم وح��رب ،

 0 )2(قطيع ورغبة 
 وق��د أظه��رت الدراس��ات الحديث��ة مث��ل دراس��ات الممث��ل اليم��اني الفرنس��ي اس��تين دوك��رو
 ودراس����ات الب����احث م����ن فراس����وا ديلس����ارات ح����و أش����تمال مس����رحية تق����وم عل����ى التع����بير
 الجسدي إن جسد الممث�ل ل ينظ�ر الي�ه عل��ى ان��ه كتل��ة تش�كل أداة تع��بير واح��دة و أنم�ا



 يقس���م ال���ى ع���دة أج���زاء حيوي���ة تش���كل ع���دة مص���ادر للتع���بير ( ال���وجه – الي���د – الج���ذع
..الخ ) 

    إن جمالي����ة التع����بير ون���وعه يتح����ددان حس����ب الج����زء ال����ذي يت���م التع����بير م����ن خلل����ه
 ( مسرح الكت�ا الح�الي الهن�دي ال�ذي يعتم�د التع��بير عل�ى الي�د و الكومي�ديا ديلرت��ه ال��تي

 0تغفل التعبير بالوجه المغطى بالقناع النصفي وتبرز التعبير بالجسد ... الخ )
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 مرجعي����ات ال����ترميز لجس����د الممث����ل ف����ي الع����رض-1
 0 12،2016المسرحي ، د. راسل كاظم ، مجلة الفنون المسرحية ، الحد ، يونيو 

 ميشيل مارزاخو ، فلسفة اك��د ط(بي�روت – لبن��ان-2
 56-55 ، ص2011، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع -

 إن التعبير بالداء يتميز ع��ن التع��بير باليم��اء ال��ذي ي��برز البع��د النفس��ي ب�الداء وي��بين
0التعبير بأجزاء الجسم الذي يغيب البعد النفسي 

 هن���اك اختلف ج���ذري بي���ن طبيع���ة الداء ف���ي المس���رح الغرب���ي والمس���رح التقلي���دي ف���ي
 الشرق القصى فالداء في المسرح الشرقي هو أداء منمط ومأسلب تتحكم فيه أعراف
 حركية وصوتية صارمة ومعروفة م��ن الجمه��ور والممث��ل ف��ي أدائه للشخص��ية فيتوص��ل
 لن يجس��د  ك��ل العل��م ف��ي غي��اب ال��ديكور م��ن خلل حرك��ة جس��ده اليمائي��ة و بنف��س
 المنحن��ي ك��ان أداء الممث��ل اليون��اني الق��ديم مؤس��لب يلع��ب في��ه القن��اع وال��زي المس��رحي
 دوراV هاماV لذلك فإن السمة الغالبة على أداء الممثل في الغ��رب ه��ي التش��خيص المبن��ي

 )1(0على  المحاكاة بالصوت والصورة 
 المسرح الفقير هو تعبير أستخدمه المسرحي البولوني حيرزي غروتوفس��كي ليص��ف ب��ه
 أسلوب عمله القائم على القتص�اد ف��ي الوس��ائل المس�رحية بحي��ث يص��بح عم��ل الممث��ل

 0هو الساس 
 ينطل���ق غروتوفس���كي ف���ي الس���اس م���ن رف���ض المس���رح ال���ذي يتطل���ب تك���اليف ك���بيرة ،
 ينطلق غروتوفسكي في تحديد ماهية المسرح الفقي��ر م��ن ح�ذف ك��ل م��ايمكن الس�تغناء
 عن���ه ف���ي المس���رح ك���النص وال���ديكور والض���اءة والموس���يقى وال���زي المس���رحي والمكي���اج
 والقن���اع بحي���ث ل يبق���ى س���وى عنص���رين أساس���ين ل يمك���ن الس���تغناء عنهم���ا هم���ا :-

 0الممثل والمتفرج 



 مس��رح القس��وة ويطل��ق  علي��ه أيض��اV بالعربي��ة أس��م مس��رح العن��ف ومس��رح القس��وة تع��بير
 أبت��دعه المس��رحي الفرنس��ي أنطون��ان ارت��و وص��اغه بش��كل نظ��ري ف��ي كتاب��ة ( المس��رح

 0وقرينه ) 
 أعتبر آرت�و جس�د الممث��ل عم�اد العم��ل المس��رحي لن لياق�ة الممث�ل الجس�دية برأي�ه ه�ي

  ل��ديه م��نTranseال��تي ت��ؤثر عل��ى أحاس��يس المتف��رج وتخل��ق حال��ة النش��وة أو الوج��د 
 خلل العدوة التي تص��يبه م��ن الممث��ل وب��ذلك أعت��بر الممث��ل مث��ل الوس��يط ف��ي الطق��وس

0السحرية 
������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

0) 16-15- حنان قصاب ، ماري اليأس ، المعجم المسرحي ط(لبنان – مكتبة لبنان ) ص(1
 ومن جهة أخرى أعتبر الممثل قرين المصاب بالطاعون لكن أرتو بين في حي��ن ي��ترك
 المصاب القوى المكبوتة في داخله تتفجر وتخرج ينب�وع م��ن النعت��اق المح��رر ال��ذي ل
 يمكن الس��يطرة علي�ه ، ف�إن الممث��ل يح��س ان يض�ل مس�يطراV عل��ى العن��ف ال�ذي ب�داخله

 0 )1(من خلل وعيه للنقاط الحساسة بجسده 
 إن الجسد يمتلك هوية فيزيقية فد توهم بأستقلليته عن مختل��ف أش��كال التمثي��ل ف��إنه ل
 ي���درك حق���اV إل م���ن خلل العناص���ر المتوس���طية ال���تي تنظ���م علق���ة ال،س���ان بمحيط���ه
 الخ��ارجي نح��و ال��دين و الخلق و أدب الس��لوك واللغ��ة والف��ن كم��ا إن الجس��د تتج��ذبه
 مجموع�����ة م�����ن العل�����وم والحق�����ول والمع�����ارف ال�����تي تق�����ترح تقطيع�����ات متع�����ددة ومتم�����ايزة
 لعض��ائه ووظائفه��ا و أيماءته��ا حي��ث يمك��ن ملحظ��ة التمفص��ل المورفول���وجي للجس��د
 تقابله تمفصلت أخرى تحيل بدورها على تأويلي�ة مختلف�ة ذات مقص��ديات تواص��لية أو

 0 )2(انثروبولوجية أو جمالية أو رمزية 



����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
 حن�����ان القص�����اب ، م�����اري الي�����أس ، المعج�����م-1

0) 447-446 ، 444-443المسرحي ، ط(لبنان – مكتبة لبنان ) ص(
 جم��ال مف��رج ، كوجيت��و الجس��د ودراس��ات ف��ي-2

0 11) ص2003فلسفة ميرلوجونتي ط(الجزائر ، منشورات الختلف 
المؤشرات التي اسفر عنها الطار النظري : 

 إن وظيف����ة جس����د الممث����ل ف����ي الع����رض-1
 المسرحي ليست معنية بنقل المشاعر بقدر عنايتها بم�ا يرم��ز الي��ه ه��ذا الجس�د

 0في تشكيلته التشريحية 
 يعت����بر الجس����د عم����اد العم����ل المس����رحي-2

 0لن لياقة الممثل الجسدية هي التي تؤثر على أحاسيس المتفرج 
 إن الخط�������اب الفرم�������زي نت�������اج الخي�������ال-3

 0اللشعوري 
 أب����داع الممث����ل ينبث����ق م����ن الجس����د وه����و-4

 ليس أبداع الشخصيات بقدر ماهو أبداع أشكال بلستيكية جديدة في الفضاء
 0الزماني والفضاء المكاني للعرض 

 إن الص���ورة وم��ن ض��منها جس��د الممث��ل-5
 تعطي أربع مستويات ( المس��توى ال��وظيفي – السوسيرس��تري – خل��ق ج��و ع��ام

0– الوظيفة الرمزية ) 
 إن الجس�����د يمث�����ل الوع�����اء ال�����ذي يح�����وي-6

 0بقية العناصر 



 دع��ا الرمزي��ون ال��ى أب��راز جمالي��ة الن��ص-7
 ومن هذا المنطلق رفضوا كل مايمكن أن يش��وش عملي��ة التواص��ل الجتم��اعي

0 
 إن العالم المحسوس ماهو إل غابة من-8

 0الرموز وكل شيء فيه له معنى رمزي يربطه بعالم الروح 
 إن مهمة الفن تنحصر في التع��بير ع��ن-9

 بعض المع��اني العميق��ة بطريق��ة رمزي��ة ل تت��آتى لي�ة وس��يلة أخ��رى م�ن وس�ائل
 0التعبير 

 -إن الرمزيين لجأوا الى  تقني��ة الرم��ز لنه�ا تمنحه��م الحري�ة ف��ي التع��بير وك��ذلك10
 0تطلق العنان لنفسهم 

 - إن جس��د الممث��ل ل ينظ��ر الي��ه عل��ى ان��ه كتل��ة أداة تع��بير واح��دة أنم��ا ينقس��م11
0الى عدة أجزاء حيوية تشكل عدة مصادر للتعبير 

0- إن اليمان بالجسم هو أشد رسوخاV من اليمان بالروح 12

الفصل الثالث 
���������������������������������������������������������������������������������������������

أجراءات البحث

 0مجتمع البحث -1



 0عينة البحث -2
�حث-3�أداة الب

مجتمع البحث : 

المعلم زمان العرضمكان العرضأسم المسرحيةت
بيناباوش2007فرنسادرامادانس1

2Bambooبيناباوش2009أيطاليا



3Kolaymiبيناباوش2003تركيا

4Vollmond
Arte 20

بيناباوش2010نيويورك

5Tanztheatero
wappertal

بيناباوش2013أيطاليا

6Alicia
chprintzer

بيناباوش2007فرنسا

عينة البحث : 

المخرجسنة العرضمكان العرضأسم المسرحيةت
بيناباوش2007فرنسادراما دانس1

2Koluymiبينا باوش 2003تركيا



أداة البحث :
 أعتم��د الب��احث عل��ى المنه��ج الوص��في التحليل��ي وعل��ى مش��اهدة الع��رض عل��ى أق��راص

CD 0

عينة البحث : 
0مسرحية دراما دانس 

 قدم عل��ى خش��بة المس�رح ف��ي فرنس��ا ع��رض درام�ا دان��س للمخرج�ة بيناب��اوش حي��ث ج�اء
 الخ��راج مكملV لص��ورة رمزي��ة ومع��برة ع��ن فك��رة المس��رحية حي��ث تب��دأ المس��رحية عن��دما
 تقوم مجموعة من الفتيات باداء رقص�ات ومحرك��ات رمزي��ة من�ذ الوهل�ة الول�ى للع�رض

 0وتكون هذه الحركات والرقص حسب مقتضيات المشهد 
 أعتم���دت المخرج��ة بيناب��اوش ف��ي مس��رحية درام���ادانس عل��ى عنص���ر الموس��يقى بش��كل
 ك���بير حي���ث ل���م تعتم���د عل���ى الح���وار والكلم بي���ن الممثلي���ن ف���ي الع���رض المس���رحي ب���ل



 أعتم���دت عل���ى الموس���يقى واداء الممث���ل حي���ث ك���انت الع���روض أق���رب ال���ى الع���روض
 الصامتة وكانت الموسيقى أقرب ال�ى الوب�را حي�ث أعتم�دت عل��ى الموس��يقى وك�ان له�ا

 0دور كبير في العرض 
 وم���ا أض���اف جمالي���ة للع���رض المس���رحي ه���و ال���ديكور وذل���ك م���ن خلل أض���افة قف���ص
 خش��بي عل��ى أح��د ج��وانب خش��بة المس��رح حي��ث ك��ان يحم��ل دللت ومع��ان� ك��ثيرة ل��دى
 المتفرج حيث كانت المسرحية تحمل كثير من الدللت الرمزي��ر والتعبيري��ة م��ع إض�افة
 بع���ض م���ن الخي���وط عل���ى خش���بة المس���رح وك���انت له���ا الك���ثير م���ن المع���اني وال���دللت

 0وتعبر عن فكرة المسرحية 
 وجاءت الزياء في عرض دراامادانس بسيطة جدا� عبارة ع��ن ملب��س بيض��اء وبس��يطة
 وخالية من التكلف ححيث لم تعطي أهمية كبيرة للزياء أنما أعتمدت ف��ي التع��بير م�ن
 خلل الموس��يقى واداء وحرك��ات و د الممث��ل للتع��بير ع��ن فك��رة المس��رحية ليمانه��ا إن

 0الحركة أكثر تأثيراV في المتفرج من لغة الحوار أو الكلم 
 أس���تخدمت بيناب���اوش الرق���ص ف���ي مس���رحيتها حي���ث ك���ان ه���ذا الرق���ص رق���ص تع���بيري
 يحمل الكثير من ال��دللت الرمزي��ة والتعبيري��ة ومع�بر ع�ن الهم�وم وماتع�اني من�ه الم��رأة
 م��ن الظل��م والهم��وم وذل��ك م��ن خلل حرك��ة جس��دها عل��ى خش��بة المس��رح م��ع الموس��يقى

 0ودخول شخص شبه عاري يمثل المخلص أو المنقذ لتلك الفتياة 
  م��ن اخ��راج بين��ا ب��اوش حي��ثkolaymiقدمت على خشبة المسرح الع��رض المس��رحي  

 تناولت هذه المسرحية معاناة المرأة بكل أزمانها وم�ا تع��اني م��ن ظل��م بدرج��ة عالي��ة م��ن
 0الرمزية حيث أهتمت بقضية الحياة وجاءت مسرحياتها معبرة عن ذلك 

 حيث تب��دأ المس�رحية عن��دما تق��وم مجموع��ة م�ن الفتي��ات م��ن جنس��يات مختلف��ة ( أجنبي��ة
 – عربي�����ة – أجنبي�����ة ... ال�����خ ) م�����ن دول مختلف�����ة م�����ن الع�����الم ب�����أداء مجموع�����ة م�����ن
 الروضات والحراكات و الداء الجسدي بدرجة عالية من الرمزية ومع��برة ع��ن ماتع��اني

 0منه المرأة 
  ش���باب ف���ي تجربته���ا الخراجي���ة ،kolaymi     أس���تخدمت بين���ا ب���اوش ف���ي مس���رحية 

 الداء الحرك������ات والرق������ص و الداء اليح������ائي للف������رح والل������م م������ن خلل أنعكاس������ات



 أجسادهم المتحركة برشاقة عل�ى خش�بة المس��رح وك�انت ه�ذه الحرك�ة ذات رمزي��ة عالي��ة
 0ومكملة لفكرة المسرحية وما تريد المخرجة التعبير عنه 

 ج���اء توظي���ف الموس���يقى لتعزي���ز فك���رة الع���رض وحي���ث ك���انت الفرق���ة الموس���يقية تعزفه���ا
 وتؤديه���ا ن���ص غي���ر منط���وق حم���ل ب���دللته أوج���اع والم ومعان���اة الشخص���يات حي���ث
 أس���تخدمت موس���يقى س���احرة تأخ���ذ المتف���رج ال���ى ع���الم الشخص���يات وماتري���د المخرج���ة

 0التعبير عنه ويؤدي الممثلين حركاتهم وفقاV للموسيقى 
       أعتم��دت بين��ا ب��اوش عل��ى الرق��ص وه��و م��ايميز مس��رحيات المخرج��ة بين��ا ب��اوش
 ه����و أعتماده����ا عل����ى لغ����ة الجس����د وع����دم وج����ود لغ����ة الكلم أو الح����واؤ المنط����وق بي����ن
 الممثلي���ن ليمانه���ا إن الحرك���ة أك���ثر ت���أثيراV ف��ي الجمه���ور م���ن الكلم ، حي���ث ك��ان أداء

 0الممثلين يحمل الكثير من التعابير الرمزية وتجسيد لفكرة العرض المسرحي 

الفصل الرابع 
�����������������������������������������������������������������������������

 0النتائج -1
 0الستنتاجات -2



 0القتراحات -3
 0التوصيات -4

نتائج البحث : 
 ك��انت عملي��ة ال��ترميز ف��ي ع��رض مس��رحيات بيناب��اوش ض��رورة للنفت��اح-1

 0نحو القراءات المتعددة 
 أفض��ت عملي��ة ال��ترميز ال��ى دللت أوس��ع م��ن أن تنحص���ر ف��ي نط��اق-2

0 وهذا جعل العروض غير خاضعة لهوية معينة 0بيئة أو واقع محدود 

الستنتاجات :- 
 0الترميز يعني تحريك العلمة و أنفتاحها نحو أفق جمالي جديد -1



 عملي����ة ال����ترميز تفص����ح ع����ن خص����ائص أس����لوب المخ����رج والمض����مون-2
 0وعموم الفنانين المشاركين في العرض المسرحي 

التوصيات :
 أن تقوم المؤسس��ات ذات العلق��ة بأس�تحداث م��ادة دراس��ية تعن��ي بمفه�وم-1

 الرمزية في الداء الجسدي وان تعمم على جميع طلبة الفنون الجميلة والفن��ون
 0التطبيقية 

 0ضرورة التأكيد على عنصر الرمزية خلل عملية الداء المسرحي -2

القتراحات : 
 0تعزيز الهتمام بالممثل قبل العناصر الفنية الخرى -1
 ع���دم المبالغ���ة ف���ي الش���تغال عل���ى ال���ديكور و الزي���اء و الكسس���وارات-2

 0وذلك لنها تشكل عائق أمام الممثل في أداء دوره 

المصادر : 
 0القرآن الكريم -1
 0المعجم المسرحي -2
  عل�ي محم�د ه�ادي الربيع��ي ،0الخيال ف�ي الفلس�فة و الدب المس�رحي -3

0ه� 1433م-2012دار الصفاء للطباعة والنثر والتوزيع ، الطبعة الولى 
  بي��روت الطبع��ة0فلسفة الجسد ، ميشلومارزارو ، ت نبيل أبو صعب -4

 0ه 1432م-2011الولى 



 اللغ���ة الجس���دية للمث���ل ، م���دحت الكاش���ف ، مط���ابع اله���رام التجاري���ة ،-5
 0م 2006فيلوب – مصر – 

 عل���م اللغ���ة الحركي���ة بي���ن النظري���ة والتط���بيق غري���ب محم���د عل���ي ، دار-6
 0 2010الثقافة للنشر والتوزيع – بيروت- لبنان ،ط

0فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، زكريا أبراهيم ، مكتبة مصر -7
 جم�����ال مف�����رج ، كوجيت�����و الجس�����د ودراس�����ات ف�����ي فلس�����فة ميرلوبوش�����تي ،-8

0 11 ) ص2003ط( الجزائر – منشورات الختلف 
 مرجعيات الترميز لجسد الممثل في الع��رض المس��رحي / د.راس��ل ك��اظم-9
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