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 إلى ..... من جرع الكأس فارؼاً لٌسقٌنً قطرة حب

..... من كلت أنامله لٌقدم لنا لحظه سعادةإلى   

 إلى ..... من حصد الأشواك عن دربً لٌمهد لً طرٌق العلم 

 إلى ..... القلب الكبٌر )أبً العزٌز(

 إلى ..... من أرضعتنً الحب والحنان 

 إلى ..... رمز الحب وبلسم الشفاء

 إلى ..... القلب الناصع البٌاض )أمً الحبٌبة(

حمته الواسعة( )رحمها الله بر  

 إلى ..... القلب الرقٌق والنفس البرٌبة

(إلى ..... )زوجتً الؽالٌة  

 إلى ..... رٌاحٌن حٌاتً وبلسم جراحاتً وأزري فً دنٌتً  

                      (أخــــــــــــــــــوتــــــــــــــً(  

 إلى ..... فرحتً فً دنٌاي وضحكه التً بٌن شفتاي 

(  زي  ن  بوفؤادي الذي ٌنبض بالحٌاة )أبنتً   
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 (.صلىاللهعليهوعلىآلبيتهالطيبينالطاهرينالحمد والشكر لله العلً القدٌر على إتمام هذا البحث والسلام على سٌد المرسلٌن وخاتم النبٌٌن محمد )

 التً مكنتنً من أنجاز هذا البحث. الممزوج بخالص احترامً إلى الأستاذ الفاضل المحترم )فرقان علاء الدٌن( لأشرافه على بحثً ولتوجٌهاته العلمٌة القٌمةفً البدء أود أن أتقدم بجزٌل شكري وتقدٌري 

 أسجل شكري وتقدٌري إلى الدكتور المحترم صاحب القلب الطٌب )جاسم عبد الأمٌر(لما قدم لً من مساعدة لأنجاز هذا البحث.

 الذٌن تتلمذت على أٌدهمأثناء دراستً.إلى أساتذتً الأفاضل فً قسم الآثار  والامتنانن دواعً فخري واعتزازي أن أتقدم بالشكر والتقدٌر وم

 ( و )مرتضى كرٌم شداد( و )سٌد مرتضى الٌاسري( الذٌن بذلوا جهدا فً مساعدتً لأتمام بحثً. أحمدعبدالأميرثامركذلك أود أن أعبر عن جزٌل شكري وحبً لأخوتً )

  

التقدٌر الشكرو

 والتقدٌر
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وثقافاتهم. وأنماطهم الحضارٌة والفكرٌة والقٌم التً كانت تحكم سلوكهم. وقد افلحت الكثٌر من حظً علم أثار ما قبل التارٌخ فً السنوات الأخٌرة بعناٌة وأهتمام كبٌرٌن بقصد التوصل الى معرفة حٌاة تلك الشعوب ونضمهم 

راءها تلك الكنوز الحضارٌة الفنٌة بالحٌاة والحركة عن تلك الجماعات التً خلفت والدراسات فً ان تجعل الأحجار والصخور والنقوش والرسوم القدٌمة تتكلم وتنطق بلؽة أنسانٌة مفهومة مقدمة بذلك للقراء صورة حٌة نابضة 

 الضخمة.

 ا وجدت لذة فً الحٌاة البشرٌة، ولقد التجأ الأنسان القدٌم الى الفن لأنه الوسٌلة الوحٌدة التًتناولت فً المبحث الأول مفهوم الفن بشكل عام حتى ٌسنى للقارئ معرفة الفن وفهم مضامٌنه وعلاقاته بالإنسان القدٌم لأنه لولا الفن لم

دٌم حٌث ٌعتبر الفن جزء لاٌتجزء من الإنسان القدٌم وأن عمر الفن من عمر الإنسان كما تقول ٌستطٌع التعبٌر بها عن رؼباته وتصوٌر أو تخلٌد كل عمل ٌقوم به فً لوحة جدارٌة رابعة. وتناولت أٌضا أهمٌة الفن بالنسبة للإنسان الق

حثنا حٌث تطرقت الى بداٌاتها ل ٌقوم به من رسم الحٌوانات التً ٌصطادها وكذلك رقصه عند أصطٌاد الفرٌسة. وفً المبحث الثانً تكلمت عن الرسوم الجدارٌة وهً موضوع بالنظرٌات، حٌث سجل الإنسان فً ذلك الوقت كل عم

نقوش عصور ما قبل التارٌخ فً مناطقها المختلفة التً تم الكشؾ عنها. ٌلاحظ أنها تعكس روحا واحدة. هً روح الأولى حٌث بدأت هذه الرسوم فً الكهوؾ الحجرٌة عندما كان الانسان القدٌم ٌسكن هذه الكهوؾ، والمتتبع لرسوم و

لملك زمري لٌم، حٌث ٌعتبر هذا القصر أنموذجا رابعا من بابلً القدٌم، حٌث ظهرت فً قصر االإنسان البدابً الصافٌة التً لم تتدخل فً تكوٌنه وتكوٌن نضرته الى الحٌاة. وتناولت فً المبحث الثالث الرسوم الجدارٌة فً العصر ال

ً ابتدأت من تنصٌب الملك ألى تقدٌم الاضاحً والنذور لهذا الكرنفال الملكً حٌث حٌث الرسوم الجدارٌة التً وجدت فٌه. ولا ٌوجد الأ الان رسم جداري أروع وأفضل من التً وجدت فً هذا القصر من حٌث تسلسل المواضٌع الت

 لأسماك وجدارٌة المحارب اللتان تعتبران من أفضل نماذج الرسوم فً هذا القصر.ب الملك زمري لٌم وأٌضا وجدت فً هذا القصر مجموعة من أؼلفة الرقم الطٌنٌة التً تعتبر من أهم المدونات وأٌضا عثر على جدارٌة صابد اتنصٌ

 

 

 

  

 

 مفهوم الفن: –أولا 

ض العلماء ٌعتبرون الفن ضرورة حٌاتٌه للإنسان هً لؽة استخدمها الانسان القدٌم لترجمة التعابٌر التً ترد فً ذاته الجوهرٌة ولٌس تعبٌرا عن حاجة الانسان لمتطلبات حٌاته رؼم ان بعالفن هو الأبداع الحر تحت عنوان الجمال 

بفنانٌن الا الذٌن ٌتمٌزون عن ؼٌرهم بالقدرة الهابلة.لكل إنسان لكن بدرجات تختلؾ بٌن الفرد والأخر، لكن لا نستطٌع أن نصؾ كل هؤلاء الناس  فالفن هو موهبه إبداع وهبها الخالقكالماء والطعام، 
(8)

 

_حدس _ محاكاة.بداع _إرفه ح _فكلمة الفن هً دلاله على المهارات المستخدمة لإنتاج أشٌاء تحمل قٌمه جمالٌة على تعرٌفه فمن ضمن التعرٌفات أن الفن مهارة 
(7)

 

الذي اخذت الشعوب تتراقى بفنونها وتشؽل الحٌز الذي ٌؤهلها لتسمو حضارٌا ولأن الفنون تتلاقح مع بتلاقح الشعوب والمجتمعات لارٌب أن الفنون نضج الشعوب وأهم مرتكزات وجودها، وٌمثل الفن الكٌان الذي ٌؤطر سلوكٌاتها، 

للمجتمعات، هذه القٌم لا شك بأن تثبت محتوى فلسفٌا وجمالٌا ٌطؽً على الأثر الفنً لٌفٌض جماله، ولعل  ون مشتركه بٌنها، وكلما اقتربت هذه المجتمعات من بعضها ٌنعكس على مجمل القٌم السلوكٌهفتضفً على الجمٌع قٌما تك

م برسم أشٌاء بدت له ؼٌر دورا مهما فً حٌاة الشعوب وخصوصا الفن البدابً فً الحضارات القدٌمة حٌث كان الإنسان فً وقت فراؼه ٌبتكر أشٌاء لقتل هذا الفراغ فقا اوج هذا الفٌض ما أطر الفن العراقً القدٌم، لقد لعب الفن

.فقد حول كل ما ٌراه الى رسم ظرٌهواضحه بالوهلة الأولى ولكن بمرور الزمن تعلم رسم كل ما ٌدور من حوله من حٌوانات وطبٌعة لأنها كانت امام نا
(4)

 

 

 
 الموضوع

 
 الصفحة

  الآٌة القرآنٌة

  الإهداء

  الشكر و التقدٌر

  المحتوٌات

  المقدمة

  المبحث الأول

  مفهوم الفن  -أولا

  القدٌمأهمٌة الفن بالنسبة للإنسان  -ثانٌا

  دوافع الأنسان القدٌم بالعمل الفنً -ثالثا

  المبحث الثالث

  البداٌات الأولى للرسوم الجدارٌة -أولا

  نتاجات الكهوؾ الفنٌة عبر العصور الحجرٌة -ثانٌا

  المبحث الثالث

  مقدمة تارٌخٌة عن العصر البابلً القدٌم  -أولا

  لٌم(مدٌنة ماري )قصر الملك زمري  -ثانٌا

  نماذج من الرسوم الجدارٌة فً قصر الملك زمري لٌم  -ثالثا

  ملحقات البحث 

  استنتاجات البحث

  الخاتمة 

  المصادر

 المبحث الأول

 المحتوٌات

 المقدمة
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_________________________ 

 .9ص التارٌخ،القاهرة،الفن عبر  بهنسً،عفٌؾ،(  8) 

 .83، ص8995شكري، محمد أنور، الفن المصري القدٌم، القاهرة ( 7)

 .88، ص7119صاحب، زهٌر، تارٌخ الفن فً بلاد وادي النٌل، بؽداد  (4)

 

 

 

دٌم وماذا حقق هذا الابداع الفنً، إن الفن البدابً كلمه لها مدلول واسع، فهً لا تعبر عن الفن ٌجب علٌنا أٌضا ان نعرؾ الفن البدابً للإنسان القدٌم، كٌؾ كان ومتى ظهر وما هو تأثٌره بالنسبة للإنسان القعند التعرؾ على مفهوم 

فإن بعض الباحثٌن ٌرون ان فنون من ذلك  وأكثرنون الشعوب البدابٌة التً لاتزال تعٌش الى الان على وفق رؤٌتها البدابٌة فً أماكن متفرقه من العالم، فنون الإنسان الأول الذي عاش فً العصور الحجرٌة، بل تعبر أٌضا عن ف

الأطفال فً مراحلها المتقدمة توضح المراحل التً مر بها فن الإنسان القدٌم.
(8)

 

وأصبحبالنسبة له معٌار للتعرؾ على الواقع الحٌاتً الٌومً للإنسان القدٌم ونظمه، ان من لاؾ السنٌن وأعتمد علٌه حتى ؼدا شكلا للتعبٌر عن مشاعر الإنسان وأفكاره وأحاسٌسه ومزاجه لقد مارس الإنسان القدٌم العمل الفنً منذ ا

لفترة والتً كانت لها انعكاسات فً الأسالٌب الفنٌة التً اتبعها الإنسان القدٌم فً بٌة والمعاناة الٌومٌة التً عاشها الإنسان القدٌم فً تلكاٌروم دراسة فنون الانسان القدٌم لابد له من التعرؾ أولا على الحٌاة الاقتصادٌة والظروؾ البٌ

على الصٌد وجمع القوت كانت وسابل التعبٌر عنده تتصل أتصالا وثٌقا بهذه المؤثرات الخارجٌة  تلك الفترة فحٌن ما كان الإنسان خلال تلك الفترة فً العصور الحجرٌة القدٌمة متنقلا ؼٌر مستقر ٌعتمد فً اقتصاده وحٌاته المعاشٌة

ٌة فنٌة جدٌده تتسم بتصمٌمها عقلٌا قبل ، وتبع ذلك تؽٌر ادواته وأسالٌب حٌاته الٌومٌة، فظهرت وسابل تعبٌروالظروؾ وحٌن تدرج فً التطور وانتقاله الى حٌاة الزراعة ولاستقرار النسبً تبدلت حٌاته الاقتصادٌه تبدلا جوهرٌا

ها فً اعماله الٌومٌة، وكانت صناعة الفخار ولإبداع فٌها طفرة نوعٌه فً مجال فنون الانسان تنفٌذها عملٌا، حٌث قام ببناء القرى وتزٌنها لكً ٌستأنس المعٌش فٌها وقام أٌضا ببناء المعابد وقام بصنع وتحسٌن ادواته التً ٌستخدم

وكانت هذه وسابل جدٌدة فً التعبٌر عما ٌكنه من مشاعر واحاسٌس ورؼبات اضافه الى حاجته الٌومٌة لها وظٌفٌا وعملٌا. القدٌم  البدابً
(7)

 

 نحصر كل هذا العمل الذي قام به لإنسان القدٌم من فن البناء والنحت والرسم بمصطلح )الفن البدابً القدٌم(.ٌمكن ان 

_________________________ 

 .85( البٌاتً، عبد الحمٌد فاضل، تارٌخ الفن العراقً القدٌم، كلٌة الفنون الجمٌلة جامعة بابل، ص8)

 . 25م، ص8992القاهرة  ،8ج ترجمة فؤاد زكرٌا، لفن والمجتمع عبر التارٌخ،، ارنولد، اوزرها( 7)

 

 

د بإختناق الا وثٌقا فً ربط واضح الدلالة بٌن المجتمع والفكر الحضاري لدى الشعوب والصور التً تعبر عنهما، والفرد الذي لا ٌرتقً الى الفن مهدوٌنقل الفن تارٌخ الحضارة ذاته كأنما ٌجعله مربٌا وهو والحضارة متصلان أتص

فكري وأضطراب معنوي. 
(8)

 

أن أدرك حركة الطبٌعة المتؽٌرة، وأخذ ٌتكلم بلؽة عالمٌه مشتركه، لؽة النظر من  منذ أن أدرك الإنسان وعٌه الحضاري شرع لٌنقل هذا الوعً الى تكوٌنات وأبنٌه حسب منظوره الحضاري، تجمع بٌن محاكاة الطبٌعة، خاصة بعدف

واضح الدلاله. فً أثر فنً رسم وخط ونحت وحفر ولون، ونقل الحدث او الظاهرة وتجسٌدها 
(7)

 

عكست ظروؾ مجتمعاتها فحسب وأنما كانت ولا زالت كعامل تربوي مهم فً تربٌة  ومنذ اقدم العصور لعبت الفنون على اختلاؾ حقولها دورا حاسما وموجها فً المجتمعات الإنسانٌة على مر العصور، فهً لم تكن المرأة التً

نحن لا نستطٌع فهم سر تطوره فً عصر من العصور مالم ندرس بعمق الظروؾ الاجتماعٌة المحٌطة به والمؤثرات المختلفة  ً والفكري والحضاري، للفن علاقه قوٌه بالمجتمع فهو دابما ٌتأثر به،الجماهٌر ورفع من مستواها الثقاف

لدراسة فنٌة ونزاعاتها المختلفة لٌست منفصله عن المجتمع بل هً جزء منه وتتأثر بما ٌدور فٌه، فالفن أذا النافذة التً تضا لنا الطرٌق التً دفعت به الى أنتاج فنً معٌن أو اتجهت به الى اتجاهات خاصه أثرت علٌه، فالنتاجات ال

ه وألى ؼٌر ذلك من العوامل المؤثرة. ٌاسٌكافة العصور المختلفة وما سادها من تقلبات، كل ذلك ٌتضح من خلال دراسة عادات المجتمع وتقالٌده وظروفه الأقتصادٌة والاجتماعٌة والس
(4)

 

 

__________________________ 

 . 88، ص8921، دمشق 8رٌنه، هوٌػ، الفن تأوٌله وسٌله، ترجمة صلاح برمدا، ج( 8)

 .819، صم8929الأول ، كانون 3التكرٌتً، سلٌمان، القٌم الجمالٌة فً الفن، مجلة افاق عربٌه، عد (7)

 .2م، ص8911، 8فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، تارٌخ الفن القدٌم، ط (4)

 

 

 

 

 

ثانٌا 
_

 أهمٌة الفن بالنسبة للإنسان القدٌم: 

ٌة وهو دعامه اساسٌه لأي حضارة كانت، القدٌم بتفاصٌله المختلفه من مسكن وطبٌعة، وبذلك فالعمل الفنً وبالذات فً عصور ما قبل التارٌخ انعكاس للحٌاة الاجتماعٌة والاقتصادٌعتبر الفن ترجمة حٌه للواقع الذي ٌعٌشه الإنسان 

الفكر البشري وزادت تطلعاته انعكس ذلك إٌجابٌا على النتاج الفنً فتعددت صوره وتوضحت ملامحه.  من وسٌلة ٌعبر بها عن دواخله المتمثله فً النتاج الفنٌوكلما تطورومن المعلوم لاٌخلو شعب من الشعوب 
(8)

 

ومعاناته وبالمقابل وسٌلة عاكسه تصور انتصاراته على تلك المتاعب، كما لعب تكامل الحضارة دورا كبٌرا فً  وٌلعب الفن دورا كبٌرا فً خدمة الإنسانٌه والمجتمع الذي ٌزاول الفن، اذ أتخذ منه وسٌلة وسلاحا ٌنفث فٌها همومه

تلابم مع تلك العقلٌه التً ٌتمٌز بها فنقش ونحت وحفر وبجو ٌ الى ترجمة ذلك بشكل عملً توجٌه العمل او النتاج الفنً، فمثلا نلاحظ فً الفترة السابقة للاستقرار أن هدؾ الإنسان هو الحصول على قوته بأي شكل كان موجها فكره

 وهو الطعام، ومن الواضح أن وجه الفن فً هذه الفترة هً وجهه نفعٌه بشكل أساسً تتمثل ورسم أشكالا معظمها لحٌوانات وبواقعٌة متناهٌه وبوضعٌات مختلفة أقنعته وبشكل واضح من أنها الوسٌلة الملابمه للحصول على مبتؽاه الا

 بالحصول على العٌش، أما فً الفترة الاحقه فتجدر الاشاره ألا ما كان للدٌن من روحٌة كبٌره فً تسٌٌر العمل الفنً لفتره زمنٌه طوٌله.
(7)

 

وٌعتقد هربرت رٌدفً تحلٌله للدور الأجتماعً للفن 
((

تطابقها، أي أنهم ٌشٌدون صورا بلاستٌكٌة منظوره كنسخه لهذا الجوهر الإنسانً  البشر ٌشٌدون فوق جوهرهم الموضوعً مجموعه من أشكال الوعً كصوره تشكٌلٌه مثلا أن

ذاتهاالموضوعً، الإنسان ٌرى وٌتأمل من خلال الفن واقعه الاجتماعً وأعنً نفسه 
))

 .
(4)

 

 

__________________________ 

 .33، ص 8999القاهرة ( ماٌرز، برناد، الفنون التشكٌلٌة وكٌؾ نتذوقها، ترجمة، سعد المنصوري، 8)
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 .89( البٌاتً، عبد الحمٌد فاضل، المصدر السابق، ص 7)

 .55،ص8929، كانون الأول 3( رٌد، هربرت، الدور الأجتماعً للفن، ترجمة، محمود صبري، مجلة أفاق عربٌه، عد4)

 

 ٌة الفن، وماهٌة النتاج الفنً وهل تحظى كل النتاجات الفنٌة بقٌمة فنٌه وتعتبر عمل فنً، فلو أخذنا على سبٌل المثال الأدوات الحجرٌةولا ٌؽٌب عن بالنا من أن نطرح قضٌة هامه قد تكون نقطة أستفهام لكثٌر من الذٌن تخصهم قض

جة الأنسان لها، وبهذا الصدد ٌقول تعبٌر عن حامن قبل الإنسان الذي عاش فً العصور الحجرٌة، فهل من الممكن تقٌمها فنٌا أم لا؟أجل انها متفقه ومفهوم الفن من ناحٌة كونها خلق والمنتجة 
((

مونرو
))
إن رأس الرمح الحجري الذي  

تصمٌم هٌبه وراء متطلبات الكفاٌة، ٌمكن أن ٌكون صنفا من أصناؾ الفن. صنع بعناٌة ل
(8)

 

ٌفها بتؽٌر الشكل حسب حاجات الإنسان وهو ما ٌفعله الفن كوظٌفه تطبٌقٌه. وفً الوقت نفسه من الممكن أعتبار الأدوات الحجرٌة الأولى أنجازا فنٌا وتكنلوجٌا معا، وأن كل أختراع هو أقتطاع قطعه من المجهول وتك
(7)

 

قبل التارٌخ، وبتعقد المفتقدة للكتابة والتدوٌن لما تٌسرت لنا معرفة تلك الفترات من ناحٌة طبٌعة المستوى الفكري والثقافً للإنسان الذي عاش فً عصور ما قبل التارٌخ وبذلك تتضح امامنا الصورة بأنه لولا النتاج الفنً لفترات ما 

جا فنٌا ٌتلابم وهذا الجو فنا توجهه طبٌعة هذه الحٌاة الاجتماعٌة والظروؾ السٌاسٌة ولأفكار الفردٌة الواعٌة لتلك الطبٌعه، المجتمعات فٌما بعد وبتداخل نضمها الاجتماعٌة وبتعدد مؤسساتها تبلورت الأفكار مع هذه الطبٌعة وخلقت نتا

. تلك الأجواء التً خلقت حضارات مثلى مازال التارٌخ مدٌنا لأصحابها
(4)

 

طرٌق الفن استخدام الطبٌعه واضطرارها الى التلاؤم مع حاجته والزامها الى التكٌؾ مع أؼراضه وهذا ما ٌسما بالدور الاجتماعً للفن. ومنذ البداٌة وضع فلاسفة الفن، الفن مقابل الطبٌعه لان الإنسان ٌحاول عن 
(3)

 

 

__________________________ 

 .95، ص899مونرو، توماس، قضابا الفن، ترجمة سعد القاضً، مكتبة النهضة، القاهرة ه( 8)

 . 55رٌد، هربرت، المصدر السابق، ص (7)

 .99ماٌرز، برناد، المصدر السابق، ص (4)

 .9، ص8إبراهٌم، زكرٌا، مشكلة الفن، ج (3)

 

 

 

وثقافاته وتراثه، ولو عدنا مرة أخرى للإنسان الذي عاش فً ٌتجزء من تارٌخ الإنسان وللفن علاقة وثٌقة بالحضارة حتى أنه من الممكن التوصل ألى جوانب متعدده من حضارة معٌنه من خلال نتاجاتها الفنٌه التً تعتبر جزء لا

ده قوه وٌقؾ أمام الأخطار ى الصٌد، من الطبٌعً أن ٌقوم برسم ما ٌشؽل فكره وٌبؽً الحصول علٌه فكان بالنتٌجة ان ٌوجه كل عناٌته نحو الحٌوانات وذلك بوسٌله تزٌالعصر الحجري القدٌم فً أي دور من أدواره، حٌث أعتمد عل

التً تهدده حسب اعتقادهم فقام برسم ما ٌلً
_

 

8
_

 رقص القبابل قبل الصٌد كان ٌؤدي فعلا الى زٌادة الشعور بقوتهم.

7
_

 رسوم الحٌوانات على جدران الكهوؾ كانت تساعده على الشعور بالأمن والتفوق علٌها أثناء المطاردة. 

4
  _

على الطبٌعه، فعند قٌامه بعملٌة السحر التشاكلً أي من خلال تقلٌده للحٌوان وذلك  وسٌلة السٌطرةتهٌا المرهوبة وجد فً السحر عونا له وأن عملٌة المحاكاة الإنسان هذا الكابن الضعٌففً مواجهة الطبٌعه الخطره المجهوله

لخٌال ٌقابله العمل فً الواقع. بأتخاذه شكلا كشكله فأنه ٌستطٌع جذبه واستدراجه الى مسافة أقرب مما تستهل علٌه عملٌة إٌقاع الفرٌسة بطرٌقة أسهل وبذلك فالسحر فً ا
(8 ) 

حا واحده هً روح الإنسان البدابً، اذ عبروا عن وجودهم وأحاسٌسهم بما تركوه لنا من هذه النقوش التً تساعدنا على التً تم الكشؾ عنها، ٌلاحظ انها تعكس روها المختلفه ش عصور ما قبل التارٌخ فً مناطقوالمتتبع لصور ونقو

، ان النظر الى ذلك الماضً السحٌق لابد من ان ٌزٌد قدرتنا على العمل وعلى الصمود مادام هذا كان دابما و ٌصارع من أجل البقاء وٌحارب القوى العنٌدةالى اعماقهم والتؽلؽل الى أؼوار حٌاتهم حٌث نجد أمامنا الإنسان وهالؽوص 

هو قدر الإنسان. 
(7)

 

 

___________________________ 

 .84، ص8924، بٌروت 8( فشر، ارنست، ألاشتراكٌة والفن، ط8)

 .892، ص8929، 8، عد81أصوات من الماضً، مجلة عالم الفكر، مجأحمد،  ( أبو، زٌد7)

 

 

 

ثالثا
_
 دوافع الإنسان القدٌم فً العمل الفنً: 

ٌبدو منطقٌا ان قدرات إنسان العصور الحجرٌة القدٌمة الفنٌه الرابعة، ما كانت لتظهر الى حٌز الوجود
_
كما تمثلها المخلفات الفنٌه لدى الإنسان من رسوم ومنحوتان، لولا وجود دوافع خاصه اخذت بتفكٌر الإنسان وقادته الى تنفٌذ تلك  

وبه فً فقدان الادله المادٌه التً ٌمكن الأستناد الٌها فً تثبٌت الرأي الصحٌح، فً الكشؾ عن أهم الدوافع الاساسٌه التً حذت بالفنان القدٌم كً ٌنفذ مثل هذه الموضوعات هً تلك الصع الباحث ما ٌعترض، ولعل اهم البدٌعةالنماذج 

71بٌن  أن أهمٌة الوصول الى معرفة الدوافع، ضرورٌة جدا فً كشؾ سر الأبداع فً تلك الأعمال بالنسبه الى المده التً ظهرت فٌها والتً تقدر ما
_
. الؾ سنه ق.م 41 

(8) 

د فً ؼذابه على مطاردة تلك الحٌوانات التً عاصرته والتً كانت تهدده فً الموت معرفتها تكون أساسا لتقٌم المستوى الفنً لذلك الإنسان، وبالتالً وضعه فً الموضع الذي ٌستحق، لقد كان ذلك الإنسان صٌادا ماهرا ٌعتم وأن

من شرورها، كان  والتخلصتلك الحٌواناتى ذا الواقع المر فً حٌاته الٌومٌة والمخاوؾ التً كانت تحٌط به، دفعته الى ابتكار طرٌقه تتفق مع مستواه العقلً للسٌطره علوالزوال، لذلك شؽلت حٌزا كبٌرا من تفكٌره وطاقته، كما أن ه

ا كانت الصوره مطابقه للأصل كانت عملٌة الصٌد أكثر دقه ونجاحا.الإنسان القدٌم ٌرسم صورة مطابقه للحٌوانات معتقدا بانها ستمكنه من صٌد تلك الحٌوانات والسٌطره علٌها، وكلم
(7)

 

ما لا أنه سرعان ا، فبهذا كانت رسومه البدابٌه لا تزٌد عن خدوش مخطوطه بأصابع متفرجه اومن المحتمل ان الإنسان عندما قام فً اول الامر بعملٌة الرسم كان ٌقلد الأثر الذي تخلفه تلك الحٌوانات على الجدار حٌن تشخذ مخالبه

ار وهذا ما سوؾ ندرسه فً المبحث القادم عن أنسان الكهوؾ ورسومه الجدارٌة. حسن بصمته فصار ٌطبع بالألوان أو ٌرسم حدود ٌده كلها او عن طرٌق الأثر الذي تتركه ٌده عندما تلامس الجدار فترسم صوره على ذلك الجد
(4)

 

 

__________________________ 

 .21هاوزر، المصدر السابق، ص( ارنولد، 8)

 .49ص م، 7181بؽدادصاحب، زهٌر؛ نفل، حمٌد، تارٌخ الفن فً بلاد الرافدٌن، ( 7)

 .74هوٌػ، رٌنه، المصدر السابق، ص( 4)
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 -وتطرح عدة تساؤلات تتعلق بالدوافع الكامنة وراء توجه إنسان العصور الحجرٌة القدٌمة للرسم ومنها ما ٌلً: 

 إنسان عصور الحجرٌة القدٌمه. هل هو استمتاع بالحٌاة؟ لا ٌمكن ان ٌكون هذا الفن نوعا من الاستمتاع بالحٌاة وذلك بحكم الظروؾ التً عاشها -8

لأن لدٌه اهم من هذا الدافع المتمثل بالحصول على قوته الذي هو سر بقابه من صٌد هل كان ٌلهو وٌتمتع وٌزٌن وٌزخرؾ؟ من ؼٌر الممكن ان تعتبر إنسان ذلك العصر كان مدفوعا بإنتاجه لتلك الرسوم بدافع الهو والمتعة  -7

 -الحٌوانات، ولا ٌمكن ان تكون هذه الرسوم بدافع الزٌنه او الزخرفه من خلال بعض الادله التً تنفً عنها هذه الصفه. وهذه الادله هً: 

 لم وهذا ٌؤكد أستحالت اعتبارها زخرفٌه.فً مكان بعٌد ٌصعب الوصول الٌه وهو مظرسمت هذه الرسوم -أ

 (.8ون مكدسه الواحد فوق الاخر )شكلرسمت هذه الرسوم بعضها فوق البعض الاخر بالرؼم من وجود المجال الكافً من رسم هذه الرسوم الى جانب بعضها بشكل متسلسل بدلا من ان تك -ب

بشكل ٌكون بعضها فوق البعض الاخر ولا ٌقصد منها امتاع العٌن ابدا. أن أفضل دلٌل نراه ٌنفً عنها الدافع الزخرفً، وهو رسمها -ج
(8)

 

جاهدا القٌام بعمل معٌن  قوته نتٌجة لطبٌعة الحٌوانات التً عاشت فً زمنه، لذلك فأنه ٌحاول أن الطبٌعه القاسٌة التً كان ٌعٌشها إنسان العصور الحجرٌة القدٌمه والحٌوانات الضاربه التً كان ٌعتاش علٌها وٌقاسً من صعوبة توفٌر

الذي ٌقوم به والمتمثل بالرسم ٌؤدي له هذا التوازن المفقود، فحاول ان ٌجدد من خلال العمل الفنً كسب العالم فً واقعه فوجد ان العمل الفنً  المنعدمةلٌثبت فً نفسه ألقوه والعزٌمة لكً ٌتمكن من توفٌر قوته وأن ٌخلق حلة التوازن 

اك ٌده وأن ٌهرب من وجود لا ٌرضٌه الى وجود أؼنى دون أن ٌتعرض للمخاطر. المحٌط به وجعله م
(7)

 

 

__________________________ 

 .19( هاوزر، أرنولد، المصدر السابق، ص8)

 .84، ص8992ة(أنٌس، عبد العظٌم، العلم والحضارة، القاهر7)

 

 

 

 

أولا
_
 البداٌات الاولى للرسوم الجدارٌة: 

سوؾ نبٌن فً هذا المبحث  فً المبحث الأول،الجدارٌة ا وتحدثنا بشًء قلٌل عن فن الرسوم بعد التعرؾ على مفهوم الفن بشكل واضح وأهمٌته بالنسبه للإنسان القدٌم والدوافع الكامنة التً جعلت إنسان العصور الحجرٌة فنانا رابع

 رت وما هً الرسوم التً وجدت فً الكهوؾ والمؽارات الصخرٌة وما المقصود بنتاجات الكهوؾ....بشكل مفصل الرسوم الجدارٌة بداٌاتها الأولى وأٌن ظه

ض أو المتاحؾ، وهناك فن جدٌد ظهر اسمه جداري عندما ٌكون حبٌس القاعات أو المعارالجداري عاده ٌتوق الى بٌان معلن، بفضاء معلن وبأفكار تتقارب مع المعنى لتشؽل أساسٌات وتمنح دافعٌه، تبدو لنا أكثر أنفتاح للفن الالرسم 

قراباته الفكرٌة، لذلك كانت فرصة وجود الرسوم الجدارٌة فً الكهوؾ أحدى الحوافز الرسم الجداري بعد ان كانت رسوماته لا تتعدى المؽارات والكهوؾ، كانت المؽارة والكهؾ بالنسبه له التجرٌب المستمر الذي ٌخضع الى أست

باعتبارها الواجهة الربٌسٌة. ة الملكٌة نسان الأول فً البلاد الرافدٌن وأبعد من ذلك من العالم ألى بلورة أسالٌب جدٌده ٌبدأ توزٌعها بجدران المعابد والقصور وقاعات السلطالمهمة لأن ٌعلن الإ
(8)

 

فً الجبال هروبا من الحٌوانات وتقٌه من حر الشمس وبرودة الشتاء وكافة الظروؾ ظهرت الرسوم الجدارٌة فً البداٌة فً الكهوؾ والمؽارات عندما كان أنسان العصور الحجرٌة القدٌمه ٌسكن هذه الكهوؾ والمؽارات الصخرٌة 

الإنسان القدٌم ٌرسم كل ما ٌحٌط  وبقًالكهوؾ فترة طوٌلة من الزمن نتج من خلالها شكلا فنٌا رابعا ألا وهو الرسم الجداري على جدران الكهوؾ والمؽارات الصخرٌة،  المناخٌة فً مختلؾ أنحاء العالم، وضل الإنسان القدٌم فً هذه

من أشكال الحٌوانات وأشكال الطبٌعة التً عاش فً وسطها ونما وتؽذى علٌها. به 
(7)

 

__________________________ 

 ( وٌكٌبٌدٌا العربٌة / فن الرسم الجداري.8)

  . 458، ص8911، 77( الجادر، ولٌد محمود، دور التراث الفنً فً النهضه الحضارٌة، مجلة كلٌة الآداب جامعة بؽداد، عد7)

 

( من الالؾ الرابع ق.م. الا أنه أفضل 83الأستاذ طه باقر أن أقدم مثال من هذا النوع من الفنون الجدارٌة هو من بناء من تبه كورة )الطبقة ـقد وٌعت ولقد عرؾ الإنسان العراقً القدٌم الرسوم الجدارٌة الملونة فً فترة مبكرة نسبٌا،

مرتفعة )مصطبة(.  على جدران المعبد الملون وهو معبد أقٌمت جدرانه فوق أرضٌه مسٌعه بالقار لشرفةنموذج عرفه عصر جمدة نصر من تل العقٌر فً جنوب العراق 
(8)

 

وتطبع علٌها ألى القرى الزراعٌة التً قام الإنسان القدٌم ببنابها وألاستٌطان فٌها حٌث نقل  وأٌضا ظهرت الرسوم الجدارٌة عندما تحول الإنسان القدٌم او عندما أنتقل من سكن الكهوؾ والمؽارات الصخرٌة التً بقا فٌها الاؾ السنٌن

بدافع الزٌنه والؽرٌزه الحسٌة لدٌه وسوؾ ندرس بعض من هذه الرسوم التً  ً كان ٌرسمها فً الكهوؾ الى هذه القرى الزراعٌة التً بنى فٌها مسكنه ورسم ونقش على جدران المساكن التً كانت مستقرهفن الرسوم الجدارٌة الت

سوم الى عصرها وتارٌخ هذا العصر وممٌزات الرسوم المكتشفه فٌه وأٌضا المكتشفه فً القرى الزراعٌة وبالأخص منها قرٌة أم ظهرت فً الكهوؾ والمؽارات الصخرٌة والقرى الزراعٌة فً بحثنا هذا حٌث نرجع هذه الر

الدباؼٌه.
)*(

 

التً تم الكشؾ عن رسوم جدارٌة فً ابنٌتها. 
(7)

 

 

___________________________ 

 .792، ص8915، بؽداد 4( سعٌد، مؤٌد، حضارة العراق، ج8)

 فً موقع أم الدباؼٌه فً جزٌرة الموصل بأن الإنسان العراقً عرؾ نوعا من الرسوم الجدارٌة المبسطة. 8923 عام* أثبتت تنقٌبات  

 .879، ص8915، بؽداد 8، حضارة العراق، جالدباغ، تقً( 7)

 

 

 

 

 

 

 حث الثانًبالم



1 
 

 

ثانٌا
_

 نتاجات الكهوؾ الفنٌه عبر العصور الحجرٌة: 

 فً هده المرحلة سنتناول أهم نتاجات الكهوؾ الفنٌه التً سكنها الإنسان وخلؾ فٌها أثره الفنً عبر العصور. 

العصور التارٌخٌة، وشؽلت عصور ما قبل التارٌخ حقبة زمنٌة المدونة التً تعد من أهم مزاٌا سمٌت هذه الحقبة بعصور ما قبل التارٌخ نظرا لعدم معرفة الإنسان الكتابة والتدوٌن فٌها، فقد خلت من الوثابق التارٌخٌة المكتوبة أو 

ابع فً حوالً منتصؾ الألؾ الرفً التدوٌن  % من حٌاة البشر على سطح الكرة الأرضٌة قبل ملٌون أو حوالً ملٌونً عام كما تشٌر الٌه الأكتشافات حتى أقدم ظهور للكتابة وأستخدامها91طوٌله جدا فً حٌاة الأنسان تعادل حوالً 

ق.م.
(8)

 

حٌاة الأنسان وما لها من تأثٌرات مهمه فً طبٌعة فنونه وإبداعه، وللرسوم الجدارٌة وقد أتفق أؼلب الباحثٌن الى تقسٌمها الى مرحلتٌن حضارٌتٌن أحداهما عن الأخرى بسبب حدوث بعض الاختراعات والتؽٌرات المهمة فً طبٌعة 

ارٌة والتماثٌل وبناء الزقورات والمعابد لق الأول لفن الانسان القدٌم بؽض النظر عن الفنون الأخرى الكثٌرة والمتنوعة من فن صناعة الفخار وفن صناعة الأختام ونحت الدمى الفخفً هذه العصور أهمٌة كبٌرة لأنها تعد المنط

والقصور وؼٌر ذلك من الفنون الأخرى. 
(7)

 

او القرى الزراعٌة  حجرٌة القدٌمة حٌث أن كل عصر من هذه العصور الحجرٌة القدٌمة ٌحتوي على مجموعة من نماذج الرسوم الجدارٌة مكتشفة فٌه سواء فً الكهوؾوسندرس فً الفقرة التالٌة الرسوم الجدارٌة فً العصور ال

 القدٌمه الى أن نصل الى رسومات )العصر البابلً القدٌم(.  وتقسم العصور الحجرٌة الى ثلاث أقسام.

 

__________________________ 

 .78( سعٌد، مؤٌد، المصدر السابق، ص8)

 .15، ص7119، دار الوراق للنشر 8، ط8الحضارات، ج( باقر، طه، مقدمة فً تارٌخ 7)

 

 

 

 

 

أ
_

 911،211)العصر الحجري القدٌم:  
_

 ( ألؾ سنة ق.م.87،311

لأولى للإنسان قد ظهرت فً نهاٌة ذلك الوقت تكون الشكل البٌولوجً النهابً للإنسان، وقد أستطاع الإنسان أن ٌمتلك المٌزة العملٌة بإستعمال ابسط الأدوات، أن الأثار ا، ففً ان العصر الحجري القدٌم هو أطول فتره فً حٌاة البشرٌة

( الؾ سنه قبل 75-45( ألؾ سنة قبل المٌلاد ثم تبع ذلك العصر عصر السولتري)45-31أورنٌاك)ب  خرى سمٌتالمرحلة المتوسطة من العصر الحجري القدٌم والتً سمٌت بالموسترٌة)موستٌه( وفً نهاٌة هذه المرحلة تبعتها أ

حضارات المعروفة فً الوقت الحاضر. المٌلاد، لم ٌتوصل العلم الحدٌث حتى الأن إلى أثار ترجع إلى ما قبل مرحلة البالٌولٌثك الأخٌرة او الأورنٌاك لذلك تبقى تلك اقدم ال
(8)

 

الصٌاد فً هذا العصر الذي توصل فٌه الى معرفة تكسٌر تدل دلاله واضحة عن تطور الإنسان إن أعمال الحفر والتنقٌب عن الأثار فً كثٌر من أقطار العالم ولا سٌما فً فرنسا وإسبانٌا كشفت النقاب عن الاؾ الألات الحجرٌة التً 

نات على أدوات العمل وذلك بربط الأول فً هذا العصر مستهلك فقط ٌصطاد الحٌوانات وٌتناول الأثمار الجاهزه)مرحلة جمع القوت(، وعلى مر الزمن أجرى الإنسان بعض التحسٌالحجارة الى شحفا صؽٌره، لقد كان الإنسان البدابً 

وصل الى صنع الة متقنه ظهرت أخرى. المحفوظة فً المتاحؾ رأٌنا كٌؾ كان الإنسان البدابً الأول كلما ت القطع الحجرٌة الحادة بقطع خشبٌة وتعٌن المعنى الوظٌفً لهذه الأدوات، وإذا دققنا فً دراسة الألات الحجرٌة
(7)

 

الحجارة التبشورٌه(، وهذا ما )م الحجارة فً الرسم دٌقد أبدع فً مجال الفن وخصوصا الرسوم الجدارٌة وقد أمتاز فٌه على الرؼم من عدم توافر أدوات الرسم فقد أستخدم فنان العصر الحجري القان فنان العصر الحجري القدٌم  

 سوؾ نذكره فً دراسة النماذج من الرسوم الجدارٌة المكتشفه فً هذا العصر.

 

__________________________ 

 .819( باقر، طه، المصدر السابق، ص8)

 .85-83( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص7)

 

 

 

فً العالم، ولحد الأن ٌعد القسم الجنوبً الؽربً من أوربا أفضل منطقه فً العالم تضم لقد ترك إنسان العصر الحجري القدٌم أعماله الفنٌه من نحت ورسم فً عدد من الكهوؾ والملاجا الصخرٌة المنتشرة فً أقطار ومناطق شاسعة 

القدٌم من رسم ونحت وؼٌرها من الفنون، وقد تم العثور على أشهر هذه الفنون وبالأخص الرسوم الجدارٌة  مخلفات الإنسان الفنٌة من هذه الحقبة أي العصر الحجري
((

موضوع البحث
))

فً كهوؾ فرنسٌة وإسبانٌة، وبعها تأتً قارة 

رسوم الجدارٌة والمنحوتات )فرانكو كانتبرٌان( التً تمتد من فرنسا من وادي الرون والدوروون وجبال البرنس افرٌقٌا التً أٌضا تضم نماذج من هذه الرسوم الجدارٌة، وتعرؾ منطقة الكهوؾ فً أوربا التً تظم نماذج من هذه ال

وهً الحدود بٌن فرنسا وإسبانٌا الى شمال إسبانٌا حٌث جبال كانترٌا أمتداد لسلسلة جبال البرنس. 
(8)

 

 -ومن أشهر نماذج هذه الكهوؾ هو: 

 كهؾ التامٌرا: -8

فً عمومها نقوش وصور على درجة عالٌة من الجمال والدقة كانتبري فً شمال إسبانٌا، وقد تم الكشؾ عنه بطرٌقة الصدفة حٌث عثرت فتاة صؽٌره تدعى مارٌا على النقوش أثناء نزهتها مع أبٌها، وهً  الكهؾ فً جبالٌقع هذا 

وجود طبعات ما ٌصادفه هؤلاء الصٌادون من متاعب وأخطار، لونت هذه الرسوم بألوان متعدده وهً اللون الأسود واللون والأحمر والقهوابً، أضافة الى والقدرة على التعبٌر، لدرجة أن فنان عصور ما قبل التارٌخ سجل بنجاح 

لمتعددة الألوان معقدة جدا ولاٌوجد أي أثر لاستعمال اللونٌن الأزرق والأخضر وأنما بقت الألوان لأٌادي بشرٌه تعمل بعضها بالٌد مباشرة على الجدار وبعضها تم بؽمس الٌد بالصبػ ثم طبعه بالجدار، وبشكل عام فأن تقنٌة الرسوم ا

على حالها فً الرسوم الجدارٌة. 
(7)

 

 

_________________________ 

 .74( سعٌد، مؤٌد، المصدر السابق، ص8)

 .48، ص8999( برستد، جٌمس هنري، انتصار الحضارة، ترجمة، احمد فخري، القاهرة 7)
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-: ومن الممكن أن نقسم رسوم كهؾ التامٌرا ألى  

(.5،3،4،7الوحشٌة وذكور وأناث الأٌل والوعول ونادرا الخنازٌر الوحشٌة والذباب. )شكل  والحصنوتشمل الثور الوحشً)البٌزون( حٌث ٌشكل اعلى نسبة بٌن رسوم الحٌوانات -الحٌوانٌة:  الرسوم -أ  

هً عبارة عن سلسلة رسوم ذات علاقات هندسٌة وبألوان متعدده.-الرسوم الهندسٌة:  -ب
 (8)

(.9)شكل   

كوم: -دي  -كهؾ فونت  -7  

دران فً الأعماق المظلمة، وكذلك طبعات الأٌادي والرسوم ٌة المنفذة على الجٌقع هذا الكهؾ فً فرنسا وهو عبارة عن نفق ضٌق جدا ٌصعب المرور من خلاله لشخص كبٌر ومع ذلك فأنه ٌتمٌز برسوم كثٌرة للأشكال الحٌوان

الوعول سمها فً هذا الكهؾ فهً الثور الوحشً )البٌزون( والحصان والفٌل القدٌم )الماموث( والهندسٌة الملونه بإلوان متعددة مثل اللون الأحمر والقهوابً والأسود بضلالها الؽامقة والفاتحة نسبٌا، أما اهم الحٌوانات التً تم ر

والؽزلان والكركدن والسنورٌات. 
(7)

(.9،1،2)شكل   

-كهؾ لاسكو:  -4  

م كان مارسال فً الرابعة عشر من عمره ٌلعب مع ثلاث من أصدقابه ومعهم كلب صؽٌر، وصادؾ 8931أٌلول عام 87وهو من الكهوؾ الواقعة فً فرنسا فً وادي نهر الدوردون، ولعبت الصدفة أٌضا فً الكشؾ عنه، ففً ٌوم 

حشاؤه أضافة وكات لابد من أنقاذه فتبعه المنقذون الى المنطقة وأدركوا أهمٌة ذلك الكشؾ ومن الرسوم التً وجدت فً هذا الكهؾ صورة رجل مٌت فتدلت أالكلب فً لعبة وهو ٌركض حفرة فدخل فٌها ولكنه لم ٌستطع الخروج منها 

رسمها على الجدران. الى طابر ٌقؾ على ماشٌة الؽصن، تمثل رسومات كهؾ لاسكو قمة الابداع فً العمل الفنً حٌث صور الفنان كل ما ٌشاهده فً الطبٌعة و
(4)

(.88،81)شكل    

_________________________ 

.81( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص8)  

.71( صاحب، زهٌر؛ نفل، حمٌد، المصدر السابق، ص7)  

 .49، ص8935، القاهرة 8( الباشا، حسن، تارٌخ الفن فً عصر الإنسان الأول، ط4)

 

-كهؾ الأخوة الثلاثة:  -3  

(. وٌمثل هذا الرسم مركزا هاما على جدران 87ضعه الإنسان فً أدابه طقوس معٌنه)شكلوٌقع هذا الكهؾ فً فرنسا فً جبال البرانٌس الأ أنه ٌتمٌز بوجود صورة تمثل رجلا متنكرا فً جلد حٌوان ورأسه ربما كان قناعا تنكرٌا ٌ

خص هو ساحر الجماعة نفسه، وبهذا كانت الكهوؾ أماكن ٌحٌطها الؽموض وٌضن أنها ذات قوة سحرٌة. الكهؾ بشكل ٌلفت الٌه النضر ومن المحتمل أن ٌكون هذا الش
(8)  

وٌقول )جاٌلد( عن الرجل المتنكر 
((

حتى أذا اعتبرناه ساحرا محترفا فأن هذا لا ٌحدد لنا صلته ولاٌعنً أنه متخصص طوال الوقت لاأداء هذه المهمة
))

هذا الشخص هو صٌادا محتفلا نتٌجة لإتمام عملٌة  ، ألى انه من المحتمل ان ٌكون

الصٌد وأعادة الكرة من جدٌد فً عملٌة الصٌد. 
(7)

 

انطباعا فعلٌا )أٌادي فعلٌة( ربما كانت أول  ً ظهرت على ما ٌبدو عن طرٌق أنطباع الٌدوالمتتبع لرسوم أؼلب الكهوؾ ٌجد أنها تضم مجموعة من الرسوم التً تعرؾ بالأشكال الضلٌة للٌد بقرب الرسوم الأخرى المنفذة فٌها، والت

ا فً مادة ملونة ثم تطبع على جدار الكهؾ فتظهر شكلا    حقٌقا. من أعطى الإنسان فكرة الخلق، وجعلته ٌشعر أمكانٌة صنع شًء معٌن وبلا حٌاة مشابهة تمام الشبه للأصل الحقٌقً الحً، وٌتم ذلك فً ؼمسه
(4)

 

 

_______________________  __  

.43-47، ص8924( عبدلله، عبد الكرٌم، فنون الإنسان القدٌم، بؽداد 8)  

. 81، ص8999( كوردن، جاٌلد، التطور الأجتماعً، ترجمة لطفً فطٌم، القاهرة 7)  

 .77( هاوزر، ارنولد، المصدر السابق، ص4)

 

 

 

 

 

 

ب
 _

 ( ألؾ سنة ق.م.1111-8711)العصر الحجري الوسٌط:

الحجري القدٌم والعصر الحجري الحدٌث، وأهم ما ٌتمٌز به من ناحٌة ادواته الحجرٌة الدقٌقة هو صؽر حجمه، ولذلك ٌسمى العصر  ما بٌنوهو فً الأؼلب طور أنتقال  الحجري من بعد نهاٌة العصر الحجري القدٌم.ٌأتً هذا العصر 

عصر الأدوات الدقٌقة 
((

ماٌكرولٌثً
))

 .
(8)

 

ٌوانات وأعتمد علٌها فً حٌاته، وما تقدم نستطٌع القول إن إنسان هذه المرحلة وصل وٌعد العصر الحجري المتوسط قفزه نوعٌة فً تارٌخ التطور البشري أذ بدأ الإنسان فً هذا العصر بمحاولات لأنتاج القوت، وستأنس بعض الح

تؽٌر، حٌث ركز الرسام وجدت مشاهد مرسومة لعملٌة الصٌد ومطاردة الحٌوانات وهذه الرسوم لها شكل عام وبلونٌن أسود وأحمر ومع هذا نلاحظ أن قوة التعبٌر لم تحٌث الى درجه من التطور الفكري والأبداعً فً مجال الفن، 

ل اصطلاحً مبسط وبخطوط بسٌطة مؤكدا على أعضاء الجسم التً تؤدي وظابفها اثناء العمل على الحركة بالدرجة الأولى وحاول أن ٌعطً التعبٌر الداخلً أضافة الى الشكل الخارجً، أما صور الأشخاص فقد صورها بشك

ة التً سبقتها فهذا لا ٌعنً مار اذا كانت رسومات هذه المرحلة اقل أتقانا من الفتركالأرجل والاٌدي، بالنسبة للفنان البدابً كما اوضحنا اظهار الحركات أي كٌؾ ٌركض الإنسان كٌؾ ٌرمً الحٌوان كٌؾ ٌرقص وكٌؾ ٌجنً الأث

ؼٌرها كباقً الفنون. حصول بعض التأخر فً الخاصٌة الفنٌه لكن الملاحظ ان مهمة الفن أصبحت 
(7)

 

لعصر الحجري الحدٌث ببناء القرى واعتمد فً طعامه على ما ٌزرعه وقام ة أي فً بداٌة اولقد طور الإنسان فً هذه المرحلة أي فً العصر الحجري الوسٌط من حٌاته كثٌرا من الأشٌاء منها جنً الاثمار وقام فً نهاٌة هذه المرحل

(.الدباؼٌهبتدجٌن الحٌوانات، حٌث ظهرت نماذج من الرسوم الجدارٌة فً القرى الزراعٌة التً استوطنها فً قرٌة صؽٌره تسمى )أم 
(4)

 

 

_________________________ 

 .712باقر، طه، المصدر السابق، ص (8)
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 .78، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص( فارس7)

 .72، ص8922( عبد اللطٌؾ، شمس الدٌن، تارٌخ العراق القدٌم، القاهرة 4)

 

 ومن أشهر نماذج الرسومات لهذه الفترة من العصر الحجري الوسٌط هً فً كهؾ من     كهوؾ إسبانٌا الشهٌرة وٌدعى كهؾ:

الأسود والأحمركما أنها ذات تعبٌر قوي من حٌث المشاهدة وذات حركة  ٌقع هذا الكهؾ فً إسبانٌا حٌث وجدت فٌه مشاهد مرسومة لعملٌة الصٌد ومطاردة الحٌوانات وهذه الرسوم تمٌزت بكونها ذات لونٌن هً اللون-فولتو روتو: 

معبرة تؤكد دقة ملاحظة الإنسان لتلك الحٌوانات. 
(8 )

 

لاحظة التأكٌد على الحركة وتمٌزت هذه الرسوم بشكل عام بشكلها الأصطلاحً، حددت بالخطوط الملونه، وخالٌة من التدرج اللونً تعتمد الأسود والاحمر، وكذلك ٌمكن مرسوم المكتشفه على جدران الكهؾ قد ظهرت هذه الول

ابً مبسط لبعض المشاهد. وبالأخص حركة العضو الفعال فً الشكل المرسوم وأضافه الى ذلك هناك أٌضا مضمون بد
(7)

 

 (.84)شكلحٌث وجدت صور لبعض الحٌوانات وهً تمثل مشاهد صٌد ومطاردة الحٌوانات وبأشكال تدل على أن الفنان كان ٌرسم كل ما ٌشاهده فً الطبٌعه. 

( المٌلادي، وهذه القبابل الأفرٌقٌة تسمى قبابل البوشمٌن وهم قبابل صٌد تعٌش تحت ظروؾ صعبة 85-83لأفرٌقٌة )القرن بهذا العصر للقبابل اعلى رسوم ذات علاقة  كذلك لوقت لٌس فً البعٌد عثر فً الجنوب الؽربً من أفرٌقٌا

ضامٌنها وذلك بتصور قطعان الحٌوانات وٌحاول الرسام بعض سومات )البولٌولٌثك( بموقاسٌة فً صحاري كالاهاري، أن فنانٌن هذه القبابل عملوا رسوما حابطٌة بدٌعه رابعه على الصخور الكبٌرة وقد تمٌزت هذه الرسومات عن ر

ماته فأخذ ٌرسم مواضٌع صٌد الأسماك وصٌد الحٌوانات البرٌة والحٌاة العامة للإنسان، وقد امتازت رسوالأحٌان أن ٌعطً منظورا بدابٌا، فأخذ ٌرسم مواضٌع لصٌد الأسماك وصٌد الحٌوانات البرٌة والحٌاة العامة للإنسان البدابً 

والصدق بالتعبٌر. الدٌنامٌكٌة بالحركة
(4)

 (.83)شكل  

 

_________________________ 

 .78( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص8)

 .4( البٌاتً، عبد الحمٌد فاضل، المصدر السابق، ص7)

 .35( عبدلله، عبد الكرٌم، المصدر السابق، ص4)

 

 

 

ً كانت تضمهم بٌن صفوفهم، وأسلوب معالجة هذه المواضع والتً لازالت أثارها ماثلة فالرسوم الصخرٌة فً الصحراء الجزابرٌة تعبر بصدق عن مظاهر الحٌاة الٌومٌة المسجلة من قبل فنانً عصور ما قبل التارٌخ للمجتمعات الت

صدق الفنان الذي أنتج هذه الرسوم والنقوش. على واجهات الكهوؾ والصخور، وتدل التقنٌة المستعملة على 
(8)

 

 -وتقسم مناطق الرسوم الصخرٌة فً شمال افرٌقٌا الى: 

 .  منطقة شمال بلاد المؽرب والتً تضم تونس والجزابر والمؽرب الأقصى والصحراء الؽربٌة مع التركٌز على الجنوب الوهرانً ولأطلس الصحراوي -8

 واللٌبٌة وتضم جبال الهزار والتاسٌلً ثم جبال تبستً ومنطقة فزان بلٌبٌا.منطقة الصحراء الجزابرٌة  -7

 منطقة ؼربً لٌبٌا ومصر. -4

برؤوس مستدٌره منفذة بشكل تخطٌطً إضافة  البعض منها بسمات اوربٌة والعض الاخرومن الأمثلة أو النماذج على ذلك فقد وجدة فً تاسٌلً والتً تعنً فً لؽة الطوارق )هضبة الأنهار( رسوم تمثل أشكال بشرٌة متنوعة أتسم 

ٌمتطٌها محاربون مسلحون بالجرٌد والكلاب التً تطارد الؽنم الوحشً، ومما لاشك فٌه الى أن البعض الاخر منها كانت رؤوسها عبارة عن عصً وحٌوانات كالزرافات والماشٌة والخٌل المشدودة الى العربات الحربٌة والخٌل التً 

والطرٌقة التً كانت تملٌها علٌها الاعمال التً تشؽل بها الجماعة. فة قد عاشت فً ذلك المكان ورسمت قصت حٌاتها بطرٌقتها الخاصة أن اقواما مختل
(7)

 

نواع منها تعٌش حتى الان مثل الؽزال والفٌل والزرافة والضباع. تزال أأما فً مصر فقد عثر فً الصحراء على صخور منقوشة علٌها بعض الصور البشرٌة والحٌوانات الملونة التً وجدت مرسومة على الصخور والتً لا
(4)

 

 

__________________________ 

 .28، ص8929، 27( الصؽٌر، ؼانم محمد، المحتوى التارٌخً للرسوم الصخرٌة، مجلة الاصالة الجزابرٌة، عد8)

 .49-42صم، 8992( لوت، هنري، لوحات تاسٌلً، ترجمة أنٌس زكً حسن، لٌبٌا 7)

 .39-35، ص8931، القاهرة 8( حسن، سلٌم، مصر القدٌمة، ج4)

 

ن الكهوؾ ح صورٌة جدٌدة الى المساكن التً ٌعٌش فٌها ونقل فن الرسم الجداري منهاٌة العصر الحجري الوسٌط توصل الانسان الى بناء القرى الزراعٌة وبنى المساكن فٌها حٌث تمكن الإنسان فً هذه الفترة من إضافة ملام وفً

 والملاجا الصخرٌة الى القرى الزراعٌة ومن أشهر نماذج هذه الرسوم هً فً قرٌة صؽٌر تسمـــــى 

عٌش على زراعة القمح والشعٌر والعدس والبازٌلاء الى الؽرب من جزٌرة الحضر وجدت بعثة إنكلٌزٌة اطلال قرٌة زراعٌة كانت ت راكٌلومتوعشرٌن على بعد ستة  الجزٌرةالدباؼٌة فً هضبة تقع هذه القرٌةفً تل ام -: الدباؼٌةأم 

كانت عبارة عن مبانً مدورة او بٌضوٌة الشكل متجاورة وقد استخدم بعض اجزابها للخزن. أنأكبر المقراتالسكنٌة فً هذه القرٌة وتربٌة الحٌوانات ورعٌها من ماعز ولأؼنام والخنازٌر، وقد اتضح 
(8)

 

ق.م.  9111سنـــة ظهرت الرسوم الجدارٌة فً موقع أم الدباؼٌة منفذه على جدران مملطه وأحٌانا مصبوؼة بالأحمر وتمثلت بإنطقه حمراء وهً تعود الى 
(7)

 

مستقلة تماثل الخطوط المتموجة وجمٌعها ؼٌر كاملة ومع ذلك تحمل شبها قوٌا لأجنحة النسور. أضافة الى أفارٌز فٌها خمسة حمر وحشٌة محاطة تقرٌبا بسلسلة لأشٌاء تشبه الكلاب وكذلك أجزاء لنماذج صؽٌرة على شكل مجامٌع 

ل الإنسانٌة وهو فً حالة قفز. ع الحركة أضافة الى شكلٌن ؼرٌبٌن ربما ٌمثلان طوطما ٌشبه الاشكا( وهناك أجزاء أخرى من الرسوم ترٌنا أفضل طرٌقة لصٌد الحمر الوحشٌة وٌظهر فً الصورة أنه حٌوان حذر جدا وسر85ٌ)شكل 

(. واللون الربٌسً هو اللون الأحمر اما اللون الأصفر والأسود فقد استعملا بشكل ثانوي. 89)شكل 
(4)

 

 

  __________________________ 

 .879، ص8925، بؽداد 8( الدباغ، تقً، حضارة العراق، ج8)

 . 84-87، ص8927العراق ترجمة: فوزي سلٌم، كرٌك، براٌد، أم الدباؼٌة،  (7)

 . 85ص ( المصدر أعلاه.4)
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ج
_

 ( ألؾ سنة ق.م.5111-2111)حدٌث:العصر الحجري ال

الزراعة وعبر عن ذلك بحفظ بقاٌا انتاجه من الحبوب وأستقر الى جوار زراعته فأقام ممكن متابعة هذه المرحلة فً الشرقٌن الأدنى والاوسط من أسٌا وأوربا من خلال التطور الإنتاجً والروحً، فهو الذي احترؾ فٌه الانسان 

ٌرا من الناس. المساكن التً تٌكون من مجموعتها القرٌة التً تضم عددا كب
(8)

 

كتربٌة الحٌوانات وستأناسها وحفر الترع وأستصلاح الأراضً ل ضهور جدٌد للإنتاج فقد كان الإنسان الأول ٌعتمد على الصٌد وجنً الاثمار أو بعبارة أخرى حصوله على ؼذاء جاهز، تحول الى انتاج ؼذابه بنفسه وذلك من خلا

الحٌاكة وأستفاد من جلود الحٌوانات كل نها لزراعتها، إن خاصٌة العصر الحجري الحدٌث هً بأهتداء الإنسان الى استخدام ادوات عمل جدٌده لعمل الأدوات الحجرٌة كذلك توصل الى التً ساعدته على أن ٌشؽل مساحات واسعة م

ذلك ٌشهد على النمو المادي لمتطلبات إنسان ذلك العصر. 
(7)

 

ته الاقتصادٌة بأهمٌة الانقلاب الاقتصادي الذي ظهر فً الحضارة الؽربٌة الحدٌثة منذ إن انقلاب العصر الحجري الحدٌث بلػ من عظم الأثر فً حٌاة الانسان وفً مسٌرته الطوٌلة الى الحضارة والمدنٌة بحٌث قرن الباحثون أهمٌ

عشر وطبعها بطابعها الممٌز لها.  ضهور ما ٌسمى بالثورة الصناعٌة فً نهاٌة القرن الثامن
(4)

 

جدارٌات واجهات المعابد ولسوء الحظ تم العثور على رسم جداري واحد فقط من هذا ما ٌهمنا فً هذا العصر هو الرسوم الجدارٌة التً تزٌن واجهات المعابد حٌث ضهر الرسم كفن مستقل لأول مرة فً هذا العصر وأستخدم بشكل 

جهة احدى المعابد فً مستوطن العقٌر )قرب بابل(. العصر وقد كان ٌزٌن وا
(3)

 

 

__________________________ 

 .71م، ص8922( علً، محمد عبد اللطٌؾ، تارٌخ العراق القدٌم حتى نهاٌة الالؾ الثالث ق.م، مصر 8)

 .74سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، 7)

 . 785، ص( باقر، طه، المصدر السابق4)

 .23؛ نفل، حمٌد، المصدر السابق، صر( صاحب، زه3ٌ)

 

 

تهٌج مرعب ترسم علٌها وحدات المشهد ٌمثل المشهد زوجا من الفهود جلسا متقابلٌن بوضع  ٌتمٌز هذا الرسم الجداري بتقنٌة بسٌطة فً اعداد الأرضٌة لتهٌبتها للرسم. فقد طلٌت واجهة المعبد بملاط من الطٌن لتشكل خلفٌة مناسبة

الفهود ذات الاجسام المرقطة كانت مطابقة تماما لأشكالها الطبٌعٌة، ورسمت الاشكال بخطوط  على جانبً بوابة المعبد، وقد كلفا بحراستها لما ٌتمٌزا به من قوة كبٌرة وشراسة هابلة، نفذ المشهد بأسلوب واقعً رابع الجمال فأشكال

من اشكالها الحقٌقٌة كما هوه  اللون الأسود لتقرٌبهافٌذ المشهد لونٌن هما الأسود والأبٌض فقد حدد الخطوط الخارجٌة باللون الأسود وملبت مساحات الاجسام باللون الأبٌض، وقام بتنقٌطها بجمٌلة مرنة وشجاعة، وستخدم الرسام لتن

(. 82واضح فً الطبٌعة. )شكل
(

8
)

 

العصور الحجرٌة لابد وان تكون قد زٌنة فً بناء مبانٌه وزخرفتها، لكً تظهر بمنظر رابع وجمٌل ٌثٌر الناظر عند رؤٌته لهذه المبانً الا أن الإشارات الأولى تدل على ان ولابد وان ٌكون العراقً القدٌم قد استخدم الألوان فً 

لوسابل لذلك وهذا تفسٌر جٌد لاختفاء الرسوم الجدارٌة فترة طوٌله، لقد عرؾ أنسان العصور الحجرٌة النقوش البارزة قصرت فً مجال الألوان بإستخدامها فً المبانً الدٌنٌة، كما أنها عوضت الألوان ببدابل أفضل عندما تتٌسر ا

وؼٌرها. النقوش تعمل كل على حدة ثم تعمل على واجهات المعابدفً أفارٌز واعمده وابوابوالمسطحة التً استخدموا لتحقٌقها المعادن والاحجار والاصداؾ وكانت أجزاء من هذه 
(7)

 

بسبب عدم نضج الكتابة الأ انه ومن خلال ملاحظتنا لنشاطات الإنسان الفنٌة فً هذا العصر، هكذا وضع العراقٌٌن القدماء فً هذا العصر الأسس الأولى فً الفنون التشكٌلٌة وعلى الرؼم من جهلنا بطبٌعة نضام الحكم وأسماء الحكام 

المعابد.بالدٌانة، فأقدم تماثٌل النحت المجسم كانت مواضٌعها تصور فعالٌات طقوسٌة، خاصة، وأقدم الرسوم كرست مشاهدها لحراسة بوابات ٌمكننا القول عنها انها كانت متأثرة 
(4)

 

 

__________________________ 

 .25-23( صاحب، زهٌر؛ نفل، حمٌد، المصدر السابق، ص8)

 .721( سعٌد، مؤٌد، المصدر السابق، ص7)

 .25أعلاه، ص( المصدر 4)

 

 

 

   

 

أولا
_
 العصر البابلً القدٌم:مقدمة تارٌخٌة عن  

ونشأت فٌه وأهم هجرات الامورٌٌن التً بابلً القدٌم وماهً الاقوام التً سكنته او عاصرته قبل الدخول فً موضوع بحثنا إلا وهو فن الرسوم الجدارٌة فً العصر البابلً القدٌم لابد لنا أن نذكر ولو بشًء قلٌل عن تارٌخ العصر ال

 ساهمت فً أمتداد رقعته.

، وأن من ابرز ق.م( وتأسٌس الدولة الكشٌة او سلالة بابل الثالثة 5/8593ق.م( وبٌن نهاٌة سلالة بابل الأولى فً حدود ) 7113ٌطلق أسم العصرالبابلً القدٌم على الفترة الزمنٌة الواقعة مابٌن نهاٌة سلالة أور الثالثة فً حدود )

وقٌام عدة دوٌلات ي الشام والجهات العلٌا من الفرات وتحطم الكٌان السٌاسً فً بلاد الرافدٌن ماٌمٌز هذه الفترة من تارٌخ العراق القدٌم وقد دامت اربع قرون تقرٌبا من الناحٌة السٌاسٌة والسكانٌة تدفق هجرات الامورٌٌن من بواد

الملك البابلً الشهٌر)حمورابً(.  متعاصرة ومتحاربة ضلت حتى قٌام
(8)

 

هم الاقوام السامٌة التً بدأت بالظهور على مسرح التارٌخ فً الالؾ الرابع قبل المٌلاد، وٌضع المؤرخون تارٌخا تقرٌبٌا لبدء  -الأمورٌون:ومن هذه الناحٌة وجب علٌنا أن نذكر او نعرؾ الامورٌٌن وهجراتهم التارٌخٌة وموطنهم، 

الامورٌٌه وأن ظهورهم فٌه زامن الى حد ما ظهور الاقوام قم(، وٌختلؾ المؤرخون فً نسب مواطنهم الأولى الى الجزٌرة العربٌة)كما هو حال جمٌع الهجرات السامٌة(، وقد كان العراق مهدا للاقوام  4511الً )ولى حوهجراتهم الأ

تمتد حتى بلاد الشام. أو شرق العراق بل كان متاخما للضفاؾ الؽربٌة لنهر الفرات وفً رقعة انتشار صحراوٌة واسعة  السومرٌة قبل بدء العصور التارٌخٌة لكن موطن الامرٌٌن لم ٌكن وسط
(7)

 

سلالة لارسة، وعادت البلاد فً هذا العهد على نضام دوٌلات المدن  ( قبل المٌلاد، وهو العام الذي قضى فٌه الملك البابلً حمورابً على294لقد فرض الملك البابلً الشهٌر حمورابً الوحدة السٌاسٌة فً دولته الشهٌرة فً حدود )

الذي كان اول نضام سٌاسً ظهر فً حظارة وادي الرافدٌن فً العصر المسمى )عصر فجر السلالات( او عصر دول المدن الثانً. 
(4 )

 

 المبحث الثالث
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__________________________
 

 .88صم، 7117، 8قدات الأمورٌٌة، ط( الماجدي، خزعل، المعت8)

 .851( الذنون، عبد الحكٌم، تارٌخ الشام القدٌم، دمشق، ص4).338( باقر، طه، المصدر السابق، ص7)

سٌن( وقد استطاعوا اختراق خط  -سمى )أبً من انحاء بوادي الشام، وهم الامورٌٌون او الكنعانٌون الشرقٌون الذٌن قظوا على إمبراطورٌة اور فً عهد أخر ملوكها الم سٌن بوادر أندفاع هجرات سامٌة جدٌدة-شوبدأت فً حكم 

التً ظهر عجزها فً صد هجوم أولبك سٌن( ونزلوا على مدن السهل الرسوبً ٌنهبونها وٌدمرونها، فأنتهز معظم المدن الأخرى هذه الفرصة فانفصلت عن السلطة المركزٌة الضعٌفة -الدفاع الأول او السور الذي شٌده )شو

أٌرا( الذي ٌرجع فً أصله الى مدٌنة ماري، وقد حقق طموحه السٌاسً بتأسٌس مملكة مستقلة كانت من أهم الدوٌلات التً قامت على أنقاض -ة تلك المدن مدٌنة )أٌسن( وكان حاكمها ٌدعـى )اشبًالامورٌٌون، وكان فً مقدم

مطلع الالؾ الثانً قبل المٌلاد. إمبراطورٌة أور فً العصر البالً القدٌم 
(8)

 

الأمورٌٌة والتً كانت نواة  ( قبل المٌلاد أن ٌستؽل النزاع بٌن سلالتً إٌسن ولارسة وأن ٌنفصل بمدٌنة بابل وٌعلن نفسه ملكا علٌها مؤسسا بذلك سلالة بابل الأولى8511-8141ابوم( )-أستطاع أحد الشٌوخ الامورٌٌن المسمى )سومو

المٌلاد وبذلك أسس الامورٌٌن القاعدة الحضارٌة الأولى التً ذاع صٌتها فً العالم القدٌم بأكمله.  ( قبل8511-8141لتأسٌس دولة بابل الأولى القدٌمة )
(7)

 

ثانٌا
_

 قصر الملك زمري لٌم((:))مدٌنة ماري  

وأنها اسم إله قدٌم، تقع مدٌنة ماري على ضفة الفرات الٌمنى على بعد ثلاثة عشر كٌلو مترا مٌر، ومعنى الاسم هو بوابة ماري -مٌر( حٌث ظهرت نصوص جدٌدة تحمل اسم الاله أتور-( مشتقة من اسم )أتورMariماري) تسمٌـــة

، فهً مركز تجاري هام تنافست علٌه سطا بٌن البحر المتوسط وبلاد الرافدٌن والأناضولؼربً مدٌنة البو كمال واسمها الحالً )تل الحرٌري(، وقد أختٌر موقعها عاصمة للأمورٌٌن نظرا لأهمٌتها كونها تقع فً نقطة تكاد تكون و

منا لها بٌن مناطق العالم القدٌم. ٌنه خاضعة لنفوذها لٌكون طرٌق التجارة مؤ\عدة دول حاولت بشتى الوسابل أن تجعل هذه المد
(4)

 

 

__________________________ 

 .341-372باقر، طه، المصدر السابق، ص( 8)

 .89ص( الماجدي، خزعل، المصدر السابق، 7)

 . 851(الذنون، عبد الحكٌم، المصدر السابق، ص4)

 

 

م بإشراؾ الفرنسً )أندرٌه بارو( الذي أرتبط أكتشاؾ ماري بإسمه حٌث دأب على 8944تم اكتشاؾ ماري على مقربة من الضفة الٌمنى لنهر الفرات فً موقع تل الحرٌري، وقد بدأت التنقٌبات الأثارٌة فً تل الحرٌري منذ عام 

وضمن هذا السور قامت بٌوت المدٌنة ومعابدها وقصورها موزعة حول الشوارع م بنٌت مدٌنة ماري فً النصؾ الثانً من الألؾ الثالث ق.م وفق مخطط منتظم ٌحٌط بها سور دفاعً قوي، 8924مدة أربعٌن عام لؽاٌة عام  العمل

قواس والابواب اٌظا، هو مادة البناء الربٌسٌة، لكن الأبنٌة هنا قامت على اساسات من الحجر الكلسً المحلً كما استخدم الاجر فً المناطق الهامة كالأبانتظام عجٌب، وكان اللبن المسطح المحدب المستخدم فً العراق القدٌم 

من الجهة الؽربٌة للمدٌنة والى الؽرب من الحً الملكً السكنً التابع لنفس الحقبة. والاحواض، لقد حظٌت المعابد بإهتمام فرٌد، فقد بنى سكان ماري معابد الهتهم وفق رٌازة معمارٌة متمٌزة، حٌث شٌد معبد عشتار 
(8)

 

فً أواسط القرن الثامن عشر قبل  فً وادي الفرات، ولم تفقد هذه الأهمٌة الى بعد سقوط مملكة ماريتعتبر مدٌنة ماري )تل الحرٌري( حالٌا ذات الموقع الهام فً حوض الفرات الأوسط، اهم مركز لتجمع العناصر السامٌة الؽربٌة 

وقد حظٌت مدٌنة ماري بإهمٌة سٌاسٌة فً أرض النهرٌن منذ اقدم العصور التارٌخٌة وهو  المٌلاد، وقد سادتها دابما هذه العناصر السامٌة الؽربٌة، وأن خضعت فً كثر من الأحٌان لنفوذ الحكم القابم فً سهل الرافدٌن المجاور،

لمحلٌة وهً الالهة عشتار، فقد ( قبل المٌلاد حٌث كانت احدى المدن التً كانت مقرا للملكٌة فً هذا العصر، وكشفت فٌها من هذا العصر اٌظا على ستة معابد لمعبودتها ا7421-7111المبكرة من حوالً ) عصر الاسرات السومرٌة

وأمتد هذا النفوذ فترة من الزمن.  مري شمالاكانت ماري فً عصر الاسرات السومرٌة المبكرة موقعا متقدما لامتداد النفوذ السو
(7)

 

التً تعتبر من أفضل أبنٌة المملكة، واكتشفت  م سلسلة من المعابد والقصور ذات البنٌة المعمارٌة الهابلة فقد اذهلت من كان حاضرا هناك بجمالٌة شكلها وحجم مساحتها وهندسة ابنٌتها8944فقد كشؾ الاثري الفرنسً )بارو( عام 

تماثٌل كبٌرة ومتوسطة الحجم وأكثر من عشرٌن ألؾ لوح تحمل نقوشا اقتصادٌة ودبلوماسٌة.  اٌظا
(4)

 

__________________________ 

 .859( الذنون، عبد الحكٌم، المصدر السابق، ص8)

 .9، ص8915( علً، محمد عبد اللطٌؾ، سجلات ماري، القاهرة 7)

 .97، ص8952القدٌمة، ترجمة، السٌد ٌعقوب بكر، لندن ، الحضارات السامٌة ( موسكاتً، سبتٌنو4)

 

 : )زمري لٌم( -قصرومن أهم المكتشفات الاثرٌة فً مدٌنة ماري فً سورٌا من حٌث نماذج الرسوم هـــــو 

الربع الأول من الالؾ الأول واستمر المعمارٌون بتطوٌر ابداعاتهم فً القصور والقلاع حتى انتجوا قصر واكمل الاكتشافات الاثرٌة بتل الحرٌري حٌث تطور فن العمارة فً الالؾ الثانً قبل المٌلاد فً الشرق خلال  رهو احد اكب

ا فً عصره، واستخدم أنماط جدٌدة من فن كم فً ماري، بلؽت قمة تطورها وازدهارهزمري الٌم فً تل الحرٌري حٌث انتشر العمورٌون فً الشرق القدٌم وكانت ماري فً هذه الفترة فً مرحلة ازدهارها وبعد تولً زمري لٌم الح

رٌة على الموقع وستمرت مواسم التنقٌب بالبحث والدراسة حٌث كشفت التنقٌبات الاثرٌة خلال العمارة وزٌنت الجدران باللوحات والرسوم الجدارٌة وأعتمد نمط الأقسام والاجنحة المتصلة بممرات وباحات للتهوٌة، توالت البعثات الاث

جدارٌة رابعه جدا التً عبرت عن فترة تألق بها الفن والرسوم.اوابد معمارٌة هامة وارشٌؾ ملكً تجاوز العشرٌن الؾ رقم أعطى معلومات هامة وعبرت عن تارٌخ سورٌا والمشرق القدٌم، وأكتشؾ اٌظا رسوم  هذه الفترة
(8)

 

م(، وٌتألؾ القصر من قسمٌن شرقً وؼربً وتقع المكاتب والإدارة فً 871-711حة كان ٌؤلؾ مدٌنة داخل مدٌنة محاطة بسور ضخم ابعاده )ؼرفة وبا( 411تبلػ مساحة القصر حوالً هكتارٌن ونصؾ الهكتار وٌظم حوالً )

دفاعٌٌن ٌتقدمها مدرج مبلط بالحجارة ثم تلٌها ؼرؾ متتالٌة وممر متعرج  بٌها برجٌنقسمه الشمالً الؽربً حٌث ٌوجد سكن الملك وعابلته، اما مدخل القصر فهو الوحٌد فً جداره الشمالً وٌتألؾ من ؼرفة واحده ٌرتفع على جان

ل هذه الباحة م( مبلطة بأجر مربع ومن خلا44-39لتً سوؾ ٌرد ذكرها وتبلػ مساحتها )ٌصل المرء من خلالها الى باحة سماوٌة هً اكبر باحات القصر اطلق علٌها اسم باحة النخٌل وقد ذكرت فً احد الرسوم الجدارٌة فً القصر ا

ٌتم الوصل الى مختلؾ انحاء القصر. 
(7)

 

أن ٌكون المصدر الوحٌد للرسوم الجدارٌة. لٌم( -)زمريالرسوم الجدارٌة وٌكاد ٌكون قصر أشتهر العصر البابلً القدٌم بٌن كل العصور التارٌخٌة بنتاج ؼزٌر فً فن
(4)

 

__________________________ 

 .91، ص7188، بؽداد 8البابلٌة، ط( صاحب، زهٌر، الفنون 8)

 .893، ص8999، دمشق 8( مارؼون، جان كلود، السكان القدماء لبلاد ما بٌن النهرٌن وسورٌا، ترجمةسالم سلٌمان العٌسى، ط7)

 . 893( صاحب، زهٌر؛ حمٌد، نفل، المصدر السابق، ص4)

 

 :زمري لمالملك نماذج من الرسوم الجدارٌة فً قصر  -ثالثا

 والحٌاتٌة المتنوعة.  ٌمكن ان نقسم الرسوم الجدارٌة فٌقصر الملك زمري لٌم الى محتوٌٌن ربٌسٌن حتى ٌتسنى للقارئ فهم مضمون هذه الرسوم من الناحٌة الدٌنٌة

 المحتوى الفكري: -أ
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شافات الاثرٌة الفرنسٌة، التً تسامت كونها كتلة من اربع جدران من اللبن وسقؾ من جذوع النخٌل، إلى مسرح قدسً التقت ( حسب ترقٌم هٌبة الاكت847( على أحد جدران الؽرفة رقم )81رسمت جدارٌة تكرٌم الالهة عشتار )شكل

ي التقلٌدي فً نضام الانشاء التصوٌر، رؼم فقدان جزء كبٌر من هذه لى وفق الأسلوب السومرعلى خشبته الالهة بالبشر، ولم ٌتبقى من تكوٌن هذه الجدارٌة سوى الحقلٌن الثالث والرابع، هندس الفنان البابلً معنى مشهده الجداري ع

من جرٌد النخٌل وكأنه كرسً. الجدارٌة الخالدة، فإن المتبقً منها ٌمثل الجزء المركزي من الحدث، ففً الحقل الثالث جلسة الالهة عشتار على مقعد بسٌط بشكل متشابك 
(8 )

 

ون العام للصورة من خلال أنجاح اللون الأبٌض الألوان الزاهٌة وشخصٌات الصورة ساكنة تكون موضعا معتادا للمواضٌع الدٌنٌة فً فن وادي الرافدٌن القدٌم، أن العنصر التأثٌري هو اللفالمشاهد المعبرة عنها فً الجدران ذات 

لقرابٌن فمن أشهر هذه الرسوم وأطرفها هو تكوٌن المشهد الذي ٌمثل وضابؾ ومهام الملك امام الالهة، مساحة اللوحة هً والأسود والأحمر والقهوابً، فالموضوع هنا اخذ شكلا زخرفٌا وتناظرٌا لمشاهد تتعلق بالإلهة وا

م( والجو اللونً العام من الأحمر الؽامق والقهوابً الفاتح المابل الى الصفرة وقلٌل من الأخضر والازرق الفاتح. 575×م8725)
(7)

 

دة لاصقة كً تلتصق بسطوح الجدران، صور الفنان الجزء المركزي من هذه اللوحة مشهد تتوٌج زمري لٌم ملكا لماري، أذ ٌظهر فً الحقل طبٌعة وتسحق ثم تمزج بالماء وٌضاؾ الٌها القلٌل من ماأستخدم الرسام الألوان من ال

والتً تطأ بقدمٌها الٌمنى اسدها الهاجع امامها بٌنما ٌقؾ عدد من الالهة ممن أشرفوا على انجاز مراسٌم التتوٌج.  العلوي الملك هو ٌستلم شعاري السلطة وهما الحلقة والصولجان من الهة الحرب السامٌة عشتار
(4)

 

__________________________ 

 . 811( صاحب، زهٌر، المصدر السابق، ص8)

 . 93( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص7)

 .899نفل، حمٌد، المصدر السابق، ص( صاحب، زهٌر؛ 4)

 

، والاله التابع فً رداء مشقوق قطرٌا، والهة الماء التً تظهر فً الفراغ القابم تحت مشهد وقد رسمت الهة فً مظهر جانبً مثل بقٌة التٌجان المقرنة لجمٌع الالهة التً ظهرت فً هذا الرسم من أمثال الالهة الوسٌطة فً لباس مهدب

لحلقة والعصا(، فقد تعززه بصمة ختم نشرت حدٌثا كان قد وضعها موظؾ رفٌع ك أفتراض قابل بإن الملك الضاهر فً هذا الرسم العظٌم هو زمري لٌم حقا )والذي تقدم الٌه الهة الحرب عشتار القوة الملكٌة الممثلة باالتنصٌب، وهنا

قدٌم.  ة، أما اهم هذه البصمات الختمٌة العابدة الى موكنٌشٌوم ملاحظ القصر فً ماري هً البصمة التً تبٌن مشهد الفاتح وهو مشهد ذو اصل أكديفً خدمة زمري لٌم ٌدعى )موكنٌشٌوم( على عدد من اؼلفة الرقم الطٌنٌ
(8)

 

ة الملونة، التً جلس فوقها أحد الالهة مرتدٌا رداء ابٌض اللون ومتمظهرا بلحٌة طوٌلة سوداء اللون فقد جرت فً منطقة جبلٌة منعزلة وبعٌدة عن تطفل بنً البشر بدلالة )كوم( الاقواس المتراتبأما احداث الحقل الرابع من الجدارٌة، 

ذي بؽلو سمت رأسه، أو انه ٌمثل الاله )أدد( القمر بدلالة شكل الهلال ال أله( وبسبب فقدان أجزاء من هذه الشخصٌة، فالأرجح أنه ٌمثل الاله )سٌن( 89شكل)ومتوجا رأسه بؽطاء رأس معقد كونه مركبا من قرن منفرد وشكل هلال. 

ري، باشر الملك زمري لٌم بعد ان قدمته الهة ثانوٌة بتحٌة تضرع دافبة، بسكب الماء المقدس الزوابع والامطار بدلالة منطقة الحدث الجبلٌة، وشكل الثور الضخم الذي ٌقؾ خلفه، فكلا الالهٌن كانا من الالهة المعبودة فً مدٌنة ما أله

والالهة. وطً الشكل أمام الاله مجهول الهوٌة فٌما نمت نبتة صؽٌرة خضراء من جوؾ اناء اخر وضع على طاولة بٌضاء اللون توسط المسافة بٌن الملك من أناء فخاري مخر
(7 )

 

الذهبً المتدلً لثقله مع رسم البستانً وهو ٌتعلق لقطع التمر، أن التكوٌن هنا أعطى شكلا صادقا ومعبرا للمواضٌع  من أبدع ما فً هذا الرسم الحابطً هو رسم الأشجار بأطراؾ الصورة ومنها النخٌل ذات التٌجان الخضراء والتمر

الحٌاتٌة والتً عاشها الناس فً تلك الفترة سواء كان ذلك دٌنٌا او دنٌوٌا. 
(4)

 

 

__________________________ 

 .749ص ،8925بؽداد ، 8، جوسلٌم طه التكرٌتً ترجمة عٌسى سلمان( مورتكات، أنطون، الفن فً العراق القدٌم، 8)

 . 818( صاحب، زهٌر، المصدر السابق، ص7)

 .95( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص4)

 

 

ان زوجا من اشكال الأشجار الؽرٌبة التً لا شك فً محمولاتها من الأفكار المقدسة المتحركة نضم الفنان البٌبة الحاضنة لمشهد التتوٌج، على شكل تكوٌن له صفتً التقابل والتماثل، فعلى جانبً مشهد المستطٌل المقدس، استدعى الفن

أ ضخمة اللذان وط( ثم جاء دور القوة الأسطورٌة الحارسة للمشهد التً رتبت على جانبٌه بوضع عمودي وتتألؾ بأربع اشكال لاسود مجنحة وزوج من الثٌران ال71شكل)الطوطم، –فً بنٌة الفكر الاجتماعً، كونها من نوع الشجرة 

بر ضخم كً ٌفعل دلالة الشكل الرمزي على السطح البصري من الساكن الى المتحرك، فوفر بذلك وقاٌة امنٌة كل منهما شكل جبل شاهق الارتفاع، فقد أستدعى الرسام شكل الأسد بوصفه رمزا للقوة الساكنة وركبه مع جناح طا

، مكونة مظهرا بٌبٌا اخضر اللون زاد من جمالٌة ة وعلى ضفاؾ نهر الفرات القرٌب منهماللمشهد، ولابد من مباركة المشهد بشجرتً نخٌل اللتٌن حددتا جانبً المشهد فقد تكاثرت أعداد النخٌل وخصوصا انواعه النادرة حول المدٌن

المظهر مع مساحات نهر الفرات المابٌة الزرقاء اللون.
(8)

 

ملك بزٌه الاحتفالً الذي ٌشبه أزٌاء الهنود الحمر، القصر المهمة الأخرى، ٌظهر فٌه العقب انتهاء طقوس تكرٌم الالهة وشعابر تتوٌج الملك حان وقت الؽداء الاحتفالً للكهنة، أذ رسمت تفاصٌل هذا المشهد على جدار احدى ؼرؾ 

كابن  الحقول بل ٌعتبر اللذٌن ٌقتادون ثورا سمٌنا كسٌة نهاٌة قرنٌه بمادة الذهب اللماعة، وزٌن رأسه بشكل هلال ذهبً اٌظا، فهو لٌس ثورا اعتٌادٌا من ثٌران وهو ٌتقدم وٌتبختر بمشٌته اشبه بالمسٌر العسكري ٌتبعه عدد من الرجال

ها اعلى من الحقلٌن اللذٌن احدهما فوق الأخر، ٌرى وهو ٌسٌر وذراعه الٌمنى ؼرٌب من مرتبة أسطورٌة خاصة وذلك لأنه النذر الذي سٌضحى به على مابدة القربان فً معبد القصر، ونجد صورة رجل طوٌل الى درجة ٌكون فٌ

ن ٌكون فً الأصل ٌقع فً ناحٌة الٌمٌن، ولم ٌبقى فً هذا المشهد سوى شًء ضبٌل من الثور الذي كان نذرا للملك العظٌم زمري لٌم. تتأرجح وٌتزعم مسٌرة جملة من خدم المعبد نحو هدؾ لابد وأ
(7)

 

 

__________________________ 

 .815-817( صاحب، زهٌر، المصدر السابق، ص8)

 . 741-742، ص8( مورتكات، أنطون، المصدر السابق، ج7)

 

 

 

ٌة الصؽٌرة التً تمثل صابد أسماك ملتحً أسود الشعر ٌمشً وكـأنه عابد الى اهله وقد فضلا عن الموضوعات الدٌنٌة هذه، فقد صور فنان الرسم الجداري مشاهد أخرى استمد احداثها من واقع الحٌاة الٌومٌة، وأشهرها تلك الجدار

فنٌة أهمها جمل الخطوط ولٌونتها ودقتها ولذلك ان الشكل بطرٌقة تشبه التخطٌط بالفحم بالوقت الحاضر، بشكل عام كان لفن الرسم الجداري فً العصر البابلً القدٌم خواص ربط ما أصطاده فً نهاٌة عصا حملها على كتفه، عالج الفن

مٌز بإستخدام عدد كبٌر من الألوان فً المشهد الواحد ونجح فً حسن انسجامها. ظهرت رسومه فً منتهى الدقة والترتٌب والانتظام، فقد كان واقعٌا فً أسلوب الرسم وصادقا فً نقل الاحداث، وت
(8)

 

الدٌنٌة، فلم ٌبقى منها سوى قطعة صؽٌرة رسمت على احدى –وضوعات الدٌنٌة والملكٌة أما المشهد الثانً وهو من مشاهد الحٌاة الٌومٌة فً بنٌة الرسوم، فقد احتلت مساحات صؽٌرة فً بنٌة القصر المعماري عند مقارنتها بالم

نسوة عٌة، ٌمثل مشهد الرسم الجداري مشهد مقاتل أندفع راكضا الى الامام وقد لفة رأسه بقلجدران الؽرفة السكنٌة المنزوٌة فً ركن القصر، وموضوعها لاٌخبىء أي شكل فكري نتٌجة فقدانها السرٌة التً تمٌز الاعمال الفنٌة الإبدا

. (78تلو الأخر ولم ٌكن مستسلم )شكلبٌضاء اللون، ونفذت فً جسمه سهام الأعداء التً ٌقوم بإنتزاعها من جسمه واحدا 
(7)

 

لتا الحالتٌن عبر فنان العصر البابلً القدٌم عن الواقع الموضوعً للحٌاة ة للناس، وفً كان عنصر المضمون فً الفن البابلً القدٌم لم ٌحمل بالأساس شكلا دٌنٌا فقط، وانما هناك مشاهد للحروب والؽزوات والصٌد والحٌاة الٌومٌ

مهمة وربٌسٌة فً  الجداري، نلاحظ أن الفنان قد رسم كل ما ٌشاهده من أمور تكاد تكونالٌومٌة التً عاشها الشعب البابلً فً تلك المنطقة وفً تلك الفترة من خلال تصفح الخواص البدابٌة للفن البابلً القدٌم وخصوصا الرسم 

مضامٌنها وموضوعاتها. 
(4 )

 

 

__________________________ 
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 .891-892( صاحب، زهٌر؛ نفل، حمٌد، المصدر السابق، ص8)

 .819( صاحب، زهٌر، المصدر السابق، ص7)

 . 95( فارس، شمس الدٌن؛ الخطاط، سلمان عٌسى، المصدر السابق، ص4)

 

 

 

 الوسابط المادٌة: -ب

إرادٌه عنصر الزخرؾ القابم على جدران القصر، وإن ربط المواضٌع المصورة  نظرنا الى الرسوم الموجودة على الجدران فً القصر وأخذ محتواها التصوٌري وترابطه الذاتً بنظر الاعتبار فإنه لابد وأن نتذكر بصفة لاأذا ما 

لتقنٌة من الرسوم ٌقوم بعمل شًء معٌن مثلا كالصٌد أو الرقص فإنه ٌقوم برسمه على الجدران او على الصخور كما مربنا سابقا فً المبحث الثانً، فإن هذه ا ماعلى الجدران كانت منذ القدم، فقد كان الفنان البدابً الأول عند

إن هذه الرسوم ابداع ونتاج الفنان القدٌم، وخصوصا ما ذكرناه فً التصوٌر الجداري فً قصر زمري لٌم. صورة فً مخٌلته بالجدارٌة كانت رمزا تعبٌرٌا للناظر الى هذه الرسوم الجدارٌة بحٌث ٌوحى الٌه بالنظرة الأولى بإن ٌأخذ 
(8)

 

، على انٌا )لاسكو( مثلا بالأشكال البشرٌة والحٌوانٌةكهوؾ حٌن زٌنت جدران احدى كهوؾ إسبان فكرة تضاٌؾ الرسوم الجدارٌة مع المبانً المعمارٌة هً فكرة قدٌمة جدا كما ذكرنا لاحقا منذ بداٌة نشوء الفن البدابً، فمنذ عصر ال

والاشورٌٌن، كل تلك المنظومات التعبٌرٌة بما تحمله من الٌات أظهار تقنٌة الرسم وفق الدوافع الفكرٌة المتحركة فً بداٌة الفكر الاجتماعً فً ذلك الزمن أي فً عصور ما قبل التارٌخ وصولا الى معابد وقصور السومرٌون 

الرسوم البابلٌة على جدران من اللبن بعد تعدٌل مواصفاتها بملًء الاخادٌد بنوع  اري، طابقت بٌن انساق الخطوط والألوان وبٌن الأنظمة المعمارٌة فً شكل واحد، أكسبت الرسوم الجدارٌة نوعا من الإٌقاع المعماري، نفذتالجد

ها رسم اللوحة الجدارٌة.سطوحها، وبؽٌة تحقٌق الدقة فً أنجاز الرسم الجداري قسم السطح الى عدد من المربعات الهندسٌة المتشابكة عرفت بشباك التربٌع لٌتم علٌ خاص من الاطٌان النقٌة وتسوٌة الارتفاعات والانخفاضات على
(7 )

 

 

__________________________ 

 .759، ص7، جٌتًوسلٌم طه التكر ( مورتكات، أنطون، الفن فً العراق القدٌم، ترجمة عٌسى سلمان8)

 .812( صاحب، زهٌر، المصدر السابق، ص7)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (8)شكل رقم  

 

 

  

 

 

 

 

 

 ملحقات البحث
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 (7)شكل رقم  
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 (3)شكل رقم 
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 (9)شكل رقم  
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 (88رقم شكل ) 
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 نستنتج من بحثنا هذا عدة نقاط:

 أستنتاجات البحث
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 أن هذه النتاجات الفنٌة تصؾ الشعور بالحٌاة الواقعٌة وتبٌن القوة والحٌوٌة فً أظهار الرسوم. -8

 والنضوج من ناحٌتً الأسلوب والموضوع وهذا متفق مع تطوره العقلً والحضاري.مرت الرسوم بخطوات متدرجة فً التطور  -7

 ، فهً تصور جانبا مهما من جوانب حٌاته الٌومٌة.التً أستخدمهاالموضوعات التً تناولها والمواد  أن الفنان فً ذلك الوقت كان متفاعلا مع بٌبته ومحٌطه من خلال -4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رها ٌقصد الإنسان زٌادة عددها. وفً بعض الكهوؾ وجدت رسوم لحٌوانات ؼاٌة الرسوم دٌنٌة بحتة. وتكشؾ هذه الحقٌقة أماكنها وصعوبة الوصول الٌها أضافة الى أن الرسوم تساعد فً كثرة الخصب والإنتاج وبتكراكانت 

ن ما دلٌل على الأنوثة والتكاثر. وكذلك كانت الرسوم نوعا من السحر الفطري الذي ٌسهل للصٌاد فرصة اقتناص فرٌسة أذ اعتقد ان تصوٌره لحٌوا مزدوجة تمثل ذكر أو أنثى أو منحوتات لنساء مضخمة الأعضاء الأنثوٌة وهو

الأ تكملة لعالم الواقع والحقٌقة، ودلٌل على صحة ذلك أنه قد عثر على صورة لبعض ٌوقعه تحت تأثٌره وبذلك ٌمكنه أن ٌبسط سلطانه علٌه، فٌصطاده وٌملكه وبذلك كان ٌربط بٌن الحٌوان وصورته أي أن الفن لم ٌكن فً نضره 

هد الطبٌعٌة من رسم جداري ان البابلً الذي أراد أن ٌصور مجموعة من الحقابق أو المشاالحٌوانات وعلٌها أثار سهام حقٌقٌة وجهت الٌها بعد رسمها. وأن الرسوم التً وجدت فً ماري فً قصر الملك زمري لٌم ماهً الأ نتاج الفن

 بٌعة حتى ٌظهر لنا الفنان شكلا فنٌا رابعا.واضح الدلالة وأراد من ذلك الرسم أن ٌخلد قصة تنصٌب الملك البابلً زمري لٌم فً لوحة جدارٌة فنٌة رابعة الجمال وقد لونت بألوان الط
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