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 اِلإهْدَاء
 

( شفاعةً                       الإله وصٌاً وولٌاً.....علً) ن جعله  إلى مَ 
.... نبـــع الحنـــان حباً ...............إلى روح والديَّ ...

 ووفاءً 
 المشاركٌن فً الدعاء لً تًإلى إخوتً وأخوا

بل طلب العلم إلى من مهّ  والمعرفة........ د لً س 
        ...................................................................

 أساتذتً
 .......المتمنٌن لً الخٌرصدقائً.............إلى جمٌع  أ

 إلى نصفً الآخر.............. شكراً وعرفاناً 
 إلى نجوم سمائً....... 
 آٌة...
 سجاد...          

                                                                   
  ..جعفر.

 أ هــدي هـذا الجهــد المتواضع...                
 
 

 

 الباحث                                                                                                    

 

 



 والعرفانالشكر 

أصحاب الفضؿ كالمنٌة الذيف أفدت  -بمزيد مف الفخر -الشكر زينة العمـ, لذا كجب عميٌ أف أذكر 
أساتذة كمية  الشكر الىكؿ فمف بحر عمميـ، كنيمت منو ما أمكنني مف الكصكؿ إلى ما أنا عميو الآف، 

نحف طلبب الدراسات  –الذم شممنا الآداب جامعة القادسية المتمثمة بعميدىا أ.ـ.د.ياسر عمي الخالدم, 
في اكماؿ  ساتذتيا الذيف ليـ الفضؿ أكلا كأخيرام, كقسـ المغة العربية برئيسيا كأبك بعطفو الأ –العميا 
, كأ.د. شيماء خيرم فاىـ كأ.د. كالمربي الفاضؿ أ.د.شاكر ىادم حمكد,كأخص بالذكر الأستاذ  رسالتي,

لى كؿ مف كاف ليى .د.حسيف عبيد .ـكأ سلبـ كاظـ الأكسي, الشمرم, ككؿ الذيف تتممذتي عمى أيدييـ، كا 
لما أبداه مف مساعدة في  كتكر خالد سيرعكنا في تكفير كتاب أك نصح، كيمتد شكرم الى الأستاذ الد

لى الدكتكرة ابتساـ عبد الكريـ المدني لما قدمتو ليى مف  كقكفي عمى ماىية المكضكع لمكىمة الأكلى، كا 
رشاد إذ  مو لـ تبخؿ عميَّ بعمميا كنسخة كتابيا الفريدة لتككف لي عكنا في دراستي، كلا أنكر ما قدٌ نصح كا 

جامعة بابؿ مف جيد في كتابة الرسالة، كالدكتكر أحمد جاسـ مسمـ في ليى الدكتكر أحمد كاظـ عمٌاش 
فادني كثيران ذم أالدكتكر مازف حسف العبكدم ال خذ قبكلي في الدراسات العميا، كالأالذم كاف لي سندا من

في كتابة الرسالة, فجزاىـ الله عني خير جزاء المحسنيف، كقد تككف كممات الشكر قميمة بحؽ مف سيٌؿ لي 
 ي كافر الشكر كالامتناف.، فمو منٌ العكادمالحصكؿ عمى عنكاف رسالتي الدكتكر عدناف 

كمف أحمىدي صنيعيـ كأقكيـ بإسداء الشكر ليـ كؿ مف العامميف عمى مكتبة أمير المؤمنيف في   
النجؼ الأشرؼ، كمكتبة جامعة القادسية كمكتبة الجامعة المستنصرية كمكتبة جامعة كاسط كمكتبة جامعة 

تني كثيرا في بابؿ لما أبدكه مف مساعدة حقيقية في تسييؿ حصكلي عمى المصادر كالمراجع التي أفاد
تني في أثناء إتماـ رسالتي، كلا يفكتني أف أذكر بالامتناف كؿ مف ساعد في تذليؿ الصعكبات التي اعتر 

 خكاني كزملبئي كجميع مف لـ أذكرىـ فجزاىـ الله عني جميعا خيرا.مسيرتي البحثية مف إ

ف طريقي كؿ كلا يفكتني ذكر الإنسانة التي تحممت معي ىمكـ الدراسة كالبحث كأماطت ع  
المعكقات كسيرت لخدمتي كثيرا، كلطالما أشعرتني أف نجاحي ىك نجاح ليا فالله أسأؿ أف يككف نتاج 

 .. زكجتي .عممي قرة عيف ليا.

 الباحـث                                                              

     

 فهِرِس



 الصفحة الموضوع

 أ القرآنٌة الآٌة

 ب الإهداء

 ت الشكر

 ج -ث المحتوٌات

 ٖ-ٔ المقدمة

 التمهٌد

 الخطاب 
 الإعلام 
 ًالخطاب الإعلام 
 شعر التشٌع 

ٗ-ٔ7 

 الإعلامًفً الخطاب  للموروث الثقافً: التوظٌف الجمالً الأولالفصل 

 لشعر التشٌع

ٔ1-ٖٙ 

 ٖٗ-1ٔ فً شعر التشٌع القرآنٌةات قتباسلأا: الأولالمبحث 

 4ٗ-ٖ٘ لحدٌث النبوي الشرٌفالتشٌع ل شعرالمبحث الثانً: تضمٌن 

 ٖٙ-ٓ٘ والأمثاللحِكم التشٌع ل شعر المبحث الثالث: تضمٌن

السٌاسً والدٌنً  الإعلامًالفصل الثانً: التوظٌف الجمالً للخطاب 

 والاجتماعً

ٙٗ-ٔٔ7 

 1ٕ-ٗٙ السٌاسً الإعلامًلخطاب : االأولالمبحث 

 44-1ٖ الدٌنً الإعلامًلخطاب المبحث الثانً: ا

 7ٔٔ-ٓٓٔ الاجتماعً الإعلامًلخطاب المبحث الثالث: ا

 ٕٙٔ-1ٔٔ لشعر التشٌع الإعلامًالفصل الثالث: جمالٌات التشكٌل الفنً فً الخطاب 

  الإٌقاع: جمالٌات الأولالمبحث 

 جمالٌات التكرار 
 جمالٌات الترصٌع 
 جمالٌات الجناس 

ٔٔ1-ٖٖٔ 

 المبحث الثانً: جمالٌات التركٌب 

 جمالٌات التقدٌم والتأخٌر 
 جمالٌات إٌجاز الحذف 
 جمالٌات الاستفهام 

ٖٔٗ-ٔٗ7 

 المبحث الثالث: جمالٌات الصورة

 جمالٌات التشبٌه 
 جمالٌات الاستعارة 
 جمالٌات الكناٌة 

ٔٗ1-ٕٔٙ 



 ٗٙٔ-ٖٙٔ الخاتمة

 74ٔ-٘ٙٔ ثبت بالمصادر والمراجع

  ملخص باللغة الانكلٌزٌة
 

 التمهيد
 الخطاب:

 أفالتي حاكلت لى المفاىيـ كالمصطمحات الجديدة عمى الرغـ مف كثرة المعاجـ التي تطرقت إ     
 ،كثيران مف المصطمحات بقيت عائمة لا يحدىا حدٌ  أفلٌا تجتمع عمى كضع حدكد متفؽ عمييا إ

غمكضان كعدـ اتفاؽ بيف ىذه ىناؾ  أففي كمف ىذه المصطمحات الخطاب الإعلبمي فلبشؾ 
 يجده المغة أىؿعند ليذا المصطمح  تتبعالمك  ،المعاجـ حكؿ مفيكـ الخطاب الإعلبمي كمككناتو

 .(ُ)مف مدلكؿ أكثرحكم ي
 الخطاب لغةً: 

فابف منظكر يرل  ،لمخطاب لغكمٍّ ب المعاجـ مف الكقكؼ عمى كضع حدٍّ غمأ قد لا تخمك      
ما  أميقاؿ ما خطبؾ؟  الأمركبر كقيؿ ىك سبب  أك الأمر أك)خطب( الشأف )) أف

و بى خطى أو ك بى فلبف فخطٌ  إلىيقاؿ خطب فلبف  .الذم تقع فيو المخاطبة .. الأمرى  بي طٍ كالخى ؟...أمرؾ
لخطبة عند العرب ا أف إلى إسحاؽ أبك..كذىب راجعة الكلبـ .مي خاطبة كالمي  طابي الخً  أجابو أم:

طبة مثؿ الرسالة التي ليا  المسجكع الكلبـ المنثكر كلا يذىب  ،(ِ)((كآخر أكؿكنحكه التيذيب كالخي
اطىبىو)خطب( بفتح الخاءمعجـ الكسيط بعيدا عمٌا جاء بو ابف منظكر إذ يرل أفالصاحب   ،))خى
اطىبة  .(ّ)كخًطابا: كالمو كحادثو. كجٌو إليو كلبما(( ،كمخى

اثنتي  التتبع الدلالي مف مصادر ان مصدر الذم ييعد القراف الكريـ  كرت ىذه المفردة فيكقد ذي      
 .(ْ)عشرة سكرة حدلإعشرة مرة في 

ماىية مفردة الخطاب  ؤكؿ إليو)الخطبٍ كاليٌـ( كىي ما ت ىمعن أعطىخطاب في المغة لا إفٌ      
الخطبة كما يتعمؽ بيا  إلىمكضكع الدراسة كالتي تصؿ بنا  كى ذمالمف جذر )خطب(  تأتيالتي 

                                                             
 .ٖ:عبد القادر شرشار كقضايا النص، الأدبيتحميؿ الخطاب  ،ينظر (ٔ)
 .َّٔ :ُج مادة)خطب( ،منظكرابف  لساف العرب، (ٕ)
 .ِّْ:مجمع المغة العربية ،المعجـ الكسيط (ٖ)
 .ِٖٗ:القراف الكريـ، محمد فؤاد عبد الباقي لألفاظجـ المفيرس المعينظر،  (ٗ)



بلبغتكصيؿ  إجراءاتمف  كىك كما يتبعيا مف عكامؿ حزـ كاىتماـ ذىني كجياد جسدم كاضح  كا 
  .(ٓ)مف اليـ كالجيد

 
 
 

 الخطاب اصطلاحاً:

ىناؾ مف يجمع بيف الخطاب كالنص تحت عنكاف  أف تتحديد مصطمح الخطاب كجد تابعةمل    
في زماف  محددان  حدثان  ض ٌـكت ،منو الخطاب كىك الكلبـ لؼأي كلبمية تبعا لما  مركنةه يعدٌ  إذ ،كاحد

 ،بدقة إيصالياكمكاف معينيف كاشترط التكاصؿ بيف الباث كالمتمقي لتكصيؿ المعمكمات المطمكب 
 .(ٔ)كىي سمة مف سمات الخطاب المغمؽ ةن كنياي ةككذلؾ جعؿ ليذا الخطاب بداي

 ))الخطاب :ؿاق إذمصطمح الخطاب حدد في كتابو الكميات  (ػىَُْٗ)تمالكفك  يككفكقد     
      .الإفياـ خاصيةكىك بيذا جعؿ لمخطاب  ،(ٕ)((أبمغ في الإعلبـ كالإفياـ مف النداء

بحسب ما مذككر في اغمب كتب  أصكليديني مف مصدر  ئان ناشمفيكـ الخطاب كقد يككف     
الغرب  تراثفي  أما ،ٖمف يحسف الخطبة في المساجد بػ)الخطيب(, إذ كاف يطمؽ عمى المعاجـ

قد المفيكـ العربي لمخطاب اليكـ  أف ىناؾ مف يرلك  ،نو فمسفي مع تطكر بعض حقكلو المعرفيةإف
يتصؿ بمكركثو القديـ كلا يكاد نو إذ إالمفيكـ الغربي  بخلبؼ ،كشبو منقطع عف مكركثو ابعيديككف 

  .(ٗ)كقد يككف ىذا مبررا في تأثر النقد العربي الحديث فيو بشكؿ ممحكظ ،ينفصؿ عنو
مكف شة فناف يير  الأسمكبيةكجعؿ  كالأسمكبيةكقد مزج عبد السلبـ المسدم بيف الخطاب     

 ضاغطا الأسمكب أفٌ مف  كىذا ما قالو ركاد التنظيرغا مقبكلا اكي يككف مستس ؛بأصباغو الخطاب
زيؿ التي تي فيو مف تمؾ العناصر الضاغطة  تكقد تييأ إلاٌ مقى الخطاب يي  لا إذ ،مسمطا عمى المتقبؿ

 ،مقيس المتيحتاجو الخطاب لمتأثير في نف فيي عنده ثكب جميؿ ،عف المتمقي حدية ردكد الفعؿ
  .(َُ)كالابتعاد عف الجدؿ المنطقي في الخطاب إقناعو إلىكتؤدم 

                                                             
 .َُٓ:، منقكر عبد الجميؿالقرآنيالنص  الخطاب كالدلالة قراءة في تأكيؿ ،ينظر (٘)
 .َُِ:د.محمد مفتاح التناص، إستراتيجيةتحميؿ الخطاب الشعرم ، ينظر (ٙ)
 .َُِ: ُجم، البقاء الكفك  أبك،الكميات  (7)
 . ِّْالكسيط, مجمع المغة العربية : ينظر, المعجـ   ( ٖ)
 إبراىيـميا محمكد  دراسة مقارنة في النظرية كالمنيج،تحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث  ،ينظر (9)

 .ُٓ:)اطركحة دكتكراه(ـالعتك 
 .ِٖ:عبد السلبـ المسدمد. ،كالأسمكب الأسمكبية ،ينظر (ٓٔ)



ثلبثة ىي المرسؿ  أسسكتبعا لما ذيكر مف تحديد لمصطمح الخطاب يتبيف انو يرتكز عمى     
بيف الة كىي العامؿ المشترؾ الذم يتكجو لو الخطاب كالرس إليوالذم يكجو الخطاب كالمرسؿ 

 مت الرسالة .يالخطاب كالغرض الذم مف اجمو ق أنكاعمف  انكع أثنائياالتي تحمؿ في  ثنيفلاا
كلا بقدرتو عمى التأثير في المتمقي بقدر ما  وتحدد في طكلي الخطاب لا أفل ير كىناؾ مف      

معتمدا عمى  خاطًبالم أنتجيانصكص القراءة التي  تقكلو أفتنتجو خاصية التكقع كالتنبؤ بما يمكف 
تحممو الرسالة مف شفرات  ما م ةستنبطمدلالية  كأنماطمف عناصر  المخاطىبما يكتشفو 

 .(ُُ)كسنف
 ،كالإبلبغ الإخبار منيا :مفاىيـعدة د حمؿ بيف طياتو الخطاب ق أفمما ذيكر يجد الباحث     
بغض  ,ـ المتمقي بأمر ماعمً يي  أف ؿ يكدٌ المرسً  أكصاحب الخطاب  أكالخطيب  أفٌ  مف ىذا نفيـك 

يككف ىناؾ  أفالميـ  ،غير ذلؾ أـ الأىميةدرجة عالية مف  يحمؿ الأمركاف ىذا أالنظر سكاء 
خالي  إلىمكجيا  الإعلبـالمتمقي كغالبا ما يككف ذلؾ  إلىبما في داخؿ المرسؿ يكد تكجييو  إعلبـ
المرسؿ  فٌ إف إبلبغ أك إخبار أك إعلبـكاف المتمقي يعمـ بأمر الرسالة كما تحمؿ مف  إذا أماالذىف 
يككف المتمقي شخصا  أفالمتمقي كلا يشترط  إلى المكجيةحجج كبراىيف ليدعـ الرسالة  إلىيحتاج 

مف  إليوالمرسؿ ما يصبك  بوالمراد منيا غطاء يبيف  كىمية ا فعلب فقد تككف شخصيةحقيقيا مكجكد
  .(ُِ)دينية أـاجتماعية  أـكانت سياسية أكأىداؼ سكاء  أفكار

عبارة عف المسمؾ المناسب الذم يتخذه المرسؿ ))الخطاب  أفكتأسيسان عمى ما سبؽ يظير     
استعماؿ ب أىدافوتحقيؽ  إلىكالتعبير عف مقاصده التي تؤدم  إرادتولمتمفظ بخطابو مف اجؿ تنفيذ 

العلبمات المغكية كغير المغكية كفقا لما يقتضيو سياؽ التمفظ بعناصره المتنكعة كيستحسنو 
 . (ُّ)((المرسؿ

لمتمقي كجعمو في دراية كعمـ ا إبلبغىك  كاليدؼ الرئيس ،أىداؼلكؿ خطاب  أفٌ في لاشؾ ك     
عميو اليكـ مف تلبحـ  أصبحتكما  ،بوكبيذا يكفر لممتمقي معرفة  ،يريد إبلبغ المخاطًب بأمر

 .رؤل جديدة ناتجة عف قراءة جديدة لمنص نفسو دفي تكلٌ  لممصطمحات الثقافية كالنقدية يصب  

 

                                                             
 .ِٗٔ:اديث كرزكيؿ عصر البنيكية، ،ينظر (ٔٔ)
ىشػػػػاـ  ،أنمكذجػػػػاالنككيػػػػة  الأربعػػػػكف الإقنػػػػاعتجميػػػػات الحجػػػػج فػػػػي الخطػػػػاب النبػػػػكم دراسػػػػة فػػػػي كسػػػػائؿ  ،ينظػػػػر (ٕٔ)

 .َّ:)رسالة ماجستير(فركـ
 .ِٗ:كلية، عبد اليادم بف ظافر الشيرماستراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تدا (ٖٔ)



 

 

 

 

 الإعلام:

كىك  عمـ(ا) ))المصدرمف  أخذت في الكتب المغكية كالمعجمية الإعلبـتحديد مصطمح  إف    
ح ليتحقؽ إحداث العمـ عنده  داثو عند المخاطب جاىلب بالعمـ بوعبارة عف تحصيؿ العمـ كا 

 .(ُْ)كيشترط الصدؽ في الإعلبـ(( ،كتحصيمو لديو

اخبره كالخبر ىك  أخبرتو))تقكؿ إذ  إعلبـو نٌ أمف  أكثرالمغة فلب يقكلكف في الخبر  أىؿ أما     
في  أماالمخاطب  إفادةتكذيبو كىك  أكالنظر يقكلكف : الخبر ما جاز تصديؽ قائمو  كأىؿالعمـ 
 (ُٓ) .مستقبؿ أكمف الزمف  ماضو 

كىناؾ  ،(ُٔ)((كعلبـ كرسـ الثكب كرقمو كالراية كما يعقد عمى الرمح كسيد القكـ إعلبـ))كأيضا    
الشيء بمعنى عرفتو  تقكؿ عممت أفكيجكز عممت الشيء اعممو عمما عرفتو ))مف يقكؿ

 . (ُٕ)((كخبرتو

زالةمتمقي  إلىككذلؾ تقديـ المعمكمات عف طريؽ رسالة  الإخبارىك  الإعلبـ إذف      الإبياـ كا 
 . (ُٖ)آراء(ك  ،أفكارك  ،معمكماتك  إخبارتحكم ) بكجكد تمؾ الرسالة

كالمعمكمات الدقيقة  الأخبار)تقديـ )فيالذم يصب  الإعلبميةمصطمح  إلى كيقكد الإعلبـ     
ما يجرم حكليـ كتككيف آراء صائبة في كؿ ما  إدراؾالصادقة لمناس كالحقائؽ التي تساعدىـ عمى 

                                                             
 .ُْٖ: ُأبك البقاء الكفكم، ج ،الكميات (ٗٔ)
 .ْْ: ُج،باب الاستخبار،ابف فارس  ،الصاحبي في فقو المغة (٘ٔ)
 .ِِٔ: ّج،لفيركز آبادم ا ،القامكس المحيط (ٙٔ)
 .ُْٔ: ُِج،ابف منظكر  ،لساف العرب (7ٔ)
 .ُّريـ احمد عبد العظيـ: ،الإعلبميالحكار  ،ينظر (8ٔ)



ككذلؾ ىك نشاط اتصالي بالجماىير العريضة تتكفر فيو المكضكعية كالصدؽ فيما  أمكرييميـ مف 
 . (ُٗ)(ت(كحقائؽ كمعمكما إخبارينقؿ مف 

المرسؿ كالرسالة ) ه الميمةيمتقي معو في عناصر  إذعف الخطاب  ان كثير  الإعلبـيبتعد  لاك      
 .تحقيؽ ىدفو إلى ليصؿ الخطاب أك الإعلبـكىذا ما يحتاجو  (إليوكالمرسؿ 

 ؛إليو؛ لمحاجة الماسة الثقافي نمكمف مظاىر ال امظير  اليكـ الإعلبميةمصطمح  بذلؾ يككفك      
 . الإنسانية الأنشطةتطكر في 
 أفلتمكنيـ مف  ؛ىك اتصاؿ البشر فيما بينيـ فقد استعممكه بطريقة تمقائية الإعلبمية أفٌ كبما     

التكاصؿ  أك الإعلبميةاستعمؿ  قد قديما الإنساف أفٌ اعية كىذا دليؿ عمى يستمركا في حياتيـ الاجتم
كتعمؽ  ،فػ))كسائؿ الإعلبـ كثيرة فيي مرئية كمسمكعة كمقركءة ،(َِ) ان يحدد لو مصطمح أفدكف مف 

كمف كاجب كسائؿ الإعلبـ أف تتزيف كعركس في ليمة زفافيا لكي لا يتردد  ،عمى الجدراف كلبفتات
كعمييا أف تككف مغرية عند سماعيا حتى تتمنى الإذف أف يككف ليا لعاب  ،المتمقي مف استقباليا

ىكذا ىي  ،حتى يتمنى المرء إعادة مضغيا في فمو ،تككف سريعة اليضـ كعمييا أف ،يسيؿ لتتذكقيا
 .(ُِ)المعبة الإعلبمية((

لذا كاف لو  ؛يقكـ بيكذا عمؿ أفالذم يستطيع  الأكؿكالمبمغ  الإعلبميةفارس  ىكف الشاعر إ    
الإعلبمية إذ زمف القصيدة يناؾ مف حاكؿ تحديد ف ،(ِِ)كبيرة في الكسط العشائرم كالقبمي أىمية

ف))القصيدة الإعلبمية كضعت معالميا منذ الجاىمية حيف كانت ىكية القبيمة عمى لساف يقكؿ: إ
 كتباعد الفترات. ،كىذا ما يكشؼ إبداع الشاعر مع اختلبؼ الأزمنة ،(ِّ)شاعرىا((

غير ذلؾ فقد كاف الشعراء يكتبكف  أككىك التشيير بقصد التسقيط  الإعلبـ أنكاعحد أييعدٌ ك      
الذم  -ؿ الجمحيبدى أبا أفالسلبطيف مف ذلؾ يركل يعرضكف فيو لبنات كنساء الممكؾ ك  الأشعار

قصد فييا شعرية  أبياتتغزؿ بعاتكة بنت معاكية في  *-ىػ( ُِٔيرل محقؽ ديكانو أف كفاتو سنة)
                                                             

 .ُْ: ـ. ف (9ٔ)
 .َِ:)رسالة ماجستير(الحسناكم إبراىيـعجيؿ  أمؿ ،دراسة تاريخية الإسلبـعند العرب قبؿ  الإعلبـ ،نظري (ٕٓ)
 .ٖ-ٕصد:حسيف القا ،القصيدة الإعلبمية في الشعر العراقي الحديث (ٕٔ)
 .ُِ:كريـ حاجـ)رسالة ماجستير( رياـ ،الإسلبـلمشاعر العربي قبؿ  علبميالإ الحضكر ،ينظر (ٕٕ)
 .ُٗ صد:حسيف القا ،القصيدة الإعلبمية في الشعر العراقي الحديث (ٖٕ)

زمعة بف أسيد بف أحيحة بف خمؼ بف كىب بف حذافة بف جمح, مف أىؿ مكة قدـ الى دمشؽ. ىك كىب بف * 
ىػ( في اياـ سميماف ابف ٔٗدىبؿ سنة ) يذكرت كفاة أب, ك  َّٔ: ّٔينظر, تاريخ مدينة دمشؽ, أبف عساكر, ج

 . ٓٔٓ: ُكخ، جر عبد الممؾ.ينظر: تاريخ الادب العربي، عمر ف



دخؿ عميو كلده يزيد فكجده عمى غير حاؿ  الأثناءكقد بمغ ذلؾ معاكية كفي ىذه  ،كالإعلبـ الإبلبغ
 ،عاتكة لأختؾ أبياتؿ مف بدى أبكما كتبو  كأمرضني أقمقنيكسأؿ عف السبب فقاؿ معاكية : 

تني كحمم أكجعتنياشدتيا كلما أبمغتني اشتيرت في مكة حتى تن أخرلو قاؿ قصيدة نٌ أفأجابو يزيد 
 )الطكيؿ(  قاؿ: ،(ِْ)قاؿ بو فيو فقاؿ لو معاكية كما ىي؟ أشرتعمى ما 

 ؿي قٍ ا لو عى حبٌ مي  ىحى مٍ يى  فٍ مى  ا كؿ  كمى            لميؿي اى  فقد ذىبى  يلبن مى  تقؿٍ  لا ألا     
 ؿي غٍ يا شي ت عف حبَّ كٌفي ف خى ا  م ك كاىً        رأزي كلـ  الان حى  يفً لى كٍ في حى  افى كى  دٍ قى فى      
 كالقتؿ لؼالمتاى خشى يا تي دكنى ف مى ا           فى ىى قاءى ي لً نٌ عى  اري بٌ الجى  ى الممؾي مى حى     

  لو كصؿي  لا يككفي  كلا في حبيبو             بالوي كى  اؼي خى يي  في حبٍّ  فلب خيرى      
  (ِٓ) بذؿي  ةن ػما بيننا ساعيً فٍ  ؾي ػػـ يػكل ا         ػيبحب   شيرتي  يأنٌ م دفكاكب     

مرسؿ الشعرم مرتكزة عمى الف في الخطاب متك الإعلبمية أك الإعلبـ أفٌ كعمى الرغـ مف      
الكبرل لفؾ شفرات الرسالة كالخطاب  الأىميةلممتمقي  أعطىقد  يـبعض فٌ أ إلاٌ  ،كالرسالة كالمتمقي

 ،عف مضمكف الرسالة الإبلبغ أك بالإفياـ المرسؿ يقكـبيا التي م يحمؿ المعرفة المكجو الذ
ككذلؾ ما يبعثو  ،الإقناع إلىمف تأثير يؤدم  الأدبيالنص  أككيشترؾ في ذلؾ ما تحممو الرسالة 

 .كجكده  لإثبات ،في النص المتمقي مف حياة
ف يكجو خطابو كلب بما أك  ،رسالتو يبثَّ  أفجب عمى المرسؿ لكؿ مقاـ مقاؿ ي أفٌ مف  كانطلبقا     

كىذا ما  .خيالا أـكاف مكجكدا فعلب أسكاء  أماموتككف صكرة المتمقي ماثمة  أفجب عميو يلبئمو في
يحاكي  أفكي مف الا يخمك المح((ما قاؿ حين الأدباءصاحب كتاب منياج البمغاء كسراج  أكده

تخمك مف تككف محاكاة  بمفركض الكجكد مقدره كمحاكاة المكجكد بالمكجكد لا أكمكجكدا بمكجكد 
...ككمما قرب الشيء مما يحاكي بو محاكاة شيء بما ليس مف جنسو أكشيء بما ىك مف جنسو 

 أفقد يفيـ مف ذلؾ ك  ،(ِٔ)((عإبدب بالتخييؿ كاف يشبيا ككمما اقترنت الغرابة كالتعج أكضحكاف 
بشكؿ غير نو يعمـ بالخبر أك أ ،ربما يككف خالي الذىف مما سكؼ يمقى عمى مسامعو المخاطىب 

ككمما اقترف الكلبـ بكسر التكقع لدل  ،أكضحكاضح فيتيح لو فرصة التعرؼ عمى المعمكمة بشكؿ 
    . تأثيراكأكثر  أركعى السامع كاف 

 الخطاب الإعلامً:

                                                             
 ،الأمكمحتى نياية العصر  الأدبينقد النص ك  ، ُِٓ: ٕج، الأصفيانيالفرج  أبك ،الأغانيكتاب  ينظر: (ٕٗ)

 .َِّ:)اطركحة دكتكراه(فضؿ ناصر حيدرة مككع العمكم
 .ٗٗ:انيعمرك الشيب أبيركاية  ،دىبؿ  أبيديكاف (ٕ٘)
 .ُٗ:يحازـ القرطاجن، الأدباءمنياج البمغاء كسراج  (ٕٙ)



طمؽ عميو السمطة ي أف يمكف إذ إعلبميقد يككف مف متطمبات كؿ عصر كجكد خطاب     
النيضة العممية في كالجية الثقافية  ،لمحفاظ عمى مكانتيا كتكجيو سياستياالمكازية لسمطة الدكلة 

كاف أسكاء  ،مكافالزماف ك ال عمى اختلبؼ ويمكف الاستغناء عن ليذا لا ؛المجتمعات التكاصؿ معك 
 .غيرى محدد أـ محدكدان المصطمح ىذا 
 إمكانية لأجؿماسة كضركرية  إليوككانت الحاجة  ةقيمع بداية الخم أف العمؿ بو بدعمى أ    

مكحدة لمجمكعة بشرية  ػلغة  أم ػنعترؼ بأف المغة أفلزاما ىذا يككف ك  ،تكاصؿ المجتمع فيما بينيـ
مرجعيات تاريخية كدينية  إلىيخضعكف  أم ،اجتماعية في مكاف كزماف معينيف أكاصرتحيط بيا 

جعميا مف  إذ ،كظائفو الست مى)ياكبسكف( عند التكمـ ع العالـ المغكم إليو أشاركىذا ما كاحدة 
 . (ِٕ)ضركريات التكاصؿ الاجتماعي

غ في البال الأثريـ الشعراء كاف ل أفجد يعصر الجاىمي يذا الجانب الخطابي منذ اللمتتبع لكا    
كالصراعات التي غالبا ما  النزاعاتكثرة  إلى ان كقد يككف ذلؾ راجع ،مف الخطابىذا الجانب  جارك 

 كالإعلبميالمدافع يمثؿ نو إ , إذد ليـ شاعركلً  إذا الأفراحفكانت القبيمة تقيـ   ،تككف عمى الزعامة
في احتماء القبائؿ بشعرائيا  ق(ْٔٓ)تابف رشيؽ القيركاني أكدهكىذا ما  ،(ِٖ)الصريح لتمؾ القبيمة

حماية  لأنو... ،أتت القبائؿ فينأتيانبغ فييا شاعر  اإذيقكؿ))كانت القبيمة مف العرب  إذ
شادة بذكرىـ. ككانكا لا ،لمآثرىـكتخميد  ، أحسابيـعف  كذبٌ  ،لإعراضيـ  ،بغلبـ يكلد إلاٌ يينئكف  كا 

 .(ِٗ)شاعر ينبغ فييـ(( أك...
براز الإطلبؿمف كقكؼ عمى  في الجاىميةبناء القصيدة  فا  ك      ما يحيط بالشاعر مف بقايا  كا 

ئة المقابؿ لما سييخبر بو كتيي الإعلبـ أنكاعنكع مف  ،الراحمة  كذكرككصؼ الحبيب الديار 
كاف يبمغ الناس بما أتى بو القراف الكريـ  إذ الإعلبـمف  الإسلبميالعصر  كلـ يخؿي  ،الشاعر

كىي  ،(َّ)كالشخصيات التاريخية البارزة ،كالرسؿ الأنبياءمرجعيات دينية كتاريخية كأسماء مستعينا ب
كانت تمؾ أشخصية ما سكاء  إلىمجمكعة مف الرسائؿ التي تككف مكجية  بثٌ عمى  دلالة

شديد الخصكصية  االرسالة تعبير  أك الأدبييككف ىذا النص  أفخيالية شريطة  أـالشخصية حقيقية 
الذم يرتكز عمى  ،(ُّ) المخاطًب كالمخاطىبكىك كذلؾ يمثؿ نقطة الالتقاء الركحي بيف  ،بصاحبو

                                                             
 .ِّ: قضايا الشعرية، ركماف ياكبسكف  ،ينظر (7ٕ)
 .ِٓ - ُٓىند حسيف طو :د. ،النظرية النقدية عند العرب  ،ينظر(8ٕ)
 .ٓٔ: ُج ،رشيؽ القيركاني , ابفدة في محاسف الشعر كآدابو كنقدهالعم (9ٕ)
   .ُْْ:)رسالة ماجستير(ديجة كركشخ الغربة، أسرارفي ديكاف  كالإسلبميتناص الخطاب الصكفي  ،ينظر (ٖٓ)
 .ُٗعبد الناصر حسف محمد : ، الأدبينظرية التكصيؿ كقراءة النص  (ٖٔ)



كجعؿ  ،بالمغة أحاطحينما ( ر) دم سكسك  أكدهالميـ في ىذا الجانب كىك ما ككنو لالمغة عنصر 
 . (ِّ)أركاف المغةالكلبـ ضركرة لتثبيت 

المزيد  إلىكبدأ احتياج المجتمع  ،ف بدأ التطكر السياسي كالاجتماعي النيضكمآنزكؿ القر  كبعد    
كاف أبشتى الطرؽ سكاء كالمقدسات  الأرضلمكقكؼ عمى الحقائؽ كالدفاع عف  ؛مف تكريس الجيكد

كبياف  الإشيارب الآخرفي تسقيط  ميـ في الحركب مثلب أثر ولفكاف  ،بالإعلبـ أـذلؾ بالقتاؿ 
 ةالعرب كسرععند  كأىميتوعمى تكغؿ الشعر  ؿ  كىذا يد ،مف قبؿ الشعراء تنكيلب بالمقابؿعيكبو 

 . (ّّ) بوكصكؿ الرسالة 
في كؿ زماف كمكاف ىيمنة تكاد تككف كاممة عمى ىذا المتعسفة ت لمسمطة الحاكمة نلذلؾ كا    

الشأف كىـ الشعراء غالبا كالخطباء كجعميـ مف المقربيف  أصحابكمحاكلة استمالة  ،الجانب الميـ
المجتمع بطريقة  إلىالسمطة الحاكمة  ذىفما يدكر في  إيصاؿتسييؿ ميمة  يدؼب ؛لمسمطة
 ،ليـ ةن حماي ؛لصالح الحككمات اكيضتق أصبحالذم  ،(ّْ)الإعلبميعف طريؽ الخطاب  الإعلبف

 . (ّٓ)قد يطيح بيـ معادم إعلبـ أم لتابع ليـ عفكعزؿ المجتمع ا
 ؛التطكرمقكمات النمك ك  عميياعلبمة ثقافية تتركز  عدٌ في الشعر يي  الإعلبميالخطاب  إف     

الجاىمي كتأصؿ  تطكر دائـ منذ العصركاف في  لؾلذ ،فما ىك بيٌ  إثبات أكىك خفي  ما لإظيار
كالى  ،جيات مختمفة مف فئات المجتمع إلى إعلبمية ف الكريـ كما حكل مف رسائؿ آبنزكؿ القر 

 . (ّٔ)يكمنا ىذا إلى الحقبالعصكر التي تمت تمؾ 
كيصر   ،(ّٕ)ما ترعرع في العصر العباسيكىناؾ مف الباحثيف يرل أف الخطاب الإعلبمي ربٌ      

يؤكد كجكد الخطاب الإعلبمي مع كجكد و نٌ عراء العصر الأمكم عمى الرغـ مف أعمى عدـ ذكره لش
شعراء البلبط في العصر الإسلبمي كينتقؿ إلى العصر العباسي مف دكف المركر بالعصر 

في حيف أف شعراء البلبط ىك ما استحدثو معاكية كمف جاء بعده مف الأمكييف؛ لتقكية  ،(ّٖ)الأمكم
و نٌ كلا أظ  ،العمكييف المناكئيف لو كتكجيو إعلبمو المضاد ضدَّ  ،سف الشعراءأل حككمتو كلاتقاء شرٌ 

                                                             
 .ّٖ:سكسكر دم ،عمـ المغة العاـ ينظر,  (ٕٖ)
مبراطكريات، الإعلبـ ،ينظر (ٖٖ)  .ُُىزكاف الكز : أدكار كا 
 .ُّ:)رسالة ماجستير(محمكد خميؿ الطؿعمي  ، الأمكمالتقية في الشعر  ،ينظر (ٖٗ)
 .ُّٕسماح فرج عبد الفتاح : الأميرة كتشكيؿ الرأم العاـ كصناعة القيـ، الإعلبـينظر,  (ٖ٘)
 .ُٖ:)رسالة ماجستير(،عبير محمد فايز مستكيات الخطاب البلبغي في سكرة البقرة ،ينظر (ٖٙ)
 .ُٗ:، حسيف القاصدفي الشعر العراقي الحديث الإعلبميةالقصيدة  ،ينظر (7ٖ)
 .ُِ :ـ. ف ،ينظر (8ٖ)



يقصد إىماؿ ما كاف عند شعراء العصر الأمكم مف بدايات لمقصيدة الإعلبمية أك الخطاب 
كفضح ما كانكا يخفكنو كبياف مناقب  حقبةالذم كاف مف كسائؿ التصدم لحكاـ تمؾ ال ،الإعلبمي

الكتاب استغرابو مف مدح الأخطؿ بدا صاحب اكىذا ما ذيكر بعد ذلؾ حينما  ،(أىؿ البيت)
كؿ البعد عنو كعدٌه بداية الخطاب  ا( الذم كاف بعيدالنصراني لمعاكية كديف محمد)

 .(ّٗ)الإعلبمي
سخيره لما تقتضيو كت الإعلبميالخطاب  إنماءفي  كبير ثرلو أالشعر العربي  أفٌ في لاشؾ ك     

 إلىالجيكد  تنامت إذ ،كبيره  أثره  المستشرقيفيف في ىذا المجاؿ مف العرب ك مدارسل ككاف ،الحاجة
رة كقفة كبي الإعلبمينو كقؼ عند الخطاب أ ،الباحث أسمؼت عند ) ياكبسكف( الذم كما استقر  أف

عمى  أيضاز كركٌ  ،دكار انتقاؿ الخطاب كحيثياتوأـ فييا م قسٌ ذالمشيكر ال المخططبكضعو 
فياـلغ في فيـ البا الأثرككف ليا ي أف كاديالمرجعية التي   أكالشاعر  مف الرسالة المكجية كا 

 إلىكالسبب يعكد  ؛مف الاىتماـ الأكفرصاحب الحظ  يككف  المتمقي )المخاطىب( الذم إلىالمرسؿ 
عمى مدل حجـ  تعرؼي ولـ يكف يتمتع بمرجعيات تجعم إذايككف ليا معنى  الرسالة لا أف

الفيمسكؼ )ج.ؿ.اكستيف( كتمميذه  كأضاؼ ،(َْ)إبلبغوراد التي تحمؿ ما يي  ،المبثكثة المعمكمات
محاكلة  فيب المخاطى ب في التأثير الكلبمية التي تصبٌ  الأفعاؿب)ج.سيرؿ(  القصدية في الكلبـ 

علبمو إبلبغو  . (ُْ)بمضمكف الرسالة كا 
بكصفو يز بيف الخطاب يمتمف الكاجب الكاف  ،دينامية الخطاب في تطكر مستمر أفكبما     
كي يتسنى لنا الدمج بينيما كالحصكؿ عمى  ؛ان حديث ان بكصفو مصطمح الإعلبـكبيف  ،ان طابخ

 امتيازات خطابية تختمؼ عما مكجكدة في الخطاب سيكفرالذم  الإعلبمياب مصطمح الخط
المتمقي ذىف  غير مكجكدة في المعمكمة التي قد تككف ثٌ بكقد تككف مف تمؾ الامتيازات  ،الأدبي

كتحديدا في المفردات  ،ستعممةالمسانية الم كالأطرالمغة ب الحاصؿ كسر التكقعتماما معتمديف عمى 
الذم ف ديؾ( قد خاض في ىذا المضمار العالـ المغكم )سايمك ف الجمؿ البارزة في الخطاب أك

بركزا في  الأكثر أك أىمية الأكثرالمعمكمة  إلىف الحامؿ المككٌ  إلى)ما تسند )كىك اسماه البؤرة
 . (ِْ)(الجممة (

                                                             
 .ُٓ:ـ.ف  ،ينظر (9ٖ)

 .ِٗ:اكبسكفركماف ي ،قضايا الشعرية  ،ينظر (ٓٗ)
 .َُمسعكد صحراكم :د. ،التداكلية عند العمماء العرب ،ينظر (ٔٗ)
 .ِٖاحمد المتككؿ :د. ،ظائؼ التداكلية في المغة العربيةالك  (ٕٗ)



ؼ عنده ىك بؤرة ك قلك ا يجدرؤرة الجديد كبؤرة المقابمة( كما )ب عمىجده قد قسـ ىذه البؤرة تك     
ىي  أم ،المككف الحامؿ لممعمكمة التي يجيميا المخاطب إلىالجديد التي تعني البؤرة المسندة 

 أك إليوقاسـ مشترؾ في الخبر بيف المرسؿ كالمرسؿ  أكتككف حمقة كصؿ  المعمكمة التي لا
 . (ّْ)المتمقي

)البؤرة الجديدة معمكمة غير معركفة ) أف)كاىنة دحمكف( في بحثيا مف  إليوكىذا ما ذىبت     
لو  دعامعمكمة غير مشتركة بينيما فحيف  كأنيايا مالمخاطىب يجي أف يعدب فالمتكمـ لدل المخاطى 

 إبلبغيابذلؾ المعمكمة المقصكدة  تككٌفرؼ بمكضكع دعائو لافيذا لاعتقاده بأف المخاطب غير ع
 .(ْْ)((إياه
في نو يككف ىناؾ فارؽ أ الإعلبميلمصطمح الخطاب  الأكليةتأسيسا عمى ما ذيكر مف الدراسة     

مف حيثيات مثؿ الدىشة  الأكؿلما يحممو  ؛الأدبيكالخطاب  الإعلبميبيف الخطاب الغاية المتكخاة 
كبلبغة  أسمكبكما يحممو الثاني مف  ،معمكمة تيـ المتمقي لإيصاؿكلفت الانتباه ككسر التكقع 
كىذا ما سكؼ  ،لـ ييتـ أـالمقابؿ سكاء اىتـ بذلؾ  إبلبغيا المخاطًب بكمحسنات لفظية يستطيع 

 . إثباتو الباحث يحاكؿ
 التشٌع: شعر

كالعمكييف الشيعة  الأمكييفيقؼ عمى الصراع بيف مكم في العصر الأ للؤحداثالمتتبع إف      
ع عمى السمطة كطريقة تداكليا از ( إذ كانت بداية الن)الأعظـكفاة الرسكؿ  مف أالذم بد ،بالتحديد

كربط  ،قبمي إلى أنسانيمف مشركع عربي  الكريـ فكمحاكلة تحكيؿ مشركع القرآ ،المشاركة فييا أك
تخكض  أفكعمى القكل  ،أميةفمف ىنا انحصر الصراع بيف بني ىاشـ كبني  ،فاؽ القبيمةالنبكة بآ

 .(ْٓ)حد الجانبيفالصراع مع أ
عف ك  الإسلبميلكؿ حقبة ما يميزىا في شعرىا فالعصر الجاىمي يختمؼ عف العصر  أفكيبدك     

الشعرية كالضغكط التي حصمت في  الأغراض كاختلبؼنمك الثقافات  باختلبؼالعباسي كىكذا 
 .(ْٔ) الإسلبميالعصر 

أنو شعر متنكع متطكر عف  أفادتمف الآراء  اف كثير إف ،الأمكمالعصر  شعر التشيع في ماأك      
بسبب  ؛الخمكؿ كعدـ الازدىار أصابياليذا العصر  الأكلى حقبةال أفسكل  الإسلبـبؿ ق ما شعر

                                                             
 .ِٗ:ـ.ف  ،ينظر (ٖٗ)
 ِّٖ:  كاىنو دحمكف ،الأدبيممة الاعتراضية في الخطاب الكظائؼ التداكلية لمج (ٗٗ)
 .ُِنصر حامد ابك زيد : د. ،النص السمطة الحقيقية ،ينظر (٘ٗ)
 .ّٔ: ُج، قتيبةابف ،الشعر كالشعراء  ،ينظر (ٙٗ)



و بعد استقرار ىذه نٌ أ إلاٌ  ،العربي الأدبر عنيا صاحب كتاب تاريخ الحركب كالفتف كما عبٌ 
عكا فييا    .(ْٕ)الحركب استعاد الشعراء ىيمنتيـ كجمسكا عمى عركشيـ التي كضي

التي تجعؿ مف الشاعر  الإرىاصات لكثرة ؛الازدىار إلىقو ييأخذ طر  أففكاف لابد مف     
كالرثاء في ىذه ( ْٖ)كاليجاء ،يستحضر الصكرة الفنية التي تككف عنكانا لو فيما بعد لكثرة المديح

شخص معيف  إلى تكاصميةن  كسيمةن بكصفيا  الإعلبميمف الخطاب  الأغراضىذه  كلـ تخؿي  ،الحقبة
 .(ْٗ)حككمة معينة  إلى أك أشخاصمجمكعة  أك
لما  امخالف يئار شظيً فتارة تراه يي  ،مف انتماء أكثرالشاعر لو  أفكفي ىذا العصر يظير      
الشعراء يخفكف  أكثرجعؿ ما التقية كالخشية كظمـ الحكاـ بتفكير ال إلىكقد يعكد السبب  ،ضمريي 

ككف ىذه ل ،الأمكييف كالحكاـ الأمراءفي بلبط  إغراءاتناىيؾ عما مكجكد مف  ،حبيـ لبني ىاشـ
بعض  قتفى أثرىـقد اف لطبقة الشعراء الذيف يجيدكف المدح كاليجاء عيرفت بسخاء حكاميا الحقبة

 .(َٓ)الجاه أكالشعراء كسبا لمماؿ 
جاعلب  ،أميةحكـ بني ل سلبحا مضاداجيار بحب آؿ البيت لإاطريقة ىناؾ مف اتخذ  أف إلٌا     

 إلىمكجيا  إبلبغاما يجعؿ الخطاب  ،كالأدلةكخطابية محممة بالحجج  إعلبميةمف قصائده رسائؿ 
  .(ُٓ)الرسالةالكقكؼ عمى مغزل مكنو ييحمؿ مف المرجعية ما  متمؽو 
 ىك امكجي إعلبميا اكخطاب ،بلبغيةإ ؿئرسا أبياتيـ في أثناء احممك  الذيفالتشيع  كمف شعراء    

ؿ مرك( يبمغيـ بعدـ قبك  أىؿ) إلىبعث بأبيات شعرية  كذلؾ حينما *ىػ( ُِٔ)تالاسدم الكميت
 فيو قد حقؽ الشاعر اصريح إعلبميا اخطاب إذ كافىػ(  ُُٕسنة ) خك خالد القسرمأ( أسدكلاية )

كالأبيات  ،(ِٓ)الشعربعمى سرعة كصكؿ الرسالة  دلالة هكىذ ،ضد)أسد( ثكرة إقامةما يبتغيو مف 
 )الكافر(                                       :ىي

 دً عٍ مف نأم كبي  كو                عمى ما كافى رٍ مى  أىؿً  ةى اعى مى جى  غٍ ابمً  ألا     

                                                             
 .ُٕٖ: ُج، العربي، كارؿ برككمماف الأدبريخ تا، ينظر (7ٗ)
 .ُْْ:شكقي ضيؼ د. ،الإسلبميالعربي العصر  الأدبريخ تا ،ينظر (8ٗ)
 .ّّ:)اطركحة دكتكراه(، تغريد عدناف محمد الأمكمالعصر اتجاىات شعر المديح في  ،ينظر (9ٗ)
 .َٖ: ضيؼشكقي د.، الأمكمجديد في الشعر التطكر كالت ،ينظر (ٓ٘)
 .ْٔ:)اطركحة دكتكراه(عبد الكريـ جديع نعمة النفاخ ،الأمكيةاىات الفكرية في القصيدة اثر الاتج ،ينظر (ٔ٘)
ىك الكميت ابف زيد الاسدم الككفي, كلد سنة ستيف لميجرة, مقدـ شعراء كقتو, بمغ شعره خمسة آلاؼ بيت.  -*

 .  ّٖٗ:  ٓىػ(, جْٖٕينظر, سير أعلبـ النبلبء, شمس الديف الذىبي)ت
 .ِِٕ:شكقي ضيؼ د. ،الأمكمالتطكر كالتجديد في الشعر  ،ينظر (ٕ٘)



 كا بجد  بي كى في الذم رى  ري أمي كيى                مان لبى دم سى يٍ يى ناصحو  رسالةى      
 دً ػيجي بً ي ػمبى مف قً  بأفٌ  إليو                ا اعتذاران عنٌ  ثان ارً حى  غٍ بمً أك      
 تيردم بالفرسافً  ريفً صٍ ؿه               مف المً يٍ خى  ؾى قد زارتٍ  كلكلا ذاؾى      
 دً ػػعيػب أسده كـ كلا يغرر      ؼو      سٍ خى رضكا بً نكا كلا تى يً فلب تى      
 :يقكؿ أف إلى

لاٌ        (ّٓ) مكالتعدٌ  ةً لبلضال أىؿً عمى                سكدان  فارفعكا الراياتً  كا 
 بنعمميـ ىك البكاء كالنحيب كالشعكر بالذ جؿ   ةعيالش أف (شكقي ضيؼد.)كلطالما يردد     

في مكضع آخر يضيؼ  ونأ لاٌ إ ، (ْٓ)( في كاقعة الطؼ)الحسيف إماميـ ةلعدـ نصر  ؛كالتقصير
شعراء التشيع قد مزجكا الندـ كالحزف بالمطالبة بالثأر ممف ظممكا عترة الرسكؿ  أف ،عمى ىذا
 ( .) الأعظـ

يبذؿ الشاعر  أف إلىفي الشعر يحتاج  الإعلبميمف الخطاب  الأسمكبذا ى أف في ريب لبف    
 ،بأحقية الخلبفة مف جانب إعلبمو كمنيا ستمالتو بشتى الطرؽكاالتأثير بالمتمقي  ةمحاكللكؿ قكاه 

العصر  ػشعراء ىذا العصر  أفٌ عمما  ،ر( مف جانب آخ) البيت آؿالظمـ الذم كقع عمى بياف ك 
 إلى بياالمركر  ثيمة مف الممكفالطابع الديني في السمـ كالحرب  كاتخذامف كلب الطرفيف  ػ الأمكم
 .(ٓٓ)المتمقي

كاف  الأمكمالنفسي الذم ترتكز عميو بكاعث الشعر عند شعراء العصر  العامؿى  أفٌ يبدك كقد     
تشيعيـ لآؿ  أعمنكامف بيف معاكية ك  أصحابشات العسكرية بيف بالمشاحنات كالمناك  امقركن
 . (ٔٓ)مما يحتدـ الصراع يرتفع معيا صكت الشعراف كفك ()البيت

فكاف  ،إلى الله تعالىالبيت بالتقرب  آؿ كتميز بالصدؽ كمزج حبٌ  ،شعر التشيع ذاع صيتو فٌ إ    
راء غمب شعأ إحساسحرؾ  إلى النجاة مف عذاب الضمير مايؤدم  الذم ،تكفير عف الذنبسبيلب لم

 ،في كاقعة كربلبء (الحسيف) الإماـ ألا كىك ،مذىبيـمف رمكز ز نصرتيـ لرمالتشيع؛ لعدـ 
 ،دكف ذلؾمف كتيـ حاؿ ابطش الحكاـ كقس أف إلاٌ  ،وأعدائ عمى الرغـ مف تحمسيـ لمناصرتو ضدَّ ك 

 أفكمف الغريب  ،(ٕٓ)لمماؿ اكسبإلى الكلاة سكاىـ ممف كانكا يتقربكف  مف ميزكفيي  كىذا ما جعميـ
                                                             

 .ُِٔ - ُِٓديكاف الكميت بف زيد الاسدم:  (ٖ٘)
 .ُٓٓ:شكقي ضيؼد.، يالإسلبمالعصر  ،ينظر (ٗ٘)
 .ُّٔ:ـ.ف ،ينظر (٘٘)
 .ُٓٓ:ـ.ف  ،ينظر (ٙ٘)
 .َّٕ - ّٗٔنياية القرف الثاني اليجرم، يكسؼ خميؼ: إلىة حياة الشعر في الككف ،ينظر (7٘)



يقكؿ شعرا  ويككف صعمككا مثؿ )عبيد الله ابف الحر الجعفي الككفي( يحمؿ مف الصدؽ ما يجعم
 )الكافر(  يقكؿ: إذ ،(ٖٓ)( بعد استشياده مميئا بالندـ لعدـ نصرتوالإماـ الحسيف)في 

 بيف حمقي كالتراقي دي ردَّ تي              ان ػالؾً حسرةن ما دمتي حيٌ ػػفي
............................ 

 كالشقاؽً  العداكةً  أىؿً عمى       نصرم        بذؿى  سيفه حيف يطمبي حي 
القدـ  فمكطئ ،نشأ بيا الشاعر كمدل تأثيرىا في تكجياتوالبيئة التي  إليو الإشارةجدر ا تكممٌ      

 ،أكسعكنشاط شعرائيـ  ،في البصرة ككثرتيـ جعمت مساحة انتشار الشعر اكبر الخكارج أحدثوالذم 
 ،عدـ ركجاف الشعر الشيعي في البصرة إلى أدلما  ؛كقعان  خؼٌ أا ك عدد قؿٌ أشعراء الشيعة  في حيف

 يقكدما كىذا  ،كمصدر القكة ،العمكية الككفة حيث الحاضنة الشيعية إلى ظرنن حينماعمى العكس 
فالناظر عف كثب  ،الأطراؼمعرفة طبيعة الشعر في كؿ مكقع في ىذه الدكلة المترامية  إلى

البصرة الذيف طالما تغنكا بالخمر  عر الككفة مقارنة بشعريميز الكقار الطاغي عمى ش أفيستطيع 
  .(ٗٓ)كما شابو

ككقفت كالرجاؿ  ،مف كاقعة أكثرشاركت في  يانٌ إ إذ ،في شعر التشيع المرأةبخس حؽ كلا يي      
متكافئة بيف الغير ما انتيت المعركة فحين ،ارتكبكه مف ظمـأمية لما  آؿبأخذ الثأر مف  ترجز معمنةن 
كفي ىذه  ،مصيره المحتكـ إلىايخذ حجر  ،(َٔ)مف الشيعة  كأصحابوكحجر بف عدم  أبيوزياد ابف 

بأبيات تكجو بيا  بنت زيد بف مخرمة( تصدح الأنصارية)ىند  يانٌ إ شاعرة ككفية قيؿ الأثناء خرجت
                                                               :إذ تقكؿ ،أمية  آؿالمجتمع كتجعمو في الصكرة لما يدكر في حكـ  إلى ئؿرسا

 )الكافر(
 يسيري  جران ىؿ ترل ح عٍ ترفٌ            المنيري  مري الق ياأيٌ  ترفٌعٍ 

 الخبيػػري  و كما زعىـ ليقتمى        كية بف حربو امع إلىيسير               
 كالسديري  كطاب ليا الخكرنؽي        رو جٍ تجبٌرت الجبابري بعد حً   
 مطيري  لـ ييحييا يكمان  كأفٌ        لو محكلان  البلبدي  كأصبحتً               
 كالسركري  السلبمةي  تمقتؾى            بني عدمٍّ  يا حجرى  ألا              

 في دمشؽى لو زئيري  كشيخان       ان عديٌ  أردلعميؾ ما  أخاؼي 
 مف الدنيا يصيري  ىيمؾو  إلى    عميدً قكوـ      فإف تيمؾ فكؿٌ 

                                                             
 .ّٕٔ :ـ.ف  ينظر, (8٘)
 .ُُٔشكقي ضيؼ :  د. ،الإسلبميالعصر  ،ينظر (9٘)
 .ُٓٓ:ـ. ف  ،ينظر (ٓٙ)



غمب شعر صؼ بو أكىذا ما اتٌ  ،عمى الرغـ مف بساطة لغتيا كثيرا مف القكة الأبياتحممت إذ    
  . (ُٔ)الأمكمالتشيع في العصر 

لاستمالة  ،الحجة كالدليؿ العقمي كالنقمي إلى ا الشعر يممس ما فيو مف جدؿ مسنداكالمتتبع ليذ     
 ،بالثأر كالأخذ ،مظمكميةاليرتكز عمييا شعر التشيع مف بياف  أساسيةكمحاكلة لطرح نقاط  ،المقابؿ

رجاع الحقكؽ المسمكبة كما يعتقدكف  إلىكأخرل  ،القرآنيالاقتباس  إلىاىـ يذىبكف تارة كتر  ،كا 
الصراع المتمركز في مكضكع  أصؿ إلىب يعكد ؛ كالسبلنبكم الشريؼالتضميف مف الحديث ا

كنكع مف  الصبغة الإسلبمية,قد يككف السبب ىك الاحتماء في  أك ،خالص كىك الخلبفة سلبميإ
 ،الشعرب يت شرعية كجكدهثبيحاكؿ تك  ،أحقيتو بالخلبفةكية يدعي افمع ،لدل المقابؿ الإقناع أنكاع

تباعيـ قياداتيـ مف آؿ أحقيتيـ كشرعيتيـ بإيركمكف تثبيت  كذلؾ (الإماـ عمي) كأصحاب
الكميت كقد يككف ) ،الغاية المرجكة إلىكىذا دليؿ عمى جدية شعراء التشيع لمكصكؿ  ،(ِٔ)البيت
        غمب شعراء التشيع .نيج كسار عميو أ( مف الشعراء الذيف نيجكا ىذا السدمالأ
 

 بسم الله الرحمن الرحٌم
 المقدمة

 نبيٌ  كالصلبة كالسلبـ عمى ،كالجماؿ ذائقة العباد ،جعؿ الخطاب كسيمة الكداد الحمد لله الذم    
كعمى امتداده الطبيعي في الأرض آلو الطيبيف  ،الذم جعؿ الله بأتباعو السدادالرحمة محمد 

 .الأمجاد أصحابومف  كالأخيار ،مف الأبناء كالأجداد الطاىريف

 بعد: أما

العربي عمؿ عميو كثير مف النقاد  الأدبؿ الخطاب الإعلبمي حافزا ميما  في شكٌ فقد     
رب قديما مع د عند العالذم كجً  الأدبي الإرثلمكقكؼ عمى جزء ليس باليسير مف  ؛الشأف كأصحاب

عمؿ عميو بعض مركجي البضائع إذ  ،حديثا بداالمصطمح الإعلبمي  فى كأ ،اختلبؼ المسميات
كالإعلبف  الإبلبغاليدؼ منيا  ،سمعية كمرئية إعلبناتالصحفية عمى شكؿ   كالإخبارالمادية 
الذم كجده  الأمكمالعصر  ع فيفي تطبيقو لشعر التشيٌ كىذا ما عمؿ عميو الباحث  ،كالتركيج

                                                             
 .ِّٔ :نياية القرف الثاني اليجرم، يكسؼ خميؼ إلىة حياة الشعر في الككف ،ينظر (ٔٙ)
 .ّّٓ: نياية القرف الثاني اليجرم، يكسؼ خميؼ إلىحياة الشعر في الككفة  ،ينظر (ٕٙ)



مف ظركؼ جعمت الشعراء يعممكف  ؿ الثر؛ لما انمازت بو تمؾ الحقبةالساحة المناسبة ليذا العم
الظمـ القائـ  في ثكرتيـ ضدٌ  أساسياكتركيجيا كاستعماليا محفزا  الأخباركالصحافي اليكـ في نشر 

 آنذاؾ.

كالكقكؼ عف كثب  ،الاطلبع عمى الأدب العربي في العصر الأمكمالباحث في  فكاف حب      
بػ)الخطاب الإعلبمي في ـ سك ك البحث الما في اختيار عنكاف ىذا سبب ،عمى إعلبمية شعر التشيع
 ،الذم كاف مف بنات أفكار الدكتكر عدناف العكادمدراسة جمالية(  الأمكمشعر التشيع في العصر 

 ,كع الدراسة التي كجدىا مناسبة ليذا العمؿن مشككران  عميو السيد المشرؼي  زادى بعد أف  ،جامعة بابؿ
دإلى البحث عف عنكانات قريبة لمخطاب الإعلبمي؛ بقصد الاطلبع كالفائدة,  ما اضطرني  تفكجى

أف ىناؾ اطركحة دكتكراه مكسكمة بػ)الخطاب الإعلبمي في الشعر الجاىمي، دراسة كصفية 
ـ, إلا أني َُُِتحميمية( لمباحث عصاـ محمد المشيراكم, قدمت الى جامعة كىراف في الجزائر, 

عمى نسخة منيا عمى الرغـ مف اتصالي بأحد طمبة تمؾ الجامعة, كبعد ذلؾ لـ استطع أف احصؿ 
شت في كمية التربية جامعة كاسط تحمؿ عنكاف)الحضكر أف رسالة ماجستير قد نكقً  عمًمت

ـ, كقد زكدني مشككران َُِْالإعلبمي لمشاعر العربي قبؿ الاسلبـ( لمباحثة رياـ كريـ حاجـ, 
كاسط كقع نا في مكتبة جامعة مد محراث بنسخة منيا, كبينما أمشرؼ الباحثة الدكتكر كاظـ ح

لاسلبـ  دراسة في التاريخ تحمؿ عنكاف ) الإعلبـ عند العرب قبؿ ا رسالة ماجستير ناظرم عمى
براىيـ الحسناكم قدمت الى قسـ التاريخ في كمية الآداب بجامعة تاريخية( لمباحثة أمؿ عجيؿ إ

   نني افدت منيا كثيران.دـ تقارب المكضكعات معيا إلا أـ, كعمى الرغـ مف عََُِالككفة,

؛ لما يحمؿ ىذا العصر مف تحكلات ايختيربطة بأىمية العصر الذم أىمية الدراسة مرت كتعدٌ     
في مجريات الحياة  أحكاـكانعطافات دينية كاجتماعية كسياسية كما ترتب عمييا بعد ذلؾ مف 

في البحث شعر ىذه الحقبة فضلب عف عدـ التطرؽ إعلبميا الى  لمعصكر التي تمتيا, الإسلبمية
 .مف قىبؿ, بحسب عممي كاطلبعيكاديمي الأ

لمكصكؿ الى النيج الجمالي ىذه الدراسة اختيار المنيج التحميمي الكصفي في  في لذا لجأت    
كلـ  ،الشعرية التي حممت بيف طياتيا الخطاب الإعلبمي لشعراء التشيع الأبياتماىية  لإبرازك 



الأحياف عف المنيج التاريخي لمكقكؼ عف كثب عمى الشخصيات المؤثرة يستغف الباحث في بعض 
 الكاقع الذم يعيشو بعض شعراء التشيع كمخالفييـ. لمعرفة الإسلبمي؛في المجتمع 

الكقكؼ عمى  ضّـَ مسبكقة بتمييد ثلبثة فصكؿ عمى  فقد فرضت طبيعة المكضكع أف يككف    
مع  في شعر التشيع, كعلبقتو بالخطاب ةن كاصطلبحا, ككذلؾ الاعلبـ كأثرهتحديد الخطاب لغ

 إليياالنتائج التي كصؿ  أىـ  ٌـبخاتمة تض ثـ ذييؿ البحث اطلبلة عمى شعر التشيع ككيؼ نشأ,
فقد حمؿ  الأكؿالفصؿ  فأما ،الانكميزية جع كممخص بالمغةالباحث مع ثبت بالمصادر كالمرا

عمى ثلبثة  ككافالتشيع(  في الخطاب الإعلبمي لشعر لممكركث الثقافي )التكظيؼ الجماليعنكاف
 في تضميف أما الثاني  فكاف ،لآيات القرآنيةع لاختص في اقتباس شعراء التشيٌ  منيا الأكؿ مباحث:

 .محًكـ كالأمثاؿشعراء التشيع ل تضميف ففي الثالث كأما ،لؤحاديث النبكية الشريفةع لشعراء التشيٌ 

ي كالديني كالاجتماعي( )التكظيؼ الجمالي لمخطاب الإعلبمي السياسبعنكاف كجاء الفصؿ الثاني   
كالثاني  ،عمى ثلبثة مباحث الأكؿ التكظيؼ الجمالي لمخطاب الإعلبمي السياسي كقد قيسـ

 الثالث فأختص بالتكظيؼ الجمالي الاجتماعي. اأمٌ  ،التكظيؼ الجمالي لمخطاب الإعلبمي الديني

الفصؿ  ب الإعلبمي كيمفت انتباىو لذا جاءف يككف ىناؾ ما يجذب المتمقي لمخطامف أكلا بد     
لمجمكعة  بيقيةليمثؿ دراسة تط )جماليات التشكيؿ الفني في الخطاب الإعلبمي(يحمؿ عنكاف الثالث

في الخطاب  جماليات الإيقاع تناكؿ الأكؿثلبثة مباحث عمى  كقد انتظـ ،عمف شعر التشيٌ 
 ،كالثاني خاض في جماليات التركيب في الخطاب الإعلبمي لشعر التشيع ،الإعلبمي الشيعي

 كالثالث اختص في جماليات الصكرة في الخطاب الإعلبمي لشعر التشيع.

لا يخمك أم عمؿ مف كممٌا تجدر الإشارة إليو أف اشير الى الصعكبات التي اعترت عممي؛ إذ     
كالتي تأخذ  ،الكصكؿ إلى المصادر كالمراجع المعتمدة كالرصينة نحك صعكبات تكاجو الباحث مف
غمب ما يقكـ عميو البحث ىي أحداث تاريخية شكٌمت جكىر ف أعمما أ ،مكقؼ الحياد مف المعمكمة

أصبت فذلؾ غير أني اجتيدت لأستكفي جزئيات العمؿ فإف  ،ضية التي قاـ عمييا شعر التشيعالق
ف كانت الأخرل فمف عند نفسي ،بتكفيؽ مف الله جؿ كعلب ىذا العمؿ لكف ما سيؿ الكلكج في  ،كا 

ر كؿ ما يممؾ مف كقت كمصادر كمعمكمة سخٌ  الدكتكر حازـ كريـ الكلببي الذمميشرفي ىك كجكد 



فالله أسأؿ أف يجعمو بدرجة العمماء الذيف  ،ىذا البحث بالمستكل الذم ىك عميوفي سبيؿ أف ينيض 
 كأف يكفقو لما فيو خير الدنيا كالآخرة. ،يخشكف الله

 ،يف كالرسكؿ كآلو الطيبيف الطاىر للهامرضاة ل طمبا لاٌ إكما خكضي في ىذا البحث المتكاضع   
فأستغفر الله  ،فأنا بشر مف سماتي الخطأ كالسيك لاكا   ،عميو أقدمتفأرجك أف أككف قد كفقت في ما 

 كآلو الطيبيف المياميف. الأميفالتسميـ عمى نبيو  كأتـرب العالميف كالصلبة 
 الباحث                                                                                    

 :في شعر التشيع القرآنية اتقتباسلأا

ذا ،تكمـ يستشيد بو إذافيحاكؿ  ،لا يخفى عف كثير تعمٌؽ المسمـ بالنص القرآني      تمثؿ يككف  كا 
قرآني؛ ليككف لو  نصٍّ بمفردات مف عمى الشاعر أف يقكٌم بيتو الشعرم  ان كلـ يكف غريب ،المثؿ منو
كعمى الرغـ مف القدسية التي تحمميا النصكص في مختمؼ المجتمعات عمى المتمقي.  تأثيره كبيره 

 ،نصٌّ مكتكبنو عمى أنفسو في كاقع الثقافة العربية ييظير النص القرآني لا  أفٌ لا إ ،(ّٔ)خرالأي 
نما نصٌّ مكتكبه كشفييٌ   .(ْٔ)النص المطمؽكىك ما يسمى  معا كا 

محاكلة  ؛الأمكمالشاعر في العصر  إليياجأ لالمرجعيات الميمة التي عد القرآف الكريـ مف يي ك     
فضلب  مع ايصاؿ الفكرة كالكشؼ عف سمبيات المجتمع كايجابياتو, ،منو ليككف حديثو أكثر جمالا

لذا))عكؼ كثير مف الشعراء عمى استميامو كالاقتباس منو في  ،ألمت بو أحداثما يعكسو مف ع
مع  الألفاظتمؾ  فامتزجت(ٓٔ)((إليوكتؤرؽ المجتمع الذم ينتمكف  ،معالجة القضايا التي يشعركف بيا

فضلب  ،عيفمف السام اركح الشاعر فأصبحا يككناف مادة شعرية تحمؿ مف الجماؿ ما تستيكم كثير 
يشعره  ،إليومكصكلا مشدكدا  الإنسافككلبـ العباد ييبقي  ،العالميف عف أف))ىذا المزج بيف كلبـ ربٌ 

ساعد في ة تي يٌ عظمف رسائؿ كخطابات كى  أشعارىـلاسيما ما تحممو ك ،(ٔٔ)بأنو خطاب لو بعينو((
 .(ٕٔ)الإسلبـ الجاىمية إلىالثقافية في المجتمعات التي تحكٌلت مف  كةجالفتقميص 

                                                             
(ٖٙ)

 .ٕٙصجغٞ دبفع: ،اٌشطبة إٌمضٞ أفك ،٠ٕظغ
(ٙٗ)

 ٕٙ:، َ.ْ ٠ٕظغ
(ٙ٘)

 . ِٔٙذّض اٌؼ٠بصاد: ،اٌزٕبص اٌض٠ٕٟ فٟ شؼغ ِذّض اٌم١ـٟ ٚس١ًٍ اٌذبٚٞ
(ٙٙ)

 . ٕٖٔػجض الله ِذّض اٌج١ٛؿٟ:  ،اٌزؼج١غ اٌمغآٟٔ ٚاٌضلاٌخ إٌفـ١خ
(ٙ7)

 . ٙٙٔـ  ٘ٙٔ: ٔط ،ِصطفٝ صبصق اٌغافؼٟ ،اٌؼغةربع٠ز آصاة  ،٠ٕظغ



كما  ،فآمع الديف كالقر  الأدبتلبحـ امتدادا لمعصر الاسلبمي في  الأمكمالعصر  كييعد
 ،(ٖٔ)التي حدثت حداثلأافضلب عف  ،فت عند كثير مف شعراء ىذه الحقبةيحممو مف آيات كظٌ 
كتتضمف الآيات تحمؿ طابعا إسلبميا  ىـ التيقصائد لإنتاجليؤلاء الشعراء؛  ان ككانت بالفعؿ محفز 

ثباتات  ،إلى حجاج الأحيافغمب أفي خطاباتيـ الإعلبمية التي تحتاج في  دليلبن ؛ لتككف القرآنية كا 
كاحد مف الفيـ  لاسيما أف ىؤلاء المتمقيف لـ يككنكا عمى مستكلك ،عقكؿ المتمقيف كقمكبيـ ايخاطب بي

إذ إف مف المعركؼ  ،ا انماز بو شعر التشيعمٌ فضلب ع ،ان متباين فيميـ لمرسالة فكالإدراؾ؛ لذا كا
ر عف عاطفة صحيحة ككاف لا يعبٌ  الأكلىكاف شعر تكسب في الدرجة  الأمكييفشعراء الشعر أف))

التعبير عف  درجات الصدؽ في أعمىأف يرتقي شاعر التشيع  فقد حاكؿ (ٗٔ)((الأحياففي معظـ 
لقرآنية التي يجد مسخرا الآيات ا ،كالمقاكمة العقائدية ،ركح الحماسة الجياديةقضيتو التي تناكؿ بيا 

 منيا خطابو الإعلبمي. يبثٌ ك  فييا ضالتو
( نفسو قد ف الرسكؿ )كأ ،العربي الأدبالاقتباس القرآني ظاىرة عامة كجدت في  فٌ أ كبما

عمى الرغـ مما يحممو الرسكؿ مف فصاحة  -أحاديثوكلفظا في كثير مف  اقتبس مف القرآف معنى
ما القرآنية في كثير مف قصائده  الآيات إلىلشعر التشيع  الإعلبمي؛ لذا ركف الخطاب -(َٕ)كبياف
 .(ُٕ)الإسلبمية بالألفاظ امتلؤ-كلاسيما الشعر -الأمكم الأدبالنقاد يقكلكف أف  جعؿ

لذلؾ  ،(ِٕ)مف ميزات ىك صدؽ المشاعر الأمكما عيرؼ بو شعر التشيع في العصر كأف ممٌ 
 لا را في النفكس))كليذايكتأث ،القرآنية؛ ليككف أكثر مصداقية بالآياتمكثٌؽ  الإعلبميكاف الخطاب 

غرابة في استمياـ كاقتباس كثير مف النصكص الشعرية مف القرآف الكريـ عمى مستكل الألفاظ 
الدالة لممكضكع الذم يكد الشاعر إلقاء الضكء  الإشاراتكالعبارات أك المعاني الظاىرة أك الخفية أك 

اقتباسا في المعنى أك  -كتحديدا شعر التشيع -الأمكمالاقتباس في الشعر  فكاف بذلؾ ،(ّٕ)عميو((
                                                             

(ٙ8)
اٌزٟ جغد فٟ رٍه اٌذمجةخ ٚرؼةض ِةٓ اٌّذفةؼاد ٌءةؼغاش اٌزءة١غ ٘ةٛ ٚالؼةخ اٌطة   ا٤دضاسِٓ اثغػ  إْ

 أِٚٚذجة١ُٙ ِٚذبٌٚةخ اؿةزّبٌزُٙ  أصذبثُٙفضلا ػٓ رزجغ  ،(ِٚب جغٜ ف١ٙب ِٓ لزً ٚؿجٟ ٢ي اٌج١ذ)

 . 1ٔ:  ٔط جغّش، جٛاص شؼغاش اٌذـ١ٓ أٚاٌط   أصة ,اٌزشٍص ُِٕٙ. ٠ٕظغ 
(ٙ9)

 . 7ٖٔ: ٔط ،ٚرغ، ػّغ فربع٠ز الاصة اٌؼغثٟ
(7ٓ)

 . 7ٕ :ٔط،ِٕصٛع ػجض اٌٍّه ثٓ ِذّض اٌضؼبٌجٟ اثٛ، الالزجبؽ ِٓ اٌمغآْ اٌىغ٠ُ،٠ٕظغ
(7ٔ)

 . ٖٗٙ :ٔط ،ٚرغ، ػّغ فالاصة اٌؼغث٠ٟٕظغ, ربع٠ز 
(7ٕ)

 . ٘ٙصغ٠ب ػجض اٌفزبح ٍِذؾ:  ،دؼة اٌء١ؼخ فٟ اصة اٌؼصغ الاِٛٞ ،٠ٕظغ
(7ٖ)

 . ٕٙر١ـ١غ ِذّض اٌؼ٠بصاد:  ،اٌزٕبص اٌض٠ٕٟ فٟ شؼغ ِذّض اٌم١ـٟ ٚس١ًٍ دبٚٞ



حمؿ ألفاظا جميمة تتكاشج ي إعلبمياالقرآنية لتككف خطابا  الآياتيكظؼ فيو الشاعر  شارياإاقتباسا 
ف نصا يحمؿ مف المرجعيات الدينية كالتاريخية لتككٌ  مف مفردات؛ البيت الشعرم مع ما مكجكد في

ليككف  لأجؿ الكزف أك غيره تفي بعض المفردا كلا بأس بتغيير يسير،ما يجعمو خطابا ناجعا
 .(ْٕ)السياؽ مقبكلا كغير متنافر

كقد تككف العلبقة بيف البيت الشعرم الذم يحمؿ الخطاب الإعلبمي كبيف المتمقي علبقة 
لبيحتاج ف ،مؿ نصا قرآنيا أك بعض ذلؾ النصكاف الاقتباس يح فإذا،تعتمد عمى نكع الاقتباس

التي تحمميا الرسالة المبثكثة مف قًبؿ  كالسنف الشفرات المتمقي إلى مرجعيات كجيد في فؾٌ 
السامع لمكقكؼ  الشاعر بيا يستقطب انقمي دليلبالقرآنية  الآياتمف  الألفاظفتككف تمؾ  ،(ٕٓ)الشاعر

كاف  إذا كأما ،ف يخبر بيا السامع أك يذكر بيا مف نسى أك تناسىأيريد الشاعر التي  ،عمى الحقيقة
 ،عقمية قكيةك  ،معرفة سابقة ف يككف ذاتحتاج المتمقي إلى أي ففي ىذه الحاؿ ،شارياإالاقتباس 

مف  الإعلبميةلمكقكؼ عمى ما تحممو الرسائؿ  ؛كالتاريخية ،كثقافة عالية تستدعي المرجعيات الدينية
 .(ٕٔ)عف قضية ما الإعلبفأك  ,بأمر ما الإبلبغالقصد منيا  ،معنى عميؽ
أصبح الاقتباس في شعر التشيع مف  لذا ،مف الحجج البالغةريـ ييعد ف الكالقرآ أفٌ  كبما

 أفك  ،ةكطلبك كيكتسب بو ركنقان  ،يزداد بو الكلبـ حلبكةما ات تكجيو الخطاب الإعلبمي؛ لػضركر 
كتيعد  ،(ٕٕ)المنادية عمى سدادهتككف في الكلبـ كالشاىدة لو، ك  ةالكريم القرآنية ياتالآ مف الاقتباس

إلى استقطاب المتمقي كجذبو نحك في بثٌ خطابو الإعلبمي لمكصكؿ  ىذه المرحمة الأكلى لمشاعر
 كشده بقكة لما يقكؿ مستعينا بيذا الاقتباس. ،ما يريد مف معنى

ليككٌف  (ىػٗٔ)ت لدؤليا الأسكدأبك  الإعلبميالقرآنية لصالح الخطاب  الآيات فكاكظٌ ف كممٌ 
                 يقكؿ: إذ ،لمتمقيكا حمقة كصؿ بيف المرسؿ

 )الكافر(                                                                
ُُُُُُُُُبنووووووووووو ُز ووووووووووو دُُِأزالَُاللهُُمُلووووووووووو َُ ُ-وزادنووووووو ُغيظووووووو ًُو   ووووووو ًُُ-أقووووووو لُُ

                                                             
(7ٗ)

ِؼجةُ ِصةطٍذبد إٌمةض ٚ .7ٕٕ :ٔط ،ادّةض ِطٍةٛة ،ِؼجةُ اٌّصةطٍذبد اٌجلاة١ةخ ٚرط٠ٛغ٘ةب٠ٕظغ, 

 .1ٗادّض ِطٍٛة:  ص. ،اٌؼغثٟ اٌمض٠ُ
(7٘)

 . 7ٕٔػٍٟ وبظُ اٌّصلاٚٞ: ص. ،إٌمضٞاٌطف١بد اٌّمٌٛخ ٚالاجغاش ،٠ٕظغ
(7ٙ)

 . 7ٕٔ: َ.ْ  ،٠ٕظغ
(77)

 .ٕٖٕض١بش اٌض٠ٓ ثٓ الاص١غ اٌجؼعٞ: ، اٌجبِغ اٌىج١غ فٟ صٕبػخ إٌّظَٛ ِٓ اٌىلاَ ٚإٌّضٛع،٠ٕظغ



ُ اووخَ نُُوُوأبعدَىومُُْبَمِ َُ دَرُواُ
 ولاُرغعتُركِ بوُهُمُإل هم

   ثمَُ دُُوقوَْ مُُظ دُِمَ ُبوَعُدَتُكَُ

 (ٖٕ)إذاُوقفتُإلىُ  مُالتن د

يمفت انتباه  أفو يحاكؿ ( ككأنٌ أقكؿ؛ لذا ابتدأ بكممة )قد أخذ دكر الخطيبالشاعر  فٌ ترل أف
جممة  إلى كمف ثـ انتقالو ،عدد مف السامعيف لما سكؼ يبكح بو مف خطاب إعلبمي أكثر

ثـ  ،المتمقي عاطفيا في الخطاب إشراؾغصة في قمب الشاعر؛ محاكلا ك  ،ميئة بالحزفماعتراضية 
في  أفادكىذا الاقتباس  ،ميمؾ بني زياد كالابتعاد عنو كما ابتعد قكـ عاد كثمكد لإزالة؛يبدأ بالدعاء

ىتكًيـ ك  ،بوفصدىـ عف الحؽ كالعمؿ  أعماليـف ليـ الشيطاف يٌ الحجة كالدليؿ؛ لما زى  إثبات
رمات الله  لحجاجالمقارنة لتصب في باب ا أنكاعكىك نكع مف  ،()كالتعدم عمى آؿ النبي ،حي

ًُٕدَ الآيةيقتبس لفظي )عاد كثمكد( مف  أففالشاعر حاكؿ  ،الإقناعالذم يؤدم إلى  ثَ َٔ عَبدًا  َٔ اً ]

ٍِ انغَّجٍِمِ  بنَٓىُْ فصََذَّْىُْ عَ ًَ ٌُ أعَْ ٍْطبَ ٍَ نَٓىَُ انشَّ صٌََّ َٔ ِٓىْ  ٍْ يَغَبكُِِ ٍَ نكَُىْ يِ قَذْ رجٍَََّ ٔكبَٕا َٔ

 ٍَ متكئان عمى ما  ،متكامؿالرسالة الشاعر كخطابو بشكمو  بإيصاؿكفيمة  ألفاظكىي  (79)[يغزجصشٌ
 ةالحاصم فكاف لمتشبيو ،مع القصيدة كما تتضمفكتاريخية لمتلبحـ  قرآنيةيحممو المتمقي مف ثقافة 

والمقارنة فٌما بٌنهما لمحة فنٌة جمٌلة تساعد المتلقً كثٌرا فً  كبيف ثمكد كقكـ عاد أميةبيف بني 

ٌّن غدر وخٌانة القوم لرسول الأمة  الاستجابة لما ٌحمله الخطاب الإعلامً من رسائل تب

َبدِيالكرٌمة, فضلا عن اقتباسه من الاٌة ()محمد وَ انزَُّ ْٕ كُىْ ٌَ ٍْ وِ إًَِِّ أخََبفُ عَهَ ْٕ ٌَبقَ َٔ
وٌوم ( 1ٓ)

التناد هو ٌوم القٌامة ٌوم ٌنادي, لان أصحاب الجنة ٌنادون أهل النار, فبهذا قد وثق خطابه بأكثر 

 من آٌة قرآنٌة.

 ميئةمفردات متزاكج النص القرآني بما يحممو مف في  (ىػ ُّٕ)تالسيد الحميرم كفؽكقد 
 كالإعلبف ،الحقائؽ إثباتالشاعر الصادؽ في  إحساسر عف بالجماؿ مع النص الشعرم المعبٌ 

 )الكامؿ(        :()الرسكؿ يقكؿ في آؿإذ  ،دكف نفكرمف يقة تستقطب المتمقي عنيا بطر 
طلعَتُْفلاُشرق وز ت ف ُالمحتدُِوووولقتُُ  ةٌُوُّ نةٌُ  ىُولاُ ربّ ةٌُ

 ه لُِوف قَُصُمُِّالجلْمدُِوف قَُالس  ز تِوُى ُمنقُُن رُُشرُِم ُزالَُ ُُ
 ر قُِالأزْىدُِوو وَهْديُإلىُنهجُِالط  وسراغُه ُال ىّ جُُأحمدُُوالذي

                                                             
(78)

 . ٖٖٙالاؿٛص اٌضؤٌٟ:  أثٟص٠ٛاْ 
(79)

 . 3ٖاٌؼٕىجٛد / 
(8ٓ)

 . ٕٖةبفغ /  



 (ُٖ)زدَدَُِ ُف بلغُْواووحبلَُالم دّةُِمن  لْتَُبحبلُِآلُِمحمدٍُووإذاُوص
في المقاربات الصكرية التي كاشج بيا  كاف فاعلب الأبياتكالتصريح في ىذه  التمميح إفف

يحمؿ مف الجمالية ما  إعلبميلخمؽ نص جديد يكحي بخطاب  الأدبيالشاعر كلبـ الله مع النص 
ف اختيار كيبدك ا ،البيت العمكم أصحابالمتمقي كحجة لتثبيت كجيات نظر مؤثران في يجعمو 

الدلالي عند ليا بعدىا تحممو مف معاف قيمة بسبب ما ف الكريـ كاف مف القرآ الألفاظالشاعر ليذه 
شجرة مباركة مف الشاـ ليا ميزة تختمؼ عمف  -بحسب ما يرل المفسركف-فػ)زيتكنة( المتمقي، 

الأسَْضِ يَثمَُ ]الكريمة الآيةمف كقد اقتبسيا الشاعر  ، (ِٖ)سكاىا مف الأشجار َٔ ادِ  َٔ ب ًَ اللهُ َُٕسُ انغَّ

َٓب يِصْ  شْكَبحٍ فٍِ ًِ ِِ كَ ٍْ شَجَشَحٍ َُٕسِ يٌّ ٌُٕقَذُ يِ كَتٌ دُسِّ ْٕ َٓب كَ جَبجَخُ كَؤَََّ صْجبَحُ فًِ صُجَبجَخٍ انضُّ ًِ جبَحٌ ان

غَغُّْ ََبسٌ َُٕسٌ عَهىَ  ًْ ْٕ نىَْ رَ نَ َٔ َٓب ٌعًُِءُ  زُ ٌْ لََ غَشْثٍَِّخٍ ٌكََبدُ صَ َٔ ٌْزَُٕخٍَ لََ شَشْقٍَِّخٍ  َُٕسٍ يُجَبسَكَخٍ صَ

 ٍْ ْٓذِي اللهُ نُُِٕسِِِ يَ ءٍ عَهٍِىٌ  ٌَ ًْ اللهُ ثكُِمِّ شَ َٔ ٌعَْشِةُ اللهُ الأَيْثَبلَ نِهَُّبطِ  َٔ  .(ّٖ)[ٌشََبءُ 
، اذ ()المؤمنيف عمي أمير إلى مف الشاعر إيماء و)فلب شرقيةه تمقى كلا غربيٌةه( فيوقكلك 

ٌْزَُٕخٍَ لََ يذىب كثير مف مفسرم الشيعة اف المقصكد مف: ) لََ غَشْثٍَِّخٍ شَجَشَحٍ يُجبَسَكَخٍ صَ َٔ (  شَشْقٍَِّخٍ 
و امتداد لنكر الرسكؿ نٌ لا ييكدم كلا نصراني كأ المراد بيا انو أفٌ ، ك  ()ىك امير المؤمنيف

نكر ال إتباعفي كجكب  الإعلبميكىنا يكمف نص الخطاب  ،(ْٖ)مف بعده أكلاده إلى()الأعظـ
الشعرية  الأبياتبرز جمالية كمما أ ،أميةكترؾ الظلبلة مف آؿ  ()حمدالمتمثؿ بآؿ النبي بعد أ

المشركط  الأمراستعماؿ  إلى ،مف عرض الصكر الممزكجة بألكاف القرآف الكريـ الانتقاؿ الجميؿ
سيا المتمقي؛ لتككف الاستجابة لمخطاب كأزدىدً( كحسف التخمص التي لـ يح)فابمغٍ الأخيرفي البيت 

 طكعية نفعية. 

 خطابا بصكر أخرل تحمؿ ()حبو لآؿ البيت كىناؾ مف شعراء التشيع مف عبٌر عف
 ،يحمؿ نكية دينية قرآنية تسر السامعيفك  ()آؿ محمد بأعداء يرشيالت القصد منو ،إعلبميا

              يقكؿ: إذبترقب كخكؼ  ر ذلؾ الحبٌ يصكٌ سدم لأفالكميت ا

 )الطوٌل(                                                                        

                                                             
(8ٔ)

 . 37ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ: 
(8ٕ)

 . 3ٖٗ :7 ط ،جؼفغ ِذّض ثٓ اٌذـٓ اٌطٛؿٟ ٛ، اثاٌزج١بْ فٟ رفـ١غ اٌمغآْ،٠ٕظغ
(8ٖ)

 . ٖ٘إٌٛع / 
(8ٗ)

 . 7٘ : ٙط،ثٓ ػّغ وض١غ اٌضِءمٟ  إؿّبػ١ًأثٛ اٌفضاش  ،رفـ١غ اٌمغآْ اٌؼظ١ُ ،٠ٕظغ



ُآلُمحمدٍُ ُأروحُُوأْ دُوُخَ ئِفَ ًُُُألمُتوَرَن ُمنُحُبِّ
ُ(٘ٛ)أتَرقَّبُُ

في حيف  ،ؿ صدر البيت السببحمى  إذ ،بيف صدره كعجزه كازفى  الشاعر في ىذا البيتف
كبيذا قد زاكج الشاعر النصكص الشعرية مع  ،اعتمت النتيجة الشؽ الثاني مف البيت الشعرم

 ،الشاعر الكاسعة ثقافةعف  ما ين ٌـ ،د نصا متماسكا أكثر جمالا كأناقةالنصكص القرآنية؛ لتكلٌ 
يمانو ]فخََشَجَ الآية معنى مف الاشارم كبيذا الاقتباس ،رؾ لممرجعيات الدينيةمدبثقافة المتمقي ال كا 

] ٍَ ٍ ًِ وِ انظَّبنِ ْٕ ٍَ انقَ ًُِ يِ َٓب خَبئفِبً ٌزَشََقَّتُ قَبلَ سَةِّ َجَِّ ُْ يِ
( قد شبو نفسو بنبي الله مكسى ) (ٖٔ)

استعمؿ جممة ) خائفا  إذ ،بفرعكف مصر الكافر الجبار أميةآؿ  ربما شبٌوأك  ،الرفعة كالقدر مف باب
الذٌن هم الامتداد  ()آؿ البيت أصحابمف شدة البطش الذم كاجيو  ،أتمفت(  أم أترقب

ة أمف مكة بيي (الحسيف) الإماـيصكر لنا خركج  أرادأفو نٌ أأك  ،()الأعظمالطبٌعً للرسول 
 أضفىالشاعر  أكجدهفيذا التشابو الذم  ،أم متكقع ما سكؼ يصيبو مف أذل ،(ٕٖ)الخائؼ المتكقع

 أمريفيؤكد  أفحاكؿ  إذ( ترلفضلب عف استعمالو فعؿ اليقيف ) ،البيت الشعرم عمىجمالية 
علبف إعلبـككلبىما  ،ما لاقاه مف ملبحقة كأذل :كالآخر،()و الحقيقي لآؿ محمدحبٌ  :أحداىما  كا 

 .أميةكطغياف آؿ  ،بعمك شأف آؿ الرسكؿ
التيديد العمني بالخطاب  إلى()كالخكؼ عمى عترة النبي ()لآؿ البيت كينتقؿ ىذا الحب    

بحمؿ السيكؼ الصكارـ التي  الآخريفىمـ  يستميـ أف بيذا الخطاب يحاكؿ الشاعر إذ ،الإعلبمي
ليربط  ة؛مستغلب المكركث الديني كالقصص القرآني ،اتخذىا نبي الله ىكد في رد المعانديف مف قكمو

ربيعة بف الحارث بف عبد  فضؿ بف العباس بف عبد الرحمف بفيقكؿ  إذ،بيف الماضي كالحاضر
                :()المطمب يرثي زيد بف عمي

 )الوافر(                                                                                   

ُصََ ارمُُِأُخْلِصَتُْمنُظَهْدُِى دُُُِرىَفَ تٌُومُُُصَفَ ئِحُُمُوبأ دِ هُِ
كُُُُُالتوَقَْ ن ُبهَِ ُنَسْقِ ُالنوّفُ سَُإذا ُ(ٛٛ)دُِوو رٍُظَنِ ُْولُّغبُّوونقتلُ

                                                             
(8٘)

شؼغ٠خ رذًّ اٌّؼٕةٝ ٔفـةٗ  أث١بد.ٌٚلاؿزؼاصح ٚعصد ػٕض اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ  7٘شغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ : 

 . 1،علُ اٌج١ذ ، ١ّٗ3غٞ: ذص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌ ،٠ٕظغ ،
(8ٙ)

  . ٕٔاٌمصص/ 
(87)

 . 11 : ٘ٗط،ِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ ،ثذبع الأٛاع ،٠ٕظغ
(88)

 . ٖٗٔاٌفغط الاصفٙبٟٔ:  اثٛ ،ِمبرً اٌطبٌج١١ٓ ،٠ٕظغ



زاكج فيو بيف الاقتباس غير المباشر  إذ استعمؿ الشاعر ىنا الاقتباس القرآني بأسمكب جميؿ
( في ذكرىا الله) لأقكاـكما يحممو مف تاريخ  ،المكركث الدينياستغؿ إذ  في ذكره )عيد ىكد(

حائد عف  ،كؿ متكبر عمى اللهه التيديد بأخذ الثأر مف ؤ يمم إعلبمياف خطابا ليككٌ  ؛كتابو العزيز
بقكلو )كؿ جبار عنيد( كما تحممو ىذه الثيمة مف  كارتباطيا ،إشارة الشاعر إلى قكـ ىكدفي ك  ،الحؽ
 ،المباشر إلىانتقؿ مف الاقتباس غير المباشر  ،سكت عنيا الشاعر أحداثكما بينيما مف  ،رعب
 كقد ،الأدبيمنتجا حقيقيا لمنص  الآخرىك  ليككف المتمقي حمة جميمة تساعد الأبياتلبس ما أ

إلى متمقي يممؾ مف المعيف الديني ما يجعمو يفؾ شفرات  الاطمئنافك  ،رسالتو ساعد الشاعر في بثٌ 
ا سُعُهَُّ ]الآيةتمؾ الرسالة التي اعتمدت عمى  ْٕ عَصَ َٔ ىِْ  رِهْكَ عَبدٌ جَذَذُٔا ثِآٌَبَدِ سَثِّٓ ارَّجعَُٕا أيَْشَ َٔ َٔ

تجعؿ مف  التي الأبياتىذه  إلىفجماليات الاقتباس القرآني تكمف في النظر  ،(14)[كُمِّ جَجَّبسٍ عٍَُِذٍ 
كازدادت  ،الغابرة التي ىمؾ فييا مف جحدكا بآيات الله كالأياـريخ السامع يغكص في عمؽ التا

مباشر التي نثرت في البيت ير غاقتباس : مف الاقتباسالشاعر نكعيف  باقتباسجمالية القكؿ 
يي البيت الثاني ينت أففما  ،)كؿ جبار عنيد(: الآية مفمباشر  باقتباسيربطيا كمف ثـ  ،الأكؿ

القديمة؛ دينية التاريخية ك ال وذىنو مف مرجعياتالى  كتتسارع ،في ذىف المتمقي حتى تكتمؿ الرؤيا
نفسو في  كبيف بني امية لمسبب ىكد الذيف عصكا الله كرسكلو كاتبعكا كؿ جبار عنيد ليربط بيف قكـ

 .ؿ بيت رسكلو عصيانيـ لله كرسكلو في آ
المغتصبيف  في حربو ضدَّ  الإعلبمييحمؿ النيج  الأمكمشعر التشيع في العصر  ىكيبق
 أبناء ةية لنصر يعمنكىا صرخة مدكٌ  أف أصحابو ارتأل تيار إسلبميفيك  ،كالناكثيف لمكعكد ،لمحقكؽ
قكم بو دليمو عمى يل بعضيـ الاقتباس القرآني الاشارم)اقتباس المعنى( ؼفكظٌ  ،كأحفادىـالرسالة 

زيد بف  زكج (ريطة)الأبار مف شعراء التشيع يقكؿ في فأبك ثميمة ،آؿ محمد مف اضطياد أصابما 
                                                                 يقكؿ: إذ أميةداعيا ليا بتخميص ابنيا يحيى مف جكر آؿ  ،(عمي السجاد بف الحسيف)

 )الكامؿ(                                                                
ُنَجّ هُمنُلججُِخَضْمُِمُيبوَدُُُِأمُِّم سىُوالذيُراحمَُفلعلَُّ

ُرَْ طَةَُبوَعْدُحينُِفؤادِى  ُ(ٜٓ) ح ىُو ح ىُف ُالكت ئِبُِ رتدِيُُسََ سرُّ
                                                             

(89)
 . 1٘٘ٛص / 

(9ٓ)
 . ٘ٗٔصفٙبٟٔ : اٌفغط الا اثٛ،ِمبرً اٌطبٌج١١ٓ ،٠ٕظغ



استثمر الشاعر عنكانات بارزة مف كتاب الله العزيز لتككف لو قبسا يضيء بيا خطابو  فقد
مكجيا خطابو بصيغة  (ُٗ)()عمى آؿ الرسكؿ الأمكمقسكة الحكـ عمؽ يكشؼ الذم  الإعلبمي

بنبي الله  كما حؿٌ  بؿ الأمكييفد مف قً بيحيى المطارى  بأف يحؿٌ  ،تعالى الله إلىالدعاء كالتضرع 
كقد  إلييامكسى مف فرحة كسركر برجكع كلدىا  أـ أصابريطة ما  أموف يصيب كأ()مكسى 
ٍِّْ الآية معنى عر عمىااتكأ الش ٌْ أسَْظِعٍِِّ فَئرَِا خِفْذِ عَهَ ٍُْبَ إنِىَ أوُِّ يُٕعَى أَ دَ ْٔ أَ َٔ ِّ فًِ ] فَؤنَْقٍِ

] ٍَ شْعَهٍِ ًُ ٍَ ان جَبعِهُُِٕ يِ َٔ ٍْكِ  لََ رذَْضًََِ إََِّب سَادُُِّٔ إنَِ َٔ لََ رخََبفًِ  َٔ انٍىَِّ 
لتككف لو عكنا في  (ِٗ)

لمصكر جماؿ  أعطىكما  ،عمى القكـ الظالميف ()كالنصرة لنسؿ رسكؿ الله ،طمب المساعدة
غير مكسى/ ريطة( ك)فرعكف  أـاعر في)الش إليياكبيجة ىك كجو المقارنة كالمقاربة التي لجأ 

المسككت عنيـ(ك)مكسى / يحيى( كبؤرة الخطاب التي انطمؽ منيا الشاعر ىي  أميةمذككر/ آؿ ال
مف قبؿ  ان بالقتؿ كمطارد ان ف يحيى كاف ميددلأطاؿ مكسى سابقا كيحيى بعده؛ الظمـ كالتعسؼ الذم 

 .(ّٗ)خكؼ فرعكف مف مكسىيقكـ بثكرة كيزيؿ ممكيـ كىي صكرة تشابو  ؛ لئلبالأمكييف
قضية الخلبفة كالكصاية كىي مف معتقدات اىتمامو عمى  شعر التشيع يصب   فٌ أفي كلا شؾ     

ىـ داعميف آراء ،ؼ شعراء التشيع في خطابيـ عمى ىذه الثيمة( لذلؾ كثَّ البيت) أىؿ تباعأ
 إليوكىذا ما ذىب  ،في ذلؾ الأكفرالحظ  القرآنيككاف للبقتباس  ،كالنقميةبالحجج كالبراىيف العقمية 

 )الوافر(  :يقكؿ إذ ،()كأكلادهالسيد الحميرم في محاكلة حصر الكصاية كالخلبفة في عمي 

 او كفارسو الكفيَّ ككارثى    وووبن دو كأباػكصيٌ محم
كيحيى يكىـ أكتيوً   طفلبن  ل كالحكىـ اليدى  يى كقد ايتً 

بًيٌا صى
(ْٗ) 

 في لخطاب يعجٌ  كتييئة( تذكيرا بو عمي) الإماـ أكصاؼعر يغكر في االش أفيبدك ف
 ،( )الكصيعمي) الإماـ أكصاؼفي الكقكؼ عند  فإطالتو ،ـ بو المتمقيعمً يي  أف حاكلام ،هصدر 
الذم بقي لكفي كا ،كفارسو في الحركب ،( ككارث عمـ النبيسبطيف الحسف كالحسيف)ال كأبك

لما  كأتباعو؛حسرة الشاعر  ر عف قكةتعبٌ  كصاحب الحكمة صغيرا( ،يـبعضمعو حينما غادره 
                                                             

(9ٔ)
 . 7ٖ: ػجض اٌذـ١ت طٗ د١ّضٖص. ،اصة اٌء١ؼخ اٌٝ ٔٙب٠خ اٌمغْ اٌضبٟٔ اٌٙجغٞ ،٠ٕظغ

(9ٕ)
 . 7اٌمصص / 

(9ٖ)
 ٕٔٔ: 3ط،جؼفغ ِذّض ثٓ اٌذـٓ اٌطٛؿٟ ٛاث ،اٌزج١بْ فٟ رفـ١غ اٌمغآ٠ْٕظغ, 

(9ٗ)
 . 1ٕٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



كبانعطافة جميمة مف الشاعر قابؿ ىذه  .مف سمب لمحقكؽ كبنيو مف بعده ()عمي الإماـ أصاب
كىنا يبرز  ،ر تستدعي مف المتمقي الكقكؼ عندىا بحذررٌ الصكر مع ما مكجكد في القرآف مف دي 

 ( كيحيى بف زكرياعمي) الإماـفالشاعر قارف بيف  ،الإقناع إلىالحقيقي الذم يسعى  الإعلبمي
ٍَُْبُِ انذُكْىَ صَجًٍِّبالكريمة  الآيةفي  آرََ َٔ حٍ  َّٕ كجو الشبو))الفيـ  إلىكأشار (ٓٗ)[]ٌَب ٌذٍَْىَ خُزِ انكِزبَةَ ثِقُ

 ،(ٔٗ)كالاجتياد فيو كىك صغير حدث(( عميو بكالانكباعمى الخير  كالإقباؿكالعمـ كالجد كالعزـ 
 إلى ()فييا رسكؿ الله أشارالتي  الإسلبميةزمف الدعكة  إلىالمتمقي بالرجكع  إلىكيكحي الشاعر 

عارفيف  ،مف حكـ كحكمة لأبنائوكما تركو  ،أظفاره بالشجاعة كالحكمة منذ نعكمة( عمي) الإماـ
قابؿ الزماف القديـ فما جاء مف ت ،(ٕٗ)الأنبياءالعباد بعد خاتـ  إلىغكنيا يبمٌ  أحكاـما في القرآف مف 

تطرؽ ذكؽ  أفكلٌد صكرة جميمة استطاعت  ،المتمثؿ بيحيى كالحديث المتمثؿ بعمي بف أبي طالب
ككردت  ،إعلبميةمف خطاب كما يحممو الخطاب مف رسائؿ  الأبياتالمتمقي ليقؼ عمى ما تحتكيو 

 .(ٖٗ)في ىذا المكضكع الأبياتمف  المسيد الحميرم كثير 
الناس بصكر جميمة  إلىيقكمكف بنقؿ الحدث  إعلبميكف يـأنٌ عمى شعراء التشيع  ييمحظكما  

داعميف تمؾ  ،()كأكلادهعمي  الإماـمكمية ظعدد مف المسمميف عمى م أكثرطلبع لا ؛زةمركٌ 
ر في صكٌ فشاعر التشيع قد  ،كيعرفكنيا ،المسممكف يىخبيرىاالتي  القرآنية بالآيات كالإشاراتالصكر 
 )الطكيؿ(         يقكؿ: إذ ()الأعظـ( مف قًبؿ الرسكؿ عمي) الإماـجميمة تنصيب  أبيات

ُبضَحَ ةٍُُأتَىُغُبْرئِ لٌُ ُحَنُُو خْدُِتمُوفق لَُأقِمُْوالن سُُف ُالُُوالنب ُّ
ل ُالن   لةًُووغُْرِسَُمُتبلُّوبلّغُْوإلاُّ  (ٗٗ) . اوووطنّمَُو سُُثَُفحطَُّوحطَّ

كقعت فعلب في  لأحداثر مشاىد كىك يصكٌ  ،خذ الشاعر دكر الركائي القاصأ الأبياتفبيذه  
 ،ت ما يقكؿثبً بالشكاىد كالشكاخص التي تي   ٌـمي يى  أفما استدعى منو  ،زمف معيف بحؽ شخص معيف

انحازكا المسممكف ثـ  أيدىاحقيقة  إلىيصؿ بو  إعلبمييكجيو مف خطاب  مييئا ذىف السامع لما

                                                             
(9٘)

 . ٕٔؿٛعح ِغ٠ُ / 
(9ٙ)

 . ٕٙٔ : ٘ط،أثٛ اٌفضاش اؿّبػ١ً ثٓ ػّغ وض١غ اٌضِءمٟ ،رفـ١غ اٌمغآْ اٌؼظ١ُ
(97)

 . ٕٙ : ٕط،ِذّض اٌذـ١ٓ ثٓ ِـؼٛص اٌجغٛٞ ٛاث ،ِؼبٌُ اٌزٕؼ٠ً ،٠ٕظغ
(98)

ٌّٟ ِٙظةٌ أدّضٞ َُ       )٘بشّ ُْ اٌةٛدٟ ٚاٌةظٞ أرُةٟ اٌةـ     ــةـذى ًِ اٌىزةبةِ( )سةبػ ِةٓ لةغ٠ِ  اٌمةغٜ ٚأ٘ة

ًَ اٌشِطبة( ٠ٕظغ  . ٖٙص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  ،صج١ب طِفلا ٚفص
(99)

 . 1٘ٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



فكاف مكفقا في تضمينو  ،كتكثيؽ الخطاب ،العقكؿ لإنارةمستعينا بقبس مف القرآف الكريـ  ،عنيا
ٌْ نىَْ رفَْعَ ]الآيةكممات مباركات مف  إِ َٔ ٍْ سَثِّكَ  َْضِلَ إِنٍَكَْ يِ عُٕلُ ثهَِّغْ يَب أُ َٓب انشَّ ب ثهََّغْذَ ٌبَ أٌَُّ ًَ مْ فَ

[..سِعَبنزََُّ 
( عف طريؽ ( مف قبؿ الله)كلاية عمي)تحمؿ المعنى نفسو في التمكيح ل ،(ََُ)
نزؿ عميو لحبط ما أ ()غ الرسكؿف لـ يبمٌ ( كا  مف الله) الأمر( كبيذا يككف جبرائيؿ)

 المسمميف تعد ضركرة تشريعية لإمرة( خميفة مف بعد الرسكؿ عمي) الإماـفتنصيب  ،(َُُ)عممو
ىك محاكلة  ،الأبياتالممفت لمنظر في ىذه  عمى أف ،غدير خـؼ بيا في حجة الكداع في مٌ كي 

جبارهتحجيـ المتمقي  التصديؽ بما يركل بفضؿ ما جاء بو الشاعر مف كاك المعية التي عمى  كا 
( ك)انتشرت في بداية الخبر ككسطو كنيايتو فيك يقكؿ: )أتى جبري ( ك)أقًـ كالناسي حطَّ كحطَّ ؿي كالنبي 

( االن  مخطاب دقٌةن .ل كأعطى ،جمالا الأبياتد كىذا ما زا ،سي
كما يحكم مف  ،تأثركا كثيرا بالقرآف الكريـ -التشيع  كاخص بالذكر شعراء – شعراءال فأيبدك 

كيتضح ىذا التأثير في كثرة ما كجد مف اقتباسات قرآنية في  ،غنية في المعنى كالدلالة ألفاظ
ككانت امتدادا لثقافة  الأمكمفي العصر  شاعتك  ،خت فييـترسٌ  سلبميةإثقافة عف  ما ين ـ  ،أشعارىـ

د نصا جميلب يحمؿ مف كلٌ الشعرية العبارات العبارات القرآنية مع  فتعالؽ ،عصر نزكؿ القرآف الكريـ
ما يحممو المتمقي مف  ياإنشائالمتمقي عًبرى جسكر يشارؾ في  إلىما يصؿ  الإعلبميالخطاب 

 مرجعيات دينية كتاريخية.
 أكافكالمعنى سكاء  الأدلةالقرآف الكريـ ما يحصؿ بو عمى تكثيؼ  ألفاظمف  نيؿفيناؾ مف 

مكقكؼ عمى المعنى ل ،معتمدا بذلؾ عمى متمقي يختزف المرجعيات التارخية ،أكثر أـبكممة كاحدة 
يزيد المتكمـ  أف))ىك فمف شركط الاقتباس ،في السياؽ لا يحدث خملب أفعمى المتكخاة, الحقيقي 

ف ليا في الكلبـ بحيث تككف مندرجة كطٌ  إذا... كيككف مقبكلا  ،منو أنيابعبارة مف القرآف يظير 
 .(َُِ)داخمة في سياقو دخكلا تاما(( ،فيو

يجد نفسو  إذ ،ممثلب لاتجاه معيف يككف الشاعر -الباحث أسمؼككما -الأحيافغمب كفي أ
 إرىاصاتعف  عاكسا بذلؾ ما ين ٌـ أك في بعض الاحياف مضلب لمحقائؽ, ،الناصح كالقائد كالمصمح

                                                             
(ٔٓٓ)

 . 7ٙاٌّبئضح / 
(ٔٓٔ)

 . ٘ٙ : ٕٗط ،ِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ ،ثذبع الأٛاع ،٠ٕظغ
(ٕٔٓ)

 ٕٙصجغٞ دبفع : ،افك اٌشطبة إٌمضٞ



الخطابة لييعمـ  نبرفيعتمي الشاعر م ،التراكمات غير المسؤكلة مف قًبؿ الجية المخالفة ثرتكلدت أ
 فشاعر التشيع ،القرآنية التي تدعـ خطابو عمى بعض الألفاظبما ىك صحيح كمفركض متكئان بذلؾ 

                                       ؾ المنبر كيقكـ بالرشد كالنصيحة بقكلو:يعتمي ذل أفحاكؿ 
 )الكامؿ(                                                                    

ُبحِب لهِمُُُُُُُُُِ ُ كُنْ ُلم مَن
 متمسِّك ًُ

ُلَمُْ  ُمَنْ ُب لاءِ فوَلْ وَعْتَرِفْ
 (َُّ) وَرْشِدُِ

ريـ خطابو الإعلبمي ليحمؿ دلالة ؼ الشاعر بكممة كاحدة مف القرآف الككثٌ  ففي ىذا البيت 
ٕا ثذَِجْمِ اللهِ انكشًٌخ  الآيةكيكجيو بشكؿ مباشر نحك بر كأ ًُ اعْزصَِ َٔ قُٕا  ] لََ رفَشََّ َٔ ٍعًب  ًِ [..جَ

(َُْ)، 
طة أىؿ بيتو اسبك  ()بالله الإنسافىنا كسيمة لغاية عظيمة يتعمؽ بيا  فجاءت ىذه المفظة

ففي ىذا البيت تركيز كاضح عمى  ،(َُٓ)كالأمافيعدكف عيد الله كسبب النجاة  إذ ،()الأطيار
البيت  أعطىكما  ،دكف مستكاىـ عمما كدينا مف ( كترؾ مف ىـقضية الالتزاـ بأىؿ البيت)

منو يقاطع  الأكؿجعؿ الشطر  إذ ،المكازنة الحاصمة في التركيب البنائي لمبيت ،الية تذكرجم
ُ.كبيذا يترؾ لممتمقي حرية الاختيار بيف الصالح كالطالح ،الشطر الثاني

مف يدافع عف الحؽ كيعمنيا صرخة مدكية تخترؽ  ف في كؿ زماف كمكاف يكجد ىناؾإ     
نقؿ يحمؿ مف الرسائؿ ما تككف كفيمة ب إعلبميمدركات المتمقي مييمنة عمى اتجاىاتو بخطاب 

تحمؿ مف  أبياتالكاقع الضحؿ الذم يعيشو بعضيـ بحجج عقمية كنقمية يأتي بيا الشاعر في 
ثير عزة كجو تمؾ فالشاعر كي  ،اتمميح أـ بإشارةكاف أ سكاء ما يقؼ عنده السامع  الإلييالقبس 

                                                      الرسائؿ بقكلو:
 )الخفيؼ(                                                                  

م ثُِمنُبَطْنُر مُِ نُوالشُّج نُِمُىفضفبم  بب  ضُِالدِّ
 *ألج مُِ

                                                             
(ٖٔٓ)

 . ٖٖٗالاؿٛص اٌضؤٌٟ :  ٟص٠ٛاْ أث
(ٔٓٗ)

 . ٖٓٔآي ػّغاْ / 
(ٔٓ٘)

 . ٗٗ٘ :ٕط،جؼفغ ِذّض اٌذـٓ اٌطٛؿٟ ٛاث ،اٌزج١بْ فٟ رفـ١غ اٌمغآْ ،٠ٕظغ
 



ُالمُط ُالخئ لُ  هَّرُونَُأصُْ لاًُووَُأَُ سَبُّ والكرامُ
 (َُٔ)م مُِووالأظ

عنيؼ  إعلبمييصرٌح عنو بخطاب  أفحاكؿ الشعرية كاقع الشاعر الذم  الأبيات تجسدقد ف
( عمى المنابر بغضا بآؿ عمي ) الإماـمعاكية بسب  أكجدىاالتي  الأمكيةلرفض السنة 

 لإعلبميـرسالتو في جمع مف الناس  الملبئمة لبثٌ  الأرضيةكجد الشاعر  إذ ،( كشيعتيـالبيت)
آؿ  أتباعلمضرب مف كتعرض  ،ىانةر مف إعمى الرغـ مما كاجيو الشاع ()بمنزلة آؿ الرسكؿ

 أخكاؿىك  ،يقكؿ كممة حؽ عند سمطاف جائر متكئان عمى الدليؿ العقمي أفنو استطاع إلٌا أ،(َُٕ)أمية
الكتاب المقدس كالدستكر الذم  عدٌ ىك القرآف الكريـ الذم يي  ،كالدليؿ النقمي ،ـكأعمامي آؿ البيت
كاحدة  الكريمة التي تيعد الآيةمعنى  فعمد الشاعر بتكظيؼ ،العمؿ بغير ما جاء بو أميةحاكؿ آؿ 

ِّٓشَكُىْ ..]مف آية التطيير ٌطَُ َٔ ٍْذِ  مَ انجَ ْْ جْظَ أَ ُْكُىُ انشِّ ِْتَ عَ ب ٌشٌُِذُ اللهُ نٍِزُْ ًَ ٍِٓشًا[ إََِّ رطَْ
مستعملب ،(َُٖ)

فة دلاليا مف مرجعية دينية بؿ المتمقي لما ليذه الكممة المكثٌ كانت كفيمة برد الفعؿ مف قً كممة كاحدة 
 الإسلبميالمجتمع  إلىو رسالة عمنا كجٌ  كىك بيذا ،الإسلبـكثير مف معتنقي  أذىافراسخة في 

البيت عمى  أىؿ( مف ييعد كبنيو الحسف كالحسيف) لأنو(عمي) الإماـ بعدـ مشركعية سبٌ 
 ،الأصكؿعتمى البيت الشعرم ىك جعؿ الشاعر الطيارة في كمف الجماؿ الذم أ ،()لساف الرسكؿ

الشاعر حاكؿ  أف إلاٌ جيدتيف الصفتيف تعداف  أففعمى الرغـ مف  ،كالأعماـكالكرـ في الخئكؿ 
القرآنية تحددىـ بالذات مف  الآيةلككف  ،بالطيارة ()عمي الإماـيخص نسب  أفكحنكة  بدىاءو 
 .الأمكمغمب شعراء التشيع في العصر كىذا ما يميز أ ،ليـ الأقربيفدكف 

أحد شعراء  ،شارملإما يعرؼ با أك( )اقتباس المعنى مباشرالغير د الاقتباس القرآني جسٌ  كقد
 إليياالذم يككف عالما بالمرجعيات الدينية كالتاريخية التي يشير معتمدا بذلؾ عمى المتمقي التشيع 

( كتطبيقو لتعاليـ عمي) الإماـيعمف بو زىد  إعلبمياكىك يبث خطابا  أبياتو الشاعر في أثناء
                 يقكؿ: إذالحقيقية  الإسلبـ

                                                             

 . 3: ٕٔالاجّخ/اٌءجغ اٌىض١غ اٌٍّز  ٚجّؼٙب آجبَ, ٠ٕظغ, ٌـبْ اٌؼغة, اثٓ ِٕظٛع,ط -*
(ٔٓٙ)

 . 1ٓ٘ص٠ٛاْ وض١غ ػؼح : 
(ٔٓ7)

 .ِٔٔٔذّض ؿؼ١ض و١لأٟ: ،اصغ اٌزء١غ فٟ الاصة اٌؼغثٟ ،٠ٕظغ

(ٔٓ8)
 . ٖٖ/  ا٤دؼاة

 



 )الكافر(                                                            
ُ ْ نَ ووف    هووآثرَُض فَوُلمّ ُأت  لُّوأىلُوُُ تلمَّ

بِم ُأت ه ُب سمُِ  فسمّ هُُالإلوُُ ُالإث ر منَ
 المُفْلِحْ ن 

 يقكؿ: أف إلى
يَاًُوزَ ت ًُوووك نُطع خُبوْ ُب للح مُِ   مُوُُ و وُؤْثرُ

 الطّ رقِ نَ 
لعيّهُُِ ذلُُّ  وإنَّ ُقدُذكُِرتَُلَدىُمَل  ٍُ

 (َُٗ)رون والمتجبُّ
( يؤثركفبذكره) يستدؿ بيا الشاعر إذ ،أىؿ بيتو ككرـ (الإماـ عمي) زىد إلى أشارة كىي

 إلىأتى رجؿ  القرآنية حينما الآيةسبب نزكؿ  إلىالمتمقي ضمف مرجعياتو الدينية التي تذىب بذىف 
ثر لٌا أف تؤ ( أ( فما كاف مف زكجو فاطمة)عمي ) الإماـ إلىرسكؿ الله يطمب طعاما فأشار 
ما  ( في صباح اليكـ الآخر كقصٌ عمي) الإماـكحينما جاء  ،ما عندىا لمضيؼ عمى عياليا

 الإعلبميخطابو  إلييا كالإشارةقى الشاعر مف معناىا التي است الآيةنزلت ىذه  ،جرل في بيتو
ٍْ  ...]كىي يَ َٔ ِٓىْ خَصَبصَخٌ  ٌَ ثِ ْٕ كَب نَ َٔ ىْ  ِٓ َْفغُِ ٌَ عَهىَ أَ ٌؤُْثشُِٔ ِّ فؤَُٔنئَكَِ ُْىُ  َٔ ٌُٕقَ شُخَّ َفَْغِ

] ٌَ فْهِذُٕ ًُ ان
التي انتقؿ فييا الشاعر انتقالة جميمة مف  ،القرآنية للآية أشارتالتي فبيذه الثيمة  ،(َُُ)

 إلى الإعلبميكجٌو الشاعر خطابو  نتيجتو التي ذكرىا الله تعالى كىي)المفمحكف( إلى الإيثار
بغير  ()ف اغتصبكا منبر رسكؿ اللهف سكاىـ ممٌ مٌ (؛ لتمييزىـ مالمسمميف لبياف مزايا آؿ البيت)

ما زاد كقع جميؿ في نفس السامع الشعرية  الأبياتفكاف لانصيار كممات القرآف مع مفردات  ،حؽ
 .في قكة العبارة كركعتيا

احتراـ لبني ىاشـ ك  جلبؿإ كبحب منقطع النظير يبكح الكميت الاسدم بما في داخمو مف
      يقكؿ: إذشأنيـ كبياف مكانتيـ  إعلبءر خطاباتو في يتصدٌ  إعلبمياخطابا  مكظفا ىذا الحب

 )الطكيؿ(
إلىُالب ضُِأُُُُُ  ولَاُلعّب ُمنوو ُوذوُالشَّ بُِ لعبُُُ طربُُطَربِتُُوم ُش ق ًُ

 يقكؿ: أف إلى
الن ُفإننّ ووبن ُىَ شمٍُرىطُِ  بِهمُِولهُمُأرضىُمِراراًُوأ ضبُُ ب ِّ

                                                             
(ٔٓ9)

 . ٕٗٓص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٔٔٓ)

 . 1اٌذءغ / 



أىلٌُىكَُنَفٍُظِطْفَ هُُإل خَفضتُُلَهُمُمن ُغَنَ حَْ ُم دّةًُ
 (ُُُ)ومرحبُُ

عمى زعامة الشاعر كتفرده ليككف  دلالة ،الشعرية كاضحة الأبيات ( في أثناءالأنابدت)ف
متمقي  إلىمف الذات مركرا  الإعلبميبدأ الشاعر خطابو  إذ ،زعيما لاتجاه أكلقائد قبيمة  أنمكذجا

 حاكؿ الأبياتفي ىذه ف ،مويعظٌ  أف إلىالفرزدؽ الشاعر الكبير  دعاكىذا ما  ،يشعر بييبة المرسؿ
كسر التكقع لدل  قد كبيذا يككف ،حبيـو فى غى شى  فٍ مى لً  الصريح الاسـ يييئ السامع لتمقي أفالشاعر 

ف القرآ إلىالكميت ما ذىاب ك  ،إعلبمي خطابحيمو لتمقي دىشة تي كخمؽ  ،بعد استدراجوالسامع 
 مكدة( دليلبن مني جناحي )خفضت ليـ ختارإذ ا ،تأثيرا أعمؽ أخرليعطي دلالات الكريـ إلٌا ل

اخْفطِْ إلى الآية الكريمةفيك يشير  ،وكانصياع ()ؿ البيتلآطاعة الكميت  عمى ان كاضح َٔ [

بًََِ صَغٍِشًا[ ب سَثٍَّ ًَ ب كَ ًَ ُٓ ًْ قمُْ سَةِّ اسْدَ َٔ خِ  ًَ دْ ٍَ انشَّ لِّ يِ ب جَُبَحَ انزُّ ًَ ُٓ نَ
مزاكجا معنى كمماتيا  ،(ُُِ)

في  انطمؽ الشاعر فمف ىذا (ُُّ)((الأمةىذه  أبكا كأنت ناأ ))يا عميٌ  ()الأعظـقكؿ الرسكؿ ب
 ،()كما جاء في حديث الرسكؿ الأب( لككنيما بدرجة خطابو بالطاعة كالاحتراـ لآؿ البيت)

طاعتيما  فٌ كا   ،(ُُْ)الله تعالى في طاعتيما لككنيما السبب الظاىرم لمكجكد لأمرىك امتثاؿ  إذف
 ()الأعظـالرسكؿ  إلى إشارةإلٌا كما اختيار الشاعر لمفظة)جناحي(  ، تعالىأتي بعد طاعة اللهت

زاد البيت الشعرم جمالان كىذا ما  ،)جناح(بصيغة المفرد الآيةجاءت في  ياأنٌ ( عممان كعمي)
 .كحلبكةن 
ان يتنقؿ بيف مفردات ( عبق)الأطياركامتداده الطبيعي آلو  ()النبي محمدان  حب   كيبقى 
 ،في عصر عيرؼ بالصمت خكفا كطمعا القرآف الكريـ ألفاظمتكاشجة مع  شعر التشيع أبيات

     قاؿ: إذكيظير ىذا الحب كالكلاء في شعر حرب بف المنذر الجاركد 
 )الطكيؿ(                                                             

كَُفَ فٌُ قُ مُن  كُتّ نٍُأزُورُُبه ُوأث ابُُُُفحسْب ُمنُالدن  
ُقبري

ن ُإلاُّالم دَّةَُمنُفم ُسألُ ُذَوِيُقوُرْبىُالنب ُِّمحمدٍُوووحُبُّ
ُ(٘ٔٔ)أغْرُِ

                                                             
(ٔٔٔ)

 . 7ٗـ  ٙٗشغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ : 
(ٕٔٔ)

 . ٕٗالاؿغاش / 
(ٖٔٔ)

 . 3ٕٔ : ٖٕط،ِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ ،ثذبع الأٛاع
(ٔٔٗ)

 . ٕٙٓ: ٕ ط،شجغح طٛثٝ ، ِذّض ِٙضٞ اٌذبئغٞ ،٠ٕظغ
(ٔٔ٘)

 .ٖ٘ٙ: ٖط ،ثٓ ثذغ اٌجبدع ٚػضّبْ ػّغ اثٛ، اٌج١بْ ٚاٌزج١١ٓ ،٠ٕظغ



نٌ  ،كذلؾ لا تبدك إلٌا أف الرؤية ،ةزىديك  دينية تبدك الأبياتفظاىر   لأيدلكجيةخاضعة  ماكا 
فئة ابتعدت عف القرآف  إلى غير محددخطابو بشفرات مكجية تكجييا  فأخذ يبثٌ  ،مت بالشاعرتحكٌ 

ف بيا يبيٌ  ألفاظان مف القرآف الكريـ  المقتبس الإعلبمي ولخطابفكاف  ،كتكجييات أحكاـكما يحمؿ مف 
ِّ  ..]بالآيةمستنجدا  ،كالآخرةرفع العذاب في الدنيا ب إلييـكالتقرب  ،حبو لمنبي كآلو ٍْ قمُْ لََ أعَْؤنَكُُىْ عَهَ

دَّحَ فًِ انقشُْثىَ  َٕ ًَ [..أجَْشًا إلََِّ ان
الرسكؿ  أصحابص مٌ نفر مف خي  إلاٌ التي ما التزـ بيا ،(ُُٔ)

لعترة النبي التي ما حفظ ليا حرمة كلا رفع ليا مقاـ  ان تكددتذكرة ك  الأبياتفجاءت  ،ُُٕ()الأعظـ
ف مف جمالية كا   ،ء عمى كرسي الحكـ بأم ثمف كافىميا البقا كاف جؿ   ،أمكيةفي ظؿ حككمة 

دلالة  بالثاني بحرؼ العطؼ )الكاك( الأكؿالبيت مف ربط الشاعر أقدـ عميو الشعرية ما  الأبيات
فكاف ارتباطا جميلب  ،(الشاعر بيف الزىد كارتباطو بحب ذكم قربى النبي) أقامياعمى مكازنة 

مرتبطة  كالآخرةساعد في استدراج ذىف السامع لمكقكؼ عمى ما يريد الشاعر مف أف الحياة الدنيا 
 آلو كالتكدد ليـ.( في حب )الأعظـبكصية الرسكؿ 
كىي تعاتب مف ظمـ آؿ  لقماف بنت عقيؿ* أـ أطمقتياالشعرية التي  الأبياتكلا تبتعد 

عف  ،فجيعة كربلبء المقدسةالمتمقي القريب ب أكيتجاكز مداه المقابؿ  إعلبمي( بخطاب محمد)
   تقكؿ: إذالسابقة  الأبياتحممتو  الذم الخطاب

 )البسيط(                                                                
ُلكُُو نَُإنُقوم ذاُتق ل ُمُِمُآخِرُُالأمَُولتُمُوأنتُُو ذاُفَعمُمو لَُالنب ُّ

ُمنهمُأُسَ رىُومنهُمُضُرِّغ اُبدمُُِتقدِيوودَُمُفول ُبعَوعِترت ُوَبأِىبُِِ
كُ نُىذاُغيائ ُإذُنَصَحْتُُلكم أنُْتَخْلِفُ نْ ُبِسُ ءٍُف ُذويُُم 

ُ(ٛٔٔ)رحََمِ 
 إعلبميٍّ  خمؽ خطابو ل تركز عمى فضاءات محددة أفلقماف حاكلت  أّـَ  فٌ أمف الكاضح ف

 ،يافي حم   أساسيايحمؿ مف الشفرات كالمرجعيات الدينية كالتاريخية ما يجعؿ مف المتمقي ركنا 
 ،التفكير بما قاـ بو يجبره عمى الذم يصدـ المتمقي ك كالتساؤؿالخطاب تبدأ مف السؤاؿ  فانسيابية
ة كصمتيا ليحدد نكع العمؿ كالضحي الآخركيأتي البيت  ،الأفعاؿو القصيدة مف تمؾ كما تخب ئ

                                                             
(ٔٔٙ)

 . ٖٕاٌءٛعٜ / 
(ٔٔ7)

 . ٕٕٖ : ٕٕ ط ،ِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ ،ثذبع الأٛاع ،٠ٕظغ
ىي أـ لقماف بنت عقيؿ بف أبي طالب ككانت مف محبي الإماـ الحسيف كنعتو في أكثر مف مكطف. ينظر,  -*

 . َِٖ:  ِىػ(,جّٗٔكشؼ الغمة في معرفة الائمة, عمي بف أبي الفتح الاربمي)ت
 (ٔٔ8)

اصة اٌط  اٚ شؼغاش اٌذـ١ٓ  ،. ٌلاؿزؼاصح ٠ٕظغ ٔٗٗ : ٖط  ،ثٓ الاص١غا، اٌىبًِ فٟ اٌزبع٠ز  ،٠ٕظغ

 7ٙ :ٔ ط ،جٛاص شجغّ ،اٌٙجغٞ دزٝ اٌمغْ اٌغاثغ ػءغ ا٤ٚيِٓ اٌمغْ 



 أميةمف بني  الإسلبـ أعداءالتي اقترفيا  بالأعماؿكىنا ذركة الخطاب كىك التعريؼ  ،(بالنبي)
 إلىكمف ثـ تنتقؿ في البيت الثالث  ،كىك دليؿ عقمي دعمت بو خطابيا ()كتابعييـ بعترة النبي

المتمقي مف مرجعيات ممو الذم يعتمد عمى ما يح ،مف القرآف الكريـ شاريااالدليؿ النقمي المقتبس 
قمُْ لََ  ..]الكريمة  الآية  إلىالكقكؼ عمى المعنى الدقيؽ لمبيت الشعرم الذم ركف  تساعده في

دَّحَ فًِ انقشُْثىَ  َٕ ًَ ِّ أجَْشًا إلََِّ ان ٍْ [..أعَْؤنَكُُىْ عَهَ
عف  كالإعلبف الإعلبـ افبيذا يككف العتب متضمن ،(ُُٗ)

فكاف  ،مف نصح ()حاجز بينيـ كبيف ما جاء بو الرسكؿلخمؽ  منيامحاكلةن ك  ،الأمـفضائح آخر 
أـ لقماف  أبدتياالتي  الأحداثجمالية تكالي جمالية اقترنت بالمكحي للبية الكريمة  التساؤؿليذا 

 لمتأثير في المتمقي.
صريح  منيا اقتباس مباشر ،في قصيدة كاحدة مف آية قرآنية أكثرؼ شعراء التشيع كظ  كقد  
كىذا ما كجد عند احد شعراء  ،الكريمة مف معنى الآيةيعتمد عمى ما تحمؿ  )إيحائي( أشارم كأخرل
مف القرآف كالحديث النبكم الشعرية بغزارة الاقتباس كالتضميف  أبياتوبعض اتسمت  إذ التشيع،
             يقكؿ: إذ ،دلالة عمى ثقافة الشاعر كعمؽ درايتو ،الشريؼ

 )الكامؿ(                                                             
ُدواُللنذورُوف ءولم ُتحُُمَنُْأنيلُالرحمنُُف همُىلُأتى
منُخمسةٍُغبر لُُس دسُهمُ

ُوقد
ُالنب ُُّظلىُالجم عُِظب ءُ ُمدَّ

ذوُالعرشُِظنوُُُمونَُْذاُبخ تمِوُِتصدّقَُراكع ًُُُ فأث بوَُُ
ُ(ٕٓٔ)ولاء

 أمر- الأمربيدؼ تثبيت  الأبياتفي ىذه  القرآنية كالأدلةالحجج  عكسٌ  الشاعر فإ اذ 
 الأكؿفمجأ في البيت  ،الإعلبمي خطابو تكثيؽل كاستمالة الناس بالدليؿ العقمي كالنقمي - الخلبفة

ْْشِ نىَْ الكريمة  الآيةاحتكاء فكرة  إلى ٍَ انذَّ ٌٍ يِ ٌِ دٍِ َْغَب َْمْ أرَىَ عَهىَ الِإ ٍْئبً ] ٍْ شَ ٌكَُ

( تثمينا نزلت في آؿ البيت) ياأنٌ ف الشاعر يبيٌ  إذ ،كىي مف الاقتباس المباشر ،(ُُِ)يَزْكُٕسًا[
ذىب في البيت الثاني للبستدلاؿ بحديث  ماإنٌ كلـ يقؼ الشاعر عند ىذا الدليؿ  ،(ُِِ)لمنذر إيفاءن ليـ لصياميـ 

 ان ؛ ليككف الدليؿ محكم()كبعميا كبنييا كسادسيـ جبريؿكفاطمة  ()الرسكؿ محمد الكساء المشيكر الذم يض ٌـ
عمي حينما تصدؽ  لإماـذكر الله تعالى ا إلىيعكد الشاعر ليشير مف ثّـَ ك  ،قريبة لدل المتمقي مرجعيات ذاك 

                                                             
(ٔٔ9)

 . ٖٕاٌءٛعٜ / 
(ٕٔٓ)

 . ٙٔٔ- ٔٓٔ- 77 :. ٚ  ٠ٖٖٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : ص 
(ٕٔٔ)

 . ٔ/  الإٔـبْ
 . ٕٓٗ : ٖ٘ط،ِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ ،ثذبع الأٛاع ،٠ٕظغ-(ٕٕٔ)



سَعُٕنُُّ الآيةمعنى  إلىالمتمقي   بذلؾحيلبمي  ،مصلبةبخاتمو في رككعو ل َٔ نٍُِّكُىُ اللهُ  َٔ ب  ًَ ٍَ ]إََِّ ٍَ آيََُُٕا انَّزٌِ انَّزٌِ َٔ

] ٌَ ُْىْ سَاكِعُٕ َٔ كَبحَ  ٌَ انضَّ ٌؤُْرُٕ َٔ لََحَ  ٌَ انصَّ ٕ ًُ ٌقٍُِ
كمف  ()عمي الإماـالتمييز بيف  أنكاعنكعا مف  لككنيا(ُِّ)

الذم حمؿ مف  الإعلبميفحقؽ الشاعر خطابو  ،سكاه الذيف اغتصبكا الخلبفة كاحتكركىا مف دكف كجو حؽ
قراره  ككأنو استنكاره  ،في مطمع كؿ بيت الاستفياـ)مف( أداةالجماؿ ما جعمو مستساغان باستعمالو  في الكقت  كا 

 .نفسو
كممة  إعلبءمف  إليوبتكظيؼ آية قرآنية صريحة لما يصبك  ،الإعلبميخر خطابو أي  أبياتفي  الشاعركيؤكد     

 )الكامؿ( يقكؿ: إذالقرآني الذم لا يختمؼ فيو اثناف  النقميالدليؿ  إلى ءبالمجك الحؽ 
ُ(ٕٗٔ)ت بُِوظِلمُُمَ ُلمُْ كُْتَبُِ مَح ُو وُثْبِتُُم َُ ش ءُُوظِندهُُُُُُُُُُُُُظِلمُُالكُِ

ُْذَُِ أوُُّ انكِزبَةِ[ةقد كظٌؼ الآية القرآني الشاعرإذ تجد  عِ َٔ ٌثُْجِذُ  َٔ ذُٕا اللهُ يَب ٌشََبءُ  ًْ ٌَ[
حاكؿ  ،(ُِٓ)

ف ىنا مك  الأكؿالله تعالى قادر عمى كؿ شيء كىك العميـ  فٌ أ إياهعمؽ مدارؾ المتمقي مذكرا  إلىبيا أف يصؿ 
عمي كآلو ىـ الامتداد الطبيعي  الإماـ فٌ ىك خازف عمـ الله كأ ()الأعظـالرسكؿ  فٌ أينطمؽ الشاعر مف 

 الإسلبـيقكدكا  بأف أكلىالله بكتابو الكريـ كىـ  أرادبما  الأعمـآؿ البيت ىـ  أفٌ  إلىيصؿ  إذففيك ( لمرسكؿ)
 كالمسمميف عمى ما جاء بو الديف الحنيؼ .

ية المباشرة منيا كغير القرآن الآيات إلىشعراء التشيع فضلب عف تكظيفيـ  أفٌ  إلى الإشارة مفكلا بدَّ 
مة شمؿ أمف نزعة دينية سياسية تعما تحممو قضيتيـ نو انعكاس إلٌا أ ،الشعرية أبياتيـثراء المباشرة بيدؼ 

سلبمية يفالأمكية الخلبؼ بيف البيت العمكم ك مركزي أففضلب عف  ،بأكمميا تتمثؿ  يقكـ عمى مخالفة عقائدية كا 
القرآف الكريـ باحة كاسعة تحمؿ مف العنكانات الاجتماعية  أف( كبما بعد رسكؿ الله) كأحقيتيابالخلبفة كالكصاية 
 .رككف شعراء التشيع ليا بشكؿ كاسع لذلؾ كاف ا المجتمعات؛كالدينية ما يقكٌـ بي

أف الأبيات الشعرية التي تحمؿ خطابا إعلبميا شيعيا لـ يمجأ فييا الشاعر إلى الغمكض  الباحثكيرل 
سداؿ الستار عمى المعنى الظاىرم؛ لأف خطابو قائـ عمى المعنى القريب كالعبارات الكاضحة؛ ليحقؽ بذلؾ نتاجان  كا 

الاقتباس  إلىالتشيع ربما لـ يركنكا  فضلب عف أف شعراء ،لأمر ما يجي في الإقناع أك الترك أكبر في استمالة المتمق
نما ،القرآنية للآياتالكمي  ما تحممو لفظة معينة  أك للآيةجزئية كاشارية تستثمر المعنى العاـ  ـاقتباساتيكانت  كا 

 الشعرية. الأبيات في أثناء الإعلبميترتكز عمييا معطيات الخطاب 
 لحدٌث النبوي الشرٌف: التشٌع ل شعر تضمٌـن

فصاحة كبلبغة تنـ  ؛ لما يحممو مفرآف الكريـالقبعد  ان ثرٌ ان معين الحديث النبكم الشريؼ  عدٌ يي      
, كىذا ما البميغة , فضلب عف صفتو التشريعية كالتفسير لآيات القرآف الكريـأصالتو كعركبتوعف 

))إذا أردت أف تتعمـ الديف فعميؾ بكتاب فػ ,امتداد لكتاب الله كىك نماز بو,الذم إ الأسمكبيعكس 

                                                             
(ٕٖٔ)

 . ٘٘اٌّبئضح / 
(ٕٔٗ)

 . 7ٗص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ: 
(ٕٔ٘)

 . 1ٖاٌغػض / 



ذا أردت أف تقؼ عمى أسرار المغة فمترد نبعو((  قمواتنيرثا أف يككف إ حريان  كاف لذا (ُِٔ)الله, كا 
جاءت سميمة كاضحة يفيميا المتمقي إذ  ()مف السمؼ, كلا ريب في أف لغة الرسكؿ الخمؼ
الغريب الكحشيٌ, كرغًب عف اليجيف السكقي, فمـ ينطؽ إلا عف ميراث حكمة, كلـ يتكمـ إلا ىجر))

بكلبـ قد حيؼَّ بالعصمة, كشييد بالتأكيد, كييسر بالتكفيؽ ... كجمع لو بيف الميابة كالحلبكة, كبيف 
, (ُِٕ)((معاكدتو, كقمة حاجة السامع إلى إعادتوعدد الكلبـ, مع الاستغناء عف  , كقمةالإفياـحسف 

عمى قمب  كضع يدهب ()يقكـ ككأنماكؿ صفات المغة الخالصة, ( رسكؿ الله)لغة في  تمثمت فقد
 أحاديثمف الشعراء للبقتباس مف  ان كثير  دعاكىذا ما  ,(ُِٖ)تحت أصابعو يانبضفيتحسس المغة 

الذم تتحدد ب الإعلبمي منيا الخطاك متعددة  لأغراض ىـشعر ( كتكظيفيا في )الأعظـالرسكؿ 
كلا يقتصر حديث الرسكؿ متأثير في المتمقي, ( لا ذيكر مف مزايا لكلبـ النبي)طر نجاحو بمأي 

إنما يشمؿ كؿ))فعؿ أك تقرير, كىك بذلؾ ليس جميعو أقكالا ( عمى ما صدر عنو مف قكؿ الكريـ)
مقو أك عممو أك شأف مف  باسـلو, بؿ منو ما يسمٌى  الآثار كىي ما ركاه الركاة حكاية عف خي

بنحكو عاـ,  شعراءالكثير مف  إليو لجأ ان دينيان ميمابعمن ما جعؿ الحديث النبكم ,(ُِٗ)((كنوشؤ 
 نتككٌ  إذ, الإسلبمي مرتبطة بالميراثال يـمرجعيات إلى كييعزل ذلؾ ؛خاص شعراء التشيع بنحكو ك 

))كيرجع ىذا الارتباط أخرل جية كالحقب المتعاقبة مفمف جية,  كالإنسافحمقة كصؿ بيف القرآف 
ليس تراثا جامدا, لكنو ميراث متفاعؿ لـ يتكقؼ  الإسلبميإلى مصدر كاحد ىك أف التراث العربي 

في خمؽ  -شعراء التشيع كلاسيما- الشعراء ما ساعدكىذا , (َُّ)كلـ ينفصؿ تاريخيان((عف الحركة 
 إليو الرسائؿ المبثكثةكضماف كصكؿ  ,تحفيزا لذىف المتمقي ؛تكاصؿ حقيقي بيف الماضي كالحاضر

نسانية تمثؿ قيٌ  مف النبكم ا يحممو الحديثفضلب عمٌ ,  فيو قكة تأثيرىامع  الشعر في ـ أخلبقية كا 
في شعر  متداكلةعنكانات  أصبحتالتي  كالدينية ,كالأخلبقية ,الإنسانية المجتمع جميع مناحي

                                                             
(ٕٔٙ)

 . ٘ٔ: آْ اٌىغ٠ُ, ػؼ٠ؼ ٠ٛٔؾ ثء١غإٌذٛ فٟ ظلاي اٌمغ 
(ٕٔ7)

 . 7ٔ :ٕ , طٌجبدع ااٌج١بْ ٚاٌزج١١ٓ ,  
(ٕٔ8)

 .ٕٔ:فجبياٌذض٠ش إٌجٛٞ فٟ إٌذٛ اٌؼغثٟ, ِذّٛص  ٠ٕظغ, 
(ٕٔ9)

 . ٖ٘- ٖٗشٛلٟ ض١  :ص. ,اٌؼصغ الإؿلاِٟ 
(ٖٔٓ)

 3ٖ- 7ٖذض٠ش, أٔٛع اٌجٕضٞ: سصبئص الاصة اٌؼغثٟ الاؿلاِٟ فٟ ِٛاجٙخ ٔظغ٠بد إٌمض الاصثٟ اٌ 
. 



 طاب إعلبمي يصبٌ في مصمحة تيييج المشاعرينيؿ منيا الشاعر ما يجده مناسبا لخالتشيع 
رجاع ,الحاصؿ عمى حكـ بني أمية  .أصحابياالحقكؽ المغتصبة إلى  كا 

النبكية  الأحاديثنزكؿ القرآف الكريـ, ككذلؾ  عصر إلى الأقربر العص ىك الأمكمالعصر ك     
يعتمدكف عمى الركايات  الأمكمكحتى العصر  كالإسلبـالعرب في الجاىمية  الشريفة, كبما أفٌ 

لتككف  الإعلبميشعراء التشيع في خطابيـ  أكثرلذا كظفيا , (ُُّ)حججيـ إثباتالشفكية في 
مشارب المتمقي,  باختلبؼالمسمميف, كقد تختمؼ تمؾ الرسائؿ  إلىمصداقا لما يبثكنو مف رسائؿ 

كعمؽ مرجعياتو التاريخية كالدينية, فيمجأ بعض شعراء التشيع لاقتباس مفردات مف الحديث النبكم 
حؿ الشفرات  إلىات مدلكلات ليا بعد ديني كتاريخي يستطيع بيا المتمقي الكصكؿ ك الشريؼ ذ
كبيذا يقؼ المتمقي  الشعرية, أبياتيـ,  لتضمينيا في الإعلبميالمكجكدة في الخطاب  كالإشارات

الذم يمقيو الشاعر في مجمكعة تحمؿ مف المرجعيات الثقافية ما  الإعلبميعمى معطيات الخطاب 
 .ىللبستجابة كالانصيار في مطالب الشاعر؛ لتحقيؽ الغرض المتكخ يييئيا

شعراء التشيع قػد اعتمػدكا فػي جػؿ خطابػاتيـ الإعلبميػة عمػى المرجعيػات التاريخيػة كالدينيػة  فٌ ا  ك     
التػي يتمتػع بيػا مسػممك العصػر الأمػكم بػاختلبؼ ثقافػاتيـ كمشػاربيـ كاتجاىػاتيـ, فقػد يخمػؽ الشػػاعر 
الفكػػػرة أك الصػػػكرة التػػػػي ليػػػا مرجعيػػػات فػػػػي ذىػػػف المتمقػػػي التػػػػي تقػػػكد إلػػػى المعنػػػػى العػػػاـ لمخطػػػػاب 

علبمي, إذ ))إف المعاني ىي الصػكر الحاصػمة فػي الأذىػاف عػف الأشػياء المكجػكدة فػي الأعيػاف, الإ
فكؿ شيء لو كجكد خارج الذىف فإنػو إذا أدرؾ حصػمت لػو صػكرة فػي الػذىف تطػابؽ لمػا أدرؾ منػو, 

دراؾ, أقػػاـ المفػػظ المعبٌػػر بػػو ىيئػػة تمػػؾ الصػػكرة ف تمػػؾ الصػػكر الذىنيػػة الحاصػػمة عػف الأفػإذا عبٌػػر عػػ
, (ُِّ)الذىنيػػة فػػي إفيػػاـ السػػامعيف, كأذىػػانيـ, فصػػار لممعنػػى كجػػكد آخػػر مػػف جيػػة دلالػػة الألفػػاظ((

ينػػتج عنػػو حػػدكث  امعرفيػػ ث فيػػو تكاصػػلبدالػػذم يحػػ الشػػاعر ىػػي خمػػؽ تمػػؾ الصػػكرة بػػالنحك فكظيفػػة
 تأثير المتمقي بما يحممو الخطاب مف دلالات ىي بالتأكيد قريبة مف مدركات المخاطىبيف.

                                                             
(ٖٔٔ)

 . ٕٗ: ٌغدّٓ اٌٛجٟالا٠مبع فٟ اٌءؼغ اٌؼغثٟ, ػجض ا ,٠ٕظغ 
(ٖٕٔ)

 . 1ٔ - 3ٔدبػَ ثٓ ِذّض اٌمغطبجٕٟ: اٌذـٓ  اثٕٛٙبط اٌجٍغبش ٚؿغاط الاصثبش, ِ 
ثٓ ػجض الله ثٓ ػّغٚ ثٓ جذ١  ثٓ جؼٞ ثٓ ؿؼض ثٓ ١ٌش ثٓ ثىغ ثٓ ٘ٛ أثٛ اٌطف١ً ػبِغ ثٓ ٚاصٍخ  -*

( ػجض ِٕبح ثٓ ػٍٟ ثٓ وٕبٔخ ثٓ سؼ٠ّخ, ِبد ثؼض ؿٕخ ِبئخ, ٚ٘ٛ آسغ ِٓ ثمٟ ِٓ أصذبة اٌغؿٛي)

 . 33ٗ٘ـ(, ٠ٕٚٗٓمبي ِبد ؿٕخ ؿجغ ِٚبئخ. ٠ٕظغ, طجمبد س١ٍفخ, س١ٍفخ ثٓ س١بط)د



, الإقنػػاعلمكصػػكؿ إلػى  الحجػاج, , كالبلبغػػة,الكضػكح مػف مقكمػػات الخطػاب الإعلبمػػي يكػػكفقػد ك    
النبكيػة الشػريفة, التػي يجػدىا شػعراء التشػيع المنطمػؽ الآخػر بعػد  الأحاديػثإلػى  الرككفب كيككف ذلؾ

الميمػة عنػد  مرجعيػاتنقميػة تعػد مػف ال أدلػة لمػا تحممػو مػف الأمػكييف صػراعيـ مػعرآف الكريـ فػي الق
 لإبقػػاء ,الأمػػكم الإعػػلبـ أكردىػػا( كرفػػع العتمػػة التػػي نصػػرة آؿ الرسػػكؿ)مػػنيـ لكمحاكلػػة  ,المسػػمميف

 .أطكؿالناس تحت أمرتيـ مدة 
مػف أجػؿ بيػاف  ,*الطفيػؿ عػامر بػف كاثمػة الكنػانيأبػك  كمػف الػذيف كظٌفػكا الحػديث النبػكم الشػريؼ   

 )الرجز(            يقكؿ:( إذ بعد رسكؿ الله)  الإسلبـكشأنو في ( )منزلة الإماـ عمي
ُ(ٖٖٔ)يُّمَرُْوسُوَآلُِالووووَآلُِ َُُُُُ للهُوآلآئوُِِودُُبُِووأشْهَُ
رُُالبَشَرُْوورَسُُُبَ عْدََُُُُ لِبٍُُُُُُُُُُُُولِ ُبْنَُأب ُطَُوأنُظَُ ُ لُِالِلهُخَ وْ

كَُفَرُْومَنُْحَُُُلَْ ُ سمع اُقَ لَُنبَِّ ُالهُدىُُُُُُُُُُُُ  دَُظَنُْحُبُّظلّ 
(ٖٔٗ)ُُُُُ

ثػـ ذًكػػر  الله,لٌا لػو إبػأف لا إ بالشػيادة مبتػدئان  الإعلبمػيخطابػػو  إسػنادجػد الشػاعر قػد تػدرج فػي فت    
عمػػى مػػا سػػكؼ  سػػكر مػػف القػػرآف الكػػريـ ليػػا كقػػع فػػي نفػػكس المسػػمميف, بكصػػفيا حجػػة كدلػػيلب أسػماء
, إذ يقػدـ بيػذه (ُّٓ)(لكػكف)آؿ يػس( كمػا معػركؼ عنػد كثيػر مػف المسػمميف تعنػي آؿ محمػد) يقكؿ,

( خيػػر )ان بط ىػػذا بػػأف عميػػالمسػػمميف كمتفػػؽ عميػػو, كمػػف ثػػـ يػػر  أمػػر معػػركؼ لػػدل إلػػىالمقػػدمات 
بػو النبػي كىػذا مػا نػص عميػو القػرآف الكػريـ  أمػرمػا  إلىبضركرة الاستماع  ()البشر بعد رسكؿ الله

َٓابكُىْ يقكؿ عز مف قاؿ إذ يَب ََ َٔ عُٕلُ فخَُزُُِٔ  يَب آرَبَكُىُ انشَّ َٔ ُٕٓا[ ] َْزَ ُْاُّ فاَب عَ
كلػك سػمعكا قكلػو لمػا  (ُّٔ)

))عمي خير البشػر فمػف الكفر بنص الرسكؿ الذم يقكؿ: إلىحادكا عف الطريؽ الصكاب, كما نسبكا 
النبػػكم  الحػػديث جػػاء بمعنػػىؿ إلػػى نيايػػة خطابػػو بعػػد أف كبيػػذا يكػػكف قػػد كصػػ ,(ُّٕ)فقػػد كفػػر(( أبػػى

قػػكة عمػػى  لأبيػػاتاجماليػػة منحػػت  أضػػفىالحػػديث الشػػريؼ قػػد  إلػػى إسػػنادجػػاء مػػف , كأف مػػا الشػػريؼ
  .ذىف المتمقي إلىتكصيؿ الخطاب 

                                                             
(ٖٖٔ)

 ٚرٍفع)٠بؿ١ٓ( ٚألاّ فلا ٠ّىٓ أْ اؿزمبِخ اٌٛػْ ِٓ صٚٔٙب . ِٓ اٌّؼغٚف أْ ٘ظٖ اٌٍفظخ رىزت)٠ؾ( 
(ٖٔٗ)

 .ٓٗص٠ٛاْ اثٟ اٌطف١ً ػبِغ ثٓ ٚاصٍخ اٌىٕبٟٔ: 
(ٖٔ٘)

 . ٖٙٔ:  3ٓٔثذبع الأٛاع, اٌّجٍـٟ,ط
(ٖٔٙ)

 . 7ؿٛعح اٌذءغ /  
(ٖٔ7)

 ,. ٠ٕٚظةغ 1ٕٗ :ٔٔ , طضٞثةٓ دـةبَ اٌةض٠ٓ اٌّزمةٟ إٌٙة ػٍةٌٟؼّبي فٟ ؿٕٓ الالٛاي ٚالافؼبي, وٕؼ ا 

  ٙ:ٕٗ , طِذّض ثبلغ اٌّجٍـٟ, ا٤ٔٛاعثذبع 



 ,( ارتبػػاط قػػكمعمػػي) كالإمػػاـ ()الأعظػػـأف الارتبػػاط الكثيػػؽ بػػيف الرسػػكؿ  ـ بػػوسػػمَّ المي  فى كمًػػ    
فيػػػا شػػػعراء التشػػػيع لتكػػػكف ليػػػـ سػػػندان فػػػي النبكيػػػة الشػػػريفة التػػػي كظٌ  الأحاديػػػث إليػػػو أشػػػارتكىػػػذا مػػػا 

نمػػػػػاز بػػػػػو فضػػػػػؿه إ, كىػػػػػذا كافػػػػػة فئػػػػػاتيـ كطبقػػػػػاتيـبالمكجيػػػػػة إلػػػػػى المسػػػػػمميف  الإعلبميػػػػػةخطابػػػػػاتيـ 
(لا فالشجاعة صفة الإماـ عمي ) ()الأعظـ( مف دكف الصحابة كالمرافقيف لمرسكؿ الإماـ)

السػيد الحميػرم لتكػػكف لػو ثيمػة بػارزة يحقػؽ بيػا الكصػكؿ إلػى المتمقػػي  يختمػؼ فييػا اثنػاف المػحى إلييػا
  )الطكيؿ(                                              :بأقؿ جيد إذ يقكؿ

س اهُُوشمسُُالحشرُِف ُال غوُُُُِومنُبلِِ اءُِالحمدُِثَمُُّ ُ لُّن 
ُتوَلْذعَُُ

ُالمصطفىُووز رُه ُ(ٖٛٔ)رَعُُو ضُُب لب ضُِتوُقُْوونَ صِرُهُُوالبُُظل ٌُّوص ُّ
( مف رسكؿ عمي) الإماـالشاعر أف يثبٌت أكثر مف أمر, منيا قرب  ؿحاك  الأبياتفبيذه     

 ()( لمكاء الرسكؿعمي ) الإماـحمؿ  فيو يبيٌفل ()الرسكؿ إذ جاء الكلبـ نقلب عف ()الله
 لكاء إلي فيدفع القيامة يكـ يكـ القيامة كالحشر, فقد نيؿ الشاعر مف الحديث الشريؼ))أنت أمامي

عند  كبيرة أىمية ان ذامر أ دأكٌ , ككذلؾ (ُّٗ)حكضي(( الناس عف تذكد كأنت ، إليؾ فأدفعو الحمد
لما يحمؿ مف شجاعة كبسالة,  ()الكصاية كاستكزار الرسكؿ البيت العمكم ألٌا كىك أىؿ أتباع

مف ما زاد ك  حدو ممف ادعى الخلبفة,ية, كىذا ما لـ يجده الشاعر عند أفضلب عف العمـ كالحمـ كالدرا
 الأعظـ( لكاء الحمد كىك متدؿو عمى الرسكؿ عمي) الإماـحمؿ ر الشاعر يصك ت الأبيات جماؿ
ـ الرسكؿ مع كلبـ صكرة تداخؿ فييا كلبيظممو مف حرارة الشمس التي تمذع الكجكه, فيي  ()محمد

 .في البياف كأنيا لكحة بديعة  , كتعانقت,الألفاظ تالشاعر فتكاشج
بو الرسكؿ  أكصىيذكٌر فيو المسمميف بما آخرا  إعلبمياخطابا  الشاعركبالقكة نفسيا يرسؿ     

ككذلؾ  ,المسمميفكثير مف ـ, الكصية التي شيد بيا ( في غدير خعمي) للئماـ ()الأعظـ
           يقكؿ الشاعر:, إذ ()عمي بمقارنتو بياركف كزير نبي الله مكسى الإماـف منزلة بيٌ 

 )الخفيؼ(

                                                             
(ٖٔ8)

 .ٖٗٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ: 
(ٖٔ9)

 .٘ٗٔ :ٖٔط ,ضٞػٍٟ ثٓ دـبَ اٌض٠ٓ اٌّزمٟ إٌٌٙؼّبي فٟ ؿٕٓ الالٛاي ٚالافؼبي, وٕؼ ا 



 (ٓٗٔ)ةٍُصَْ خ دُِوَ رىُف ُود قووال  لُِّدَوْحٍُوَ  مَُق مَُالنب ُُّف ُظُِ
بُِ م كُفَّوُُ ُ(ٔٗٔ)ْ تٍُمَدِ دُِوو ًُبِ سْمِوُبصوب  ح  وود ُْونىُ ورافِعً 

 ريُووارثِ ُوظَقِ ديووووز   ل ووأ ُّه ُالمسلم نَُىذاُخل 
ُذاُمَ لاهُُف رْظَ اُظُه ديوهُُفه  وابنُُظمّ ُألاُفمنكُنتُُم لا

ُ(ٕٗٔ)وُِالَ دودُِورانَُمنُأخ وبنُِظم   رونَُوو ُبمنيلُِىووظل ٌُّمنُّ
  العزة في قكلو تعالى مره ربٌ كما أ أف الرسكؿ قد اختار تبميغ رسالتو لممسمميف كـ مف المعمف    
 ا بىمَّغٍتى رًسىالىتىوي  كىالمَّوي يى يى ٍـ تىفٍعىؿٍ فىمى فٍ لى ب ؾى كىاً  ا أينزًؿى إًلىيٍؾى مًفٍ رى عٍصًميؾى مًفٍ النَّاسً اأىي يىا الرَّسيكؿي بىم غٍ مى

يىيٍدًم الٍقىكٍىـ الٍكىافًرًيفى إًفَّ المَّوى لاى 
ت في ذاكرتيـ, اثب الحرٌ؛ ليككفكذلؾ كاف في يكـ كاف شديد  (ُّْ)

ينيؿ منيا مفرداتو , همف مصادر  امصدر  الشاعر ىذه الطبيعة بكصفيا رسخ في أذىانيـ, فكظٌؼكأ
ف الشاعر إ إذالشعرية,  الأبياتتمؾ مف  الأكؿلتككف صكرة مؤثرة, كىذا ما كجًد مجسدا في البيت 

لتككف أسرع إلى ذىف المتمقيف ممف كجيت الحدث؛ حيثيات برسـ  مبتدئان   ٍـنقؿ ما دار في غدير خي 
لـ يسعفيـ الحظ في مشاىدتو, فتعبير  أك ,فئة تناست ىذا المكقؼ , أك أمليـ الرسالة

فيا الشاعر لتككف كظٌ  التيك  التي أحاطت بالحدث الشاعر)كديقة صيخكد( كناية عف شدة الحرٌ 
بسرد القصة كاممة عمى كمف ثـ يبدأ  عمى صدؽ الخطاب؛ لككنو مكقفا لا يمكف أف ينسى, دليلب

ممسمميف, فالشاعر ل( كزيرا كخميلب كمكلى )ان عمي الإماـب كىك ينصٌ  ()الأعظـلساف الرسكؿ 
؛ ليرسـ الشاعر بيا لكحة جميمة ليكـ مف حديث نبكم شريؼ كسند تاريخي أكثر معنى ىكأ عمتٌ إ

ـ, الحديث ختار معنى يقبؿ الجدؿ, فا تمقي بشكؿ كامؿ لاالم أماـلتككف ىذه الصكرة ك  غدير خي
الميـ كاؿ مف كالاه كعادم مف عاداه كانصر مف نصره كاخذؿ  مكلاه فعمى مكلاه كنت الشريؼ))مف

 معنى باقتباسو عمي بالخلبفة, كلـ يكتؼٍ  الإماـ أحقيةييثبٌت بو  , ليككف حجة كدليلبن (ُْْ)((مف خذلو
نٌ حديثا  ( منزلة ىاركف مف مكسى كىذا ما جاء الإماـ)نزاؿ ما ضمٌف حديثا آخر في إكاحدا كا 

                                                             
(ٔٗٓ)

 .اٌٛص٠مخ ٚاٌص١شٛص : شض٠ض اٌذغ 
(ٔٗٔ)

)ثبئذب( طجمب ٌٍمبػضح اٌٍغ٠ٛخ اٌزٟ رمٛي: إطا ٚلؼذ ا١ٌةبش  ا٤صخجبشد )ثب٠ذب( فٟ اٌض٠ٛاْ فٟ د١ٓ أْ  

  ., ػٍّب أْ )ثبئذب( لا رشً ثٛػْ اٌج١ذ اٌءؼغٞاٌفبػً رمٍت ّ٘ؼح أٌ  ثؼض 
(ٕٔٗ)

 . 3ٓص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٖٔٗ)

 . 7ٙاٌّبئضح/ 
(ٔٗٗ)

 . 7ٖ٘: ٔط ,ٌجشبعٞااٌىج١غ, اٌزبع٠ز  



كفى مًف ميكسى, إاني بًمنزلةً ىى في الحديث النبكم الشريؼ))أنتى مً  كىذا  ,(ُْٓ)لٌا أنٌوي لا نبيَّ بىعدم((ري
 إلىالنبكية الشريفة دلالة عمى عمؽ المسؤكلية المناطة  كالأحاديث الألفاظالتكثيؼ في كركد 

, ؛الشاعر كأف ائتلبؼ الغرض الديني بالغرض الفني كلٌدى جمالا حقيقيا  لككنو ييعد لساف القكـ
 في المتمقي. مف مصادر التأثير ان مصدر أيضا ن  يعدٌ يتممسو القارئ, ك  أفيستطيع 

 اسمكب الاستفياـ كنقصد بو الإعلبميشعراء التشيع في خطابيـ ساليب التي استعمميا كمف الأ    
و في ذلؾ يحقؽ نٌ أ إلٌا و الجكاب؛ لككنو عالما بو, الذم لا يبتغي الشاعر مف كرائمجازم الاستفياـ ال
المكجو,  الإعلبمياستقباؿ الخطاب  تساعده عمى (ُْٔ)الحركة الذىنية لدل المتمقي أنكاعنكعا مف 

 ()الأعظـالرسكؿ  أحاديث عند محاكلتو تبياف احد شعراء التشيع د في شعركجً  الأسمكبكىذا 
كيأتي ذلؾ تأكيدا لمدفاع عف آؿ  ()التي حدثت في عيد الرسكؿ كالإحداثكنشر الكقائع 

 )الكامؿ(                               :يقكؿ إذ( البيت)
 تىُغ وزَُالغَمض ءَُووإبن وُِح  نب ُُّبِرَأفةٍُومَنُذاُالذيُحَمَلَُال

ُ  مَنُق لُنعِمَُالراكِب نُِىُم ُولَمُْ ُالذي ُمنوَُ كُنِ كُ ن قدْ
 (ُْٕ)خَفَ ءَُ

فػة تجػد كعلبقتيمػا بالكصػاية كالخلب ,()القضية لا تذىب بعيػدا عػف سػبطي الرسػكؿ كبما أفٌ     ُُُ
التػػي يعتمػػد فػػي تصػػديقيا عمػػى  بالأحػػداثمسػػتعينا  ,ف حقػػائؽ لمنػػاسيبػػيٌ الشػػاعر كقػػد اعتمػػى منبػػرا, 
بياف قرب ل ىادؼ؛ إعلبميخطاب  كما ليا مف مردكد ايجابي في بثٌ  ,المرجعيات التاريخية لممتمقي

يػػػركم عنػػػو, ليػػػذا أخػػػذ الشػػػاعر  الآخػػػريفكبيعػػػد  ()الأعظػػػـمػػػف الرسػػػكؿ  (كأكلاده)عمػػػي  الإمػػػاـ
( عمػػى ظيػػره الشػػريؼ كىػػي ركػػكب سػػبطيو الحسػػف كالحسػػيف) () النبػػية كقعػػت فػػي زمػػف حادثػ

 المطػػيٌ  ))نعػػـ الشػػريؼكقػػد اسػػتكحى ىػػذا المشػيد مػػف الحػػديث النبػػكم ، (ُْٖ)المػػلؤ أمػػاـفػي المسػػجد, 
الشعرية بمفرداتيا القميمػة  الأبياتفقد احتكت  ,(ُْٗ)((منيما خير كأبكىما ىما الراكباف كنعـ ,يمامطيٌ 

فضػلب معنى في الحػديث الشػريؼ, كىػذه دلالػة عمػى ثقافػة الشػاعر كتمكنػو, ا مف مكجكد كاف كؿ ما

                                                             
(ٔٗ٘)

 . 3ٕٔٔ: ٌمء١غٞ ا١ٌٕـبثٛعٞاٌذـ١ٓ ِـٍُ ثٓ اٌذجبط ا ٛصذ١خ ِـٍُ, اث 
(ٔٗٙ)

 . ٖ٘ٔ: )اطغٚدخ صوزٛعاٖ(ػجبؽاٌم١ُ اٌجّب١ٌخ فٟ اٌذض٠ش إٌجٛٞ اٌءغ٠  , دبػَ وغ٠ُ  ,٠ٕظغ 
(ٔٗ7)

 . ٖٖص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٔٗ8)

 . 37ٔ : ٔٔط . ٚ 3ٔٔ: ٔٔ , طثٓ وض١غااٌجضا٠خ ٚإٌٙب٠خ ,  ,٠ٕظغ 
(ٔٗ9)

 .1ٖ: طبٚٚؽاٌطغائ  فٟ ِؼغفخ ِظا٘ت اٌطٛائ ، اٌـ١ض اثٓ  



ف))العػػرب منػػذ المحظػػة الأكلػػى كانػػت لأكمػػؤثر, متمكػػو مػػف نقػػؿ لمصػػكرة الحسػػية بشػػكؿ جميػػؿ عمػػا ي
فما كاف مف الشاعر إلٌا أف يحرؾ تمػؾ الذائقػة لتكػكف محفػزا , (َُٓ)نزعتيـ حسية في تذكؽ الجماؿ((

 في ذىف المتمقي. جمالية الصكرة التي استقرت إلىمستندا  الإعلبميقكيا لاستقباؿ الخطاب 
 ؛النبكية الشريفة للؤحاديثعقكؿ المسمميف مف خزيف  ضمرهتكيستمر الشاعر في محاكاة ما     

المسمميف بعد الرسكؿ الإسلبـ كقيادة حمؿ لكاء لابراز مف الشيعي  الإعلبميلتكظيفيا في الخطاب 
حاكؿ أف يجسد ما جاء في الحديث النبكم الشريؼ في ىذه الابيات  فالسيد الحميرم ,()الأعظـ
  الكامؿ()                                           إذ يقكؿ:

ُدُُ  سَ رَُأمَ مَه ُ  ُرا ةًُغِبْر لُُ  ظ ءَُقُدُم ًُوأتبعَه ُالنب ُّ
به ُورس للَُاللهُُفضُّ هُظندَُُواللهُُظ ىرَُ  وُُووُُوُُ

 (ٔ٘ٔ)الآلاءَُ
بانسيابية  المعانيلتككف نيران تجرم بيا  أبياتو كممات التي نسج الشاعر بياتمؾ ال أركعفما     

عجز, ال, ك)النبي( في البيت فتجد اسـ)جبريؿ( في صدر ,جميمة, كقد نثرىا في كؿ مكضع
ما ( في عجز ذلؾ البيت, كىذه دلالة عمى الله)اسـ الجلبؿ بيت آخر, ك الك)الرسكؿ( في صدر 

 معنى إلىمستندا  إعلبمياستدراج ذىف المتمقي لخطاب  مايمتمكو الشاعر مف ذكؽ كفف يحاكؿ بي
 الله يحب رجلب غدا الراية ))لأعطيففيو رسكؿ الله يقكؿ إذ ا,نقمي حديث نبكم شريؼ بكصفو دليلب

 ػػ يعني رايتو  ترد لا ثـ يساره عف كميكائيؿ يمينو, عف جبريؿ فقاتؿ كرسكلو, الله كرسكلو كيحبو
 -فيي, كمف المؤكد أف المسمميف قد عرفكا مف يككف ذلؾ القائد, (ُِٓ)عميو...(( الله يفتح حتى
علبـ الناس بحقيقة  -إذف رسالة إلى مف تجاكزكا عمى مف ىك أكفأ منيـ لإدارة شؤكف المسمميف, كا 

, مف المسمميفمف كاف الله كرسكلو يحبانو, كملبئكتو يذكدكف عنو, كىذا شأف لا يمتمكو العامة 
داع الشاعر في إيجاد صكر جميمة ككاقعية إذ يأتي الجماؿ مف الكاقع إب كيكاد القارئ يستشعر

                                                             
(ٔ٘ٓ)

 . ٖٔٔ:إؿّبػ١ًػؼ اٌض٠ٓ ص.اٌجّب١ٌخ فٟ إٌمض اٌؼغثٟ,  ا٤ؿؾ 
(ٔ٘ٔ)

 . ِّٗٓٔبصٍخ فٟ اٌض٠ٛاْ :  أث١بد. ٕٚ٘بن  ٖٕص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ:   
(ٕٔ٘)

  . ٘/ ٕٔٔ , ط٘ـ(, رخ: ػجض اٌغفبع ؿ١ٍّبْ ٌٖٖٕٓـبئٟ)دااٌـٕٓ اٌىجغٜ,  



, فكانت لممرجعية التاريخية أثرىا في (ُّٓ)المممكس نفسو الذم نتحسسو بانتشاره تاريخيا ككاقعيا
  .المتمقي بسيكلة إلى إيصاؿ الخطاب الإعلبمي كما يحممو مف رسائؿ

فقد  كسياسية, كعقائدية, دينية, كحكاـ بني أمية تيعدٌ  ,عكبما أف قضية الخلبؼ بيف شعراء التشيٌ     
قد تأثرت بالقرآف كالحديث النبكم الشريؼ, تجد المفردة  إذفي شعر التشيع,  الإسلبميةطغت الركح 

؛ لما تحممو مف ا الشاعر في تكظيفو الأحاديث النبكيةما جعميا رافدا مف الركافد التي يرتكز عميي
بف أبي طالب أإمامة عمي  شعراء التشيع يؤكدكف دائماي نفس المتمقي, فدلالات ذات تأثير عميؽ ف

 ألفاظابمزجو  يـكنفكس المسمميف بو عقكؿ ييزٌ  إعلبميايخمؽ خطابا  أف( لذا حاكؿ كأكلاده)
 ()الطكيؿ        يقكؿ: إذليا كقع في نفكس السامعيف  إسلبمية

لاقىُالمنّ ةَُُوم تَُفقدُْ  فمنُْلمَُْ كُنُْ عَرِفُْإم مَُزم نوِ
 (ُْٓ)ب لجهْلُِ

يى كثيرة, ذات معانمات القميمة بتمؾ الكم ؼى كثٌ إذ , لًـبصكرة العا يبرز فالشاعر في ىذا البيت    
أبعاد دينية كسياسية ليا علبقة بخطاب إعلبمي مكجو نحك أيناس تبعكا حكاـ آؿ أمية مف دكف عمـ 

مف الشاعر مفرداتو مف الحديث النبكم الشريؼ))كمعرفة, فأصبحكا بذلؾ مف الجيٌاؿ, فقد استسقى 
كظؼ الشاعر الحديث النبكم ليككف لو  إذ ,(ُٓٓ)مات كلـ يعرؼ إماـ زمانو مات ميتة جاىمية((

 أحاديثفي  ()محمد الأمةالمفترض الطاعة عمى لساف نبي  الإماـعف  الإعلبفمرتكزا في 
, ميددا ()بعد رسكؿ الله الإماـ أمرتجاىؿ  أكالحجة لمف تناسى  ألزـكبيذا يككف قد , (ُٔٓ)سابقة
عمى  غير مباشرة ثكرةيعمف  أخرلبما سكؼ يلبقكه بعد المكت مف حساب عسير, كمف جية  إياىـ

عمى البيت الشعرم مف جماؿ ىك  أضفىف ما ا  ك الحؽ لزمانيـ,  الإماـلتجاىميـ  ؛أميةحكاـ بني 
لتككف حافزا  أخرلمفردة المكت تارة كالمنية  باستعارةتمكٌف الشاعر مف استيداؼ مشاعر المتمقي 

ىا الشاعر قمة في الخطكرة, فمفظة بو السامع لتمقي ما في الخطاب مف رسائؿ يعدٌ  يييئذىنيا 
, كالشاعر الأحبةفي طبيعة الحاؿ يككف بيف  قاءملككف ال )لاقى( ليا كقعيا في نفس المتمقي,

                                                             
(ٖٔ٘)

 . 1ِ٘ٔب اٌجّب١ٌخ, ِبعن ج١ٕ١ّ١ؼ: ,٠ٕظغ 
(ٔ٘ٗ)

 . ٖٙٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :   
(ٔ٘٘)

 .ٖٙ :1 , طصفضٌٞااٌٛافٟ ثبٌٛف١بد،  
(ٔ٘ٙ)

))أٔذ أِبِٟ ٠َٛ اٌم١بِخ ف١ضفغ إٌٟ ٌٛاش اٌذّةض فدصفؼةٗ إ١ٌةه ، ٚأٔةذ رةظٚص إٌةبؽ ػةٓ دٛضةٟ(( وٕةؼ  

 .٘ٗٔ:ٖٔ , طاٌّزمٟ إٌٙضٞػٍٟ ثٓ دـبَ اٌض٠ٓ , ٚا٤فؼبي ا٤لٛاياٌؼّبي فٟ ؿٕٓ 



 كالجماؿ كالإبداع, لما كاف ليا مف الحلبكة مفردةال هكلك قيمت بغير ىذاستعمميا لمعكس مف ذلؾ, 
   شيء ييذكر.

عمي ابف  , كبما أفٌ أخرلتارة مبغضيف ينالكنو باليد تارة, كالمساف  إنسافلكؿ  أفكمف المؤكد     
جعميا  إذ ,كالشتـ في حياتو كبعد مماتو السب   إلىه ؤ ( لا ييناؿ باليد, فقد لجأ أعداأبي طالب)

البيت العمكم,  أتباعشعراء التشيع مف  أثارما  فكؽ كؿ منبر, كبعد كؿ خطبة, ناسكية سنة لمامع
ما يقؼ  كالأدلةمف رسكؿ الله بأبيات شعرية تحمؿ مف الحجج  الإماـركف الناس بمنزلة فأخذكا يذكٌ 

 )الكامؿ(                    : شاعرقاؿ ال إذعندىا كؿ عاقؿ, كراغب بكشؼ الحقائؽ 
ىم ُسّ  نُِ  وحمدُُإنُّشَتمَُُوص َّأقدُْق لَُ  أوُشتَموُأبداًُ

ُ غش ىُمُبكُلُِ  مَُالإلوَُلشتِموتُِوكذاكَُقدُشُُ والذلُّ
 (ُٕٓ)مك نُِ

يحمؿ مف  الشعرية كاقع الشاعر الذم يحاكؿ أف يصرح عنو بخطاب إعلبمي الأبياتد جسٌ إذ تي     
الكلبـ إلى الرسكؿ  بإسنادبدأ  إذ( الإماـ عمي) سبٌ  , فقد حاكؿ أف يمنعييؤرؽالألـ ما 
كىك بيذا يساكم المقامات كالمنزلة بعدـ الشتـ؛ ليككف حجة عمى الناس, كلـ يقؼ  ()الأعظـ

نماالشاعر عند ىذا المستكل مف التحذير   (كبر, ألا كىي مع الله )جؿ كعلبأمقارنة  إلىتدرج  كا 
لا تسبكا مف الحديث النبكم الشريؼ))التي تكررت في البيتيف أربع مرات ػ  مقتبسا لفظة )شتـ( ػ

, كيرل الباحث أف الشاعر أخذ يعزؼ عمى كتر ديني, كىك (ُٖٓ)عميا فإنو ممسكس في ذات الله((
ف يبيٌ  إعلبميكتييئتو لاستقباؿ خطاب  الثكاب كالعقاب في الدنيا كالآخرة؛ لجذب انتباه المتمقي

كلا بد  المساس بو, أك( مف الله تعالى كرسكلو الكريـ, كالتحذير مف شتمو عمي) الإماـمكانة 
الاشارة الى أف الشاعر اختار لفظة)شتـ( كاـ يقؿ )سبٌ( لككف الاكلى اشد كقعا مف الثانية كتعبر 

كبما أف الجمالية في الشعر تمس الجانب الشكمي  ,()عف كره كحقد الآخر عند شتـ الاماـ عمي
مف  الألفاظفي دقة مفرداتو, كجكدتيا, كما تحممو تمؾ  أجاد, فالشاعر قد (ُٗٓ)ليكالجانب الدلا

                                                             
(ٔ٘7)

 . ٕٕٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٔ٘8)

 .ٖٗٔ :1ط ,طجغأٌٟاٌٛؿ١ظ، اٌّؼجُ ا 
(ٔ٘9)

 . 7ٔٔـ  ٙٔٔ: إؿّبػ١ًػؼ اٌض٠ٓ ص.اٌجّب١ٌخ فٟ إٌمض ا٤صثٟ,  ا٤ؿؾ ,٠ٕظغ  



مف  الإعلبميحاكؿ فييا التأثير في المتمقي؛ لضماف كصكؿ ما يحممو الخطاب صكر, كمعاني 
 .رسائؿ مبثكثة

 بياتلأفي ا النبكية الشريفة الأحاديثمف  )الإحائي(كىناؾ مف استعمؿ الاقتباس الاشارم    
شفرات الخطاب, كالكقكؼ  فئة قادرة عمى فؾٌ  إلىبيذا يككف الشاعر قد كجو خطابو ك  الشعرية,

ف الإشارة))ىي أف يككف المفظ القميؿ مشتملب عمى المعنى بإشارة مقصكدة, إذ إ عمى معناه الحقيقي,
مف معمكمات  لما يتضمنو اذىني امتطمبا مف المتمقي جيد (َُٔ)الكثير بإيماء كلمحة تدؿ عميو((

مف المسمميف في كؿ  ةمجمكعة محدددينية, كىذا ما يشمؿ  أكتاريخية  لأحداثكخزيف معرفي يعكد 
عده عف الحدث الكاقعي, كأف ما يصؿ نشأتو كبي  باختلبؼمرجعيات كؿ فرد تختمؼ  فإ إذحقبة, 

ليذا الاكتشاؼ غبطة كسركر المتمقي مف كضكح كبياف مف ىذه الإشارات القميمة تجعمو في  إليو
  . منو جيدا ذىنيا كىنا يكمف الجماؿالذم تطمب 

اقتبس بعض المفردات مف الأحاديث النبكية الشريفة لتضمينيا في شعراء التشيع مف مف  إفٌ     
فيناؾ مف الشعراء قد سمؾ مثؿ ىذا , الإعلبميالشعرية؛ لتككف دليلب كحجة لخطابو  أبياتو

 )الكافر(                         (:عمي ) الإماـيقكؿ مادحا  فتجده الاقتباس,
 رُّىُمُُوأكرمُهمُنِص ب وأب  منُْقر شٍُُأب ُحَسنٍُُ لامٌُ

ةُُف ستَج ب مُِ  لمّ ُأتتوُُُ ىُمُْأحمدُُوودَظ  نَُالِلهُالنب َّ
وظلَّم وأمْلىوووفأدَّبوُُ كُِت ب   وُُ  ظل وُِالَ حَْ ُ كتُبُوُ

ب ب ًُفب  فأحْصىكُُلَُّم ُأملىُظل وُِ لوُُ  (ُُٔ) ب ووووب َّنوُُ
بؤرة الخطاب التي  إلى( ليييئ مدركات السامع عمي) الإماـفالشاعر يبدأ بذكر كنية     ُُُ

بالتدرج في عرض  الإماـ, بدألاحقا, كبعد التعريؼ بمزايا  لو الصفات التي سكؼ يذكرىاتدكر حك 
, بقصد شد المتمقي كجذب ()لقصص كقعت فعلب في عيد الرسكؿ محمد الإيحائيةالصكر 
الشاعر في تكظيؼ تمؾ الصكر؛ لتككف مرتكزا ميما ينطمؽ منو الشاعر في تكجيو  كأجادانتباىو, 
أنا مدينة الذم تضمف دليلب نقميا مف الحديث النبكم الشريؼ إذ قاؿ رسكؿ الله)) الإعلبميخطابو 

                                                             
(ٔٙٓ)

 . ٗٙ:بفعاٌشطبة إٌمضٞ, صجغٞ د أفك 
(ٔٙٔ)

 . ٖٖص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  



ككجيت  ,مدلكلات كثيرة أعطت, فكممة)باب( (ُِٔ)((امف بابي االعمـ كعمي بابيا فمف أراد العمـ فميأتي
حداث الإعلبميالمتمقي في الخطاب  إشراؾ أنكاعمف  ىك نكعالمتمقي لمحديث النبكم, ك  لغة  كا 

 .مصدر استقطابو تجذب المتمقي   الشعرية الأبياتمف تكاصمية تحمؿ مف الجماؿ ما يجعؿ 
قرب إلييا؛ لذا في العصر الأمكم أكثر إدراكا للؤحاديث النبكية الشريفة كأ المسمميف فٌ أ كبما    

 مفردات أكمف دكف ذكر النص  الإعلبميفي خطابيـ  الأحاديثلجأ شعراء التشيع لتكظيؼ تمؾ 
نٌ  ,منو يذا المكف عيرفكا ب , كىناؾ  مف شعراء التشيع مفالمعنى المراد لو إلىتشير  إشارات رؾت ماكا 

  )الطكيؿ(                                            :ذ يقكؿ, إمف الخطاب
 (ٖٙٔ)لُُأب ُغَعدَةَُالعَ ديُوظَرْفَ ءُُغَْ أَُُ   عَ نُِمنهم ولن ُراَظِ  ُسَ ءٍُمُضُِ

أتََتَُْ نَم ًُض ظَتُْو  بَُ
 رظَُ ؤُى 

 (ٗٙٔ)له ُفوُرْظُلٌُف ه ُشَرِ ٌ ُوفُرظُلُُُ 

,  (٘ٙٔ)ظلىُم ُبوُضَ عَُالسَّ امُُالمُؤَبّلُُ  ن ونُُ  ع ُودُِولُحُُدُن  نَ ُغموُْأتَص

(ُٔٔ) 
المسمميف  أصابما  إلىالشعرية, كقد يعكد ذلؾ  بالأبيات أحاطتالنظرة التشاؤمية  أفيبدك ك     

 ()محمد الأعظـالرسكؿ  ىاكأكد الإسلبـ,التي جاء بيا  المبادئمف تغيير في  الإسلبميكالديف 
شعرية تحمؿ خطابا  أبياتيأخذ دكر المصمح الديني كالاجتماعي, فبدأ بتكجيو  أففحاكؿ الشاعر 

ثر سكء كالمسمميف, إ الإسلبـ إليوؿ ك بما سيؤ  ناسغ بو البمٌ يي  ذات طابع ديني اجتماعي, إعلبميا
الحديث النبكم الشريؼ)) كمكـ راعو ككمكـ مسؤكؿ عف  إلىرعية السمطاف, مشيرا بذلؾ 

ات ك بعض الحيكانات ذ أسماءتشبيو الحياة بالغابة كذكر  إلىلجكء الشاعر  ككذلؾ, (ُٕٔ)رعيتو...((
يرسخيا في ذىف  أفالشاعر  أرادفي رسـ الصكرة الكاقعية لممجتمع, التي  مدلكلات مكثفة, ساعد

الشعرية ثكب  الأبياتلبس مف مرجعيات ثقافية, كما أ متمقي معتمدا في ذلؾ عمى ما يختزنوال
                                                             

(ٕٔٙ)
إٌّضةٛعح فةٟ الادبص٠ةش اٌّءةةٙٛعح, أ٣ٌٌةٟ  ,. ٌٚلاؿةزؼاصح ٠ٕظةغ٘٘ :ٔٔط ,ٌطجغأةٟااٌّؼجةُ اٌىج١ةغ،  

 . ٖٙٔ : ٔ, ط ثٓ ثٙبصع اٌؼعوءِٟذّض ثٓ ػجض الله
(ٖٔٙ)

, عاػ١ةةةب ؿةةةٛش/ ٠ؼٕةةةٟ ٘ءةةةبِب ٚسبٌةةةض اٌمـةةةغٞ  , اثةةةٛ جَؼةةةضح/ ٠ؼٕةةةٟ اٌةةةظئت شةةةجٗ ثةةةٗ ٘ءةةةبِب ٌجةةةٛعٖ 

 . ُٔٓينظر, شرح ىاشميات الكميت : .ٚاٌج١دي/اٌىج١غ
(ٔٙٗ)

  . اٌفغػً / ٌٚض اٌضجغ 
(ٔٙ٘)

ّـٛاَ / ِب عُػٟ ِٓ اٌّبي, اٌّؤثً / اٌىض١غ .   اٌ
(ٔٙٙ)

 . ٙ٘ٔ ـ٘٘ٔشغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ : 
(ٔٙ7)

اٌجّةغ ثة١ٓ  ,٠ٕٚظةغ . ٖٗٓ :ٔط ,اثٛ ػجض الله اٌجشبعٞ اٌجؼفةٟ إؿّبػ١ًصذ١خ اٌجشبعٞ, ِذّض ثٓ   

 . ٓٔٔ:ٕط ,اٌصذ١ذ١ٓ اٌجشبعٞ ِٚـٍُ, ِذّض ثٓ فزٛح اٌذ١ّضٞ



كقض الصكرة بيف الجماؿ ىك تدفؽ الصكر كتلبحقيا, فمـ يترؾ الشاعر المعنى يتبدد؛ لذلؾ تراه يي 
مصدرا لجذب المتمقي لمكقكؼ عمى فحكل الخطاب  الجماؿ ما كاف ما خمؽ مفمكقؼ كآخر, 

 .الإعلبمي
النبكية الشريفة  اديثالأحشارم مف لإ, كاقتباسيـ االإعلبميكيبقى شعراء التشيع في خطابيـ     

 أكدعيايفؾ الشفرات التي  أفعمى المتمقي غير العادم, الذم يستطيع  أساسيايعتمدكف اعتمادا 
 فيناؾ مف حاكؿ أف يكظٌؼ, (ُٖٔ)المتمقيليتحقؽ التكاصؿ بينو كبيف القصيدة؛  أثناء الشاعر في

مخالفيف بذلؾ السنة  أميةقبؿ عمييا آؿ الشريفة كقد أ أحاديثوفي  ()قضية قد نيى عنيا الرسكؿ
 )الطكيؿ(                                       يقكؿ: إذالنبكية الشريفة, 

 بأف اىِهمُوالرائضُُالد نُِأصعبُُ   وَرُوضُ نَُدِ نَُالِلهُصَعب ُمُحرَّم 
 (ُٗٔ)مُُفِ هَ ُظَنُِالحقُِّأنَْكَبُُوطَرِ قُه  إذاُشَرَظ اَُ  م ًُظلىُالغَّ ُفِتنةًُ

عميو  دأكٌ , كما الإسلبـستبدؿ مف شريعة أي كبتمؾ الكممات يكشؼ الشاعر عف استيجانو لما قد     
, فقد حمؿ مة طاىرة نقيةأكتشارؾ في بناء  ,الإسلبميالمجتمع  مف ثكابت تمس   ()لمصطفىا

يرفض كؿ ما ىك دخيؿ عمى  أفمجتمع مف المفترض  إلىالبيت الشعرم مجمكعة رسائؿ مكجية 
شارة إيحاءبذلؾ عمى  ان نبكية, مستعينالسنة ال الكلد لمفراش كلمعاىر الحديث النبكم الشريؼ)) إلى كا 

كظٌؼ فيو دلالة الحديث النبكم الشريؼ,  إعلبميىك خطاب  إذف, (َُٕ)يضره عيره(( الحجر لا
الحجاج  أركافككف الشعرم)شرعكا, كالغي, كالفتنة( ليالتي كردت في البيت  الألفاظفضلب عف 

دلالة البيت  إلىجيد ذىني في الكصكؿ  إلىلدل المتمقي, الذم سيحتاج  الاعلبمي كاضحان 
مرجعيات دينية كثقافية, كتاريخية, تتعمؽ بانتساب زياد  إلىالشعرم كما يحمؿ مف شفرات تحتاج 

يككف مطمقا  الجماؿ لا أف, كبما ُُٕالأعلبـسمية مف ذكات  أمو عمما أفأبي سفياف  إلى أبيوابف 
مؤثرا في  معنىن  اكاكتسائي, الألفاظالشاعر في ترتيب  أجاد, فقد كاف في مكضعو إذا إلاٌ 

, كما جاءت بو لفظة )صعبا( في صدر البيت الاكؿ ك)أصعب( في عجزه الا نكع مف (ُِٕ)المتمقي
 انكاع الجماؿ الذم يعبٌر عف ذكؽ كثقافة الشاعر بمعنى تمؾ الالفاظ كمكنكنيا.  

                                                             
(ٔٙ8)

 . ٖٓٔ: بعٜش فٟ إٌص, ٔج١ٍخ اثغا١ُ٘اٌم ,٠ٕظغ 
(ٔٙ9)

 . 7ٓ٘بش١ّبد اٌى١ّذ الاؿضٞ :  
  . ٙٙٙ:   ٘ـ(ٕٔٙ)د, اثٛ اٌذ١ـٓ ِـٍُ ثٓ اٌذجبط اٌمء١غٞ ا١ٌٕـبثٛعٞصذ١خ ِـٍُ (7ٓٔ)
(ٔ7ٔ)

 . ٘ٙٔ: ٔٔط ,ثٓ وض١غااٌجضا٠خ ٚإٌٙب٠خ ,  ,٠ٕظغ  
(ٔ7ٕ)

 . ٕٖ: إؿّبػ١ًػؼ اٌض٠ٓ ص.اٌجّب١ٌخ فٟ إٌمض اٌؼغثٟ ,  ا٤ؿؾ ,٠ٕظغ 



بإبراز  ()كيستمر دفاع شعراء التشيع عف معتقدىـ, كرفع الحيؼ عف قياداتيـ مف آؿ الرسكؿ    
الحقائؽ التي يحاكؿ إعلبـ بني أمية طمرىا أك تكظيفيا لمصمحتيـ الشخصية معتمديف بذلؾ عمى 

ى يرد  بعبارات جميمة عمفالشاعر لييـ خكفا كطمعا, ثقافي لبعض المسمميف, ممف ركنكا إالجيؿ ال
لشريؼ إذ ( بتكظيؼ مفردة مف الحديث النبكم امف يسخر منو لككنو مف أتباع عمي كأكلاده)

   )الطكيؿ(                                                     : يقكؿ
ُظلىُحُبِّكُمُبَلَُْ سْخَرُونُوأظْجَبُُ   عُ ب ننَ ُمنُخُبثهِمُوَضَلَالهِم

 (ُّٕ)بُُوومُُوألُقُّوىُف هُُوبذلَِ ُأُدظ  ووورأْ ُُ اهَُووق ل اُتوُرَاب ٌُّىُُُ
, التي يذكر  فييا استيزاء ()كبيذه النغمة الحكارية التي خمقيا الشاعر بينو كبيف آؿ الرسكؿ    

( بأبي كو بعمي كآلو, كيصؿ الأمر إلى السخرية مف لقب الإماـ عمي)و كتمسٌ القكـ منو, لحبٌ 
محاكلة الاستخفاؼ بيذه الصفة المحببة لدل الإماـ كأتباعو, فقد تراب, فيبدم الشاعر تعجبو مف 

 (ُْٕ) تراب(( أبك أنت فإنما كظٌؼ الشاعر مفردة أبي تراب في الحديث النبكم الشريؼ))اجمس
ـ عف ىذه لتككف ردا حسنان لمقكـ الضاليف, كخمؽ خطابا إعلبميا يصؿ بو الشاعر إلى رفع الإبيا

عطائيا الدلالة الخاطئة, كالجدير التي الصفة ػ أبي تراب ػ  حاكؿ حكاـ بني أمية الاحتياؿ عمييا كا 
بالذكر ىك ازدياد جمالية الأبيات الشعرية بازدياد مسافة التكتر الحاصمة مف أسمكب الحكار الذم 
خمقو الشاعر في ذىف المتمقي, ما أحدث دىشة تبرز فييا القيـ الجمالية للؤبيات الشعرية التي 

 الشاعر عمى حبٌ آؿ البيت كالتمسؾ بيـ عمى الرغـ مف محاربة بعضيـ لو.عكست إصرار 
طربا, فيقطؼ منيا  أبياتو, لتتمايؿ أخرلشجرة السيد الحميرم مرة  ()رياح حبٌ آؿ محمد كتيزٌ    

                                                                 يقكؿ: إذ, الأمٌيالحديث الشريؼ لمنبي  كألفاظامتزجت فييا كممات الشاعر  ان المتمقي درر 
 )الكامؿ(

 ورُوداُتَُح ضَُالنبّ ُإذاُأردُْ  مدٍُوآلُِمحُبُِّوالُ رودُُبحُ بَُوط
  مَُولّ ن ُالمحْس داووأظن ُالإم  وودُووصِ ُّوةُِأحمو ُلِش عووسَق 

كُووأظن ُالم حُِّ   ًُولاُغلم داولاُظ بداًُصنم  م حّدٍُُلُِّوودَُقبلَ
أظن ُالذيكُشفَُالكُروبَُولمُ

  كنُْ
 ف ُالحربُِظندَُلِق ئهِ ُرظِدِ دا 

                                                             
(ٔ7ٖ)

                ٗ٘: ٌٍٗـةة١ض اٌذ١ّةةغٞ ٌٍّٛضةةٛع ٔفـةةة ٞ. ٕٚ٘ةةبن ث١ةةذ شةةؼغ ٗ٘ - ٖ٘شةةغح ٘بشةة١ّبد اٌى١ّةةذ : 

 . اٌّؤ١ِٕٓ أثب رغاةِ( أ١ِغ.) ٌِٕٙ  س١غَ ِٓ عوِتَ اٌّطب٠ب       
(ٔ7ٗ)

  ٓٗ٘ـ(: ٖٟٙ٘ اٌفغط ا٤صفٙبٟٔ )داٌطبٌج١١ٓ، أث ِمبرً 



كُوَُوَُ  رَُالنب َُّمحمداًُووذيُنصووأظن ُال  (ُٕٓ)ومك داُ دَُمع شِرٍُووق هُ
كبكؿ سلبسة كعكاطؼ جياشة تحمؿ عشقا لآؿ بيتو أراد الله أف يككف ليـ شأنا كبيرا يبدأ      

قاىا مف حديث نبكم شريؼ حياة الدنيا بالآخرة بمفردات استالشاعر قصيدتو كىك يعانؽ ال
يقكؿ))عمي بف أبي طالب صاحب حكضي يكـ القيامة فيو أككاب كعدد نجكـ السماء كسعة 

, فمفردة )حكض( استطاع الشاعر تكظيفيا بشكؿ جميؿ (ُٕٔ)ة إلى صنعاء((حكضي ما بيف الجابي
( كآؿ بيتو عمي ) الإماـمناقب عمى يرجك بو الكقكؼ عف كثب  إعلبميلينيض بخطاب 

( كىك )الإماـؽ في اختياره لتمؾ المناقب التي تفرد بيا الشاعر قد كفٌ  أف, كيجد الباحث الأطيار
 أحداثثقافة المتمقي؛ لككف تمؾ المناقب التي صكرىا الشاعر تعبٌر عف  الىبيذا استند بشكؿ كبير 

جميمة كأنيا  الأبياتجعؿ  الذممع عمييا كثير مف المسمميف, ك كقد اطٌ  تاريخ الإسلبـ,ليا كقعيا في 
عني( التي كررىا الشاعر لتككف نقطة بداية كنياية لكؿ صكرة أبكممة) أجزائياعقد لؤلؤ, ىك ترابط 

في ذىف المتمقي بشكؿ متكامؿ؛ كي يككف  الإماـالمكثفة, كالمراد منيا تجسيد صكرة  مف الصكر
مٌة  كىذا ييعد ,يرا بصاحب حكض النبي يكـ القيامةجد إبداعا كلٌدى مف الجمالية ما ألبسى الألفاظ حي

جديدة, كالجماؿ ما ىك إلٌا إبداع الإنساف, كيكمف في التعبير الجميؿ عف الأشياء بصكرة غير 
 .(ُٕٕ)اعتيادية

تتضمف  شعراء التشيع, كجد الباحث انيا أبياتمجمكعة مف  الجميؿ في أثناء الإبحاربعد ىذا     
بعد كتاب الله  لغة آنذاؾ أرقىعف نفسيا  أعمنتالنبكية الشريفة التي  الأحاديثقبسا معطرا مف 

ما  الألفاظكلككنيا تحمؿ مف  الإعلبميةلتكظيفيا في خطاباتيـ مف الشعراء  ان كثير  دعا, ما العزيز
مف  ان كلأف كثير  كانت خير كسيمة للبتصاؿ بالمتمقي؛يسرٌ بو السامع كيساعد في جذب انتباىو؛ 

علبميا أدبياتكظيفيا تكظيفا مكثفة, ما ساعد عمى  كمعاف عدة دلالاتب تتمتع ألفاظيا ارتبط  إذ ,كا 
ف ع غمب المسمميف كالمتمقيف لمخطاب المرسؿاريخية كالدينية التي يتمتع بيا أذلؾ بالمرجعيات الت

 الشعرية لشعراء التشيع. الأبياتطريؽ 

                                                             
(ٔ7٘)

. ٕٚ٘ةةبن ث١ةةذ فةةٟ اٌةةض٠ٛاْ ٠ذّةةً اٌّؼٕةةٝ ٔفـةةٗ :) دةةٌٛ  ٌةةٗ ِةةب ثةة١ٓ  77ص٠ةةٛاْ اٌـةة١ض اٌذ١ّةةغٞ :   

َِ أٚ أٚؿغُ( :  صٕؼبش إٌٝ    أ٠ٍْخَ اع ِ   . ٖٓٔاٌءب
(ٔ7ٙ)

 .7ٖٙ: ٓٔ, ط٘ـ(١ٌٙ3ٓ7ضّٟ)داِجّغ اٌؼٚائض،  
(ٔ77)

  ٖٔ: غا١ِغح دٍّٟ ِطص.ِمضِخ فٟ ػٍُ اٌجّبي ٚفٍـفخ اٌفٓ,  ,٠ٕظغ 



النبكية الشريفة,  للؤحاديثفي ىذه الجكلة السريعة مف شعر التشيع المتضمف كمف الملبحظ      
لا يقبؿ النزاع كالجدؿ,  كيعدكنو حجة كدليلب ()الأعظـكانكا يأنسكف بكلبـ الرسكؿ  أف المسمميف

مف  أكثرالمشافية  إلىميكليـ بمقبكليتيا كتصديقيا؛ ل الأحاديثككذلؾ ساعد عدـ تدكيف تمؾ 
الاقتباس تشجيع شعراء التشيع الى  ىذا عمى ما أدٌل ,(ُٖٕ)المدكنة في مصداقية الركايات المنقكلة

شعراء التشيع قد  أفػ برؤيا قاصرة  ػكيجد الباحث  كجعميا دليلب نقميا ناجعان,  الأحاديثمف تمؾ 
مقدار الاقتباس في  أفٌ  القرآنية إلٌا  الآياتكما كظفكا  أبياتيـالنبكية الشريفة في  الأحاديثكظفكا 

 أكاقتباس المعنى لمحديث عمى  اشتمؿ ىذا الاقتباس إذ, نيةآالقر  الآياتفي  ماقؿ مكاف أ الأحاديث
الكضكح كالبياف  أفٌ , كبما لممعنى العاـ الأساسببعض المفردات التي تككف المرتكز  إليو الإشارة

, لذا لجأ الإعلبميفي الخطاب  إليوعممية التكاصؿ بيف المرسؿ كالمرسؿ  إنجاحيساعداف في 
بشكؿ كبير كممحكظ يفكؽ النبكية الشريفة  الأحاديثتكظيؼ المفردات البارزة في  إلىشعراء التشيع 

فؾ  إلىذىف المتمقي في الكصكؿ  إجيادعدـ  إلى في ذلؾ , كقد يعكد السببالأخرلباسات الاقت
النبكية مف دلالات  الأحاديث, لما تحممو مفردات الإعلبميالخطاب  ة في أثناءالشفرات المكدع
 بارزة ككاضحة.

ي الشعرية لشعراء التشيع ما تحممو مف جماؿ كحلبكة ساعدت ف الأبياتمف يقؼ عمى كلا ينكر     
في  ىادؼ يصب   إعلبميالشعرية مف خطاب  الأبياتما تحممو استقطاب المتمقي كجذب انتباىو ب

دفاع عف قضية عقائدية تدكر في محكر محدد ىك ال أخرلتارة اجتماعية تارة كدينية  إصلبحات
  (.لبيت)آؿ ازية لكجكد ادينية تكاد تككف مك 

  

 :ة جماليات الصور 

بالجماؿ  فالإحساس خلببة, أجكاءييـ في ئما إلى ما يركٌح عنيا, كيجعميا تى دا اقةتكٌ  النفس فٌ إ     
يراد ما فييا مف عالما بك  ,بما حكلو مف طبيعة خلببة يشعرفنانا مبدعا  شاعرا الصكر تستدعي كا 

تمؾ الجناف المصنكعة مف لدف ل السامع صكر مف الممكف تكظيفيا بعبارات تككف مفاتيح لدخكؿ

                                                             
(ٔ78)

 . ٕٗ: ٌغدّٓ اٌٛجٟفٟ اٌءؼغ اٌؼغثٟ, ػجض ا الإ٠مبع ,٠ٕظغ  



مبدع في مكاف معيف كزماف محدد, إذ))إف الحياة الزمنية لمفظ تؤثر تأثيرا كبيرا في قيمتو, كفي 
كالأحاسيس قبضا مدل تقبؿ النفكس لو, أك نفكرىا منو بما يستطيع أف يستثيره مف المشاعر 

الكضعية لعجز عف إثارة النفكس  كانبساطا, كرضا كسخطا, كلك لزـ المفظ معناه كتجمد عند دلالتو
تأثير  إلىيقكد ما , التي مف شأنيا الانسجاـ مع الصكر المتجددة, كىذا (ُٕٗ)كتحريؾ المشاعر((

يجاباالبيئة سمبا  المبدع كما يستطيع أف يصكره بشكؿ يقبمو المتمقي كيستأنس بو في الشاعر  كا 
, لممتمقي ما لـ يشاىده مف تمؾ الطبيعةب فكلبىما فناف يقرٌ  ,الأذف أـف طريؽ العيف سكاء أكاف م

فريشة الفناف تكازم عبارات الشاعر في ركعة  أك ييريو تمؾ المشاىد بصكرة غير مألكفة لديو سابقا,
بما يرسمو الشاعر كيصكره كيقربو تارة باستعارة  الألكافيتذكؽ  المتمقي بصيره  ككأفٌ  للؤشياءتصكيره 

 الجميمةبو ذاكرتو عمى صنع تمؾ الصكرة  تشبيو يشحذ ف طريؽمأك  ,إلى ذىنوقريبة  أشياء
 .كالخلببة في نفسو

نكعا مف أنكاع التجاكز ييعد   ,إلييايذا التقريب لمصكرة كجعميا مستساغة تجذب المتمقي كتشده ف    
سابقا بكجكد  مجاليا المألكؼ الذم عيرفت بونقؿ الألفاظ أك الكممات إلى غير تيا إنٌ إذ لمحقيقة, 

مف مناظر قد كردت  لما تتحسسو ارتياحيامف عادة النفس  , إذ إفٌ (َُٖ)شرط المشابية بيف الطرفيف
ييـ فيما جعمو يى كي ,ؾ في المتمقي الخياؿما كانت عميو, كغير مألكفة, كىذا يحرٌ  رم ة جديدة غيفي ح

 ذكاؽ بمفردات قميمة كمعافو  متمؽو  إلى اتحممو تمؾ الصكرة مف جديد استطاع المبدع أف يصؿ بي
 .(ُُٖ)ىذا الجماؿ الممفت لمنظر أعطتكثيرة, كلك كانت تمؾ المفردات صيغت بمعناىا الحقيقي لما 

 ,(ُِٖ)ت الشػاعر أك المبػدعاكشدة جذبيا تتبػايف مػع قػدر  تختمؼ الصكر باختلبؼ العبارات كربما    
عف بعضػيـ مػف  يى فً نشر ما خ إلىمنيا خطابو الإعلبمي الذم ييدؼ  نو مف خمؽ صكر يبثٌ كتمكٌ 
 ـ  أمػػكر ف الشػػعر فػػي العصػػر كلاسػػيما أ إليػػو,عمػػـ بيػػا المتمقػػي لغػػرض معػػيف يصػػبك ف يي أالشػػاعر  تيػػ

مػف حػلبكة  الإسػلبمي, كمػا زاد عميػو العصػر إبداعلما في العصر الجاىمي مف  ترجمانان  عدٌ يي  الأمكم
أنػػػػػكاع  كأرقػػػػػى ,البيانيػػػػػة القرآنيػػػػػة مػػػػػف شػػػػػتى أنػػػػػكاع الصػػػػػكر الآيػػػػػات وكتيػػػػػذيبيا, كمػػػػػا حممتػػػػػ ألفاظيػػػػػا
فضػػلب عػػف ثقافػػة  ,مشػػاربيا بػػاختلبؼلػػذا تباينػػت الصػػكر كاختمفػػت معطياتيػػا  ,كالكنايػػة (ُّٖ)التشػػبيو

                                                             
(ٔ79)

 . ٌٕٓ٘ٔمض ا٤صثٟ, ثضٚٞ طجبٔٗ: الضب٠ب  
(ٔ8ٓ)

 . ٕٓ٘:  اثزـبَ أدّض دّضاْص., ٠ٕظغ, ا٤ؿؾ اٌجّب١ٌخ ٌلإ٠مبع اٌجلاةٟ فٟ اٌؼصغ اٌؼجبؿٟ
(ٔ8ٔ)

  ٠ٙ1ٕظغ, اٌش١بي فٟ اٌءؼغ اٌؼغثٟ, ِذّض اٌشضغ دـ١ٓ اٌزٛٔـٟ:
(ٔ8ٕ)

 .7َٕ. ْ: ٠ٕظغ, 
(ٔ8ٖ)

 . 11ٕ: ٔ, طعش١ك اٌم١غٚأٟ ٓأث ,٠ٕظغ, اٌؼّضح فٟ ِذبؿٓ اٌءؼغ



 أنظػػاركجعميػػا محػػط  ,التػػي ينقميػػا بصػػكرة مغػػايرة عمػػا كانػػت عميػػو بالأشػػياء إحساسػػوالشػػاعر كقػػكة 
الشاعر أف تككف  دكافعمرة يجد فييا ما ىك جديد كجميؿ, كمف ؿ كفي ك ,شاءيالمتمقي يقمبيا كيفما 

المتمقي الى ما تحممو الابيػات الشػعرية مػف خطػاب إعلبمػي, الشعرية قكية ليتمكف مف جذب  صكره
 كىذا لا يتحقؽ إلٌا إذا امتمؾ الشاعر قكة تخييمية نشطة تساعد في تقكية الصكرة.

بشتى أنكاع الصكر  شعراء التشيع خاصةك  الأمكم عامةشعراء في العصر قصائد القد زخرت ك     
عمتكأيلبست الأبيات  عمى منصة يرتشؼ منيا المتمقي ما يحاكي  الشعرية الحيمي كالمجكىرات كجي

ىا مف كسائؿ خمؽ الصكر الجميمة أثره , فكاف لجماليات الاستعارة كالتشبيو كالكناية كغير مرجعياتو
 .مألكؼ ينتظر ما ىك غير متمؽو  إلى جميلب في كصكؿ الخطاب الإعلبمي سيلب مستساغا بارزه 

استطاع  ميمةو ج الكسائؿ التي مف شأنيا خمؽ صكرو ر مف يكث إلىكقد لجأ شعراء التشيع     
    الكناية.في خطابو الإعلبمي منيا: التشبيو, كالاستعارة, ك  يفياتكظ

  :(8ٗٔ)جماليات التشبيه 

لتكظيفو  ,شعراء التشيع عمى كجو الخصكص إليوم لجأ مف مصادر الجماؿ الذالتشبيو مصدر      
 إلى ةبلبغية القريبلإما يجعمو مف الكسائؿ الفنية كا الإقناعخدمة الخطاب الإعلبمي, إذ يحمؿ مف ل

,))فميس التشػػػبيو إلٌا دعػػػكة دخػػػكؿ خمػػػؽ صػػػكرة تحمػػػؿ مػػػف المزايػػػا مػػػا يمفػػػت النظػػػر كيجػػػذب المتمقػػػي
المتمقػػي إلػػى مػػا كرائيػػات الأشػػياء, كتكجػػو إليػػو ليحتضػػف فػػي تعػػاطؼ مختمػػؼ الإيحػػاءات التػػي تظػػؿ 

فيػو  القريبة مف ذىف المتمقي, كما تتركو مف انطباع جميؿ (ُٖٓ)تحكـ عمى آفاؽ الصكرة التشبييية((
المقارنػػة الحاصػػمة بػػيف  تج مػػفالصػػدر انشػػراحا, ينػػ إلػػىحػػلبكة ترغبيػػا الػػنفس, كرقػػة كسلبسػػة تيػػدم 

 .(ُٖٔ)طرفي التشبيو

ف ىناؾ مف يراه كمف أنكاع البياف, إلٌا أ ,البلبغة مى الرغـ مف أف بعضيـ يىعدٌه مف رمكزكع     
يحتفظ بذاتية ركني التشبيو,  التشبيو فأ إلى , كقد يعزل ذلؾ(ُٕٖ)أقؿ شأنا مف الاستعارة أك دكنيا

كىذا لا يمنع مف أف يككف  ,(ُٖٖ)مع ترابط الصمة بينيما, أما الاستعارة فتدمجيما ليككنا شيئا كاحدا

                                                             
(ٔ8ٗ)

  3ٔٔٚ٘ٛ))اشزغان ش١ئ١ٓ فٟ صفخ ِٓ اٌصفبد اٌزٟ رجّغ ث١ّٕٙب((اٌصٛع ح اٌءؼغ٠خ ػٕض اٌى١ّذ:  
(ٔ8٘)

 . ٕٗ٘فٍـفخ اٌجلاةخ , عجبش ػ١ض : 
(ٔ8ٙ)

 .1ٌٖٖـىبوٟ : اِفزبح اٌؼٍَٛ ,  ٠ٕظغ,
(ٔ87)

 .  ٓ٘: ٔػٍٟ اٌجٕضٞ, طص.٠ٕظغ, فٓ اٌزءج١ٗ, 
(ٔ88)

 . ٔ٘: ٠ٕٔظغ, َ. ْ, ط



ما يريد خمقو مف صكر جميمة مستساغة تحمؿ في  إلىالتشبيو مف الكسائؿ التي تصؿ بالشاعر 
بمغ كأشد فضلب عف أنو يككف))أكتؤكده, ب المعنى لممتمقي الركعة كالمبالغة الجميمة التي تقرٌ  أثنائيا

ثارتيا(( إلىعبٌر عف المعاني الذىنية بالصكرة, كىك أقرب تأثيرا؛ لأنو يي  , (ُٖٗ)تحريؾ النفكس كا 
عكس ثقافة يم ذالإعلبمي ال الخطاببو عمى المرتكزات الأساسية لمضمكف  الكقكؼ إمكانيةككذلؾ 
 .الشاعر 

يا يضيفكا تنكيعات فنية استمدت قيم يرل))اف الشعراء الأمكييف استطاعكا أفكىناؾ مف      
يككف لمبيئة جانب كبير في إيراد الصكر الجميمة  , لذا قد(َُٗ) كمدلكلاتيا مف كاقع الحياة الجديد((

رىا الشاعر في أبياتو الشعرية القريبة لمنفس منيا لمعقؿ, فػ))ليس مف مطالب الصكرة التي يصكٌ 
التشبييية أف تكفر إقناعا عقميا بقدر ما تيثيره انفعالات نفسية تتجاكز حدكد العقلبنية 

 ,قريب المعنى أحدىا :فأف لمتشبيو نكعي إلى أشارالبعيدة عف الغرابة, فيناؾ مف  (ُُٗ)المبسطة((
لككنو ؛ الأمكمالعصر ىك ما كظٌفو شعراء التشيع في  الأكؿ, كيكاد يككف النكع (ُِٗ)ةبعيدكالآخر 

القرآف  أسمكبدخؿ في سرعة الاتصاؿ كالتكصيؿ بيف الشاعر كالمتمقي, كىذا ما بدا ظاىرا في ي
 . مف ركافد شعراء التشيع الكريـ في استعماؿ التشبيو كالذم ييعد  

 إلىمف التشبيو الذم يصبك  ان فيو كثير  دى جى , لك في شعر التشيع قميلب هنظر  نعـ الناظرفإذا أ    
مبسو أك حبٌ يحاكؿ أف يي  ,أك خكؼ ,ح عف غضبفصً د الشاعر تي مى في خى  ةو فكرة محدد إيصاؿ

( بشيء و لآؿ البيت)و الشاعر حبٌ , فحينما يشبٌ ة جميمة يستأنس بيا المتمقي كتؤثر فيوبز الشاعر 
   الصكر التي كظٌفيا شاعر التشيع في قكلو: أركعمف  تككف يانٌ و المسممكف جميعيـ, فإيحبٌ 

  )الطكيؿ(

ُُُُُُُظلىُالن سُمنُبعضُِالصّلاةُِلأوغبُُ ُ(ٖٜٔ)وحُبُهمُمِثلُُالصلاةُِوإنوُُ
المرىؼ الذم جسٌده ك الصادؽ  كالإحساسمقكمات الجماؿ  فقد تجمعت في ىذا البيت كثير مف    

, ذيكرت أداة التشبيو لتككف أكثر دلالة في التشبيو عمى المشبو بو إذ ,الشاعر بيذا التشبيو المرسؿ

                                                             
(ٔ89)

 . 7ٓٔاٌّجبدش اٌجلاة١خ فٟ اٌّطجٛع ِٓ رفـ١غ ِٛا٘ت اٌغدّٓ, ادّض جبؿُ آي ِـٍُ اٌش١بي : 
(ٔ9ٓ)

شبوغ ٘بصٞ دّٛص أ.ص.اٌجٕٝ اٌضبثزخ ٚاٌّزغ١غح ٌءؼغ اٌغؼي فٟ صضع الاؿلاَ  ٚاٌؼصغ ا٤ِٛٞ, 

 . 7ٖٕاٌز١ّّٟ: 
(ٔ9ٔ)

 . ٕٕٗعجبش ػ١ض : ص.فٍـفخ اٌجلاةخ, 
(ٔ9ٕ)

ٚػٍَٛ دمبئك الاػجبػ, ٠ذ١ٝ ثٓ دّؼح ثٓ ػٍٟ ثٓ إثغا١ُ٘ ٠ٕظغ, اٌطغاػ اٌّزضّٓ لإؿغاع اٌجلاةخ 

 . 3ٕٔـ  3ٕٓ: اٌؼٍٛٞ ا١ٌّٕٟ
(ٔ9ٖ)

 . ٖٓص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ: 



ختار التشبيو نة كالتشبيو كجكب حب آؿ البيت, فابالمقار ف فيو خطاب إعلبمي يبيٌ لسبيؿ خير فكاف 
مف  , فضلب عما تحممو ىذه المفظة مف دلالة كبيرة كىي كسيمةمعركفة عندىـ لأنيابالصلبة؛ 

كالمعنى حاكؿ الشاعر أف يستميؿ عقكؿ  الإحساسعالى, فبيذا العمؽ مف تصاؿ بالله تالا كسائؿ
 .كسمك قدرىـ ()مكانة آؿ البيت إلىالمسمميف كقمكبيـ 

لا يمكف تجاىؿ تأثير القرآف الكريـ كما فيو مف جماليات التشبيو عمى شعراء التشيع, فقد دمج ك     
يفقييا كثير مف الشاعر الصكر لتككٌف صكرة قريبة مف ذىف المتمقي محاطة بمرجعية دينية 

 )الكامؿ(                           الشاعر إذ يقكؿ: إليوالمسمميف. كىذا ما سعى 
كُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُوَُال احدَُالقهّ راو دظ ُالإلُُُُُُلُِم حّدٍُُُُُومنكُ نُوحّدُقبلَ

ُ(ٜٗٔ)مثلُُالن اىِقُِتحملُُالأسف راُُُُُُُىُالقبلت نُوق موُُُُومنكُ نُصل
( يسػػتنجد بمػػػا كرد مػػػف تشػػبيو مجػػػازم جميػػػؿ فػػػي ر مزايػػا الإمػػػاـ عمػػػي)فالشػػاعر كىػػػك يصػػػكٌ     

تفقػو الػدكاب التػي لاكىػي بػػ)النكاىؽ(  الإسػلبـالقرآف الكريـ, يصكٌر حالػة بعػض المسػمميف فػي بدايػة 
كمػا يحممػو مػف شػعكر  ,عػف شػجاعة الشػاعر كثقافتػو جريئا ين ٌـتمثيميا ا تحممو, فكاف تشبييا ممٌ  شيئا

ف صريحا يبيٌ  إعلبميايا الله تعالى بأقسى النعكت, فكاف خطابا ر بو تشبييا دقيقا لفئة نعتجميؿ صكٌ 
فالتشػػبيو  ,(( كتػذكير المسػمميف بمػا قػد تناسػكه مػف مناقػب الإمػاـ)عمػي) للئمػاـحػبٌ الشػاعر 

ظ ػػػؼ لشػػػحذ ذىػػػف المتمقػػػي, كجعمػػػو يتفكٌػػػ ر بمػػػا كرد مػػػف تشػػػبيو زاكج فيػػػو الشػػػاعر بػػػيف طبقتػػػيف إذف كي
  ف, كىذا قد يككف مف جماليات التشبيو .مختمفتيف مف الخمؽ لا ينسجما

مراحمة التي ل ومف يحبٌ بكصف إلىكقد يصبٌ شاعر التشيع كؿ ما يشعر بو مف حبٍّ كاشتياؽ     
 فإذا بو يقكؿ:  ,المشاعر الجياشةرسائؿ الميمئى بتحمؿ تمؾ 

 )الطكيؿ(                                                                     
كُأنَّه ُُُُومُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُ(ُٓٗ)شَبُ بُُصَِ ارٍُفَ قَُظَل  ءَُقَرىَبُُُُُُُُنُالأرحَبِّ  تُِالعِتَ قِ

كُأنَُّب لأتْحَمِ َّةُِمُشبَُ وفإزُُُُُعٌُُُُُُولَِ  حٌ ُ(ُٔٗ)بُُومُتَحَلبُِةٍُوو ُقوُبْطِ ُّواراًُ
ُ(ٜٛٔ) (ُٕٗ)بُُوةٍُمتنقو لُِغ ش ن ُّووبأسمُُُُُُوُُُُُوعُوكأنُّووُذاُبرُقووتحسب

                                                             
(ٔ9ٗ)

 ْ.َ :ٔٓٗ . 
(ٔ9٘)

 اٌّـٓ.الاعدج١بد / اٌفذٛي , اٌؼزبق / اٌىغاَ , اٌءجٛة/ اٌضٛع 
(ٔ9ٙ)

 ا١ٌٍبح/ اٌضّٛع ا٤ث١ض, الارذ١ّخ / ضغة ِٓ ثغٚص ا١ٌّٓ , اٌمجط١خ / صٛة اث١ض .
(ٔ97)

 ا٤ؿّبي / اٌشٍُمبْ , اٌج١ءبٔخ/ ص١بةٌ دّغٌ فٟ ث١بٍ  .
(ٔ98)

 . 1ٗـ  1ٖشغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ: 



تحمؿ الطابع المتعارؼ عميو سابقا عند الشعراء في بناء القصيدة, إذ ركف  قد تبدك الأبياتف     
( في المدينة, ى مف عترة النبي)الشاعر إلى كصؼ الناقة التي تحمؿ خبر اشتياقو إلى مف تبقٌ 

بالثكر السميف لتككف مثالا لمعظمة كالييبة, أنكاع التصكير كالتشبيو, فتارة يشبييا  أركعفحممت 
يمبس برقعا أك نقابا, كيرل الباحث  ا ثكرككأني اكتارة لمثكر الأبيض ذم القكاـ الجميؿ, كتارة يصكرى

في داخمو مف اشتياؽ كتمني كصكؿ  أف كؿ ما جاء بو الشاعر مف صكر ما أراد بيا إلٌا تعبيرا عمٌا
(, فكاف تكظيفا بارعا لمتشبيو مف ابف بنت رسكؿ الله) إلىرسائمو بأسرع كقت الناقة التي تحمؿ 

مف الرسائؿ بخطاب إعلبمي يبمغ بو عف الفراغ الذم  ف جممةن قًبؿ الشاعر استطاع بو أف يككٌ 
تباعيـ, فكانت صكر  بؿفي العراؽ مف قً  كمف معو (أحدثو قتؿ الإماـ الحسيف)  االأمكييف كا 

, ككأف المتمقي بات متميفا لسماع ما سكؼ يصدره أحسنو الإبداع, كمف أركعوحممت مف الجماؿ 
يشبٌو بيا تمؾ الناقة السريعة كالقكية كالعظيمة الجثة, التي بدت كاضحة  خرأي الشاعر مف صكر 

  الشاعر.إليو  لجأالمعمـ لو مف الكصؼ الجميؿ كالدقيؽ الذم 

( جعميـ يشبٌيكنيـ بأجمؿ كمف الفخر الذم انتاب شعراء التشيع بقياداتيـ مف آؿ بيت النبكة)    
التشبيو, كيصكركنيـ بأعظـ الصكر التي كظ فت لتككف في خدمة الخطاب الإعلبمي ضدَّ حكاـ 

   )البسيط(                                  بني أمية, إذ يقكؿ الشاعر:

ُنب لهمُل ستُبِط ئشةٍُُُُُُُُوف همُلِفس دُالد نُإصلاحُُُق مٌُ
ُُُُو فُصح نُظنُِالمعنىُبألسِنةٍُ ُُ(ٜٜٔ)كأنم ُى ُأس  فٌُوأرم حُُُ

عمى كفؽ ما يراه كيممسو مف  الأشياءر ف يصكٌ أـ عميو الكاقع الذم يعيشو الشاعر يحتٌ  قد يككف     
فقد جاءت صكر  ,ىي الحرب كما تحكيو مف عدٌةكبما أف الأجكاء التي يعيشيا البيئة التي يعيشيا, 

ما  إصلبحبالنباؿ التي لا تيخطيء في  ()و قرارات آؿ البيتالشاعر مف داخؿ تمؾ البيئة فتراه يشبٌ 
الػذم حمؿ مف الفصاحة كالبياف القػاطع كلغتيـ تر الديف, كأف كلبميـ ك حكاـ بني أمية مف أم أفسده

اف تكظيفا جميلب لأسمكب التشػبيو بػيٌف فيػو لممتمقػي عظػـ آؿ يشبو السيكؼ كالرماح في إمضائيا, فك
(, إذ إنيػـ لا تأخػذىـ )و الكػريـرسػكلالله عػز كجػؿ ك الديف عمػى مػا أراد  إبقاءيـ في كشأن ()البيت

 ت الحقػائؽ إلػى مػفنقمػالتػي , مػف ىػذه الثيمػات البػارزة الخطاب الإعلبميفتككٌف في الله لكمة لائـ, 

                                                             
(ٔ99)

 . ٙٙص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ:  



ثػػػر الإعػػػلبـ الأمػػػكم المظمػػػؿ ضػػػدٌ آؿ أ جعمػػػت عمػػػى أعيػػػنيـ غشػػػاكة مػػػف بعػػػض مػػػفلػػػـ يطمػػػع عميػػػو 
  ( .الرسكؿ)

فػي نفػػكس  كأمضػى كقعػػان  كأبمػغ إحساسػػان  كىنػاؾ مػف الحػػزف مػا يجعػػؿ صػكر التشػػبيو أكثػر جمػػالان     
 الإمػػػػاـ بقكليػػػػا: قػػػػدى ( فى الإمػػػػاـ الحسػػػػيف) صػػػػكٌرت الربػػػػاب بنػػػػت امػػػػرئ القػػػػيس زكجالسػػػػامعيف, إذ 

 )البسيط(

ُ(ٕٓٓ) ستض ءُبوُُُُُُُُُُف كُربلاءُقت لُ  رُمدف نُُِك نُن راًُُُإنُالذي
أف تيخبػػر عػف شػػيئيف فػػي الكقػت نفسػػو, كىػػك مػػا  الربػػاب بتكظيػؼ التشػػبيو البميػػغ فقػد اسػػتطاعت     

يمي ػػػز الخطػػػاب الإعلبمػػػي لشػػػعر التشػػػيع فػػػي العصػػػر الأمػػػكم, إذ إف اسػػػتثمار الحػػػدث فػػػي تػػػأجيج 
فػػػي الػػػنفس كأسػػػرع اسػػػتجابة لػػػو, فالربػػػاب شػػػبٌيت الإمػػػاـ  ران يالمشػػػاعر بتػػػراكـ الصػػػكر يكػػػكف أكثػػػر تػػػأث

 يغة الماضػي, ككأنيػا تحيػؿ المتمقػي إلػى( بػالنكر الػذم يستضػاء بػو, فػذكرت النػكر بصػالحسػيف)
 الػػذم سػػكؼ يكػػكف عميػػو بعػػد ذىػػاب ىػػذا النػػكر, كىػػي بػػذلؾ تشػػير إلػػى شخصػػية الإمػػاـ شػػدة الظػػلبـ

( ,بػأركع الصػكر ))أمػا الخبػر الثػاني , كبميغػان  ليكػكف المعنػى ممتصػقان  ؛فيػي لػـ تقػؿ )كػاف كػالنكر
( مقتكؿ مف دكف دفػف ) لمخطاب الإعلبمي الذم يخبر ببقائو ىك محاكلة جذب المتمقي عاطفيان 

عميو عند العرب, فككٌنت مف ىذه الصكر أبمػغ المعػاني كالػدلالات كصػبغت  كىذا ما لـ يكف متعارفان 
بأجمػؿ الألػكاف, فكانػت محاكلػة اسػػتعماؿ مػا فػي البيػت الشػعرم مػػف شػحنات عاطفيػة صػاغتيا النيػػة 

      . (َُِ)اع, كما نتج عنو ىك مف الجماؿالجمالية عند الرباب مف الإبد

مػف صػكر لخدمػة الخطػاب  اكمػا فييػ جمييػا, أنػكاع التشػبيو شعراء التشيع في تكظيؼ كلـ يتكافى     
التػػػي تػػػنٌـ عػػػف انتمػػػائيـ الحقيقػػػي لمتيػػػار  (َِِ)الإعلبمػػػي فقػػػد كردت الصػػػكر فػػػي كثيػػػر مػػػف قصػػػائدىـ

  الشيعي العمكم. 
 

 :(ٖٕٓ)جماليات الاستعارة 

                                                             
(ٕٓٓ)

 . ٔٙ: ٔطأصة اٌط  , جٛاص شجغّ,  
(ٕٓٔ)

 . ٖٔ: ا١ِغح دٍّٟ ِطغص., ٠ٕظغ, ِمضِخ فٟ ػبٌُ اٌجّبي ٚاٌفٍـفخ ٚاٌفٓ  
(ٕٕٓ)

, ٚ, ٓٓٔاٌج١ةةةذ  ٕٖٔ, ٚ:  7ٖاٌج١ةةةذ  ٖٕٔ, ٚ:  7ٗاٌج١ةةةذ  ٠ٖٖٕظةةةغ, شةةةغح ٘بشةةة١ّبد اٌى١ّةةةذ :  

 . ٔاٌج١ذ  3ٙٔ, ٚ:  ٘ٔ-ٗٔاٌج١ذ  13ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ: 



تيعدٌ الاستعارة مف كسائؿ خمؽ الصكر الجميمة كالجذابة التي كظٌفيا شعراء التشػيع فػي العصػر      
الأمػػكم بشػػكؿ كاسػػع, كىػػي لا تقػػؿ شػػأنا عػػف الإيقػػاع كالمكسػػيقى فػػي جػػذب المتمقػػي, إذ اسػػتطاع أف 

مىػػينقػػؿ  و مػػف إرىاصػػات كأفكػػار, لييخبػػر بيػػا متمقيػػا فػػي عصػػر تحػػيط بػػ هً دً بيػػا الشػػاعر مػػا يػػدكر فػػي خى
البلبغة كأنػكاع الفنػكف كالبػديع, فكػاف حريػا بػو أف يػأتي بمػا لػـ يألفػو ذىػف المتمقػي كعقمػو كلػـ تسػمعو 
أذنو, إذ إنيا تيدـ فكرة لتقدـ فكرة كصكرة أخرل جديدة ذات طابع جديد في ذىف المتمقي, فإنيا تيعدٌ 

 . (َِْ)مف أكائؿ فنكف التعبير الجميمة في المغة العربية

الاسػػتعارة نكعػػا مػػف أنػػكاع التغييػػر الػػدلالي الػػذم يقػػكـ عمػػى المشػػابية التػػي تسػػاعد  كبيػػذا تكػػكف     
الحيػػاة فييػػا, كخمػػؽ نػػكع مػػف أنػػكاع الانسػػجاـ  عمػػى تفجيػػر الطاقػػات الكامنػػة فػػي علبقػػات المغػػة؛ لبػػثٌ 

يكػكف ىػدؼ ف ا, بعيػدا عػف العقػؿ كالفكػر,, الذم قد يرتبط بالشعكر كالكجػداف ارتباطػا كثيقػ(َِٓ)كالكئاـ
الشػػاعر فػػي تكظيػػؼ جماليػػات الاسػػتعارة ىػػك تحريػػؾ ذىػػف المتمقػػي إلػػى مػػا لػػـ يكػػف معيػػكدا لػػو مػػف 

 . (َِٔ)تعجب كاستغراب كقكة استيلبء عمى النفكس كتمكنيا مف القمكب

يػػا لا تبػػدك ليػػا قيمػػة بػػػدكف ى الفكػػرة لمخيػػاؿ بمقػػدار مػػا تحدثػػو الصػػػكرة مػػف انفعػػاؿ, إذ إنٌ فتترائػػلػػذا  
العػػػرب مػػػف شػػػأنيـ الاختصػػػار فػػػي العبػػػارات كالاعتمػػػاد عمػػػى مػػػا تحيمػػػو تمػػػؾ  كبمػػػا أفٌ  ,(َِٕ)عاطفػػػة

, لػػذا كانػػت الاسػػتعارة مػػف الكسػػائؿ القريبػػة إلػػييـ فػػي خمػػؽ خطػػاب إعلبمػػي  (َِٖ)العبػػارات مػػف دلالػػة
ػدىفة  , إذ إف مف خصائص الاستعارة أنيا تعطي معنى كثيرا بمفظ يسير, ككأنػؾ تخػرج مػف الصى مؤثرو

 .(َِٗ)لديرر الجميمةالكاحدة عًدٌة مف ا

                                                                                                                                                                                              
(ٕٖٓ)

ٚٔمٍُةةذ اٌؼجةةبعح فجؼٍةةذ فةةٟ ِىةةبْ آسةةغ ة١غ٘ةةب ,  ٟٚ٘))ِةةب أوُزفُةةٟ ف١ٙةةب ثبلاؿةةُ اٌّـةةزؼبع ػةةٓ ا٤صةةً,

ِٚلاوُٙب رمغ٠ت اٌءّجٗ, ِٕٚبؿجخ اٌّـزؼبع ٌٗ ٌٍّـزؼبع ِٕٗ, ٚاِزؼاط اٌٍفع ثبٌّؼٕٝ, دزٝ لا ٠ٛجض ث١ّٕٙةب 

ٌمبضةٟ ػٍةٟ ػجةض ا(( اٌٛؿبطخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚسصِٛٗ, ِٕبفغح, ٚلا ٠زج١ٓ فٟ ادضّ٘ب إػغا  ػٓ ا٢سغ

اثةةٓ ذبؿةةٓ اٌءةةؼغ, اٌؼّةةضح فةةٟ ِ. ٚ 1ٌٖٙـةةىبوٟ : اح اٌؼٍةةَٛ , ِفزةةب . ٠ٕٚظةةغ.٘ٗاٌؼؼ٠ةةؼ اٌجغجةةبٟٔ: 

 . 3ٕٙ: ٔعش١ك اٌم١غٚأٟ, ط
(ٕٓٗ)

 . ٖٙٔ: ٔادّض ِطٍٛة, طص.٠ٕظغ, ِؼجُ اٌّصطٍذبد اٌجلاة١خ ٚرطٛع٘ب , 
(ٕٓ٘)

 . ٕٓ٘:  اثزـبَ أدّض دّضاْص., ٠ٕظغ, ا٤ؿؾ اٌجّب١ٌخ فٟ الإ٠مبع اٌجلاةٟ فٟ اٌؼصغ اٌؼجبؿٟ
(ٕٓٙ)

 . 1ٙ:  , اثٛ اٌذـٓ دبػَ ثٓ ِذّض اٌمغطبجٕٟاٌجٍغبش ٚؿغاط ا٤صثبش ٠ٕظغ, ِٕٙبط
(ٕٓ7)

 . 7ٕٖ: )اطغٚدخ صوزٛعاٖ(٠ٕظغ, اٌم١ُ اٌجّب١ٌخ فٟ اٌذض٠ش إٌجٛٞ اٌءغ٠ , دبػَ وغ٠ُ ػجبؽ 
(ٕٓ8)

  . 3٘: ٔػٍٟ اٌجٕضٞ, طص.فٓ اٌزءج١ٗ,  ٠ٕظغ, 
(ٕٓ9)

 . ٖٗػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ: اٌجلاةخ ,  ٠ٕظغ, أؿغاع



ف حكاـ بني أمية قد ضيقكا عمى شعراء التشيع كثيرا لما عيرفكا بو مف قساكة كمضاء, فكاف إ    
كاع الأذل, الشاعر منيـ يحاكؿ أف ينشد شعرا يحقؽ فيو غايتو مف دكف أف ييصاب بأم نكع مف أن

تككف بعيدة بعض الشيء عف مدركات ساسة بني أمية, أك قد تحمؿ أكثر  فأخذ يستعير صكرا قد
مف معنى, لتككف لو درعا كاقيا, فكانت الاستعارة مف خير الكسائؿ التي اعتمدىا شعراء التشيع في 
شنَّيـ الحرب الإعلبمية ضدَّ بني أمية , لما ليا مف كقع في نفس السامع, كخمؽ الصكرة الجميمة 

مكانية تحقيؽ ما ينتظره شعراء التشيع مف تكجيو تمؾ الخطابات كالجذابة التي  تستيكم السامع, كا 
 الإعلبمية. 

كىناؾ مف يرل أف))مف حؽ  الاسػتعارة كحكميػا الخػاص أف يكػكف المسػتعار لػو مطٍػرمٌ الػذكر,      
د كضػعت ككمما ازداد خفاءن ازدادت الاستعارة حسنا, فإف أدخمت عمى الاستعارة حرؼ التشبيو... فق

, ليػػػذا يكػػػكف للبسػػػتعارة كقػػػع أكبػػػر عمػػػى السػػػامع مقارنػػػة بغيرىػػػا مػػػف (َُِ)تاجيػػػا, كسػػػمبتيا ديباجيػػػا((
الكسػائؿ الأخػرل لخمػؽ الصػكرة الجميمػػة التػي مػف شػأنيا أف تكسػع التػػكتر فػي ذىػف المتمقػي مسػػاعدة 

ي الصػػكرة, إذ إيػػاه عمػػى حصػػكؿ النشػػكة كالفرحػػة الحاصػػمة بمعرفػػة الأبعػػاد المعرفيػػة لمتشػػبيو الػػكارد فػػ
يعػدٌىا بعضيـ))أفضػػؿ المجػػاز, كأكؿ أبػػكاب البػديع, كلػػيس فػػي حًمػػىى الشػعر أعجػػب منيػػا, كىػػي مػػف 

 . (ُُِ)محاسف الكلبـ إذا كقعت مكقًعيا, كنزلت منزليا((

يا قرينة لمرجعيات المتمقي, إذ إنيا عيرفت في الجاىمية كما كمما ميٌزى صكر الاستعارة ىذه إنٌ      
نٌ  بعدىا مف حيقب,  ما سيٌؿ الكقكؼ عمى ما تنتظمو , كىذا(ُِِ)آخر يا لا تختص بجيؿ مف دكفكا 

الرسائؿ المبثكثة في الخطاب الإعلبمي مف رمكز كشفرات تعبٌر عف عمؽ اىتماـ شاعر التشيع 
 بقضيتو.

, كسكؼ يحاكؿ الباحث (ُِّ)كىناؾ مف كقؼ عف كثب عمى أقساـ الاستعارة جميعيا كتفرعاتيا     
 للبستعارة التصريحية كالاستعارة المكنية .الاستشياد 

 : (ٕٗٔ)جماليات الاستعارة التصريحية -ٔ
                                                             

(ٕٔٓ)
٠ذ١ٝ ثٓ دّؼح ثٓ ػٍٟ ثٓ إثغا١ُ٘ اٌؼٍةٛٞ , اٌطغاػ اٌّزضّٓ ٤ؿغاع اٌجلاةخ ٚػٍَٛ دمبئك الإػجبػ

 .  ٕٔٔ: ٔا١ٌّٕٟ, ط
(ٕٔٔ)

 . 3ٕٙاثٓ عش١ك اٌم١غٚأٟ: اٌؼّضح فٟ ِذبؿٓ اٌءؼغ ٚآصاثٗ,  
(ٕٕٔ)

 . ٠ٖٕ٘ظغ, أؿغاع اٌجلاةخ, ػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ : 
(ٕٖٔ)

 . 7ٌٖٖـىبوٟ : اِفزبح اٌؼٍَٛ ,  ٠ٕظغ,
(ٕٔٗ)

ادّةض ص.ٟٚ٘))ِب صغح ف١ٙب ثٍفع اٌّءجٗ ثٗ صْٚ اٌّءجٗ(( ِؼجةُ اٌّصةطٍذبد اٌجلاة١ةخ ٚرطٛع٘ةب ,  

 . ٘٘ٔ:  ِٔطٍٛة, ط



قد يككف شاعر التشيع ممف استعمؿ الاستعارة في تصكيره للؤشياء كتعبيره عف الأمكر التي      
يجد فييا ضركرة الحلبكة كالسلبسة كالجماؿ, لذا كاف شعراء التشيع ممف كظٌفكا ىذا المكف مف 

مكانيتو العالية في دمج الص كر التصكير الفني الجميؿ؛ تمبية لرغباتيـ؛ لككنو يعكس ذكقو الحسف كا 
يككف للبستعارة أثر ميـ في نسج  تجذب المتمقي كتحفز ذىنو, كقدكخمؽ صكرة عالية الجكدة 

 )الطكيؿ(           الخطاب الإعلبمي, كىذا ما جسده شاعر التشيع في قكلو:

ُ(ٕ٘ٔ)وقدُ  درواُف ن ُمص ب حَُأنجم ُُُُُُُُُُُلن ُثقِةًُأ  نُنخشىُونرىَبُُ
لممتمقي بشكؿ غير مألكؼ كاقعة كربلبء التي انتيت بفقد أيناس ر فقد حاكؿ الشاعر أف يصكٌ     

شبٌييـ الشاعر بمصابيح النجكـ كىي تتلؤلأ في سمائو, كأجاد الشاعر إذ امتنع عف ذكر الطرؼ 
استئذاف,  غير الأكؿ )الحسيف كآلو( كجعؿ المتمقي يٌييـ بما ديمج مف صكر أخرل تدخؿ لمنفس مف

اح المضيء كلكنو أردفيا بصكرة الأنجـ, ما أعطى مساحة لمتفكٌر فتراه لـ يكتؼً بصكرة المصب
أكبر, كدلالة أجمؿ, فضلب عمٌا تحممو صكرة النجـ مف ضياء كلمعاف كبريؽ, إلٌا أنو يأفؿ كيتلبشى 

رسائؿ تجسٌد عىظىمة تمؾ الشخصيات التي صكرا استطاع الشاعر بيا أف يبعث بعد حيف, فكانت 
لجعؿ المتمقي ينظر لمكاقع المممكس بكؿ ما جرل فيو بشعكر محسكس,  بذلت نفسيا للئسلبـ, كذلؾ

كىذا ىك الإبداع الحقيقي كالجماؿ المتكلَّد مف صكر الاستعارة التصريحية التي كظٌفيا الشاعر في 
 خطابو الإعلبمي .

كىناؾ مف شعراء التشيع مف حاكؿ أف يصرح بصكر جميمة ما دار في زمف ما, تلبعب أيناس     
  )الكامؿ(          تيـ بالذئاب في عقكؿ بعضيـ لمكصكؿ إلى غايتيـ, إذ يقكؿ: كصف

ُ(ٕٙٔ)ذِئب نُق دىم ُالشق ءُُوق دى ُُُُُُُُُُُلِلح نُِف قتحم ُبه ُف ُمِنشبُِ
فالشاعر يصكر الحالة التي جرت عمييا معركة الجمؿ ككيؼ استعار لطمحة كالزبير صكرة     

 د عمى إبراز الخطاب الإعلبمي بنحكو ساع ان كمتكاشج ان متعالق ان الذئب المعركؼ بالغدر, فكاف تشبيي
سيؿ كسمس مف الممكف أف يفيمو السامع مف الكىمة الأكلى, كيقؼ عمى ما يريد الشاعر مف 

عف  بيذه الصكر المتداخمة, فكاف لمجماؿ نصيب كبير في صياغة البيت الشعرم الذم ين ٌـ إيصالو
 إبداع الشاعر, كتمكنو مف معرفة البيئة كما يدكر فييا, كما ىك أقرب إلى فيـ السامع .

                                                             
(ٕٔ٘)

 . 37شغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ : 
(ٕٔٙ)

 . 3ٖص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



مىما ان صكر  ()كىناؾ مف شعراء التشيع مف جاء بصكر استعار فييا لآؿ البيت     , ما جعميـ عى
 )الطكيؿ(                            فكؽ جبؿ , كمف ثـ يأتي بتشبيو يقكؿ فيو: 

ُ(ٕٚٔ)مص ب حُأمث لُالأىلَّةُإذُىمُُُُُُُُُُُلدىُالحربُأوُدفعُالكر هةُأبصر
ا الأخرل بدأ الشاعر يخمؽ صكرا كىٌاجة ليشبٌو بيا آؿ فبيذه الأنكار التي تفكؽ إحداى    

السميمة بكجكدىـ,  ف ليـ صكرة جميمة تكحي إلى الرؤيةفقد استعار ليـ المصابيح لتكك  (محمد)
حسب, إنما سارع إلى تصكير آخر كلـ يقؼ الشاعر عند ىذه الصكرة ف كالظلبـ الدامس بفقدىـ,

ليذا النكر فأعطى دلالة أعمؽ في نفس المتمقي كىك تشبيييـ بالأىمة التي عدٌىا الله تعالى 
التي تنظـ للئنساف حياتو, فيا لو مف تشبيو جميؿ كظٌفو الشاعر بأدؽ  التفاصيؿ لخطاب  بالمكاقيت

 إعلبمي ينبٌو بو مف قد غفؿ عف مكانتيـ الحقيقية بيف المسمميف .

 . (ُِٖ)سع متف البحث لذكرىاتكىناؾ أبيات شعرية أخرل جسٌدت ىذا المكف مف الاستعارة لـ ي    

 :(9ٕٔ)جماليات الاستعارة المكنية -ٕ

كتيعدٌ الاستعارة المكنية مف الأساليب البيانية الجميمة التي كظٌفيا شاعر التشيع لتككف لو سبيلب     
سيلب لمكصكؿ إلى قمب المتمقي كعقمو في كقت كاحد كيككف ذلؾ في شحذ ذىنو بصكر امتزج فييا 

جد عند المحسكس كالمممكس كالحي كغير الحي لتتكلد صكرة أكثر إثارة كأجمؿ صياغة, كىذا ما ك 
 )الطكيؿ(                            شاعر التشيع الذم يقكؿ:

ُ(ٕٕٓ)تُِوقدُأظ لتُتبك ُالسم ءُلفقدهُُُُُُُُُُُُُوأنجمه ُن حتُظل وُوصلُّ
( كىذا ما انعكس في البيت الشعرم, فقد فالشاعر يجيش بالبكاء عمى فقد الإماـ الحسيف)    

كنسبيا إلى السماء, كىك  ىي أشد أنكاع البكاء بصكت عاؿو تي استعار ليذا البكاء لفظة العكيؿ ال
مف الصكر التي تبرز فييا إبداع الشاعر, ثـ يردؼ تمؾ الصكرة بصكرة أخرل جاعلب مف النجكـ 

( كتصمي داعيةن الله تعالى بالصبر ليذه المصيبة, فكاف تكظيفا حسنا استطاع تنكح لفقده)
                                                             

(ٕٔ7)
 . ٕٙٔ:  ٔ, جٛاص شجغّ, طأصة اٌط 

(ٕٔ8)
 ١٘ٙةذ اٌج 3ٙٔ, ٚ:  ٕٕاٌج١ةذ  ٘٘ٔ, ٚ:  7ٕ - ٕٙاٌج١ةذ ٕٔـ ٠ٕٕٓظغ, شغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ :  

 . ٕٙٔ:  ٔ,ط, جٛاص شجغّأصة اٌط . ٖٚٔاٌج١ذ  1ٗٔ, ٚ: 
(ٕٔ9)

ٟٚ٘ ))صفخ اٌءٟش ثّب ٠مبعثٗ ٚشبوٍٗ, ِٓ جٙخ ٚادضح أٚ جٙةبد وض١ةغح لا ِةٓ ج١ّةغ جٙبرةٗ, ٤ٔةٗ ٌةٛ 

. أٚ ٟ٘))اٌزةٟ  3ٕٙاثةٓ عشة١ك اٌم١غٚأةٟ: إ٠ةبٖ(( اٌؼّةضح فةٟ ِذبؿةٓ اٌءةؼغ , ٔبؿجٗ ِٕبؿجخ و١ٍخ ٌىبْ 

اسزفةةٝ ف١ٙةةب ٌفةةع اٌّءةةجٗ ٚاوزفةةٝ ثةةظوغ شةةٟش ِةةٓ ٌٛاػِةةٗ صٌةة١لا ػ١ٍةةٗ(( ِؼجةةُ اٌّصةةطٍذبد اٌجلاة١ةةخ 

 . ٘ٗٔ: ٔادّض ِطٍٛة, طص.ٚرطٛع٘ب , 
(ٕٕٓ)

 . ٖٙص٘جً اٌجّذٟ :  ٟص٠ٛاْ أث



ف ما يجعؿ المتمقي ينصاع عاطفيا ليذا التصكير الشاعر أف يبث منو رسائؿ تحمؿ مف الحز 
 الجميؿ كالتكاشج الرائع بيف مككنات الصكر العقمية كالحسية.

عند شاعر آخر, كىك يجسٌد ما في داخمو مف حزف عميؽ لفقد مف  كقد تككف الصكرة انفعالان     
ة الاستعارة المكنية في خطاب إعلبمي ييدؼ إلى نقؿ الصكرة الحيٌ  يحب بصكرة جميمة مكظفان 

  )الخفيؼ(                             بشكميا الجديد غير المعركؼ إذ يقكؿ: 

ن اح ُالسّم ءُِ ُُُُُُُُُُُُُُبِ حمرارٍُلوُُ ُ(ٕٕٔ)بكتُالأرضُُفقدَهُُوبكَتوُُ
( بصكرة جميمة تيثير رسكؿ الله)ر الأرض كىي تبكي عمى فقد ابف بنت فالشاعر يصكٌ     

المتمقي كتجعمو يغكص في ما تحممو تمؾ الصكرة الجديدة مف دلالة تعكس عمؽ الحزف الذم كلٌده 
( في نفكس المسمميف, كلـ يقؼ الشاعر إلى ىذا الحد  مف التصكير إذ قتؿ الإماـ الحسيف)

كىذا دليؿ كاضح عمى كثرة البكاء ذىب أبعد مف ذلؾ فقد صكر ما أنتجو بكاء السماء مف احمرار, 
نت بذلؾ مجمكعة لكحات لفناف استطاع أف يصير ذاتو بألفاظ شكمت صكرا تحمؿ مف كشدتو, فككٌ 

 الجماؿ ما يمفت النظر كيجذب السامع إلى شيء لـ يألفو سابقا.

 أذف, فتسر  بو القمكب اؿ كالإبداع ما يدخؿ الأذف مف غيركفي صكرة أخرل تحمؿ مف الجم    
 الكافر()           بقكلو: ()لما تحممو مف عاطفة, إذ صكٌر شاعر التشيع شجاعة آؿ البيت

ُبِه ُالثغ رُُ ُ(ٕٕٕ)أزارُالم تُمش خةًُضِخ م ُُُُُُُُُغَح غِحةًُتُسدُّ
فينا يسأؿ الشاعر متعجبا بالمنية كأياف كركدىا, فيؿ أف المكت قادر عمى رجاؿو كصفيـ     

الشاعر بالضخاـ الجحاجيح؟ كمف ثـ يزداد الجماؿ في تمؾ الصكرة حينما يصكر الشاعر تمؾ 
, كيقاؿ سدكا عمييـ الثغكر أم (ِِّ)الجسكـ العظاـ بأنيا تيسد بيا الثغكر كىي))الفيرجة في الجبؿ((

, فقد كظٌؼ (), كىي استعارة مكنية عف الشجاعة كالبسالة التي اتصؼ بيا آؿ البيت(ِِْ)مخارجال
الشاعر تمؾ الصكرة مف الكناية التي حممت المعنى المجازم لكممة )الثغر( التي تعني بمدلكليا 

 , لتككف خطابا إعلبميا يبمغ فيو عف تبايف القكل(ِِٓ)السطحي الفـ أك الطفؿ الذم سقطت أسنانو
( كالفارؽ العددم الذم ربما جسدتو تمؾ العسكرية التي جيٌشيا يزيد لقتاؿ الإماـ الحسيف)

                                                             
(ٕٕٔ)

 . ٕ٘ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٕٕٕ)

 . 1ٗ: ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ
(ٕٕٖ)

 . 17: خاٌّؼجُ اٌٛؿ١ظ, ِجّغ اٌٍغخ اٌؼغث١
(ٕٕٗ)

 . 71ٖ: ٔاٌذـٓ أدّض ثٓ فبعؽ ثٓ ػوغ٠ب, ط ٠ٕٛظغ, ِمب١٠ؾ اٌٍغخ, أث 
(ٕٕ٘)

 . ٠17ٕظغ, اٌّؼجُ اٌٛؿ١ظ : 



( كأصحابو, فمزج الصكرة بما تحمؿ مف دلالة ضعؼ بني أمية كخكفيـ الكبير مف الحسيف)
الشاعر لتمؾ الصكر مف مكت كالجحاجيح كالمشيخة التي أعطت دلالة القيادة, كانت مقدمة رائعة 

صكرة جميمة تحمؿ دلالة عميقة تذىب بذىف المتمقي إلى أبعد مف الكقكؼ عمى المعنى  لبداية
 القريب كالسطحي, كىذا ما يميز الشاعر المتمكف مف لغتو كفنكنيا.

 :(6ٕٕ)جماليات الكناية

 ,(ِِٕ)العدكؿ بالمفظ عف الظاىر أساليبمف أيضا ىك ك مجاز كاتساع في المعنى,  ىكالكناية     
ككنيا تعطي كقد تختمؼ الكناية عما ذكره الباحث مف فنكف قد كظٌفيا الشاعر مف استعارة كتشبيو, ل

يقصدىا  بعيدة الغكر لممتمقي دلالتيف: إحداىما قريبة لا يريدىا الشاعر بذاتيا, كالأخرل
الجرجاني في  طمقوأم المعنى كمعنى المعنى الذ إلىف الكلبـ يشير نكعا ما إ أم, (ِِٖ)الشاعر

 يكلٌد ما خفي مف القكؿ, كالكقكؼ عمى المعنى المستكر تحت معنى سطحي قريب إلىالكصكؿ 
كتككٌف محكرا أساسيا في  النفس كيتحسسيا الخياؿ, ترتاح ليا ادىشة كاستئناس حيف الكشؼ عنو

الإعلبمي غير ه إلى ما يبتغيو الشاعر مف كراء الخطاب لفت نظر المتمقي كجذب انتباىو كشدٌ 
عف  ي يبتعدللؤشياء التية لمشاعر في تصكيره فتككف مصدرا مف مصادر الطاقة الجمال المصرح بو
ذا, التصريح بيا بما يخرج بو عف الحاجة النفعية تككف لمنفس  للؤشياءابتعد الشاعر في تصكيره  كا 

ييعدٌ  كىذا تو,مف عمؽ دلالـ معناه, كمف ثـ ييصاغ بصكرة يزيد ع كلبـ عادم ييفيى قرب, فربما ييسمى أ
كغير مطركؽ , (ِِٗ)ما ىك غير مألكؼ إيرادالتي يتميز بيا الشاعر المبدع في مف الطاقة الجمالية 

أك  ,التكجيو كالنصح أثنائياو الشاعر مف رسائؿ تحمؿ في و متصلب مع ما يبثٌ بقائلدل السامع؛ لإ
 الشاعر. تأعي أمكرما غاب عف مدركات السامع مف بالتعريؼ  ييراد بو

فالكناية مف الفنكف التي ساعدت في تكصيؿ الخطاب الإعلبمي في حقبة عيرفت برفض     
جمعكا عمى أف كالبياف أ مف عمماء البلبغة اف كثير , إذ إساستيا بالبكح عما يدٌخره قمكب المسمميف

شعراء التشيع ف ا  ك , (َِّ)بمغ مف الحقيقةالمعنى مف الإفصاح, كما المجاز أ بمغ في إدراؾالكناية أ
                                                             

(ٕٕٙ)
اٌىٕب٠خ ٟ٘)) أْ ٠غ٠ض اٌّزىٍُ إصجبد ِؼٕٝ ِٓ اٌّؼبٟٔ فلا ٠ظوغٖ ثةبٌٍفع اٌّٛضةٛع ٌةٗ فةٟ اٌٍغةخ, ٌٚىةٓ 

ػجةض , ٚعص٠فٗ فةٟ اٌٛجةٛص ف١ةِٛٝش إ١ٌةٗ ٠ٚجؼٍةٗ صٌة١لا ػ١ٍةٗ(( صلائةً الإػجةبػ ٠جٟش إٌٝ ِؼٕٝ ٘ٛ رب١ٌٗ

وزةبة اٌصةٕبػز١ٓ,  , ٚ٘ٛ أ٠ضب ))أْ ٠ىٕٝ ػٓ اٌءٟش ٠ٚؼغّ  ثةٗ ٚلا ٠صةغح((ٙٙاٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ: 

 . 3ٌٖٙؼـىغٞ :ا
(ٕٕ7)

 . ٠ٖٕٗٓظغ, صلائً الإػجبػ , ػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ: 
(ٕٕ8)

 . ٖٓ٘:  )اطغٚدخ صوزٛعاٖ(إٌجٛٞ اٌءغ٠ , دبػَ وغ٠ُ ػجبؽ ٠ٕظغ, اٌم١ُ اٌجّب١ٌخ فٟ اٌذض٠ش 
(ٕٕ9)

 . ٕٗاثزـبَ ػجض اٌىغ٠ُ اٌّضٟٔ : أ.َ.ص.٠ٕظغ, اٌجٕخ فٟ اٌمغآْ:  
(ٕٖٓ)

 . 7ٓػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ : , ٠ٕظغ, صلائً الإػجبػ 



إلييا ابة يركف بصكر جذٌ خطابيـ الإعلبمي مف رسائؿ,  ما يحممو إيضاحفي  ىـتساعدل ظٌفكىاك 
 .كالإحساس الذكؽ

ذ يكنٌييـ بصكر جميمة بأحسف الصكر, فأخ ()فقد حاكؿ شاعر التشيع أف يصكٌر آؿ البيت     
 يبثٌ منو ما يريد مف حقائؽ يشحذ بيا ذىف المتمقي, فيقكؿ: إعلبميان  ليشكٌؿ خطابان تيميؽ بيـ, 
  )المتقارب(

ُّ ُُُُُُُُُُوذكرُُالمطهّرُِذيُالمسجدووفذكرُُالنبّ ُوذكرُُال ص
ُدُِونُِوالمنجوشُمُُّالعَران ُُُُُُُظ  مُُالحل مُِحس نُُال غ هُُُُُُِ

ُ(ٖٕٔ)مُ وَهْتديُهنُْبوِ ُفضلُّمالرّغسُِقدُطهُّرواُُُُُُُُُف ُومنُدنسُِ
 مف المسمميف, إلٌا  كريمة قد عرفيا كثيره  أكصاؼمف  ()فعمى الرغـ مما يتحمى بو آؿ البيت    
 لأكؿبصكر جديدة جميمة يستسيغيا السامع ككأنو يسمعيا  الأكصاؼتمؾ  كرارالشاعر تعمٌد ت أفٌ 

عمى إيصاؿ تمؾ الصكر بالشكؿ  ػ بتكظيؼ الكناية ػالشاعر  أكجدىامرة, فساعدت الصكر التي 
كما كاف يقاؿ  ()ي آؿ البيتر ما يقاؿ فالذم يجذب الانتباه كيشد المتمقي, فمك أف الشاعر كرٌ 

 ٌـبػ)اىـ ىذا الجماؿ, كىذه الركعة, فقد كنٌ  , لما تحقٌؽسابقان  العرانيف( كناية عف عدـ الخنكع كالذلة  شي
, فكانت صكر , كىذه صفة يتقمدىا أصحاب الشأف مف لمغير متكاشجة خمقت لكحة متكاممة  ان القكـ

 في كؿ زماف كمكاف. كتبجيميـ يـتقديس ميحبييـ مف كاجب لشخصياتو 

 إيصالوكؿ المتعبير الصادؽ عمٌا يح أخرلطريقة  عف مكصكؼ كجد في الكناية شاعر آخرك     
عند العرب  متداكؿ كمعركؼ, كيكنييـ بما ىك المسمميف مكرأتذمره مف رعاة  اييعمف بيلالمتمقي  إلى

  )الطكيؿ(                                                 إذ يقكؿ:

ُ(ٕٖٕ)غَ ألُُُأب ُغعدةَُالع ديُوظرف ءُُُُُُُُُُظِ  ُس ءٍُمُض ع نُِمنهم الن ُرُ
عف  الشاعر تحمؿ دلالات سطحية كدلالات عميقة تن ـ  أبداىافكانت تمؾ الصكر المجازية التي    

ىشاـ بف عبد  ى الشاعري البلبد كالعباد, فقد كنَّ  لأمكرتمؾ الساسة  إدارةحرقة في قمب الشاعر لسكء 
متعارؼ عميو ىك الغدر كالجكر, كىذا ما  إلىنى الذئب التي تكحي أبي جعدة( كىي مف كي ػ)الممؾ ب

                                                             
(ٕٖٔ)

 . 1ٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  
(ٕٖٕ)

 . ٘٘ٔشغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ :  



م, لما يحممو مف عند العرب, كاستعمؿ كصؼ)عرفاهي( الذم يعني بو الضبع, لييكني بو خالد القسر 
 أرىؽ بو المسمميف. (ِّّ)فساد

في حؿٌ رمكز كشفرات  لتكظيفياالمتمقي مف مرجعيات  فذىما في  ظكقً فالشاعر استطاع إف يي     
مجرد التفكير بالمعنى المجازم ليذه حممتيا الصكر في البيت الشعرم, ف الدلالة العميقة التي

 ينتج عنو مردكدان  ان فيككف التكاصؿ حقيقي ,كشحذ ذىنو ,ب المتمقيجذىك نجاح لمشاعر في  الصكر
 مف جانب المتمقي. ايجابيان 

اعر في استجلبب فكاف ىذا الخركج عف المألكؼ كالتصكير البعيد/ القريب الذم جسده الش    
 إبداعان , ييعدٌ ان أشخاصبيا  ختزنو المتمقي ليا مف معنى, ليصؼقرب لما يصفات حيكانات ىي أ

  كلمسة مف لمسات الجماؿ الذم ييؤنس بو.

ؽ بسماء الصكر البيانية الجميمة في التحمي دفاع شعراء التشيع عف مبادئيـ تستمر كباستمرار    
, فشاعر التشيع يختار مف الصكر ذفالأ تأنس بو النفكس, كترتاح لو إبداعاىا ة كراءخياؿ, تاركال

                                                                 القمكب, كىذا ما كظٌفو الشاعر حينما قاؿ: إليياتيكم  فتبدك درران  ألفاظو,ليمبسيا  أجمميا,
  )الكامؿ(

ُأمُْمنُظل وُالشمسُكُرَّتُبعدم ُُُُُُُُُ ربتُوألبسه ُال لامُُشِع را
آثَُ ُ(ٖٕٗ)إث راه ُوووورَهُبوحتّىُتلاقىُالعصرُُف ُأوق تهِ ُُُُُُُُُُواللهُُ

حدل( ككراماتو مف الله تعالى, عمي) فالشاعر يعدد مناقب الإماـ     تمؾ الكرامات ىي  كا 
ر جميؿ, إذ صكٌ  عف المكصكؼ بت, فكاف تكظيؼ الكنايةلييصمي بعدما غري  رجكع الشمس إليو

 ب الظلبـ كناية عف دخكؿ الميؿ كحجب النيار.كىي تمبس ثك الشمس 

قرب الإماـ  إلىبصكرة مجازية جميمة تكجو ذىف المتمقي  اإعلبمي اخطاب قد يبدك يكف     
, كمسمعيـ, كثير مف المسمميف مرأل أماـمف الله تعالى, كلاسيما أف ىذا الحدث كقع  ()عمي
غ بو مف قد تناسى كيشحذ ذىنو, بمً ليي  ((, كعدـ ذكر المكصكؼ)عمي )د ذكرهف الشاعر تعمٌ إلٌا أ

 (غربت الشمس كجاء الظلبـ) :لسماع ىذا الحدث, فمك أف الشاعر قاؿأك مف لـ تسنح لو الفرصة 
, كقد لا يجذب بو ذىف المتمقي كالجماؿ الإبداععف  امف الحلبكة, كبعيد الكاف الكلبـ خالي

 كاىتمامو.
                                                             

(ٕٖٖ)
 . ٠ٕٔ٘٘ظغ, َ. ْ:  

(ٕٖٗ)
 . ٘ٓٔص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ:  



فػػػي قصػػائدىـ التػػي كظفكىػػػا  إشػػراقان مػػف صػػػكر الكنايػػة التػػي بػػػدت أكثػػر  ان كقػػد حمػػؿ شػػعر التشػػػيع كثيػػر      
 .(ِّٓ)في تمؾ الحقبة, ما لا يسع متف البحث ليا الأمكملمكقكؼ بكجو الحكـ 

بيذه الصكر الخلببة الجميمة استطاع شعراء التشيع مف الكقكؼ ضد حكاـ بني أمية مدافعيف بالكممة      
غير المألكفة, كالمستساغة لدل المتمقي لتككف بداية لاستجابتو لما يريد الشاعر مف البكح بو, فقد عمؿ 

ية لتككف في خدمة الخطاب جميمة مف استعارة كتشبيو ككناالبيانية ال الصكر إيرادشعراء التشيع عمى 
 الإعلبمي لما ليذه الفنكف مف كقع في قمكب السامعيف كأثر في نفكسيـ, متخذيف مف ثقافة المتمقي جسران 

أكردىما القرآف الكريـ ف ا استكحاه الشعراء كالمتمقكف مف بلبغة كبياف جميميعمٌ  لمتكاصؿ كالتكصيؿ, فضلبن 
          .شعراء التشيع جعؿ لمجماؿ مكانة مميزة في أبياتذا ما في تمؾ الحقبة, كى المسمميف إلى

 :ب جمالٌات التركٌ

 أصػػحابكانػػت كمػا تػػزاؿ محػػط اىتمػاـ العممػػاء مػػف  ,الألفػاظ كمػػا تحمػػؿ مػف دلالات غنيػػةف إ      
بطريقػة أك  ىاحػدكد إلػى, كالكصػكؿ اغريب يحػاكؿ جمػيعيـ الغػكر فػي قرارىػ المغة سرٌ ف إذ إ الشأف,
بشػػػكؿ المغكيػػػة ىػػػذه الدراسػػػة الكقػػػكؼ عمػػػى التراكيػػػب  كىػػػذا لا يعنػػػي أف الباحػػػث  يػػػركـ فػػػي بػػػأخرل,
مًػـ المعتػاد  , بقدر ما يقصد الاىتماـ بما خرج عف المػألكؼ مػف الألفػاظ, ككسػرى مكسع بػذلؾ نسػؽ الكى

أيعطػي  فػي القػدًـعر الشػا ة لشػد المتمقػي كجػذب انتباىػو, فضػلب عػف أفعميو, كالذم ييعدٌ بدايػة جميمػ
أك كقػػت آخػػر كمػػا أكػػد ذلػػؾ  مبػػدع فػػي مجػػاؿ آخػػرقػػد لا يمتمكيػػا  أك العػػذر نكعػػا مػػف أنػػكاع الحريػػة

بعضيـ بقكلو: ))فضركرتيـ إذان أقكل مف ضػركرة المحػدثيف, فعمػى ىػذا ينبغػي أف يكػكف عػذرىـ فيػو 
 .(ِّٔ)أكسع((

مػا ىػك إلٌا ارتقػاء بتراكيػب القصػيدة  مف عػدكؿ وما يحدثىذا الخركج عف المألكؼ ك  كقد يككف
كدٌ ه لمػػػا مكجػػػكد مػػػف رسػػػائؿ إعلبميػػػة يىػػػجماليػػػا, كمحاكلػػػة إحػػػداث صػػػدمة ذىنيػػػة لػػػدل المتمقػػػي تشػػػدٌ 

عف شػيء محػدٌد يصػدح بػو  الإخبارأك  أك الإعلبف عنيا, ,لمكقكؼ عمى مضامينيا إرسالياالشاعر 
 .(ِّٕ)الشاعر بأسمكب قدٌ يككف غير مألكؼ

                                                             
(ٕٖ٘)

, ٚ, شةةغح ٘بشةة١ّبد ٖاٌج١ةةذ  ٔ٘, ٚ: ٙاٌج١ةةذ 3ٗ, ٚ: 7اٌج١ةةذ  1ٔ, ٚ: ٗاٌج١ةةذ  ٕ٘: َ.ْ ٠ٕظةةغ,  

 .٘ٔاٌج١ذ  ٕ٘ٔٚ:  7ٖاٌج١ذ  ٖٕٔ, ٚ: 3اٌج١ذ 7ٗاٌى١ّذ :
(ٕٖٙ)

 . ٕٖٗ: ٔاٌفزخ ػضّبْ ثٓ جٕٟ, ط ٠ٕٛظغ, اٌشصبئص, أث 
(ٕٖ7)

 . 3ِٕٔذّض ػجض اٌّطٍت:  ص. ٠ٕظغ, اٌجلاةخ ٚا٤ؿٍٛث١خ,



ؿ بيف المخاطًب اف في الخطاب الإعلبمي؛ لما يحدثانو مف تكاصثنائياف ميمالمفظ كالمعنى ف
فػي المفػظ مػػف  الأىميػة, كالدراسػة قائمػػة بػيف مػف جعػؿ اىتمػاـ العػرب ىػذه الثيمػة محػطٌ ب, ك كالمخاطىػ
ػػػدٌ الشػػػعر صػػػناعة  لأنػػػو ,كصػػػحة الطبػػػع كالجػػػكدة فػػػي السػػػبؾ ,كسػػػيكلة المخػػػارج لاختيػػػار,حسػػػف ا عى
بػػيف المفػػظ كالمعنػػى,  اسػػكمػػع بعضػػو, كتما ف جعػػؿ الكػػلبـ مترابطػػامػػ كبػػيف ,(ِّٖ)مػػف النٌسػػج اكضػػرب
ف لا نظـ في الكىمًـ كلا ترتيب, حتى ييعمٌؽ بعضػيا بػبعض, كيبنػي بعضػيا عمػى بعػض, كتيجعػؿ أإذ))

لمشعر ما لـ يعطكه لغيره, كجعمكه مكضع اضطرار, لذا غفركا  أعطكاد , فق(ِّٗ)ىذه بسبب مف تمؾ((
بعد  التي عيدت المغكية , كغيرىا مف الخركقات(َِْ)فيو لما مكجكد مف إغراب كتقديـ كتأخير كحذؼ

تحػكم  نزؿ بمغة العرب كمػا إذالقرآف الكريـ التي ارتبطت دراستيا  بذلؾ مف مقكمات الشاعر الجيد,
المغكم الجميؿ, فقكلػو  تيجسٌد ىذا النكع مف العدكؿ في القرآف مف آيات ما كرد خفىدرات, كلا يي مف قي 
[تعػػػػالى ٍُ ََ ََغْاااازعٍَِ إٌَِّااااب َٔ ََ َعَْجاُاااذُ  ]إٌَِّااااب

تقػػػػديـ كتػػػػأخير كاضػػػػح جػػػػاء للبختصػػػػاص, كلػػػػك كػػػػاف  (ُِْ)
 الحػذؼ الػذم , ككػذلؾ(ِِْ)الكلبـ)نعبدؾ كنستعينؾ( لػذىب مػا فػي الكػلبـ مػف طػلبكة كجمػاؿ كحسػف

في البحث عف المحذكؼ كسبب حذفو, كما ينتج عنو مف دلالات تجعػؿ  فتكمي  قدحد جمالياتو ىك أ
يػزاد عمػى ىػذا الشعرية, ك  أبياتوز بيا المتمقي في اتصاؿ دائـ مع الشاعر كما يصدره مف جمؿ يطر  

 ,سػيـ فػي شػد المتمقػيمعنػى آخػر يي مف  ذلؾ هديكلٌ كما الحقيقي  معناه عف نجده في خركج الاستفياـ
ت بطريقػػة ثػٌػكيشػػحذ ذىنػػو لمكقػػكؼ عمػػى مػػا يحممػػو الخطػػاب الإعلبمػػي مػػف رسػػائؿ بي  ,كيأسػػر تفكيػػره

جميمػة سمسػػة خارجػػة عػف المػػألكؼ الػػذم اعتػػاد عميػو السػػامع, كسػػكؼ يحػاكؿ الباحػػث الكقػػكؼ عمػػى 
ة مػػف جيػػة, دىا شػػعراء التشػػيع فػػي حممػػتيـ الإعلبميػػة ضػػد حكػػاـ بنػػي أميػػالتػػي جسٌػػ الأمثمػػة بعػػض

 .أخرل( مف جية ؿ البيت)آ الصادؽ لحب   كتعبيرىـ

 جمالٌات التقدٌم والتأخٌر:

                                                             
(ٕٖ8)

 . ٕٖٔ: ٖػضّبْ ػّغٚ ثٓ ثذغ اٌجبدع, ط  ٠ٕٛظغ, وزبة اٌذ١ٛاْ , أث 
(ٕٖ9)

 . ٘٘اٌجغجبٟٔ:  اٌمب٘غػجض  صلائً الإػجبػ,
(ٕٗٓ)

 . 1ٔ: اٌّضثغثٓ  إثغا١ُ٘اٌغؿبٌخ اٌؼظعاش, 
(ٕٗٔ)

 . ٘اٌفبرذخ / 
(ٕٕٗ)

 . ٕٕٔ: ٕض١بش اٌض٠ٓ ثٓ ا٤ص١غ,ط اٌـبئغ فٟ أصة اٌىبرت ٚاٌءبػغ,  ٠ٕظغ, اٌّضً 



ا يجػكؿ فػي عبارات الجميمة التػي تيعػد تصػريحا عمٌػمف الاعتراؼ أف الشاعر ىك خالؽ ال لا بدٌ 
ػػر قػػد اف ذات الشػػاعإ خػػاطره, إذ ؿٌ مػػا يحػػاكؿ الكصػػكؿ نصػػيرت مػػع شػػكؿ القصػػيدة كمضػػمكنيا, كجي

 ,ترجفي الكلبـ المثالي الم عادةىك الشعكر بالجماؿ كاستشعاره مف قًبؿ المتمقي, كىذا لا يككف  إليو
نمػػا ,(ِّْ)لغػػة الخطػػاب النفعػػي إلػػىالػػذم يػػؤدم  مػػف  كخمػػؽ نسػػؽو جديػػدو  ,فػػي الخػػركج عػػف المػػألكؼ كا 

 ـ  إلػػىلمكصػػكؿ  التقػػديـ كالتػػأخير إلػػىالكػػلبـ, لػػذا تػػراه يمجػػأ  تمػػؾ الغايػػة, إذ إنػػو))باب كثيػػر الفكائػػد, جػػ
, كييفضي بؾ  لطيفة, كلا تزاؿ  إلىالمحاسف, كاسع التصرؼ, بعيد الغاية, لا يزاؿ يفترٌ لؾ عف بديعةو

ترل شعرا يركقؾ مسمعوي, كيمطؼ لديؾ مكقعو, ثـ تنظر فتجد سببى أفٍ راقؾ كلطؼ عندؾ, أف قدٌـ 
حسػػف الجمػػاؿ, كعذكبػػة آخػػر يشػػعر الشػػاعر بػو (ِْْ)مكػاف(( لػػىإفيػو شػػيء, كحػػكٌؿ المٌفػظ عػػف مكػػافو 

فيحػدث بػذلؾ  ػػ(ِْٓ)شيء مف التكمؼ أك التعقيد الذم يػؤدم إلػى العػيٌ عمى أف لا يككف فيو  المقاؿ ػ
مػف  فبػآخر, لأييبيٌنػو بشػكؿ أك أراد الشػاعر أف  أمػر إلػىلفػت نظػر المتمقػي  إلػىالدىشة التي تؤدم 

حػدٌ ممكػف مػف التػأثير فػي نفػس  أقصػى إلػىدكافع التقديـ كالتأخير ىك أف يصؿ الخطاب الإعلبمي 
 .(ِْٔ)المتمقيذلؾ 

الشػػعراء ليكػػكف ليػػـ  إليػػو, إذ لجػػأ الأسػػمكبي بيػػذا النػػكع مػػف العػػدكؿ بػػدا ثريػػان  الأمػػكمفالعصػػر 
سياسػػػػية أك دينيػػػػة أك  أغراضػػػػامقاصػػػػد معينػػػػة قػػػػد تحمػػػػؿ فػػػػي أثنائيػػػػا  إلػػػػىلمكصػػػػكؿ  جمػػػػيلب سػػػػبيلب

ّـَ شػعرىـ كثيػر  بػاعه  ػتحديدػعمػى كجػو ال ػاجتماعية, ككاف لشعراء التشيع  مػف  افػي ىػذا المجػاؿ, إذ ضػ
, كتكجيو السامع إلى أمر الذم حاكلكا تكظٌيفو بشكؿ رائع لخدمة الخطاب الإعلبمي التقديـ كالتأخير

الشػػػػاعر  إرىاصػػػػاتمػػػػراعيف الكجػػػػو الفنػػػػي لمصػػػػكرة الشػػػػعرية التػػػػي تحمػػػػؿ يسػػػػتحؽ الكقػػػػكؼ عنػػػػده, 
 )الكامؿ(      :د شاعر التشيع ىذا المكف مف العدكؿ إذ يقكؿ, فجسٌ كمشاعره

قَُراَكِع ًُ ذوُالعرْشُِظَنْوُُ  مَنُذاُبِخَ تَمِوُِتَصَدَّ فَأث بوَُُ
 (ِْٕ)وَلَاءَُ

                                                             
(ٕٖٗ)

 .  ِٕٗٓذّض ػجض اٌّطٍت: ص.٠ٕظغ, اٌجلاةخ ٚا٤ؿٍٛث١خ,  
(ٕٗٗ)

 . ٙٓٔػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ:  صلائً الإػجبػ,
(ٕٗ٘)

  ٕٓٙ: ٔعش١ك اٌم١غٚأٟ, طثٓ اح فٟ ِذبؿٓ اٌءؼغ ٚآصاثٗ ٚٔمضٖ, ٠ٕظغ, اٌؼّض
(ٕٗٙ)

 . 1ٗٚاٌزدس١غ فٟ اٌمغآْ اٌىغ٠ُ, ١ِٕغ ِذّض اٌّـ١غٞ:  اٌزمض٠ُ صلالاد٠ٕظغ,  
(ٕٗ7)

 . ٖٕص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



الخػركج عػف فيػو ك  العػدكؿىذا البيػت الػذم تعمػد الشػاعر  في االتقديـ كالتأخير كاضح يبدكإذ  
ىػذا التقػػديـ كىك)الخػاتـ( كىػػي  أىميػةفػػي  :أكلا أبػػرزت مقاصػدهجماليػة كبيػرة  أضػػفىالمػألكؼ, الػذم 

كقػػد ذكرىػػا الله فػػي كتابػػو  الصػػدقات, إعطػػاء( فػػي معركفػػة تيعػػدٌ مػػف مناقػػب الإمػػاـ عمػػي) حادثػػة
ُ ))العزيػز ناِاٍُّكُىْ اللهَّ َٔ ااب  ًَ ْاُاىْ إََِّ َٔ كَاابحَ  ٌَ انضَّ ٌؤُْراُإ َٔ االََحَ  ٌَ انصَّ اإ ًُ ٍَ ٌقٍُِ ٍَ آيَُاُإا انَّاازٌِ انَّاازٌِ َٔ سَعُاإنُُّ  َٔ  

 ٌَ )((   سَاكِعُٕ
ٕٗ3
لمعرفػة  لممكضػكع, المتمقػي أكثػر خطػاب كمصػدره, فتشػدٌ فقدمو ليشكؿ بو بػؤرة ال( 

 أف الشػػػاعر لػػػـ يػػػأتً  :الأمػػػر المتعمػػػؽ بيػػػذا الخػػػاتـ الػػػذم قدمػػػو الشػػػاعر فػػػي البيػػػت الشػػػعرم, كثانيػػػا
عمػػى  ا( معػػركؼ بيػػذه الصػػفة فمػػيس غريبػػؽ( فػػي بدايػػة الجممػػة لكػػكف الإمػػاـ عمػػي)بالفعؿ)تصػػدٌ 

( تصػػدؽ, كىنػػا يبػػدك الكقػػكؼ عمػػى الثيمػػة الحقيقيػػة لمبيػػت )ان عميػػمفػػاده أف  اتمقػػى خبػػر  إذاالسػػامع 
( فعػؿ التصػدؽ كردؼ الكػلبـ بػػ)راكع , فتقػديـ الخػاتـ كتػأخيرإعلبمػي الشعرم كما يحمؿ مف خطػاب

, مكضكعا جديدا لـ يألفو المتمقي تراكبيا كلا صكريا, إذ لـ يحدث كأف تصدؽ مسمـ كىك راكعه  أصبح
بػيف  تكاصػلبكتحػدث  ,الشػاعر فػي تصػكير الحػدث كنقمػو بصػكرة تبعػث الارتيػاح إبػداعكىذا ين ـ عف 

, إذ يػا بصػكرة جميمػة مستسػاغةاكؿ الشػاعر بثٌ الشاعر كالمتمقي يساعد عمى معرفة الرسائؿ التػي يحػ
 .(ِْٗ)بصكرة غير اعتيادية الأشياءالشاعر, كيكمف في التعبير الجميؿ عف  إبداعىك  ف الجماؿإ

مػف أنػكاع التقػديـ كالتػأخير مػف شػأنو أف يحػدث فجػكة مػف التػكتر فػي  كيجد الباحػث نكعػا آخػر
                                                 :( تقػػػػػكؿالإمػػػػػاـ الحسػػػػػيف) بنػػػػػتسػػػػػكينة  فيػػػػػذه ذىػػػػػف المتمقػػػػػي بسػػػػػبب خركجػػػػػو عػػػػػف المػػػػػألكؼ,

 )البسيط(

 اُم ُى تُُُ  ُأمةُالس ءُِ
ُكمُُُُُُُُُُاحتج غُُ

ُوُُُُُُُنُلحقَُلَُّبكمُإلاُبمَُووحُال  لُُ

ُ داُوغلُّكمُب لس فُقدُصفقو 
ص رتم هُلأرم حُالعدىُ

ُ(ٕٓ٘)درقو

بنػػػػػػت الإمػػػػػػاـ التػػػػػػي تحػػػػػػاكي بيػػػػػػا  الأبيػػػػػػاتىػػػػػػذه فػػػػػػي  كالأسػػػػػػىفػػػػػػلب يمكػػػػػػف تجاىػػػػػػؿ المكعػػػػػػة   
قػكل أ( كؿ مف شارؾ في قتمو, كلا يخفى مػا لمتقػديـ كالتػأخير مػف أثػر فػي جعػؿ الكػلبـ الحسيف)

                                                             
(ٕٗ8)

 . ٘٘اٌّبئضح /  
(ٕٗ9)

 . ٖٔ: ا١ِغح دٍّٟ ص. ,٠ٕظغ, ِمضِخ فٟ ػٍُ اٌجّبي ٚاٌفٍـفخ ٚاٌفٓ  
(ٕ٘ٓ)

 . 3٘ٔ: ٔأصة اٌط , جٛاص شجغّ, ط 



( تقػديـ الفاعؿ إذ تػرؾتػأثيرا,  كأشدهكقعا في النفس  انطباعػا فػي فػي المعنػى )الكيػؿ( عمػى الفعؿ)حػؿَّ
مف حزف, ككأنيا تتمنى كقكع الكيؿ كاليػلبؾ لجماعػة  سكينة داخؿ المتمقي يخبره بما يجكؿ في قمب

أخػرت زمػف الحػدث  إنيػاإذ  تحديد زمػف, ( مف دكفالإماـ الحسيف) أبيياقتمت كشاركت في قتؿ 
ف الفف ىػك التعبيػر عػف إ فييعدٌ ىذا فنان, إذمتشحة بالجماؿ كالركعة,  الألفاظأك الفعؿ, كىذا ما جعؿ 

سٌ , ف(ُِٓ)بالجماؿ كتممس الجميؿ, كالكقكؼ عمى ما حققو ىذا الجماؿ الإحساس د ىػذا الجمػاؿ فػي جي
النػاتج مػف الحػزف الحقيقػي  الإبػداعكىػي تطػرز الصػكرة بعػد الصػكرة لتحقػؽ ىػذا  سكينة بنت الإمػاـ,

 .الصادؽ

( الصػػادؽ نفسػػو يصػػكر شػػاعر آخػػر مػػف شػػعراء التشػػيع حبػػو لآؿ البيػػت) كبالإحسػػاس   
 )الكامؿ(      في تحريؾ مشاعر الآخر, إذ يقكؿ: التقديـ كالتأخير ليككف لو كسيمة بارزة مكظفان 

ُبرَأفةٍُُُُُُُُُإبن وُِحتّىُغ وزَُالغمض ءَُ ُمنُْذاُالذيُحَمَلَُالنب ُّ

كُ نُمنوُخفَ ءَُ ُ(ٕٕ٘)منُق لُنعِمَُالرّاكب نُِىُم ُولَمَُُُُُُُْ كُنُِالذيُقدْ

و المشػاعر خطاب إعلبمي تحفٌ  إلىفبيذا الاستدلاؿ العقمي كالنقمي يحاكؿ الشاعر أف يصؿ  
مػػا يريػػد الشػاعر أف يثبتػػو مػػف معمكمػػات  إلػىالجميمػة التػػي تسػػاعد فػي اسػػتقطاب المتمقػػي كانصػػياعو 

 يػػػذا ىػػػكل الأقصػػػريػػػؽ ( فكػػػاف الطر )الأعظػػػـ( بالرسػػػكؿ تكشػػػؼ عػػػف علبقػػػة الحسػػػف كالحسػػػيف)
 في مكضع الحػاؿ الأصؿالتي ىي في  )برأفة(شبو الجممةاستعماؿ الشاعر لمتقديـ كالتأخير, إذ قدـ 

فبػدت الصػكرة (إلػى سػبطيو)( عمى المفعكؿ بو)ابنيو( ليبيف لمسامع حالة الرأفة التي يكنٌيا النبػي)
لتكػػكف ىػػي لفظػػة الرأفػػة  تقػػدمتلػػذلؾ  ,المتمقػػي إلػػىحػػاكؿ الشػػاعر أف يكصػػمو  جميػػؿىػػا شػػعكر يممؤ 

 في الجممة . الأساسالمحكر 

ف بعػػض شػػعراء التشػػيع لػػـ إلٌا أ الأمػػكمفػػي العصػػر  الأفػػكاهعمػػى الػػرغـ مػػف الػػبطش كتكمػػيـ ك 
جميؿ رائػع,  بأسمكب( تمؾ الدماء الزكية لآؿ بيت المصطفى) أراؽيتكانكا في التيديد كالكعيد لمف 

 )الطكيؿ(                                                :إذ يقكؿ الشاعر
                                                             

(ٕ٘ٔ)
 . ٠ٕٔ٘ظغ, ِضسً أ١ِٓ سٌٟٛ إٌٝ اٌضعاؿبد اٌجّب١ٌخ اٌجلاة١خ, ؿبِٟ ١ِٕغ ػبِغ:  

(ٕٕ٘)
 . ٕ٘ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ :  



ُ(ٖٕ٘)تحلُُّ  م ًُُبه ُح ثُُُمُُن ُُُُُُُُُُسنجي هُُمنُدم ئُُِقطرةٌُُوظندُ ي دَُ

تجػاه فئػة حاكمػة ارتكبػت جرمػا كبيػرا فػي قػتميـ رأة كالشجاعة يطمؽ الشاعر كعيده فبيذه الج  
ف الشػػػاعر حػػػاكؿ أف يجسػػػد مػػػا فػػػي داخمػػػو مػػػف ( فػػػي كاقعػػػة كػػػربلبء, إذ إالمختػػػار) سػػػبط النبػػػي

ـ السػامع عمً لػيي  ؛فقدـ شبو الجممة)عند يزيد( عمى المبتػدأ)قطرة( ,مف ارتكب ىذه الجريمة ضدَّ غضب 
بطمػب  ( كشػحذ اليمػـالػذم قػاـ بإراقػة تمػؾ القطػرة مػف الػدماء الزاكيػات مػف آؿ الرسػكؿ) بالشػخص

مقػػي تنبيػػو بالقاتػػؿ دلالات لممت أعطػػى إعلبميػػاخطابػػا  , فالتقػػديـ كالتػػأخير بيػػذا الشػػكؿ كػػافمنػػو الثػػأر
بػدت كاضػحة فػي ىػذا التقػديـ التخصيص جمالية قديما كحديثا تبرئتو, ف الإعلبـحاكؿ الحقيقي الذم 

ى مضػمكف الخطػاب كغايػة الشػاعر كالتأخير في تراكيب الجممة, مػا جعػؿ المتمقػي يقػؼ بسػيكلة عمػ
 منو.

 .(ِْٓ)مف التقديـ كالتأخير في شعر التشيع لا يسع المقاـ لذكرىا أخرلكىناؾ أنكاع  

 : (ِٓٓ)جمالٌة إٌجاز الحذف

في كثير مف الأحياف تصدؽ كممة الجميؿ عمى ما مكجكد فعلب كيقع عميو البصػر, أك تدركػو 
الحػػكاس الأخػػرل, إلٌا إف ىنالػػؾ مػػف الجمػػاؿ كالإبػػداع مػػا يكمػػف فػػي إخفػػاء أك حػػذؼ جػػزء ميػػـ مػػف 

يكػػكف الثيمػػة الأساسػػية التػػي يشػػير إلييػػا الشػػاعر بقرينػػة أك دلالػػة تػػكحي بمػػا محػػذكؼ مػػف  الكػػلبـ قػػد
 الكلبـ بسبب أمر ما.

كلا بد مف الإشارة إلى أف ىناؾ مف يرل أف إيجاز الحذؼ أقكل دلالة عمػى زيػادة المعنػى فػي 
ييعػػدٌ الحػػذؼ أجمػػؿ ألفػػاظ الأبيػػات الشػػعرية, فقػػد تػػرد تمػػؾ الألفػػاظ كلا يمكػػف أف ييػػدرؾ معناىػػا, كىنػػا 

 .(ِٔٓ)كأسمـ بالإسناد إلى القريف المكجكد الذم يعطي المعنى التاـ كالقريب

                                                             
(ٕٖ٘)

 . ٕٙص٘جً اٌجّذٟ :  ٟص٠ٛاْ أث 
(ٕ٘ٗ)

شغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ . ٚ ٗ, اٌج١ذ  7ٕ. ٚ, 1ج١ذ , اٌ ٕٖ, ٠ٕظغ, ص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : ٌلاؿزؼاصح

 .ٙٔاٌج١ذ  , ٓ٘.ٚ: ٓٗٔ, اٌج١ذ 11: 
(ٕ٘٘)

))ٚ٘ٛ ِب ٠ذظف ِٕٗ اٌّفغص ٚاٌجٍّخ ٌضلاٌخ فذٜٛ اٌىلاَ ػٍٝ اٌّذةظٚف ٚلا ٠ىةْٛ إلا ف١ّةب ػاص ِؼٕةبٖ 

 . ٕٗٙ: ٕػٍٝ ٌفظٗ(( اٌّضً اٌـبئغ, اثٓ ا٤ص١غ, ط
(ٕ٘ٙ)

 . ٕٙٙ: ٠ٕٕظغ, َ. ْ , ط



كقػػػد يكػػػكف الأسػػػاس العػػػاـ لمفيػػػكـ الإيجػػػاز أك الحػػػذؼ يتػػػأتى مػػػف الحاجػػػة الفنيػػػة كالجماليػػػة  
 , كىذا ما(ِٕٓ)لمشاعر في إيراد ىكذا نسؽ, إذ إف العدكؿ عنو مف قًبؿ الشاعر يككف فيو فسادا كبيرا

أكده الجرجاني إذ يقكؿ: ))...فأنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر, كالصمت عف الإفػادة أزيػد 
, كيقكدنػػا ىػػػذا (ِٖٓ)لمفائػػدة, كتجػػدؾ انطػػؽ مػػا تكػػكف إذا لػػـ تنطػػؽ, كأتػػـ مػػا تكػػكف بيانػػا إذا لػػـ تػػبف((
عكد إليو مف طريؽ الكلبـ إلى أف الشاعر إذا أراد أف ييثبت شيئا يقكـ بإسقاطو في المفظ أك الكلبـ لي

 . (ِٗٓ)آخر, إما أف يككف حسيا إف كاف مجردا, أك عقميا إف كاف خياليا

إذف أصػػبح الحسػػف كالطػػلبكة فػػي الكػػلبـ مشػػركطان عنػػد العممػػاء بغيػػاب المحػػذكؼ, فقػػد يكػػكف  
, فينا يكمف سرٌ الجماؿ في الكلبـ البميغ غير المألكؼ (َِٔ)غثاٌن لا يناسب ما كاف عميو قبؿ الحذؼ

رج عػػػػف العػػػػادة فػػػػػ))لك ظيػػػػر المحػػػػذكؼ لنػػػػزؿ قػػػػدر الكػػػػلبـ عػػػػف عمػػػػك البلبغػػػػة, كلصػػػػار إلػػػػى كالخػػػػا
 .(ُِٔ)شيء}...{ مسترذؿ, كلكاف مبطلب لما يظير عمى الكلبـ مف الطلبكة كالحسف كالرقة((

فبيػذا يكػكف إيجػاز الحػذؼ مػف الكسػػائؿ التػي انتيجيػا الشػعراء عامػة ػ كشػعراء التشػيع عمػػى  
جمالية قصائدىـ, فالجممة في الحذؼ ذات تأثير كبير عمػى المتمقػي, إذ  كجو الخصكص ػ في إبراز

, فقػػد يعتمػػد الشػػاعر فػػي (ِِٔ)إنيػػا تكػػكف أشػػد كقعػػا عمػػى الػػنفس, كأتػػـ بيانػػا كأفصػػح مػػف الػػذكر كأبػػيف
حذفو لتمؾ المفردات فػي البيػت الشػعرم عمػى حضػكرىا فػي ذىػف المتمقػي كمػا يحممػو مػف مرجعيػات 

كأف البحػث عمٌػا ىػك مفقػكد فػي الجممػة المككنػة لمبيػت الشػعرم تسػاعد عمػى  تاريخية كدينيػة كثقافيػة,
إثارة حسو كتنشيط ذىنو, لما قد بثٌ مف رسائؿ في خطاب إعلبمي ضمنتو الأبيات الشعرية لتكجيو 

 المسمميف إلى أمر معيف أك إخبارىـ بما لـ يطمعكا عميو مف معمكمات.

الحػػػذؼ ككػػػذلؾ إيجػػػاز القصػػػر فػػػي خطابػػػاتيـ فقػػػد حػػػاكؿ شػػػعراء التشػػػيع تكظيػػػؼ إيجػػػاز      
الإعلبمية؛ لجعؿ المتمقي أكثر انجذابان كتشكيقا لما حيذؼ, كالبحث عػف دكافػع ذلػؾ الحػذؼ, فيصػبح 

                                                             
(ٕ٘7)

 . ِٖٖٔذّض ػجض اٌّطٍت :ص.٠ٕظغ, اٌجلاةخ ٚا٤ؿٍٛث١خ ,  
(ٕ٘8)

 . ٙٗٔػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ : صلائً الإػجبػ ,  
(ٕ٘9)

 . ٠11ٕظغ, شؼغ٠خ اٌشطبة فٟ اٌزغاس إٌمضٞ اٌجلاةٟ, ػجض اٌٛاؿغ ادّض اٌذ١ّغٞ: 
(ٕٙٓ)

 . 3ٕٙ: ٕاثٓ ا٤ص١غ, ط٠ٕظغ, اٌّضً اٌـبئغ , 
(ٕٙٔ)

٠ذ١ٝ ثٓ دّؼح ثٓ ػٍٟ ثٓ إثغا١ُ٘ اٌؼٍةٛٞ ع اٌجلاةخ ٚػٍَٛ دمبئك الإػجبػ, ٤ؿغا اٌّزظّٓاٌطغاػ  

 . 1ٕ: ٕا١ٌّٕٟ,ط
(ٕٕٙ)

 .ٓٙٔإٌذ٠ٛخ ِٓ اٌٛجٙخ اٌجلاة١خ ػٕض ػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ, ػجض اٌفزبح لاش١ٓ:  اٌزغاو١ت٠ٕظغ, 



                                                        ىنالػػػؾ علبقػػػة بػػػيف الػػػنص الشػػػعرم كبػػػيف المتمقػػػي, كىػػػذا مػػػا جػػػاء بػػػو أحػػػد شػػػعراء التشػػػيع إذ يقػػػكؿ:       
 )الطكيؿ(

 (6ٖٕ)وَكُنْتُ لَهُمْ من هَؤُلاكَ وهَؤُلا           مِجَنّاً عَمى أنّي أُذَمُّ وأُقْصَبُ 

فالشاعر تعمد إخفاء المشار إلييـ بػ)ىىؤيلاؾى كىىؤيلا( مكظفا إيجاز القصر ليككف المعنى حاضران 
الإعلبمي الكقكؼ عند المرجعيات  في ذىف المتمقي بعد إنعاـ النظر في ما يقصده الشاعر بخطابو

التاريخية التي قد اختزنيا المتمقي ككانػت بػؤرة انطػلبؽ الشػاعر فػي خطابػو, كأف عػدـ نطػؽ الشػاعر 
كرًية كالميرجًئة( كانت سببان في خمؽ الدىشة كجذب المتمقي لما يحممو ىػذا الحػذؼ مػف معنػى  ري بػ)الحى

 ـ يبتغيػػػو الشػػػاعر كيقصػػػده, فضػػػلب عػػػف انتقالػػػو إلػػػى إي جػػػاز حػػػذؼ فػػػي عجػػػز البيػػػت الشػػػعرم)أنٌي أيذى
( أم أني أيذـ فييـ كأيقصب فييـ, كىذا ما جعؿ الترابط في الكلبـ كثيقا؛ إذ إفٌ تحديد أعداء  بي كأيقٍصى

( كمػا يتحممػو أتبػاعيـ مػف أذل تيعػدٌ مػف أساسػيات خطػاب الشػاعر كمػا أراد أف يخبػػر آؿ البيػت)
ف صػكرة تحمػؿ مػػف الجمػاؿ مػا يمفػػت النظػر كيسػتدعي الخيػػاؿ بػو المتمقػي, كىػػذا الإيجػاز بنكعيػو كػػكٌ 

 لمبحث عما ىك متخؼو كراء المحذكؼ.

كفػي صػكرة أخػػرل جسٌػد الشػػاعر جماليػة إيجػػاز الحػذؼ, إذ كظٌفيػػا فػي خطابػػو لتكػكف عنصػػرا 
 ميما في جذب المتمقي فيقكؿ:                                           )الخفيؼ(

 كار غوان        واضحاتِ الخدودِ كالآرامِ طَارقاتٍ ولا ادّ 

 (6ٕٗ)بل هَوَاي الذي أجنُّ وأُبدي      لِبني هَاشمٍ فُروعِ الأنـامِ 

( كعدـ ادٌكارىـ للؤشياء التػي قػد يكػكف بالمسػمميف إذ يصؼ الشاعر كرـ آؿ البيت)      
ـ الطػػارؽ الػػذم يخػػرج حاجػػةه إلييػػا, كأمٌػػا اختيػػار الشػػاعر لكممػػة)طارقات(؛ فلؤنيػػا تعطػػي معنػػى الػػنج

مػػا يريػػده الشػػاعر مػػف أفٌ الصػػدقات كأعمػػاؿ الخيػػر كانػػت سػػران تحػػت  -فيمػػا يبػػدك –, كىػػذا (ِٓٔ)لػػيلب
( كأبقػػى مػػا يػػدؿ عمييػػا كىػػك )طارقػػات(, لتكػػكف سػػبيلب لممتمقػػي  ظػػلبـ الميػػؿ, فالشػػاعر قػػاـ بحػػذؼ)كفَّ

                                                             
(ٕٖٙ)

 .7ٗشغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ :
(ٕٙٗ)

: ْ.َٕٔ . 
(ٕٙ٘)

 . ٠ٕٕٔظغ, َ. ْ: 



لمبحث عف المحذكؼ, كسبب حذفو, كقد يككف الحػذؼ فػي ىػذا البيػت دلالػة عمػى انعكػاس إحسػاس 
اؼ بػزمف الفعؿ)كػاف( الماضػي المحػذكؼ؛ إذ إف عمػؿ الخيػر غيػر المرئػي لآؿ الشاعر بعدـ الاعتر 

ػف مكجػكد فػػي كػؿ زمػاف, كىػػذا مػا كلػٌد جماليػػة أيضػيفت إلػى جماليػػة الحػذؼ فػػي  البيػت مسػتمر فػػي مى
البيػػت الشػػعرم التػػي جعمػػت المتمقػػي فػػي حركػػة فكريػػة مسػػتمرة تصػػدر صػػكرا تتػػكائـ كالمحػػذكؼ مػػف 

 الجممة في البيت الشعرم.

( كتصػؼ مػا تميػزكا بػو مػف سػكاىـ فػي فكثيرة قصائد التشيع التي تتغنى بمناقب آؿ البيت) 
العصر الأمكم, إذ كاف في تكظيفيـ لإيجػاز الحػذؼ فائػدة كبيػرة لمكصػكؿ بالخطػاب الإعلبمػي إلػى 
مستكل يكازم ما في صدكرىـ مف حبٍّ تجسده أبيػاتيـ الشػعرية التػي تحمػؿ مػف الركعػة كالجمػاؿ مػا 

( يقػػػػػػػػكؿ الشػػػػػػػػاعر:           ب المتمقػػػػػػػػي كيسػػػػػػػػتأنس بيػػػػػػػػا السػػػػػػػػامع, ففػػػػػػػػي مػػػػػػػػدح الإمػػػػػػػػاـ عمػػػػػػػػي)يسػػػػػػػػتقط
 )الطكيؿ( 

 عميٌّ عميه رُدَّتِ الشمسُ مرّةً         بِطيبَةَ يومَ الوحي بعدَ مَغِيبِ 

 (66ٕ)ورُدَّتْ لهُ أُخرى ببابلَ بعدما         عَفَتْ وتدَلّتْ عيْنُها لِغُروبِ 

( تحمػؿ مػف الجمػاؿ يبدك الشاعر في ىذه الأبيات ككأنو يرسػـ لكحػة معنكنػة باسػـ عمػي) 
ما تستيكم المقابؿ, كما يزيد ىذا الجماؿ كالركعة ما أخفاه الشاعر في البيت الثاني, إذ حذؼ نائب 
الفاعؿ)الشػػمس( ككأنػػو يقػػكؿ)ردت الشػػمس لػػو مػػرة أخػػرل ببابػػؿ( كىػػذا مػػا يجعػػؿ المتمقػػي ييػػيـ بمػػا 

ؼ, كيجعمػػػو يبحػػػث عمػػػا تركػػػو الشػػػاعر مػػػف قرينػػػة أك دلالػػػة تػػػذىب بػػػو إلػػػى ذلػػػؾ المحػػػذكؼ, ثػػػـ حػػػذ
محاكلػػػة الكقػػػكؼ عمػػػى سػػػبب آخػػػر لمحػػػذؼ قػػػد يكػػػكف ركنػػػا أساسػػػيا مػػػف أركػػػاف الرسػػػالة التػػػي يحػػػاكؿ 
الشػاعر أف يرسػػميا فػي ىػػذه الأبيػات, فشػػركؽ الشػمس كمغيبيػػا لاشػؾ فػػي أنٌػو مػػف تػدبير الله تعػػالى, 

(, فعنػػد اتضػػاح الصػػكرة لػػدل لػػة المحذكؼ)الشػػمس( المقركنػػة بمقػػاـ الإمػػاـ عمػػي)كىنػػا تكمػػف دلا
 المتمقي فإنٌو يكلٌد شعكران بالفرحة كالانتعاش لما أبداه مف جيد ذىني.

                                                             
(ٕٙٙ)

 . 1ٗص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



كمف الملبحظ أف شعر التشيع كاف زاخرا بيذا النكع مف الخركج عف المألكؼ)إيجاز الحذؼ(  
شعرية التي حممػت فػي أثنائيػا كثيػرا مػف المعػاني كالػدلالات فقد كاف خير كسيمة لتجميؿ قصائدىـ ال

البالغة الجماؿ كالركعػة, كالتػي ليكٌنػت بريشػة فنػاف يشػعر بمػا حكلػو مػف أحػداث مسػتمدة مػف الطبيعػة 
مكضكعاتيا, كمف الكاقع أدلتو العقمية كالنقمية, كأفٌ أنكاع الحذؼ التي كردت فػي شػعر التشػيع كثيػرة 

 .(ِٕٔ)رىا في مضاف البحثلا يسع المقاـ إلى ذك

 :(ِٖٔ)جمالٌات الاستفهام

مػػػف  اكبيػػرة؛ لمػػػا ليػػػ أىميػػػة اىػػػك أكل, إذ الشػػعراء إلييػػػاالتػػػي لجػػػأ  الأسػػاليبييعػػدٌ الاسػػػتفياـ مػػػف  
سػػػػيطرة عمػػػػى مجريػػػػات الأحػػػػداث كالسػػػػيطرة عمػػػػى ذىػػػػف المتمقػػػػي, كتحقيػػػػؽ مػػػػا يبتغيػػػػو الشػػػػاعر فػػػػي 

 كىػي دلالػة عمػى قػكة فػي البلبغػة كركده فػي القػرآف الكػريـ أىميػة الأسمكبكما زاد ىذا , (ِٗٔ)خطابو
المغػة  ءمػف عممػا افأضافت ليا مف الجماؿ ما جعميػا تسػتقطب كثيػر  كفي التبميغ كالتأثير في المتمقي

دت فػػػي خػػركج الاسػػػتفياـ عػػف معنػػػاه القػػرآف مػػػف جماليػػات تجسٌػػ بػػػولمكقػػكؼ عمػػى مػػػا جػػاء  كالأدب؛
, كىذا لا يمنع بقاء الاستفياـ بمعناه العػاـ مػع مػا اسػتفاده الكػلبـ مػف معػاني عدة معافو  إلىالحقيقي 
 .(َِٕ)خرأي كدلالات 

التػي يسػتطيع المبػدع أف ينػتج منيػا مػا ىػك جميػؿ مػع  الأسػاليبأف الاستفياـ مف في كلا شؾ 
مػػع لات كثيػػرة الاسػػتفياـ عػػف معنػػاه الحقيقػػي ليعطػػي دلاإلٌا بخػػركج يكػػكف لا حصػػكؿ الفائػػدة, كىػػذا 

                                                             
(ٕٙ7)

فٟ دظف وةبْ ٚاؿةّٙب.  1ٗ, اٌج١ذ 7ٕٚ:  ٙٗ, اٌج١ذ ٌٕٙلاؿزؼاصح ٠ٕظغ, شغح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ :  

: فةٟ دةظف دةغٚف اٌجةغ . ٚ ٖاٌج١ةذ , ٕٔ: فٟ دظف اٌّجزضأ . ٚ ٘ٔاٌج١ذ  ,ٙٔ, ٚ:  ٗ, اٌج١ذ ٖٓ: ٚ

 .  ٗ, اٌج١ذ ٖٓص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : فٟ دظف اٌفؼً ٚاٌفبػً. ٚ 3ٔ- 7ٔ, اٌج١ذ ٙٔ
(ٕٙ8)

الإٔءبش اٌطٍجةٟ ٚا٤صةً ف١ةٗ طٍةت الإفٙةبَ ٚالإػةلاي ٌزذصة١ً فبئةضح ػ١ٍّةخ ِجٌٙٛةخ  أٔٛاع٘ٛ ))ِٓ  

: ٌٔضٜ اٌّـزفُٙ(( , اٌجلاةخ اٌؼغث١ةخ أؿـةٙب ٚػٍِٛٙةب ٚفٕٛٔٙةب, ػجةض اٌةغدّٓ دـةٓ دجٕىةخ ا١ٌّةضأٟ, ط

 . 3ٙٔ.٠ٕٚظغ, اٌجلاةخ فٕٛٔٙب ٚأفٕبٔٙب, فبضً دـٓ ػجبؽ:  3ٕ٘
(ٕٙ9)

 . ِٕٖ٘مبعثخ ٌغ٠ٛخ رضا١ٌٚخ, ػجض اٌٙبصٞ ثٓ ظبفغ اٌءٙغٞ:  ٠ٕظغ, اؿزغار١ج١بد اٌشطبة 
(ٕ7ٓ)

- 7ٕٓ: ٔأؿـةٙب ٚػٍِٛٙةةب ٚفٕٛٔٙةب, ػجةةض اٌةغدّٓ دـةةٓ دجٕىةخ ا١ٌّةةضأٟ, ط  اٌؼغث١ةةخ٠ٕظةغ, اٌجلاةةخ 

ٕ7ٔ  



يسػاعد فػي جػذب المتمقػي كتكليػد الانفعػالات التػي تحصػؿ بصػيغ  الأسمكبف ىذا إذ إ كجكد القرائف؛
 .(ُِٕ)جديدة غير مألكفة في السياؽ الاعتيادم

شػعر التشػيع, إذ بػدا  كمػف ذلػؾ, الأسػمكبمػف ىػذا  ان كثيػر  الأمػكمالعصر  الشعر في كقد شيد 
فػػػي ظػػػؿ صػػػراعات مسػػػتمرة بشػػػتى  أغراضػػػياالتػػػي تعػػػددت  عمػػػى كثيػػػر مػػػف قصػػػائد شػػػعرائو ان مخيمػػػ

 تكظيفػػػا جمػػػيلب مثمػػػرا ليكػػػكف ليػػػـ خيػػػر كسػػػيمة لبػػػث   الأسػػػمكبتكظيػػػؼ ىػػػذا  فاسػػػتطاعكاالمجػػػالات, 
 .(ِِٕ)كثيرةن  تيعد   الاستفياـ أسمكب التي خرج إلييا الأغراضف عمى الرغـ مف أباتيـ الإعلبمية, خطا

ممتمقػي, كمنبػع مػػف منػابع الجمػاؿ الػذم يسػػتيكم جػذب ل ف المػألكؼ يعػد مصػػدرى ف الخػركج عػإ
 أيىػػدرت,عػػف حقػػكؽ يخبػركف بيػػا  شػػعراء التشػػيع ليكػكف مػػف بػػيف الكسػػائؿ التػػي إليػػوالسػامع, إذ عمػػد 

حد شعراء أ أخرل, فمما استعمموكينكركف بيا عمى أيناسو جانبكا الحقيقة كيعتبكف تارة كيحضكف تارة 
  )الطكيؿ(  يقكؿ:في خطابو الإعلبمي, إذ  حجة كدليلبليككف لو  (ِّٕ)التقرير أسمكبالتشيع ىك 

ُ(ٕٗٚ)تُِاقشعرَُّوالبلادُُُحس نٍُُلفقدُُُُُُُُُُِأضحتُمر ضةًُُالأرضَُُأنُُّألمُترَُ

لأسمكب لإخبارىـ لذا كظٌؼ الشاعر ىذا ا ما غابت عف أعيف المسمميف؛ربٌ قعة فيي حقيقة كا 
تصكرىا, فحممت مف الجماؿ ما اخػتمط بالعاطفػة ( ليجعميـ أقرب إلى الحقيقة مف مستعملب كممة)ترى 

( فقػد اختػار الشػاعر فكانت صكرة جميمة اعتنى بيا الشاعر لتجسد أحزانػو لفقػد الإمػاـ الحسػيف)
حساسػو المرىػؼ الجميػؿ كتمكنػو  مفردات مف شأنيا جذب المتمقي, كىي دلالة عمػى ثقافػة الشػاعر كا 

ر الػػػذم قػػػد يكػػػكف جديػػػدا عميػػػو كىكػػػذا يتحقػػػؽ مػػػف كصػػػؼ الأمػػػكر بطريقػػػة لا تيحػػػرج المخبًػػػر بػػػالخب
 الاتصاؿ بيف الشاعر كالمتمقي.

كىنػاؾ شػاعر آخػر قػد اسػتعمؿ أسػمكب التقريػر ليكػكف لػو نعػـ الكسػيمة لخطػاب إعلبمػي يزيػد  
 )الطكيؿ(           إذ يقكؿ: إليومف قكة المحاججة, كيشد المتمقي لما يحاكؿ الشاعر الكصكؿ 

                                                             
(ٕ7ٔ)

 . 1ٗٔ: )اطغٚدخ صوزٛعاٖ(فٟ اٌذض٠ش إٌجٛٞ, دبػَ وغ٠ُ ػجبؽ اٌجّب١ٌخ٠ٕظغ, اٌم١ُ 
(ٕ7ٕ)

 . ٠ٔ1ٕٓظغ, اٌجلاةخ فٕٛٔٙب ٚأفٕبٔٙب, فبضً دـٓ ػجبؽ:  
(ٕ7ٖ)

))ٟٚ٘ أْ رمغع اٌّشبطتَ ثءٟش صجذ ػٕضٖ ٌىٕه رشغط ٘ظا اٌزمغ٠غ ثصٛعح الاؿزفٙبَ طٌه ٤ٔٗ أٚلةغ  

 . 1ٓٔاٌجلاةخ فٕٛٔٙب ٚأفٕبٔٙب, فبضً دـٓ ػجبؽ:  فٟ إٌفؾ ٚأصي ػٍٝ الإٌؼاَ((
(ٕ7ٗ)

 . ٕٙص٘جً اٌجّذٟ:  ٟص٠ٛاْ أث



ُ(ٕ٘ٚ)لُُفَُمُقُُْلبُُكُم ُ أت ُأمُالقَُرُِوُُُُُُُُظلىُتَُودلُّتَُفوَُُةًُوآ ُرُْوبّدَُُتَُألمُْ وَُ

عمػػػـ بجكابػػػو, إلٌا إنػػػو أراد أف يشػػػرؾ المتمقػػػي بيػػػذا  ىػػػك أيحػػػاكؿ الشػػػاعر أف يكجػػػو سػػػؤالاكىنػػػا 
السػػؤاؿ لمكقػػكؼ عمػػى الأبعػػاد الحقيقيػػة لػػو, فقػػد كظٌػػؼ الشػػاعر الاسػػتفياـ الػػذم خػػرج لمتقريػػر لتثبيػػت 

 الأمػكييفخطاب إعلبمي يفضح فيػو زيػؼ الحكػاـ  السامع, ليككف بداية لبثٌ الدليؿ كتقريره في ذىف 
 أسػػػمكباالحقيقيػػػة, فكػػػاف  الإسػػػلبـكعػػػدـ اتصػػػاليـ بالػػػديف بالصػػػكرة الحقيقيػػػة أك عػػػدـ تطبػػػيقيـ لتعػػػاليـ 

 المتمقي كيأنس بو. استطاع أف يبير بوجميلب 

ؼ (, فكظٌػػػ)آؿ المصػػطفى حػػب  ب لاالعتػػ مكضػػع آخػػر يعجػػب لمػػف يكجػػو لػػو كقػػد نجػػده فػػي
 إلػػىالاسػػتفياـ غيػػر الحقيقػػي بطريقػػة حكاريػػة جميمػػة يرجػػك منيػػا لفػػت نظػػر المتمقػػي  أسػػمكبالشػػاعر 
 )الكامؿ(             , إذ يقكؿ:عميو الأئمة, كالتي تسببت بتكجيو إليياالتي كصؿ  المبادئعمؽ 

ُنَُالفُهم ءُِوومُُِمٌُفَهُُِمَةَُظَلاُُُُُُُُُوو ُمرّةًُُدُظجِبتُُلِقَ ئِلٍُلوولق

ُوسلكتَُ  رَُمَسَ لِ ُالفقه ءُُُُُُِأىجرتَُق مََ ُط ظِن ًُف ُد نهمُُُُُُ

مَيغ ُالجم عُِفكُنتَُأىلُوَف ءُِوووىَلاُّ ُآلُِمحمدٍُُُُُُُُُحُبَّ ُ(ٕٙٚ)تَُبحبِّ

انطباعػػػا لػػدل السػػػامع  ب الػػذم خػػػرج عػػف الاسػػػتفياـ الحقيقػػياالمػػكـ كالعتػػػ أسػػػمكب طػػىعٍ أي فقػػد 
مف أيجبركا عمى  إلى رسالةن  فيي قد تككف ,(بتمسؾ الشاعر الذم ييعدٌ لساف قكمو بحب آؿ البيت)

يجػػاد( بحجػػج كاىيػػة مػػف جانػػب, )الأعظػػـالابتعػػاد عػػف ذريػػة الرسػػكؿ  ػ مػػف ػ مسػػككت عنياػػمقارنةػػ كا 
الاستفياـ الذم خرج لمعتاب, لتحقيؽ خطاب إعلبمي تحيطو  أسمكبجانب آخر تساعد الشاعر مع 

 نيا ذلؾ الخركج عف المألكؼ.لمسة فنية جميمة ككٌ 

مػف جانػب,  ()عمػى إتبػاع آؿ الرسػكؿ رسالتيـ الحقيقيػة فػي الحػض  كلـ يترؾ شعراء التشيع  
التشػيع ىػذا كبياف الظمـ الحاصؿ عمى الرعية مف حكاـ بني أمية مف جانػب آخػر, فقػد جسٌػد شػاعر 

                                                             
(ٕ7٘)

 .  1٘ٔح ٘بش١ّبد اٌى١ّذ : شغ
(ٕ7ٙ)

 . ٕٕص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ : 



                                                            : كالحػػث, إذ يقػػكؿ (ِٕٕ)التحضػػيض إلػػىالاسػػتفياـ الػػذم خػػرج عػػف معنػػاه الحقيقػػي  لأسػػمكببتكظيفػػو 
 )الطكيؿ(

ُيعُُالأق امُُمم ُأظلّهُمُُُُُُُُُوَلَمّ ُنَجِئهُمُذاتُُودْقْ نُِضِئْبلُُوألاُ ف

آلِ لُِقدُبداُُُُُ ُ ُبوَرْقُه ُالمُتخ لُُولِذيُاللُّبُِمنهُُُمِنُالمُصمئِلاتُِالدَّ

ُّ لُُوووالىُمَفيَعٍُلنُ نُجَ ُالنّ سُمنُظَمَىًُُُُُولاُفِتنةٍُإلّاُإل وُِالتح

ُ(ٕٛٚ)لُُو ُملاذٌُومْ ئُِوولخَ ئفِِن ُالرّاغُوومُُُُُُُُوىُاله شم  نُالبه ل لُِإنوَّهُُإلُُُُُُ

 إعلبميػاالاستفياـ الذم خرج لمتحضػيض ليكػكف خطابػا  أسمكبؼ فالشاعر استطاع أف يكظٌ  
ميػـ  أمػر إلىالمتمقي الأبيات تستدرج إذ ىمـ المسمميف في الخركج عمى حكاـ بني أمية,  ليشحذ بو

أراد الشػػػاعر أف يقكلػػػو فػػػي نيايػػػة الخطػػػاب لكػػػي يزيػػػد الرغبػػػة عنػػػد المتمقػػػي بمعرفػػػة مػػػف ىػػػـ الػػػذيف 
المذككرة  الأكصاؼدت بتكالي فيحدث بذلؾ الدىشة التي تكلٌ  ,كف أف يككنكا البديؿ لمف ذكرىـيستحق
إلٌا أنػو  كلبمو,الشاعر أف يفصح عنيـ في بداية  بإمكاففكاف  الياشمييف, إلىقكلو :ل أف يصؿ إلى

 المعرفػة, كىػػذا ىػػك طػػارإعمػػى مخيمػة المتمقػػي كجعمػػو فػي  سػتيلبئوبا أخػر ذلػػؾ لتكػكف الصػػكرة أجمػػؿ
 .في تكظيؼ أسمكب لغير ما كضع عميو في الأصؿ الإبداع غاية

كمف الاستفياـ الذم كظٌفو الشاعر خير تكظيؼ, ما أفاد الخطاب الإعلبمي كصػكلا كتػأثيرا,  
 وىػػك خػػػركج الاسػػػتفياـ عػػػف معنػػػاه الحقيقػػػي إلػػػى الإنكػػػارم, الػػػذم ينكػػػر عمػػػى المخاطىػػػب  عػػػدـ عممػػػ

 )الكافر(         :فترل الشاعر يقكؿ بالمعمكمة أك الخبر الذم قد عرفو القاصي كالداني,

ُؤديومق لَُمحمدٍُف م ُ ُُُُُُُألمُ بلغ ُوالأنب ءُُتنمىُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُُُُوخ لةُُُإلى ُف ُالب تُترديُخ دمٌُُذيُظلموُاله ديُظل ٍّ

                                                             
(ٕ77)

دضّ ِٓ ٠شبطجٗ ػٍٝ فؼً أِغ أٚ رةغن أِةغ ٚلةض ٠جةض اؿةزؼّبي الاؿةزفٙبَ أٚلةغ  اٌّزىٍُٚ٘ٛ إعاصح )) 

فةٟ ٔفـةٗ ٚأوضةغ رةدص١غا إطا وبٔةذ اٌمغ٠ٕةخ اٌم١ٌٛةخ أٚ اٌذب١ٌةخ رءةؼغ ثةبٌز٠ٍُٛ ػٍةٝ ػةضَ الإجبثةخ(( اٌجلاةةخ 

 .  1ٕٙ: ٔاٌؼغث١خ أؿـٙب ٚػٍِٛٙب ٚفٕٛٔٙب, ػجض اٌغدّٓ دـٓ دجٕىخ ا١ٌّضأٟ, ط
(ٕ78)

 . ٖٗٔى١ّذ : اٌ ٘بش١ّبدشغح 



ُألمُترَُأنُّخ لةَُس فُتأت ُُُُُُب اريُاليّندُِص ف ُالخِ مُِنجدُُُُِ

ُ(ٜٕٚ)ديو ف زُُبكن ت ُواسم ُلأن ُُُُُُُُنحلتوُهُم هُوالمهديُبعُُُ

 اريػد أف يخبػر بػو المتمقػي مػف أف محمػدفبيذا التساؤؿ مف قًبؿ الشػاعر يبػدأ بالتصػريح عمٌػا يي  
تعدد مصادر الركاية, فضلب عػف ذلػؾ  تأكيد الخبر ابف الحنفية قد أيخبر عنو قبؿ كلادتو, كيزيد عمى

 أسػمكبالػذم كظٌفػو الشػاعر ىػك  الأسػمكبتأكيد الخبر بذكر أكصافو التي سكؼ يكػكف عمييػا, فيػذا 
رؼ مػػف لػػـ يعمػػـ بكجػػكد محمػػد ابػػف الحنفيػػة أك لػػـ يعػػ إلػػى أسػػرع بشػػكؿ قػػد يفيػػد فػػي كصػػكؿ الخطػػاب

الػذم يحػاكؿ  (َِٖ)كيعػي الجػكاب(( نفسػو فيخجػؿ كيرتػدع إلػىقدره, ككذلؾ))لينبو السامع حتى يرجع 
الشػعرية مػا  الأبيػاتأف يتناساه لغاية ما, فأضاؼ ىػذا الخػركج عػف الاسػتفياـ الحقيقػي جماليػة عمػى 

 كجذب لما في الكلبـ مف حقائؽ تغافؿ عنيا المخاطىب. إثارةجعميا أكثر 

مسػػاحة فػػي  أخػػذتمػػا ذيكػػر يتضػػح أف جماليػػات التركيػػب فػػي الخطػػاب الإعلبمػػي قػػد  عمػػىكتأسيسػػا 
ج عػػف المػػألكؼ فػػي شػػعرىـ مػػف تقػػديـ كتػػأخير ككػػذلؾ اسػػتفياـ لتشػػيع مػػا خػػر شػػعر التشػػيع, فتكظيػػؼ شػػعراء ا

يجػػاز نػػو ىػػذا التعبيػػر غيػػر المػػألكؼ مػػف جماليػػة ف مػػا ككٌ إبػػداعا تقػػؼ عنػػده النفػػكس الذكاقػػة, كا   عػػدٌ يي  حػػذؼ كا 
عػف سػبب  أىميػة, ما يجعمو يبحث بشػكؿ أكثػر و إليوذىف المتمقي لمخطاب المكجٌ  ف يشدٌ أعدت كثيرا في سا

عنػو, كىػذا  كالإجابػةلمسػؤاؿ عػف شػيء  ذؼ كمضمكف الاستفياـ الػذم لػـ يػأتً كمكجبات الح كالتأخيرالتقديـ 
قرآنيػػة كمػػا يػػات المكف مػػف الآأفػػاده المسػػميعطػي انطباعػػا عػػف ثقافػػة المتمقػػي ليػػذا الخػػرؽ المغػػكم, كلاسػيما مػػا 

خػػركج عػػف المػػألكؼ, فضػػلب عمٌػػا رسٌػػختو الأحاديػػث النبكيػػة الشػػريفة ليػػذه الأنػػكاع فػػي الك  العػػدكؿ حممتػػو مػػف
 اب الإعلبمي بصكرة أكثر اطمئنانا.الخط لما يتضمنو تمقي, فأصبح قادرا عمى الكقكؼذىف الم

تمػؾ التراكيػب المغكيػة عنػد خركجيػا عػف  أفرزتػولـ ييمؿ شعراء التشيع الجانب الجمالي فضلب عما ك  
لشػعرية ا الأبيػاتالجميمة عمػى ـلمساتي كاأف يضيف كا, فقد استطاعخردلالات كمعاني أي  إلىمعناىا الحقيقي 

 . بشكؿ يكحي بإمكانية كبيرة, كثقافة عالية

 الخاتمة

                                                             
(ٕ79)

 . 3ٗص٠ٛاْ اٌـ١ض اٌذ١ّغٞ:  
(ٕ8ٓ)

 . 1ٔٔػجض اٌمب٘غ اٌجغجبٟٔ : صلائً الإػجبػ , 



قد خاض كىا ىك الباحث  ،بالاىتماـ جديران ما تجعمو  ان ثمار في طياتو ألابد لكؿ عمؿ مف نياية تحمؿ     
انتيت الدراسة إلى مجمكعة مف  إذ ،شعر التشيع في العصر الأمكم في رحاب الخطاب الإعلبمي في

  :النتائج

  ٌمػا أنػتج قصػائد تحمػؿ  ،بعػد العصػر الاسػلبمي تلبحػـ الأدب مػع القػرآف اتبػداي مػف العصػر الأمػكم ييعد
 الأبيػػات الشػػعرية التػػي تحمػػؿ خطابػػان  كثيػػر مػػف, كيبػػدك أف سػػاعد فػػي اسػػتقطاب المتمقػػي إسػػلبميان  طابعػػان 
سػداؿلػـ يمجػأ فييػا الشػاعر إلػى الغمػكض  شيعيان  إعلبميان  السػتار عمػى المعنػى الظػاىرم، لكػكف خطابػو  كا 

قػائـ عمػى المعنػى القريػب كالعبػارات الكاضػحة؛ ليحقػؽ بػذلؾ نتاجػان أكبػر فػي اسػتمالة المتمقػي فػي الإقنػػاع 
 أك التركيج لأمر ما.

  ٌالعصر في التشيع رشع في كضفت التي الميمة كالمرجعيات المصادر مف الكريـ القرآف ييعد 
 النبكية الأحاديث تكظيؼ مف أكثر التكظيؼ ىذا أف يبدك إذ, ىادؼ إعلبمي خطاب لخمؽ الامكم
 الكريـ القرآف في البارزة الثيمات اعتماد عف فضلب,  التشيع شعر أغمب عمى باديا ذلؾ ككاف, الشريفة

 عمى المتمقي كقكؼ في ساعد ما كتاريخية دينية مرجعيات تحمؿ التي الشريفة النبكية كالأحاديث
 تستند التي الشعرية الأبيات أثناء في المكدعة الشفرات فؾ  الى كالكصكؿ المتكخاة الحقيقية المعاني

 . الاعلبمي الخطاب بثٌ  في الحجج اثبات في العقمي الدليؿ ليسند النقمي الدليؿ عمى
  الإعلبميػػة عمػػى المرجعيػػات التاريخيػػة كالدينيػػة التػػي يتمتػػع بيػػا  خطابػػاتالالتشػػيع فػػي أكثػػر  شػػعراعتمػػد

إذ يخمػؽ الشػاعر الفكػرة أك الصػكرة التػي  ،مسممك العصر الأمكم باختلبؼ ثقافاتيـ كمشاربيـ كاتجاىاتيـ
, فضػػلب عػػف لجػػكء شػػعر لػػى المعنػػى العػػاـ لمخطػػاب الإعلبمػػيليػػا مرجعيػػات فػػي ذىػػف المتمقػػي مػػا يقػػكد إ

، كأنيػػا المعنػػىالأمثػػاؿ كالحكػػـ لمػػا تنمػػاز بػػو مػػف ميػػزات منيػػا قصػػر العبػػارة ككثافػػة إلػػى تكظيػػؼ التشػػيع 
تتعمؽ بحدث كقع في زمف ماضو يبمكر تجربة تناقميا الخمػؼ مػف السػمؼ، فضػلب عػف إيػراد القػرآف الكػريـ 

لػى لكثير مف الحًكـ كالأمثػاؿ، كأف عػدـ التصػريح بػالمعنى الظػاىر، أكجػب عمػى المتمقػي البقػاء مشػدكدا إ
 عميو. كبيران  الخطاب كما يحمؿ مف معنى، فكاف ذا تأثيران 

  كاف( لاستشياد الإماـ الحسيف الأثر البالغ في كصكؿ الخطاب الإعلبمػي السياسػي لشػعر التشػيع )
, إذ كػػػاف ا أيقػػظ ممكػػػة الشػػعر الحماسػػػي عنػػدىـمػػ ،إذ حرٌكػػػت ىػػذه المقتمػػػة مشػػاعر الشػػػعراء ،إلػػى ذركتػػو
ركف الأحػػػػداث كالكقػػػػائع مػػػػع إضػػػػفاء الصػػػػبغة الدينيػػػػة ليػػػػا، مػػػػا يجعميػػػػا تػػػػتلبئـ كمشػػػػاعر يصػػػػكٌ الشػػػػعراء 



( كينقمكنيػػػا إلػػػػى المتمقػػػػي؛ ليزيػػػد بػػػػذلؾ الحجػػػػة كالػػػدليؿ فػػػػي مػػػػا يحممػػػػو المسػػػمميف كحػػػػبيـ لآؿ الرسػػػػكؿ)
 الخطاب الإعلبمي.

 لػى مػا تركػػو كػاف لمخطػاب الإعلبمػي الأثػر الكاضػح فػي تكجيػو المجتمػػع الإسػلبمي فػي العصػر الأمػكم إ
التشػػيع لنقػػد  مػػف أسػػمحة الػػردع التػػي كظفيػػا شػػعر فػػالإعلبـ أصػػبح ،( مػػف مبػػادئ كقػػيـفػػييـ رسػػكؿ الله)

صػدى مكاقػػؼ ر, فقػػد ()بػػآؿ البيػتمػو الحنيفػػة المتمثمػة اغمػب المظػػاىر التػي تسػػيء إلػى الإسػػلبـ كتعالي
خطػػكرة مػػا غيٌػػره الأمكيػػكف مػػف لمتنبيػػو عمػػى  إعلبميػػان  الضػػعؼ فػػي الحيػػاة الاجتماعيػػة، محػػاكلا تكظيفيػػا

 أعراؼ اجتماعية اعتاد العرب عمييا.
 الإيقػػػػاع مػػػػف عكامػػػػؿ الاسػػػػتقطاب الميمػػػػة فػػػػي إيصػػػػاؿ الخطػػػػاب الإعلبمػػػػي إلػػػػى المتمقػػػػي مكسػػػػيقى إف، 

ٌـ جػؿٌ , إذ أف د مف رسائؿ في أثناء ذلػؾ الخطػابكمحاكلة لفت انتباىو إلى ما مكجك  ػ شػعر التشػيع قػد ضى
الشػػاعر فػػي إيػػراد الإيقػػاع كالمكسػػيقى فػػي  أسػػتئناسأنػػكاع التكػػرار كالترصػػيع كالجنػػاس، كىػػي دلالػػة عمػػى 

 الأبيات الشعرية.
  ليكػكف خيػر  ،التشػيع إلػى المغػة غيػر الاعتياديػة مػف كسػر نسػؽ الكىمًػـ المعتػاد عميػوفي شعر شعراء اللجكء

ىػػو لخطػػاب إعلبمػػي مسػػتعينا بمػػا مسػػمكح لػػو مػػف خػػرؽ لمغػػة إلػػى مػػا سػػبيؿ إلػػى شػػدٌ المتمقػػي كجػػذب انتبا
حفػػز بيػػا المتمقػػي لمكقػػكؼ عمػػى مػػا تحممػػو الرسػػائؿ ي فجػػكة مػػف التػػكترذات دلالػػة جديػػدة تحػػدث  يكلٌػػد لغػػة

 مف شفرات كرمكز.
  كيتضػح ذلػؾ بمػا اصػطبغت  ،المتمقػي إلػىكاف لعنصر الجماؿ أثر بارز في تكصيؿ الخطاب الإعلبمػي

بػػو  الإبػلبغشػػعر التشػيع مػف مقكمػػات الجمػاؿ كالخيػاؿ الػػذم سػاىـ فػي جػػذب المتمقػي لمػا يريػػد  أبيػاتبػو 
غمػب الشػعراء لتكػكف أكاف لمصكرة حضكر في شعر التشػيع، إذ كظفػت مػف قًبػؿ , كما مف قًبؿ المخاطىب

كػكف مفاتيح دخكؿ إلى ما يكد المتمقػي أف يػراه مػف لكحػات جميمػة تحػرؾ فيػو المشػاعر كتشػحذ الػذىف، كي
 عف طريؽ المجاز أك انتقاؿ الألفاظ إلى غير مجاليا المألكؼ.

 

 

 والمراجع المصادربثبتٌ 
 

 .القرآف الكريـ 



          ،ِكيلبني، دار العرب لمبستاني، طاثر التشيع في الأدب العربي، محمد سيد  
 ـ(.ُٔٗٗ)القاىرة،

ىػ(، تح: ِٖٓخبار السيد الحميرم، أبك عبيد الله محمد عمراف المرزباني الخراساني )تأ 
 ـ(.ُٓٔٗ، )النجؼ الأشرؼ، ُمحمد ىادم الاميني، منشكرات دار الباقر، ط

 ىػ(.ُِِْ، )مشيد، ُالسنجرم، مؤسسة الطبع، ط طالبأدب الأمثاؿ كالحكـ،  
عبد الحسيب طو حميده، مطبعة السعادة، د.الثاني اليجرم،  القرفأدب الشيعة إلى نياية  

 ـ(.ُٖٔٗ، )مصر، ِط

شبٌر،  مف القرف الأكؿ اليجرم حتى القرف الرابع عشر، جكادلطؼ أك شعراء الحسيف اأدب  
 (.ـُٗٔٗدار المرتضى، ) بيركت، 

أدب المقابر قرآنا كنثرا كشعرا، الشيخ قيس العطار، مركز الدراسات الإسلبمية، )قـ،  
 .ـ(ََِٓ

استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، عبد اليادم بف ظافر الشيرم، دار الكتاب  
 ـ(.ََِّ، )بنغازم، ُد المتحدة، طالجدي

ىػ(، تح: ُْٕأسرار البلبغة، عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني النحكم)ت 
 ـ(.ُُٗٗ، )مصر، ُمحمد محمكد شاكر، دار المدني بجدة، ط

عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، )القاىرة، د.الأسس الجمالية في النقد العربي،  
 ـ( .ُِٗٗ

ابتساـ احمد حمداف، تح: احمد د.الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، الأسس  
 ـ(.ُٕٗٗ، )حمب، ُعبد الله فرىكد، منشكرات دار القمـ العربي، ط

 ، )بيركت، د.ت(.ّ، الدار العربية لمكتب، طعبد السلبـ المسدمد. الأسمكبية كالأسمكب، 

مبراطكرياتالإعلبـ أدكار   منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتب، كزارة ، ىزكاف الكز، كا 
 ـ(.َُِِالثقافة، )دمشؽ، 

الإعلبـ كتشكيؿ الرأم العاـ كصناعة القيـ، الأميرة سماح فرج عبد الفتاح، مركز دراسات  
 ـ(.َُِّ، )بيركت، ُالكحدة العربية، ط



ت، أعياف الشيعة، محسف الأميف، تح: حسف الأميف، دار التعارؼ لممطبكعات، )بيرك  
 ـ(.ُّٖٗ

 ـ(.ُّٔٗ)القاىرة، ،ُ(، دار الكتب المصرية، طػىّٔٓ)تالأغاني، أبك الفرج الأصفياني 

 ـ(.ُٔٗٗ، )القاىرة، ُ، صبرم حافظ، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، طالنقدمأفؽ الخطاب  

(، تح: ػىِْٗالاقتباس مف القرآف الكريـ، أبك منصكر عبد الممؾ بف محمد الثعالبي )ت  
 ـ(.ُِٗٗ، المنصكرة، )ُباعة كالنشر كالتكزيع، طمرىكف الصفار، دار الكفاء لمطابتساـ 

، )بيركت، ُكتاب الله المنزؿ، ناصر مكارـ الشيرازم، مؤسسة البعثة، ط تفسيرالأمثؿ في  
 د .ت(.

أنكار التنزيؿ كأسرار التأكيؿ، ناصر الديف أبك الخير عبد الله بف عمر بف محمد البيضاكم  
، ُتقديـ: محمد عبد الرحمف المرعشمي، دار إحياء التراث العربي، ط(، ػىُٗٔ)ت

 ـ(.ُٖٗٗ)بيركت، 

، دمشؽ، ُفي الشعر العربي، عبد الرحمف الكجي، دار الحصاد لمنشر كالتكزيع، ط الإيقاع 
 ـ .ُٖٗٗ

  (، مؤسسة الكفاء، )بيركت، د .ت(.ػىُُُُالمجمسي )ت  باقر محمدبحار الأنكار،  

ق(، تح: عبد الله بف ابد المحسف ْٕٕ، إسماعيؿ ابف عمر بف كثير )ت البداية كالنياية 
 ـ(.ُٖٗٗ، )القاىرة، ُالتركي، ىجر لمطباعة كالنشر، ط

 .ـ(ََِْ، )بيركت، ُ، مصطفى محسف المكسكم، طالإماـ عمي بف الحسيف بلبغة 

 ـ(.ََِٖ، )قـ المقدسة، ُبلبغ عاشكراء، جكاد المحدٌثي، مركز الدراسات الإسلبمية، ط 

البلبغة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا، عبد الرحمف حسف حبنكة الميداني، دار القمـ،  
 (.ـُٔٗٗ )دمشؽ،،ُط

 )الأردف،،ْفاضؿ حسف عباس، دار الفرقاف لمطباعة كالنشر، طد.كأفنانيا،  فنكنياالبلبغة  
 (.ـُٕٗٗ

، ُط ،مية لمنشرمحمد عبد المطمب، الشركة المصرية العالد.، كالأسمكبيةلبلبغة ا 
 (.ـُْٗٗلكنجماف، )



شاكر ىادم أ.د.البنى الثابتة كالمتغيرة لشعر الغزؿ في صدر الاسلبـ  كالعصر الامكم,  
 ـ(.َُِِ,)عماف,ُ, دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع, طحمكد التميمي

(، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة ػىِٓٓبف بحر الجاحظ )ت  ك، عمر كالتبييفالبياف  
 ـ(.ُٖٗٗ، )القاىرة،ٕالخانجي لمطباعة كالنشر، ط

(، تح: عمي شيرم، ػىَُِٓ، محمد بف محمد بف عبد الرزاؽ الزبيدم )ت العركستاج  
 ـ(. ُْٗٗدار الفكر، )بيركت، 

، )بيركت، ُتاريخ آداب العرب، مصطفى صادؽ الرافعي، دار الكتب العممية، ط 
 ـ(.َََِ

 داف، دار اليلبؿ، )القاىرة، د.ت(.آداب المغة العربية، حرجي زي تاريخ 

 .ـ(ُُٖٗ، )بيركت، ْكخ، دار العمـ لمملبييف، طر تاريخ الأدب العربي، عمر ف 

، ٓتاريخ الأدب العربي، كارؿ برككمماف، ترجمة: عبد الحميـ النجار، دار المعارؼ، ط 
 )القاىرة، د.ت(.

 ىػ(، المكتبة الإسلبمية، )ديار بكر، د.ت(. ِٔٓت)لمبخارم، الكبيرالتاريخ  

كالبلبغة حتى القرف الرابع اليجرم، محمد زغمكؿ سلبـ، المعارؼ،  الأدبيتاريخ النقد  
 ـ(.ََِِ)القاىرة، 

: عمي شيرم، دار الفكر لمطباعة ىػ(، تحُٕٓتاريخ مدينة دمشؽ، ابف عساكر )ت 
 .(ىػُُْٓكالنشر، )بيركت، 

(، تح: أحمد ػىَْٔالقرآف، أبك جعفر محمد بف الحسف الطكسي )تالتبياف في تفسير  
 ، انتشارات إسلبمية، )قـ، د .ت(.العامميحبيب قصير 

، )قـ، ُتبييف القرآف، محمد الحسيني الشيرازم، مؤسسة المجتبى لمتحقيؽ كالنشر، ط 
 د.ت(.

ي، )دمشؽ، اتحاد الكتب العرب، تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا النص ،عبد القادر شرشار 
 ـ(.ََِٔ



، ِ، طالمركز الثقافي العربي محمد مفتاح،د. تحميؿ الخطاب الشعرم إستراتيجية التناص، 
 ـ(.ُِٗٗ)بيركت، لبناف،

 ـ(.ََِٓ، )بيركت، ُ، دار الطميعة، طمسعكد صحراكمد. ,العرب العمماءالتداكلية عند  

مف الكجية البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني، عبد الفتاح لاشيف، دار  النحكيةالتراكيب  
 ، د.ت(.السعكدية)المريخ لمنشر، الرياض ػ 

، )القاىرة، ٖدار المعارؼ، ط شكقي ضيؼ،د.في الشعر الأمكم،  كالتجديدالتطكر  
  ـ(.ُٗٓٗ

ي لمدراسات القرآنية، التعبير القرآني كالدلالة النفسية، عبد الله محمد الجيكسي، دار الغكثان 
 ـ(.ََِٔ، )دمشؽ، ُط

(، تح: سامي بف ػىْٕٕتتفسير القرآف العظيـ، إسماعيؿ بف عمر بف كثير الدمشقي ) 
 ـ(.ُٗٗٗ، )دمشؽ، ِمحمد سلبمة، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، ط

، )بيركت، ُعز الديف عمي السيد، عالـ الكتب، طد.التكرير في المثير كالتأثير،  
 (.ـُٖٔٗ

القمكب في المضاؼ كالمنسكب, ابك منصكر عبد الممؾ ابف محمد بف اسماعيؿ  ثمار 
 ُىػ(, تح:محمد ابك الفضؿ إبراىيـ, المكتبة العصرية, ط ِْٗالثعالبي النيسابكرم)ت 

 ـ( .ََِّ,)بيركت , 

(، تح: أحمد ػىَُّجامع البياف في تأكيؿ القرآف، أبك جعفر محمد بف جرير الطبرم )ت  
 ـ(.َََِ، )بيركت، ُسسة الرسالة، طمحمد شاكر، مؤ 

الجامع الكبير في صناعة المنظكـ مف الكلبـ كالمنثكر، ضياء الديف بف الأثير الجزرم )ت  
(، تح: مصطفى جكاد كجميؿ سعيد، مطبعة المجمع العممي العراقي، )بغداد، ػىّٕٔ

 ـ(.ُٔٓٗ

، )بيركت، ُطالعربي، ىلبؿ جلبؿ، مركز دراسات الكحدة المربية،  الشعرجماليات  
 ـ(. ََِٕ



الجمع بيف الصحيحيف البخارم كمسمـ، محمد بف فتكح الحميدم، تح: عمي حسيف البكاب،  
، ط  ـ(.ََِِ، )بيركت، ِدار ابف حزـ

(، تح: احمد عبد ػىّٓٗجميرة الأمثاؿ، أبك ىلبؿ الحسف بف عبد الله سيؿ العسكرم )ت 
 ـ(.ُٖٖٗ، )بيركت، ُالسلبـ، دار الكتب العممية، ط

ابتساـ السيد عبد الكريـ المدني، مؤسسة دار الصادؽ أ.ـ.د.لجنة في القرآف دراسة جمالية، ا 
 ـ(.ََُِ، )طيراف، ُالثقافية، ط

 ـ(.ُٕٗٗ، )الرياض، ِالحديث النبكم في النحك العربي، محمكد فجاؿ، أضكاء السمؼ، ط 

مية لمكتب، حزب الشيعة في أدب العصر الأمكم، ثريا عبد الفتاح ممحس، الشركة العم 
 ـ(.َُٗٗ، )بيركت، ُط

، )بيركت، ُ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، ط، ريـ احمد عبد العظيـالإعلبميالحكار  
  ـ(.ََُِ

حياة الشعر في الككفة إلى نياية القرف الثاني لميجرة، يكسؼ خميؼ، الييئة المصرية  
 ، )القاىرة، د .ت(.ِالعامة لمكتاب، ط

الإسلبمي في مكاجية نظريات النقد الأدبي الحديث، أنكر خصائص الأدب العربي  
 ـ(.ُٖٓٗ، )بيركت، ِالجندم، دار الكتاب المبناني، ط

الفتح عثماف بف جني، تح: محمد عمي النجار، المكتبة العمميٌة، )مصر،  الخصائص، أبك 
 ـ(.ُِٓٗ

كرية لطؼ، عبد الكاظـ محسف الياسرم، قسـ الشؤكف الفاالخطاب الحسيني في معركة  
 ـ(.ََِٗ، )كربلبء، ُكالثقافية في العتبة الحسينية، ط

عبد الله محمد الغذامي، الييئة المصرية د.الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية،  
 ـ(.ُٖٗٗ، )القاىرة، ْالعامة لمكتاب، ط

 )دمشؽ، العربي، محمد الخضر حسيف التكنسي، المطبعة الرحمانية، الشعرالخياؿ في  
 (.ـُِِٗ



عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني  دلائؿ الإعجاز، أبك بكر 
 ـ(.ُْٖٗىػ(، تح: محمد محمكد شاكر، مكتبة الخانجي، )القاىرة، ُْٕالنحكم)ت

في القرآف الكريـ، منير محمد المسيرم، تقديـ: عبد العظيـ  كالتأخيردلالات التقديـ  
 (.ـََِٓالقاىرة، )، ُالمطعني ك عمي جمعة، مكتبة كىبة، ط

(، تح: الشيخ محمد حسف آؿ ياسيف، منشكرات دار ػىٗٔالأسكد الدؤلي )ت  يديكاف أب 
 ـ(.ُٖٗٗ، )القاىرة، ِكمكتبة اليلبؿ، ط

(، تح: عبد العظيـ عبد المحسف، مطبعة القضاء، ػىّٔدىبؿ الجمحي )ت  يديكاف أب 
 ـ(.ُِٕٗ، )النجؼ الأشرؼ، ُط

ديكاف أبي الطفيؿ عامر بف كاثمة الكناني، تح: الطيب العشاش، المكاىب لمطباعة كالنشر،  
 ـ(. ُٗٗٗ، )بيركف،ُط

 ـ(.ُٕٗٗ، )المغرب، ُ، الطيب العشاش، دار الغرب الإسلبمي، طالتشيعشعار أديكاف  

مجيكؿ تاريخ الكفاة(، تح: الطيب العشاش،  ييـ الاسدم )صحابر ديكاف أيمف بف خ 
 ـ(. ُٗٗٗ، )بيركت، ُالمكاىب لمطباعة كالنشر، ط

، )بيركت، ُديكاف السيد الحميرم، تح: ضياء حسيف، مؤسسة الاعممي، لممطبكعات،ط 
 ـ(. ُٗٗٗ

، )بيركت، ُ، دار الكتب المبناني، طُ(، شرحو: اليا الحاكم، طػىَُُديكاف الفرزدؽ )ت  
 ـ(.ُّٖٗ

 ـ(.ُُٕٗ(، تح: إحساف عباس، دار الثقافة، )بيركت، ػىَُٓيكاف كثير )ت د 

، ِ(، قدـ لو: فايز محمد، دار الكتاب العربي، طػىّٗديكاف عمر بف أبي ربيعة )ت  
 ـ(.ُٔٗٗ)بيركت، 

(، تح: صالح البكارم كالطيب العشاش ػىَْديكاف النجاشي الحارثي قيس بف عمرك )ت  
 ـ(.ُٗٗٗ، )بيركت، ُلمطباعة كالنشر، ط كسعد غراب، مؤسسة المكاىب

(، تح: عبد القدكس أبك صالح، مؤسسة الرسالة، ػىٗٔديكاف يزيد بف المفرغ الحميرم )ت 
 ـ(.ُِٖٗ، )بيركت، ِط



في معاكية كالأمكييف، تح: عزت   (ىػِٓٓ رأم أبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ )ت 
 ـ(.ُْٔٗالعطار الحسيني، مكتبة الخانجي، )القاىرة، 

، )قـ، ُاحمد الحسيني، مطبعة الخياـ، ط :ىػ(، تحّْٔؿ الشريؼ الرضي )ت رسائ 
 ق( .َُُْ

،  ُزكي مبارؾ، مطبعة الكنب المصرية، ط :بف المدبر، تح إبراىيـالرسالة العذراء،  
 (.ـُُّٗالقاىرة، )

(، تح: محمد حجي كمحمد ػىَُُِزىر ألاكـ في الأمثاؿ كالحكـ، الحسف اليكسي )ت  
 ـ(.ُُٖٗ، )بغداد، ُدار الثقافة، ط الأخضر،

سنف ابف ماجو, محمد بف يزيد القزكيني, تحقيؽ كترقيـ: محمد فؤاد عبد الباقي, دار الفكر  
 لمطباعة كالنشر كالتكزيع,)د.ت( .

، ُىػ(، تح: عبد الغفار سميماف، دار الكتب العممية، طَّّالسنف الكبرل، النسائي)ت  
 ـ(.ُُٗٗ)بيركت، 

: شعيب الارنؤكط، مؤسسة ىػ(، تحْٖٕ بلبء، شمس الديف الذىبي )تسير اعلبـ الن 
 .(ـُّٗٗ، )بيركت، ٗالرسالة، ط

 (.  ػىُّٖٓ، )النجؼ الاشرؼ، ٓشجرة طكبى، محمد ميدم الحائرم، المكتبة الحيدرية، ط 
نكرم حمكدم د.داكد سمكـ ك د.(، تح: ػىُِٔشرح ىاشميات الكميت بف زيد الاسدم )ت  

 ـ.ُٖٔٗالكتب، بيركت،  ، عالـِالقيسي، ط

(، تح: فخر الديف قباكة، دار ػىَٗشعر الأخطؿ أبي مالؾ غياث بف غكث التغمبي )ت  
 ـ(.ُٔٗٗ، )دمشؽ،ْالفكر، ط

، )القاىرة، ُسميح مصطفى فراج، مكتبة مدبكلي الصغير، ط ،شعرىـشعراء قتميـ  
 ـ(.ُٕٗٗ

الجبكرم، دار القمـ لمنشر (، تح: يحيى ػىٓٔشعر النعماف بف بشير الأنصارم )ت  
 ـ(.ُٖٓٗ، )الككيت، ُكالتكزيع، ط



ىػ(، تح: احمد محمد شاكر، دار المعارؼ، )القاىرة ُِّالشعر كالشعراء، ابف قتيبة )ت  
 ـ(.ُٖٓٗ،

حمد الحميرم، مجد المؤسسة أراث النقدم البلبغي، عبد الكاسع شعرية الخطاب في الت 
 (.ـََِٓبيركت،  )الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،

(، تح: مصطفى الشكيجي، ػىّٓٗالصاحبي في فقو المغة، احمد بف فارس بف زكريا )ت  
 ـ(.  ُِٔٗدار إحياء التراث العربي، )بيركت، 

قتيبة  كىػ(، تح: أبُِٔتصحيح مسمـ، أبك الحسيف مسمـ بف الحجاج القشيرم النيسابكرم) 
 ـ(.ََِٔ، )دمشؽ، ُطنظر محمد الفاريابي، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، 

: سييؿ زكار، دار الفكر لمطباعة ىػ(، تحَِْطبقات خميفة، خميفة بف خياط )ت 
 ـ(.ُّٗٗكالنشر، )بيركت، 

ىػ(، مطبعة الخياـ، ْٔٔالطرائؼ في معرفة مذاىب الطكائؼ، السيد ابف طاككس )ت 
 ، )بغداد، د.ت(.ُط

 إبراىيـيحيى بف حمزة بف عمي بف ، الإعجازالبلبغة كعمكـ حقائؽ  لأسرارالطراز المتظمف  
 (،ـُُْٗمصر، )العمكم اليمني، مطبعة المقتطؼ، 

، ُ، العتبة الحسينية المقدسة، طالمصلبكم عمي كاظـد.النقدم،  كالإجراءالطفيات المقكلة  
 ـ(.َُِِ)كربلبء، 

  ـ(.ُّٔٗ، )القاىرة، ُُالعصر الإسلبمي، شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، ط 

، )الككيت، ُ، دار سعاد الصباح، طكرزكيؿ، ترجمة: جابر عصفكر اديثعصر البنيكية،  
 ـ(.ُّٗٗ

 ـ(.َُٗٗ، )القاىرة، ِشكقي ضيؼ، دار المعارؼ، طد.عصر الدكؿ كالإمارات )الشاـ(،  

(، تح: مفيد محمد قميحة، ػىِّٖالعقد الفريد، أحمد بف محمد بف عبد ربو الأندلسي )ت  
 دار الكتب العالمية، )بيركت، د.ت(.

 ـ(.ُٖٓٗ، آفاؽ عربية، )بغداد، مـ المغة العاـ، دم سكسكر، ترجمة: يكئيؿ يكسؼ عزيزع 

 ىػ(.َُْٔعبد الفتاح بسيكني، مكتبة كىيبة، )القاىرة،  بسيكنيد.عمـ المعاني،  



(، تح: محمد محي ػىّْٔرشيؽ القيركاني )ت  ففي محاسف الشعر كآدابو كنقده، أبالعمدة  
 ـ(.ُُٖٗ، )بيركت، ٓؿ لمنشر، طالديف عبد الحميد، دار الجي

 ـ(.ُٕٕٗ، )بيركت، ْ، دار الكتاب العربي، طالامينيالغدير، الشيخ  

ىػ(، تح: محمد عثماف، ُِٗالفاخر في الأمثاؿ، المفضؿ بف سممة بف عاصـ الضبي )ت 
 ـ(.َُُِ، )بيركت، ُدار الكتب العممية، ط

 ، )القاىرة، د.ت(.ُّطو حسيف، دار المعارؼ، طد.كبنكه،   عميالفتنة الكبرل  

الفصكؿ الميمة في أصكؿ الأئمة، محمد بف الحسف الحر العاممي، تح: محمد بف محمد  
 ىػ(. ُُْٖ، )قـ المقدسة، ُالحسيف القائيني، مؤسسة معارؼ الإسلبـ، ط

، )الاسكندرية، ِرجاء عيد، منشأة المعارؼ، طد.فمسفة البلبغة بيف التقنية كالتطكر،  
 د.ت(.

 (.ـُِٓٗمصر، ) ،ُ، مطبعة نيضة، طالجندمعمي د.فف التشبيو،  

 فف الجناس، بلبغة، أدب، نقد، عمي الجندم، دار الفكر العربي،) بيركت، د.ت(. 

، )القاىرة، ُُشكقي ضيؼ، دار المعارؼ، طد.الفف كمذاىبو في الشعر العربي،  
 ـ(.َُٔٗ

 ـ(.ََِِغرب، ، )المُقناعي، محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ، طلإفي بلبغة الخطاب ا 

(، دار العمـ لمجميع، ػىُٕٖالقامكس المحيط، محمد بف يعقكب الفيركز آبادم )ت  
 )بيركت، د.ت(.

في الشعر العراقي الحديث، حسيف القاصد، دار ميزكبكتاميا لمطباعة  الإعلبميةالقصيدة  
 .ـ(َُِّ، )بغداد، ُكالنشر كالتكزيع، ط

، دار تكباقاؿ لمنشر، حمد الكلي كمبارؾ حنكفقضايا الشعرية، ركماف ياكبسكف ، ترجمة: م 
 ـ(.ُٖٖٗ، )المغرب. ُط

 (.ـُْٖٗالرياض، )، بدكم طبانو، دار المريخ لمنشر، الأدبيقضايا ا لنقد  

(، تح: إبراىيـ شمس الديف، دار ػىَّٔالحسف عمي بف الأثير )ت كالكامؿ في التاريخ، أب 
 ـ(.ََِّ، )بيركت، ْالكتب العممية، ط



(، تح: عبد السلبـ محمد ػىِٓٓعثماف عمر بف بحر الجاحظ )ت الحيكاف، أبككتاب  
 ـ(.ُٓٔٗ، )مصر،ِىاركف، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، ط

ىػ(، دار ّٗٔكشؼ الغمة في معرفة اللبئمة، عمي بف ابي الفتح الاربمي )ت  
 الاضكاء، )بيركت، د .ت(.

الكفكم، بف مكسى الحسيني ، أبك البقاء كالفركؽ المغكيةالمصطمحات  فيمعجـ  الكميات 
 ـ(.ُٖٗٗ، مؤسسة الرسالة، )بيركت، تح: عدناف دركيش، محمد المصرم

 الكنى كالألقاب، عباس القمي، مكتبة الصدر، )طيراف، د.ت( 

(، ػىٕٓٗكنز العماؿ في سنف الأقكاؿ كالأفعاؿ، عمي بف حساـ الديف المتقي اليندم )ت  
 ـ(.ُٖٔٗالرسالة، )بيركت، مؤسسة 

(، ػىْٕٗللآلي المنثكرة في الأحاديث المشيكرة، محمد بف عبد الله بف بيادر الزركشي )تا 
 تح: محمد بف لطفي الصباغ، المكتب الإسلبمي، )قـ، د.ت(.

: تح  (،ػىٓٔٓالحسف عمي بف زيد البييقي )ت  كب الأنساب كالألقاب كالإعقاب، أبلبا 
 (. ػىَُُْات مكتبة المرعشي، )قـ، ميدم الرجائي، منشكر 

 (، دار صادر، )بيركت، د.ت(.ػىُُٕلساف العرب، ابف منظكر )ت  

حمد يكسؼ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، أثقافية، عبد الفتاح  كانساؽلسانيات الخطاب  
 ـ(.ََُِ، )الجزائر، ُط

، )بيركت، ُلمترجمة، طما الجمالية، مارؾ جيمينيز، ترجمة: شربؿ داغر، المنطقة العربية  
 ـ(.ََِٗ

حمد جاسـ آؿ مسمـ الخياؿ، أالمطبكع مف تفسير مكاىب الرحمف، المباحث البلبغية في  
   (.ـَُُِالنجؼ الاشرؼ،  )ُدار الضياء لمطباعة كالتصميـ، ، ط

(، تح: نجاح الطائي، ػىَِْمثالب العرب كالعجـ، ىشاـ بف محمد بف السائب الكمبي )ت  
 ـ(.ََِٖ، )بيركت، ُلإحياء التراث، طدار اليدل 

(، قدمو كعمؽ ىػْٕٕالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ضياء الديف بف الأثير )ت  
 عميو: احمد الحكفي كبدكم طبانو، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر، )القاىرة، د .ت(.



ح: محمد ىػ(، تُٖٓمجمع الأمثاؿ، أبك الفضؿ احمد بف محمد بف احمد الميداني )ت  
 ـ(.ُٓٓٗمحي الديف عبد الحميد، مطبعة السنة المحمدية، )القاىرة، 

 ـ(.ُٖٖٗىػ(، دار الكتب العممية، )بيركت، َٕٖمجمع الزكائد، لمييثمي)ت 

الدراسات الجمالية البلبغية، سامي منير عامر، منشأة المعارؼ،  إلى خكلي أميفمدخؿ  
 (.ـُٖٗٗ، )الإسكندرية

ىػ( راجعو: ّْٔالجكىر، أبك الحسف عمي بف الحسيف المسعكدم)تمركج الذىب كمعادف  
 ـ(.ََِٓ، )بيركت، ُكماؿ حسف مرعي، المكتبة العصرية، ط

(، تح: محمد احمد جاد المكلى، ػىُُٗالمزىر في عمكـ المغة، جلبؿ الديف السيكطي )ت 
 ىرة، د.ت(.، )القاّكمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، كعمي محمد البجاكم، مكتبة دار التراث، ط

 ـ(.ُٖٗٗ، )بيركت، ُمستدرؾ أعياف الشيعة، حسف الأميف، دار التعرؼ لممطبكعات، ط 
: حسف عمي النمازم، مؤسسة النشر الإسلبمي، سفينة البحار، عمي النمازم، تحمستدرؾ  

 (.ػىُُْٖ)قـ، 
 (، مؤسسة قرطبة، )القاىرة، د.ت(.ػىُِْحمد، الإماـ أحمد بف حنبؿ )ت أمسند  

، ِ: ثركت عكاشة، دار المعارؼ، طىػ(، تحِٕٔابف قتيبة الدينكرم )ت المعارؼ، 
 .(ـُٗٔٗ)مصر، 

(، تح: محمد عبد الله النمر ػىُٓٓمعالـ التنزيؿ، أبك محمد الحسيف بف مسعكد البغكم )ت  
 ـ(.ُٕٗٗ، )دمشؽ، ْكعثماف جمعة ضميرية كسميماف مسمـ الحرش، دار طيبة لمنشر، ط

، ِىػ(، تح: حمدم عبد المجيد، دار إحياء التراث، طَّٔ)ت  المعجـ الكبير، الطبراني 
 )بيركت، د.ت(.

حمد مطمكب، مطبعة المجمع العممي العراقي، أد.ـ المصطمحات البلبغية كتطكيرىا، معج 
 ـ(.ُّٖٗ)بغداد، 

، ُحمد مطمكب، مكتبة لبناف ناشركف، طأد.ـ مصطمحات النقد العربي القديـ، معج 
 ـ(.ََُِ)بيركت، 



المفيرس لألفاظ القراف الكريـ، محمد فؤاد عبد الباقي، دار المعرفة، )بيركت،  المعجـ 
 ـ(.ُٕٖٗ

ىػ(، تح: عبد السلبـ ّٓٗمعجـ مقاييس المغة، أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا)ت 
 محمد ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر،)د.ت(.

 .ـ(ََِْ، )مصر، ْ، طالمعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية 

ىػ(، تح: ِٔٔيعقكب يكسؼ بف أبي بكر محمد ابف عمي السكاكي)ت مفتاح العمكـ ، أبك 
 ـ(.ُٕٖٗ،)بيركت،ِنعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، ط

(، تح: السيد احمد صقر، انتشارات ػىّٔٓمقاتؿ الطالبييف، أبك الفرج الأصفياني )ت  
  .ـ(ُُْٔ، )قـ، ِالشريؼ الرضي، ط

ؿ الحسيف )عميو السلبـ( المسمى بالميكؼ في قتمى الطفكؼ، محمد بف طاككس)ت مقت 
 ـ(.ُّٗٗىػ(، منشكرات الاعممي لممطبكعات، )بيركت، ْٔٔ

، )القاىرة، ُحممي مطر، دار المعارؼ، ط أميرةد.مقدمة في عمـ الجماؿ كفمسفة الفف،  
 ـ(.ُٖٗٗ

مرتضى المطيرم، تعريب: السيد محمد صادؽ الحسيني، الدار  الممحمة الحسينية، 
 الإسلبمية، )قـ، د .ت(.

(، تح: ػىْٖٔمنياج البمغاء كسراج الأدباء، أبك الحسف حازـ بف محمد القرطاجني )ت 
 ـ(.ُٖٔٗ،  )بيركت، ّمحمد الحبيب ابف الخكجة، دار الغرب الإسلبمي، ط

ىػ(، تح: َّٕالقاسـ الحسف بف بشر الآمدم)ت كعر أبي تماـ كالبحترم، أبالمكازنة بيف ش 
 ـ(.َُٔٗ،)القاىرة،ْالسيد احمد صقر، دار المعارؼ، ط

 ـ(.ُِٓٗ، )القاىرة، ِ، ط المصرية إبراىيـ أنيس، مكتبة الانجمكد.مكسيقى الشعر،  

الجمالية في الإسلبـ، صالح احمد الشامي، المكتب الإسلبمي،  الظاىرةمياديف الجماؿ في  
 ـ(.ُٖٖٗ)بيركت، 

 ىػ(.ُّْٗنحك أدب إسلبمي، عبد اليادم الفضمي، مطبعة الآداب، )النجؼ الأشرؼ، 

 ـ(.ُٖٗٗ، )عماف، ُ، عزيز يكنس بشير، دار مجدلاكم، طالكريـالنحك في ظلبؿ القرآف  



 ـ(.ََُِ، )بيركت، ُنضير الخزرجي، بيت العمـ لمنابييف، طد.نزىة القمـ،  
،  ُلبلبغي، إبراىيـ صدقة، عالـ الكتب الحديثة، طالنص الأدبي في التراث النقدم كا 

 ـ(.َُُِ)الأردف، 

، )بيركت ػ ُنصر حامد أبك زيد، المركز الثقافي العربي، طد.النص السمطة الحقيقية،  
 ـ(.ُٓٗٗلبناف، 

نظرية الأدب، رينيو كليؾ كأكستف كارف، تعريب: عادؿ سلبمة، دار المريخ، )الرياض،  
 ـ(. ُِٗٗالسعكدية، 

، المكتب المصرم لتكزيع النص الأدبي، عبد الناصر حسف محمد كقراءةية التكصيؿ نظر  
 ـ(.ُٗٗٗالمطبكعات، )القاىرة، 

 ـ(.ُُٖٗ، دار الرشيد لمنشر، )العراؽ، ىند حسيف طود.، العربالنظرية النقدية عند  
)بيركت، حمد الأرناؤكط، دار إحياء التراث، أىػ(، تح: ْٕٔ الكافي بالكفيات، الصفدم )ت 

 ـ(.َََِ

محمد أبك  ،لقاضي عمي عبد العزيز الجرجاني، تحاالكساطة بيف المتنبي كخصكمو،  
 (.ـََِٔبيركت، ،)ُ، المكتبة العصرية، ، طعمي محمد البجاكم إبراىيـالفضؿ 

، ُاحمد المتككؿ، نشر كتكزيع دار الثقافة، طد.الكظائؼ التداكلية في المغة العربية،  
 ـ(.ُٖٓٗ)المغرب، 

 الدورٌات

تحكلات المككف الديني في الشعر العربي، عباس بف يحيى، جامعة المسيمة، مجمة حكليات  
 ـ .ََِْ-، سنة  ُ -التراث، العدد 

التناص الديني في شعر محمد القيسي كخميؿ الحاكم، محمد الزيادات، مجمة القسـ العربي،  
 ـ .َُِْ، سنة ُِ-جامعة بنجاب، لاىكر ػ باكستاف، العدد 

كالعمكـ  الآدابالتناص القرآني في تائية ابف الخمكؼ القسنطيني، معاش حياة، مجمة كمية  
 ـ .ََُِسنة  -الإنسانية كالاجتماعية، جامعة محمد خيضر ػ بسكرة ػ العدد 



 الخطاب كالدلالة قراءة في تأكيؿ النص القراني، منقكر عبد الجميؿ، مجمة التراث العربي، 
 )د.ت(. َُٓ-العدد 

 رئ في النص، نبيمة إبراىيـ، مجمة فصكؿ، المجمد الخامس، العدد الأكؿ، )د.ت(.القا 

 

 

 لرسائل والاطارٌحا

دكتكراه  اطركحة ،في العصر الأمكم، تغريد عدناف محمد الربيعي المديحاتجاىات شعر  
 ـ.ََِِ ،مقدمة إلى جامعة  بغداد ابف رشد

 اطركحة ،عبد الكريـ جديع نعمة النفاخ ،في القصيدة الأمكية الفكريةأثر الاتجاىات  
 ـ.ََِٕ ،كمية الآداب ،مقدمة إلى جامعة الككفة دكتكراه

رسالة  ،أمؿ عجيؿ إبراىيـ الحسناكم ،دراسة تاريخية الإسلبـالإعلبـ عند العرب قبؿ  
 ـ.ََُِ ،الآدابكمية  ،الككفةماجستير مقدمة إلى جامعة 

في كسائؿ الإقناع الأربعكف النككية أنمكذجا، تجميات الحجج في الخطاب النبكم دراسة  
قسـ المغة  ،مقدمة إلى كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية رسالة ماجستير ،ىشاـ فركـ

 ـ.ََِٗ،العربية
ميا محمكد ،تحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث دراسة مقارنة في النظرية كالمنيج  

 ـ.ََِْ ،الأردفامعة ج إلىمقدمة  دكتكراه اطركحة ،إبراىيـ العتكـ 
رسالة ماجستير مقدمة إلى جامعة  ،عمي خميؿ محمد الطؿ ،الأمكمالتقية في الشعر  

 ـ.ََِٓ ،الخميؿ
رسالة  ،خديجة كركش ،كالإسلبمي في ديكاف أسرار الغربة الصكفيالخطاب  تناص 

 ـ.َُِِ ،جامعة الحاج لخضر ،مقدمة إلى كمية الآداب ماجستير
مقدمة  رسالة ماجستير ،رياـ كريـ حاجـ ،لمشاعر العربي قبؿ الإسلبـ الإعلبمي الحضكر 

 ـ.َُِْ ،إلى جامعة كاسط كمية التربية



رسالة  ،تياني محجكب محمد الحسف ،الصكرة الشعرية عند الكميت بف زيد الاسدم 
  .ـََِٖالإسلبمية،  درمافماجستير مقدمة إلى جامعة أـ 

دكتكراه قدمت إلى  اطركحة ،حازـ كريـ عباس ،لشريؼا النبكمالقيـ الجمالية في الحديث  
 ـ.َُِِ ،كمية الآداب ،جامعة القادسية

رسالة ماجستير مقدمة  ،عبير محمد فايز،في سكرة البقرة الخطاب البلبغي  مستكيات 
 ـ .ََُِ ،فمسطيف ،كمية الآداب ،إلى جامعة النجاح

أطركحة  ،حيدرة مككع العمكمفضؿ ناصر ،نقد النص الأدبي حتى نياية العصر الأمكم  
 ـ.ََِّ ،كمية الآداب ،مقدمة إلى جامعة الككفة ،دكتكراه

 

 


