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الدراميإشكالية المسرحية المقروءة بين الفكرة والتجسيد

:الخلاصة 

روءة رحیة المق ت المس ةاحتل ة مھم دى كتًمكان ابابل و كتً ً ا ي عموم نص الأدب نص ال ال
ًالمسرحي م،خصوصا ى تدشیإذحتى باتت مصدر جذب لھ ن حرص بعضھم عل وع م ذا الن ن ھ

ةیھ عمیقةذات بنیھ قرائأسلوبیةمن خصیصة لكھتمتبسبب ما لكتابةا ل والمراجع ى التأم دعو ال ت
یح و اتت داثھلكتابھ ل بأح الھمالتنق ارھم وخی ذر دون موأفك دأوح رض قی ة الع ن منظوم م

نفصل لبنیة النص المسرحي بل حتى لا تأساسیاالتي عدھا البعض مكملا الأرسطیةواشتراطاتھا
ة بصوغھ الحواري وفلا ریب من ان نلمح ھذا النوع من الكتابة،عنھا ة المنزاح خصائصھ الفنی

للعرض المسرحيالمعن ھیمنة  كتابة النص المسرحي ً كظاھرة امتلكت خصوصیتھا،عد سلفا
يھامسردفي سلم تطور مدونة النص المسرحي عبر ذلكالعالمي والعرب سواء فھي ب ى حدٍ عل

ء ومن ثم تسلیط الضوتھاواشكالیللبحث في جذورھا ونشأتھا وتسمیتھاوالدراسة تستدعي التوقف 
ى  ل عل ي ظ ھا ف ة عرض ورالإمكانی لتط راجلالحاص ة الإخ رحيعملی ن المس لا ع ور فض تط

ةوشعریتھالأسالیب الكتابیة للنص المسرحي د الحداث ا بع ة وم ذا .التي أفرزتھا توجھات الحداث ھ
ة ا ھ عنای كل توجی ا ش یوع مم ة ش ا یتناسب ودرج ن المسرحیات بم وع م ذا الن ل ھ ى مث ث ال لباح

.النص المسرحي وبنیتھ الدرامیةمدونة أھمیتھا في تأریخ 

:المقدمة 
ة ي لمسرحاغایرت دراسة النص  ةالنصوص مسار دراس ا یالأخرى الأدبی ھلم ع ب الأولتمت

ن  یةم يخصوص ل ف ھاشتراطاتتتمث ا عرض ھدي مم ھألمش ك یمجعل رده عن تل مات تف ك س تل
ي یتمیز بصفة الازدواجیةيفالنص المسرح،الإبداعیةالنصوص ي التلق ة والعرض وف ي الكتاب ف

راءة ( اھدة –الق فة ) المش ن وص ھاذ یمك اببأن يخط ع بمنص اتین یزیتمت ة اولاھم ي إمكانی ھ
نص أ ھ ك ة قراءت وص الأدبی ائر النص ي كس ا دب ريھوآخراھم اھدتھ كع ة  مش يإمكانی ض تمثیل

ةارأثھذا مماكباقي العروض المسرحیةبالحركات كالات المنھجی ةبعض الإش المرتبطة بماھی
ل ومدى صلاحیتھ لھذه المھمةالمسرحيالنص ن ولع ھ أي فضام ي ثنائیت ذه السمات ھ هؤاھم ھ

ذلك والكتابي ةيحظالتمثیلي ل ي دراستھ بقرین نص المسرحي ف ھ وال ني اھي اطارة  المكاكتمال
ر ) العرض ( ھ عب ب ً ا ى ظل محكوم اریخيردهمسحت ا الت ذا مم ب دعاھ احثیناغل ي مجال الب ف

ى المسرح  لیةقالعرض لتحقیالى القول بتبعیة النص المسرحي ال ة التواص ین الوظیف المنشودة ب
ف ور المؤل روالجمھ ى المع دون ال ن الم ال م ك ان الانتق روءذل ن المق ال م ى وض او الانتق ال

رحي ظلملفوا ل المس ي العم دارة ف ز الص ل مرك نبیمث لاًالرغم م نحان ك ا یم يامنھم داًلمتلق بع
في محاكاتھ ً .والواقعللحقیقةجمالیا

ددانومما لا ریب فیھ  استع داخلھالأجن ة وت ىأفضىاالأدبی يال نص الأدب اح ال كلاانزی ش
ةمن حیث بنیاتومنزاحةا حتى افرز أنواعا متجاورةمضمونو ا الفنی د ھ ي آن واح اصلا ف منمن

.في ابسط صورھا الأصلالأدبيتنتمي الى الجنسانھا
ون  ة الفن رح كبقی ن المس ال ان ف رىوالح ن الأخ اد ع ي الابتع ة ف ى المراوغ ن ال لماتھرك مس

ة الممارسة المسرحیة ا،المعیاریة بسبب من تعددی دریجيوتنوعھ ا بشكلھا الت ا وإخراج ذ تألیف من
اان ث بثاقھ اط بحی ة او النش ذه الممارس تركة لھ اییر المش ن المع ث ع بح البح اؤل أص ع تس موض

ا یجب .المنزاحةاومركزیاتھاخصوصیاتھلصعوبة تحدیدوبحث ة الإشارةوھن ى أھمی ود ال الجھ
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ةنظتوال رات النقدی عری ن الش ب ف ي كت رحیةف ات المس ك الممارس ت تل ي رافق امرات الت او المغ
ر وكاستلفتر نجیلوأرسطو ،وھوراس ،وسكامنذ بدایاتھا مثل مقولات از وصفھاان جالمسرحیة

.وغوتھ ،وشیللر ،ودیدرو ،وغیرھم ،وبوالو ،ودرایدن ،
ل  ت للنظولع ة اللاف دة النقدی ال الع و انتق رحیةر ھ دالمس ا بع ل فیم ى حق نص ال ل ال ن حق م
ردة مالعرض  اھیم مج ل وذلك من خلال التعرض الواسع لمف ةث اح ، العلام ، والتصدر ، والانزی

.التوقع وأفق
ا ذه الرؤی ق ھ ى وف روءة مجتمَثلوعل رحیة المق نص المس ناعة ال ال ص ي  مج ف ً ا الا رحب

لمتغیراتالمسرحي، إذ رافق ھذا النوع  تطور الأدبالدرامي ً ة فلسفیة وتبعا ھ واجتماعی فكری
ي المعاصرة كالرمزیة مثلاًالتیارات المسرحیة فضلا عن دوروجمالیة  ھ ف ة ألحدیث اھج النقدی المن

نص  راءة ال ھق ل وتأویل ل : (مث ھ والتأوی ةالظاھراتی یمولوجیا و نظری ي والس راءة والتلق الق
ھ |والبنیویة  دیلا .... ) والتفكیكی ل ب حواري ملازم یمث ا من استدعاء لشكلٍ ا یجب ان یرافقھ وم

م ھو عن عنصر مھ تعویضیاً ً ة ذھنیا ك الآ) الأداء ( الحرك ى شغل لطرح تل راء ومناقشتھا، حت
نص المسرحيھذا النوع اب ال دى بعض كت ة ل الیب الكتابی ي الأس ف ً ا مھم زاً م حی ذین ل ایضعوال

ة نھم ثنائی ب أعی نص(نص رض/ال ن)الع اتوم راث  بمقوم نصدون الاكت ةال صالفنی المخص
.للعرض

رحیات ت ن المس نمط م ذا ال ال ھ ت وحی ذه آراءباین ة ھ ول أھمی اد ح احثین والنق ین والب الدارس
د ھا كنوع مسرحيرفضھا او قبولتحدید القیمة الدرامیة لھا او من حیث المسرحیات من حیث  یعت

ى إلیھالا تجذب بأنھا" یرى محمد مندور إذ بھ ة حت ة العقلی غیر صفوة المثقفین الذین تغریھم المتع
ذا الخصوص ویرى ١." یات الذھنیة أي انفعال عاطفي ولو لم تثر فیھم تلك المسرح ي ھ الباحث ف

.والنظر فیھا تجارب مسرحیة تستحق التوقف عندھا أنھاب
ة  ألة إمكانی ال مس ین حی مین متناقض ى قس ا ال م كتابھ رحیات انقس ن المس نمط م ذا ال یوع ھ وبش

ا نصوص لا یمكن عرضھاعرضھا فالقسم الأول منھم أشار إلى أن راءة لأنھ مسرحیة عدت للق
م  ا القس یم أم ق الحك ري توفی رحي المص ب المس ارة الكات ي إش ال ف و الح ا ھ رض كم ت للع ولیس
ج  بة تتواش ھ مناس ة أخراجی وفر رؤی ي حال ت الآخر فأشار الى أن ھذه النصوص یمكن عرضھا ف

حول مع مدونة النص ومن ھنا فان  جوھر الإشكالیة في المسرحیة المقروءة ینھض من  السؤال
دل الحاصل  ة الج ات متناقضة تستدعي البحث والتقصي لطبیع د إجاب ذي ول ھا وال إمكانیة عرض

.فیھا 
ا العمل المسرحي التيالبنائیةالأجزاء الستةفي كتابھ فن الشعر )أرسطو ( حدد وقد خص بھ

ة الأخرى  اس الأدبی ن الأجن رة م فھا دون غی ة لبوص ة النوعی دد القیم ي تح زاء الت رحیةالأج لمس
ات،الفكرة اللغة ، ، الشخصیة ، ، الحبكة (:العناصر ھي ھذهوان كوحدة كلیة المسرحیةالمرئی

اء  ل) ، الغن دقیق ولع ص ال ا الفح وھریتین ھم ومتین ج ى منظ ا ال ر یحیلن ذه العناص ة : لھ منظوم
ىالأربعةالمتمثلة بالعناصر النص  رضالأول ة الع ة ومنظوم االمتمثل والحال قیین بالعنصرین الب

ي نظر طو( ان المرئیات كانت اقل الأجزاء الكیفیة الستة من حیث الناحیة الفنیة ف اذ نسبھا )أرس
ا بالى أصحاب الفنون المتعلقة بالإخراج المسرحي ة بھ الرغم من انھا تمتلك جاذبیة انفعالیة خاص

العناصر ن یجعل منبھذا التصنیف اأراد) ارسطو ( وعلى ما یبدو ان ٢.في العرض المسرحي 
رین فھ ان ا مالأربعة الأولى ان تكون حكرا او تنسب للمسرحیة المقروءة اما العنصرین الأخی یقع

روءة أثناء فعل القراءةفي حیز المتخیل ي المسرحیة المق ى الإرشادات المسرحیة ف اد عل بالاعتم
.لمسرحیة المعروضة على الرغم من انتسابھما الى ا

يهوجھ ما یتفق ووجھة نظرولعل في ھذا الت ل التلق ة بفع نص الخاص راءة ال أثیر الخاص بق والت
ي ھوما یترتب علیھ من عملیة تطھیر كغایة نسبھا إلى المسرح في تنظیرا تالمسرحي ة والت النقدی
أن  رى ب رض " ت ي ع ون ف دیمھا ممثل م بتق م یق و ل ى ول دیا حت أثیر التراجی ن الممكن الشعور بت م

٣" .عام 
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وفوكلس و خیلوس و س ة لاس ة القدیم رحیات الإغریقی ان المس زعم ب تطیع ان ن ن لا نس نح
ن و المسرحیات المعاصرة لسارتر  ویوربیدس او المسرحیات الحدیثة لتشیكوف وسترنبرغ وابس
ال  حذ خی ى ش ادر عل دلي أو الفلسفي الق ر الفكري أو الج ن العنص و م ت تخل ر كان امو أو بنت أو ك

.على خشبة المسرحالحسیھ عند قراءتھا والتمتع بھا بمعزل عن مشاھدتھا المتلقي وتصوراتھِ
روءةتقصيتنھض فرضیة البحث عبروعلى وفق ھذه الرؤیة ونشأتھا جذور المسرحیة  المق

الجانب من الموضوع ھذاأھملتالرغم من ان الدراسات النقدیة قد بھاعرضإمكانیة والبحث في 
ة يللتشكبعد أن باتت عرض ایك ف دى نوعھ لا عنانتمائوم ى جنس المسرح فض ا ال ا ھ فاعلیتھ

لأحكام ٍالمسرحعلى خشبةأمام المسرحیة الممثلةوجدواھا ةٍ وذلك تبعاً ھ ٍ◌ذات نظرةنقدی أحادی
عريسرديوأحیانا أدبيتصنفھا كجنس فيمتطرفة ي اوش یس درامیأخرىأحایینف ًول ًقائما ا

دراميعلى عناصر البناء الدرامي  ااو الفعل ال دٌكم ك حین ع د من ذل ى ابع بعض ال " ھاذھب ال
دة  یس القاع تثناء ول ا٤"الاس ھبسبب م ن مضامینتحمل ھ وفلسفیةم ن فكری ى شحذ ذھ دعو ال ت

اھد حذ مش ھ دون ش ي وخیال ریة ،( تھ االمتلق معیة ،والبص ة والس ة)الحركی بة العیانی ى خش عل
.المسرح

يلالعریضةفإذا تأملنا الخطوط  ة ف ل المسرحلأحكام النقدیة والدراسات البحثی رى وحق ي ت الت
معھا استناداًالإخلافإلى، فأننا ، نمیل على خشبة المسرحالمقروءةالمسرحیةبصعوبة عرض 

ة .البحث ھذافي متنالتوقف عندھاالباحثحاولسیفرضیھ مغایرةإلى د طبیع لاسیما وان تحدی
.الكاتب والمخرج والمتلقي الناقد وة یشترك فیھ كل منھذه النصوص المسرحی

العرض المسرحي  ا ب ن حیث علاقتھ روءة م ومن ھنا فان الحدیث عن إشكالیة المسرحیة المق
د ان نتعرف تأجیلیدعونا الى  وع للعرض المسرحي بع ذا الن حكمنا النقدي لتصنیف صلاحیتھ ھ

.التي حققتھا عبر مسردھا التاریخي الدرامیة الآثارمرجعیتھا فضلا عنتوصیفاتھا وعلى

:Closet drama )( المسرحية المقروءة : الأول المبحث

التعریف ـــ
ا   ادة (عرفھ راھیم حم ا ) إب د : " بأنھ ا وتعتم یاتھا أو مواقفھ ور شخص ي لا تتط رحیة الت المس

٥" .على الحوار دون عنایة بالحركة المسرحیة

للمسرح ،ولا حدود الفعلیةلاتحدھا الحدود " التي المسرحیةبأنھا ) عبد الستار جواد (وعرفھا 
٦". التي یقتضیھا العمل المسرحيالإنسانیةالطبیعة 

٧" .مسرحیة ألفت لكي تقرأ لا لتمثل على خشبة المسرح : " بأنھا ) مجدي وھبة ( كما عرفھا 

٨...".للتمثیل رحیة التي تكتب للقراءة ولیس المس: " بأنھا ) جون رسل تیلر(وعرفھا 

٩" .ھي مسرحیة تكتب لتقرا لا لتمثل : " بأنھا ) الجلبي ( كما عرفھا 

١٠".مسرحیة تلاءم القراءة أكثر مما تلاءم      التمثیل : " بأنھا) إبراھیم فتحي(وعرفھا 

رأمسرحیات كتبت: "بأنھا ) ماري الیاس ( في حین عرفھا  یس بھدف في الأساس لكي تق ول
.١١" للتحرر من الأعراف المسرحیة ... العرض 

رح ین للمس احثین والدارس ب الب دو ان اغل ا یب ى م ووعل د أجمع اتھماق ي تعریف ةف المعجمی
دً  ا مسرحیة ع ك إت للقللمسرحیة المقروءة على أنھ ي ذل ل ف ل ولع ة ةشارراءة ولیست للتمثی لغلب

واري ل الح عريالفع فیةوالش ة والفلس ھ الفكری اء بدلالات كل البن الي ش ة وبالت ر الحرك ى عنص عل
).الفعل الدرامي (ھا الدراميالنوع من المسرحیات على حساب بنائفي ھذا الأھمالفكري الجانب 
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:النشأة ـــ
روءة رحیة المق ة للمس ذور التاریخی ن الج ث ع الميان البح رح الع ي المس دلنا علف ى ی

نیكا  ایوس س وس أن اني لوكی ب الروم ـ ٤( مسرحیات الكات ة)م٦٥ـ ا النثری عریةمنھ ي والش الت
ًالالیزابیثيرفي العصعلى كتاب الدراماتأثیر واضحكان لھا  دراما شكلا ومضمونا ، وخاصة ال

ة أثیر الإنكلیزی ال ان ت نیكا ( والح را ا)  " س ي انكلت ي ف رح الإلیزابیث ى المس ل ال م یص ن ل لا ع
ً ا وثیق ً ا حتى١٢"طریق المسرح الایطالي  والفرنسي اللذین التصقا بالمولف اللاتیني التصاقا تلقفھ

رح ك المس عراء ذل ائدة و نھل منھا أدباء وش ة الس ن النظرة النقدی رغم م ى ال ن عل ا م احثین لھ الب
اوالدارسین في مجال المسرح التي وصفتھا رأ لا" مسرحیات بأنھ ل لتمنظمت لتق ل١٣". ث ولع

ى سبب ود ال إبراز مشاھدذلك یع ا اھتمت ب اكونھ زع والرعب والانتق ى الف دماء عل ة ال م  وإراق
اظرھو) فسنیكا(،المسرحخشبة ةالمسؤول الأول عن تلك المن يالمروع ة " الت م یراعي بدق ل

ي  ألوف  الإغریق دما... الم ة ال دم إراق ي بع دة تقتض ائر أكقاع اب س ال اء وارتك ام عم ف أم لعن
١٤"المشاھدین 

ة )سنیكا( ولا شك ان الدراسة التحلیلیة لكثیر من مسرحیات  ى مرحل دنا عل لوبھا تضع ی وأس
قمةٍمھ ا یتعل روءة وبوجھ خاص فیم و من مراحل صیاغة المسرحیة المق ا ھ ا الفكري كم ببنائھ

ا ( الحال في مسرحیة  ل اوتی وق جب ك لان ) .ھرقل ف ان ف) سنیكا ( ذل ًك ا رواقی ً ذا أرادیلسوفا بھ
الخاصة بالإنسان و أفكاره الفلسفیة آراءهان یمرر الكثیر منلنصوصھ المسرحیة الحواريالبناء

.والكون 
ا رح الرومانسيكم رحیات بالمس ن المس وع م ذا الن ور ھ بط ظھ ي *أرت ام ف كل ع ا بش ألمانی

رق أ ي خ ة ف ل برغب ذي تمث ا ، وال ي فرنس م ف را ث نص وانجلت ة ال د كتاب رح وقواع راف المس ع
ذا  ور ھ بط ظھ اب ارت ي كت ن أرسطو ف المسرحي والثورة على أصول الصفة الأدبیة المتوارثة ع

ذا ) . فن الشعر(النوع من المسرحیات بالمسرح الرومانسي بشكل عام في  لذلك یمكن ان نصف ھ
ى  ي ال ي تنتم ال المسرحیة الت ن الأعم ار الرومانسیة النوع من المسرحیات بالكثیر م ي ١٥.تی الت

ایمكن وصفھا  دت بأنھ ا مھ ن انھ ب م لا ری دة ف ة جدی یھ وفكری ة وسیاس ولات اجتماعی ده لتح ولی
ي  ة الت ي ظل شیوع أجواء الحری للإبداع ف للدعوات الجدیدة التي تجعل من الذات الفردیة محوراً

یة ا الرومانس ى.  وفرتھ ا ال ھ كتابھ ذا اتج ول ل نح رحیات " المی ا المس ون منھ ي لا یلتمس ر الت غی
١٦".الاثاره او ألمتعھ الجمالیة 

ةلاوبھذا الوصف اختط الرومانسیون د الدرامی ن القواع ع ع ز الشائعةنفسھم طریق الترف والقف
لا القواعد في نظرھم ھذهعلى اطرھا الكلاسیكیة الجدیدة المتداولة في كتابة النص المسرحي لان 

ا تفضي الى الطرق السلیمة  عن كونھ ا فضلاً ة وتأملھ ة والذاتی للوصول الى إدراك الحقیقة الكونی
زاج الرومانسي ملائمةبحث عن أشكال فنیة ا للوذھبو،لا تعین الكاتب في عملیة الخلق الفني  للم
ىأنولعل ھذا الاتجاه في الكتابة حال دون  خشبة المسرح بشكلھا تصل نصوصھم المسرحیة ال

وابتعادھا عن خشبة ،أیضا عزلة المسرحیة المقروءة في مرحلة الرومانسیةومما یؤكد .الدرامي 
ي الإحساس،المسرح  ة ف ر،والتصور،ھو نزعة كتابھا الذاتی تھم ،والتفكی ة ذائق ال وطبیع والانفع

ة  یة الحالم ات الرومانس ا خطاب ي أملتھ ة الت رد ،الجمالی وم الف ن ھم اد ع ى ان الابتع لاوة عل ع
الومشاكلھ الاجتماعیة ة  أسھم بشكل فع والاقتصادیة  والتطلع نحو الحب والشعر وجمال الطبیع

في حیز النخبة في ً .فقط ولیس العامة او الخاصة جعل ھذا النوع من المسرحیات رائجا
ا ن ھن الیبوم ایرت الأس رحي غ نص المس ي ال دة لتلق ات جدی دمت معطی یة ق ان الرومانس ف

الم بما ینالسائدة آنذاكالكلاسیكیة ع والع رد والمجتم ا المتحررة إزاء الف ع رؤاھ ا .سجم م ى م وعل
ة واضحةیبدو ان الرغبة في التجدید من قبل الكاتب المسرحي تبدو  ذه الرغب او حتى وان كلفت ھ

.یكفي للمس بقواعد كتابة النص المسرحي المعد للعرض المسرحي التوجھ بما
إلى حدٍ ى وعلى الرغم من أنھا شھدت تغیراً ا من عصر إل ا إخراجی ما في طریقة التعامل معھ

لتطور مھنة الإخراج وتباین اتجاھاتھ  ً ا مسرحیھ .آخر تبعا ى انھ ة عل ا بقی ھ لھ ألا ان النظرة ألعام
.عدت للقراءة ولیس للتمثیل  
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ى ترنت ھذه المسرحیات في تلك الحقبةلذلك اق وا ال ذین ذھب بعدد من كتاب المآسي الشعریة ال
وكتا رحي دون ان یتخلص نص المس ة ال دركواب م ی حة ول ائیتھم الواض ن غن ة ام ات  الكتاب مقوم

١٨٢٤ـ١٧٨٨) بایرون ( :للمسرح ، اذ یمكن عدھم شعراء أكثر من كونھم كتاب مسرح  أمثال
یللي (، و تس ( و ١٨٢٢ـ ١٧٩٢) ش ا تشكل١٧) .كی ة ( "كم .... ١٧٩٨)الموشحات الغنائی

١٨".العمل الحقیقي لولادة الرومانسیة الانكلیزیة جدث وكولیریلكل من وردز ور

ىفیما بعدأیضاأشارلنوع من المسرحیات نشأة ھذا افانوعلى نحو مماثل اب ال عدد من الكت
ن  اص م المسرحیین الھادفین إلى تحقیق فكره أو بث رسالة أو ترویج لمذھب فلسفي أو أسلوب خ

١٩.المسرحیة)برناردشو( كما ھو الحال في أعمال أسالیب الحیاة الاجتماعیة ، 

:التسمیة ـــ 
ق ) ١٨٥٧ـ ١٨١٠(٢٠موسیھالكاتب المسرحي الفرنسي الفرید دو یعُد ن أطل میة أول م تس

ام المسرحیة المقروءة  ي الع ك ف ان ذل ن المسرحیات وك وع م ا ١٨٣٢على ھذا الن ف م ین وص ح
ذا یجري في مسرحیاتھ بأنھا عرض  ل ھ ي مث ة ف ھ للكتاب دى ب ا ح ل م یراه الجالس في أریكتھ ولع

ة  د المسرحیة المتوارث ن الأعراف والقواع ي التحرر م ة ف و الرغب ٢١. الشكل من المسرحیات ھ

ال  ورإنوالح يجمھ ل الرومانس ى روح التحلی رف عل ي تع رح الفرنس رحیة المس ي المس ف
و الحامن خلالالمقروءة ا ھ ب كم ي مسرحیة نصوص ھذا الكات ث بالحب (ل ف ١٨٣٤) لا تعب

ان ( ، ومسرحیة ١٨٣٦)یجب عدم القسم بشيء (،ومسرحیة  زوات ماری ومسرحیة ، ١٨٥١) ن
.)الباب یجب ان یغلق او یفتح ( ومسرحیة ،١٨٦٦) فانتازلو ( 

ة  طلاحیة لترجم ة الاص ع الدلال ل تتب روءة( ولع رحیة المق ة ) المس ة الإنكلیزی ي اللغ ف
 )closet drama ( یدلنا على ان تسمیة المفردة الأول)closet ( ل ة مث تشیر الى معاني متقارب

ى : (  ري ( ، ) مُختل ى ( ، ) س و إل ى ( ، ) یخل ى مُختل ود إل ري ( ، ) یق ا ) . نظ رتبط بم ي ت وھ
ا تحین ترجمالمسرحيمعجمالفي )ماري الیاس ( إلیھ تذھب ا( ھ رحیة المك قبمس .٢٢) ن المغل

٢٣.وتشیر الدلالة الاصطلاحیة لترجمة المصطلح في اللغة الفرنسیة  إلى المسرح في الأریكة 

ا لأحكام نقادھا و كتابھ ومصنفیھاوقد تعرضت المسرحیة المقروءة الى توصیفات متعددة تبعاً
دة) إبراھیم حمادة(وصفھا الناقد المسرحي إذ،  ا و٢٤بالمسرحیة الراك ـ أیضاصفھاكم ا ب درام

٢٦)fabula stataria( بالمسرحیة الساكنةفعدھا)مجدي وھبة وكامل المھندس ( أما٢٥المقعد 

ا رحي ،أم ب المس یم(الكات ق الحك ماھا)توفی ة فاس رحیة الذھنی فھا ا،٢٧بالمس ین وص ي ح د  ف لناق
وایتنج . فرانك م ( ـ  ) ھ ا الصالونات ب د ٢٨درام ا وصفھا الناق ي اری( كم ا) ك بنتل ا درا م تبأنھ

ا .٢٩أدبیھ للقراءة  زي وأطلق علیھ د الانكلی د ( الناق ر كی ة) وولت ا .٣٠بمسرحیة الصیاغة العقلی ام
. ٣١ھذا النوع من المسرحیات بالكتابة اللادرامیة فمیز) احمد زكي ( الناقد المسرحي 

المقروءةسرحيةالموانتشارلظهورمهدت التي التأريخيهالعوامل:المبحث الثاني

المناخ السیاسيتأثیر ـــ 
ا  ي أورب یة ف داث السیاس ھمت الأح ر أس ى التغیی ة ال ة داعی ارات فكری ن تی ا م ا رافقھ وم

يتنوعفيوالإصلاح  نص الأدب ة لل ًالأسالیب الكتابی ا ىعموم ال ورة فضلاً ي تدشین بل ة ف الرغب
.سرحیة المقروءة كان احد تلك الموجھات المنمطروح العصر ولعلالأسالیب بما یتفق مع تلك 

ا  ي فرنس تیل ف قوط الباس ان س د ك وز (فق ا ) ١٧٨٩تم را حقیقی ى و نص ورة عظم ل ث یمث
ات و (للحری ونیة–الانكل ي)سكس رزتفھ ل أف دة  مث اھیم الجدی ض المف ة : بع ،الدیمقراطی

ة و اواة و،الحری اون ،المس ف الحی،روح التع ن زی فت ع ي كش تقراطیةوالت ت اة الأرس ي ألھم الت
ع اطفین م یة المتع اب الرومانس ورةكت الالث ارت ردود أفع وشعرائھموأث ان یكتب لاب ي ظ ك ف تل

اھیم ي المف دھا ف ھم لتأكی ات ،نصوص ع بیان واءم م دة تت ة جدی ائل أدبی ن وس ث ع ات البح ى ب حت
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رة ك الفت ي تل انالثورة ومناخھا ھو الشغل الشاغل ف نھم ب ادا م ة الس"اعتق ي الحری یاسیة تكمن ف
٣٢".الأدبن الابتكار في السیاسة ضروري للابتكار في وأ، الحریة الفنیة 

فضلا عن الصراع الأدبومن ھذا المنظور السیاسي بدا الصراع الحاد بین القدیم والجدید في 
ة ونشوء اتجاھات  ة والجمالی ھبین مختلف التطلعات الفكری الأدبی ا ف ي فرنس دة ف رت جدی ثورة غی

الي  ذوق الجم اییر ال ن مع و الحم ا ھ يلاكم الف و أعم ور ھیغ د فكت ن القواع دت ع ي ابتع الت
یكیة  عریة الكلاس تھا الش ي فرض ارمة الت رحیة الص ي مس ل ( ف رحیة ١٨٢٧) كروموی ومس

.التي تضمنت في مقدمتھا ھجوما حادا على الكلاسیكیة ١٨٢٩)ھرناني (
ل مصطلح ،حول الثقافي قرن شعراء الرومانسیةالتانتشار ھذاوفي ظل  اھیم مث الرومانسیة بمف

ر اواة التم اء والمس ة والإخ اھض د والحری ل المن ان رد الفع عریة وك تھم الش ز ممارس ا حف مم
.بالتمرد الرومانسي نسا الى انكلترا وھو ما یعرف فرللرومانسیة قد انتقل من

أثیر المنو دا ت ل ب و مماث ى نح ااخ السیعل ز كتابھ ى منج را عل ي انكلت ي ف ياس ع ، الأدب اذ تنب
را )بوصفھا الحاضنة الأولى للمسرحیة المقروءة(خصوصیة النظریة الرومانسیة  ون انكلت ن ك م

دى دان إح ةالبل ور الأوربی ى التط یر عل ي الس ارة ف دان الق اقي بل ل ب زمن طوی بقت ب ي س الت
ة القرن السابع عشرأواسطالبرجوازي الذي حدث في  ا كدول ن دورھ ولعل ھذه الصفة عززت م

زياقتصادیا واستعماریاعظمى ع الانكلی ح المجتم ھ ھذا مما غیر ملام ن قیم ر م ى الكثی ر عل واث
ة  انیة والروحی ة والإنس ا الاجتماعی ة  توجھ ة الانكلیزی دور الشخصیة القومی ذا ال نح ھ الي م وبالت

ة انعكس بشكل واضح على التوجھات للغایة حتىعملیا ة والجمالی ة والفكری ا یحث الأدبی لتأمل م
ة والمسرح  ًمن خلال ردود أفعال كتاب الشعر والروای ا ار ترحیب ذه الأفك ت ھ د لقی ًوق ا ن ودعم م

ال  یم:(قبل الجیل الأول من شعراء الرومانسیة أمث ولردج و ساوذي ول ك و ورد زورث و ك ) بلی
ي )بایرون و شیلي و كیتس : ( والجیل الثاني أمثال  رة (كما ھو الحال ف عراء البحی ) جماعة ش

ال  ولردجووردزوورث و: أمث وازي ك ور البرج ض التط ائدھم رف ر قص دوا عب ذین أك ال
ة الانقلاب و  والرأسمالي وإشھار مناھضتھم للطبقة العاملة أي عمال الزراعة الذین راحت مرحل

ة نجد كتابالصناعة تعمل على سحقھم بلا رحمھ وفي ھذا الخصوص ات بایرون وتحدیدا في مؤلف
ز (  ون الانكلی عراء المغن ون الا( و ) الش كتلندیون المعلق زت ) س ي تمی ھالت يبالتوج السیاس

٣٣.التقدمي 

و المغایرةالرغبة في التجدیدالحداثة وـــ 
د ت القواع رافمارس رحیةوالأع رحيلطسالمس نص المس ى ال الأعراف تھا عل ا ب لارتباطھ

ة  ذاكالاجتماعی ائدة آن ة الس ھ والجمالی ذى ب ا یحت ا معیاری فھا نموذج اوزه بوص ن تج ولا یمك
مون كل والمض ث الش ن حی لاحیتھا م اج لتصنیف جودة  الأعمال المسرحیة وص ث الإنت ومن حی

ھ الفني والتسویق  ا جاءت ب ى م ن على حد سواء وترجع ھذه القواعد ال ب ف ة لكت النصوص النقدی
ثلاث وھوراس بھا أرسطوتالشعر التي ك د الوحدات ال واع وقواع اس والأن ین الأجن ( كالفصل ب

ان  دة المك ان ووح دة الزم ل ووح دة الفع ة ) وح ن اللیاق دة حس ة وقاع ابھة الحقیق دة مش ي وقاع الت
ذھب والتى كرستبطت بالمسرح الكلاسیكيارت ع تطور الم الإنسانيفي القرن السادس عشر م

ا  دعوة لمحاكاتھ ى بمن خلال ال ن حت ارا م ة اعتب ت ملزم د بعض١٦٤٠ات ى ی ي عل المنظرین ف
ع المسرح أمثال سكالینج ل م ي التعام ذه النظرة ف رھم واستمرت ھ اك وغی ر وبوالو والاب دوبینی

د إذتلك الإعمال حتى القرن التاسع عشر  داع دون ان یقی نظم الإب ا ی عدھا بعض النقاد إطارا عام
ب المسرحي بحریة الكات ي حین عدھا ال م ف ا یحج ى العض طوق ن المسرحي ال ال ویحول الف خی

ان الدراسات إلا،) ١٧٨٤-١٧١٣( روتین وھذا یبدو واضحا في كتابات الفرنسي دونیز دیدرو 
ة عالحدیثة في مجال الحقل المسرحي أشارت الى أھمی ي المجتم ین التطور الحاصل ف ج ب التواش

راف د ا،وتطور القواعد والأع ك ان  كسر القواع ا ذل ي مؤشرا حقیقی ة للمسرحیة یعط ي لرغب ف
ذي  ت ال ي الوق رح ف ة تطویر المس ي تركیب ل ف ر الحاص ر للتغیی ن مؤش ور ع ذا التط ھ ھ ر فی یعب

٣٤.المجتمع وذائقتھ الجمالیة 
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ل ي ظ ةوف دة المتمثل ات الجدی رض بالمتطلب ق الع روط تحقی رحیة بش ھ المس زام ألكتاب دم الت ع
زام ب دى الالت رحي وبم ائدةالمس رحیة الس د المس ت القواع نص تباین ة ال ي كتاب ر ف الیب التغیی أس

. المسرحي بین رومانسیة و تجریبیة وطلیعیة 
وار ان الح ا ك ھولم داث ودلالات ع أح درامي ودف ل ال امي الفع ي تن ة ف ر المھم د العناص اح

ق مشھدي ،المسرحیة نحو الذروة ومن ثم الحل نصوھو جوھر العرض المسرحي كتحق ا ،لل م
ل امھھو السبب في التخلي عن ھذا العنصر  ودوره ال ي التمثی د لم ف ة الجس ھ بحرك صامت  وإبدال

الأول یساھم أیضا في تشكیل بنیة العرض المسرحي ؟ أنالرغم من بوإیماءاتھ كعناصر معوضة
دالمغایرةولعل الرغبة في ة المسرحیة والتجدی د الفرج ي تقالی ف داً ن خلاووتحدی ك م ودة لذل الع

مستقلاً)الشرق الأوسط ( في الحضارات القدیمةالأولىالتعبیر أشكالالى  ً قبل ان تشكل عرضا
ات،في المسرح د الحیوان رابین وتقلی دیم الق وس تق ة كرقصات الحروب وطق ة الحقیقی ي الإجاب ھ

. لمثل ھذه التساؤلات 
ة ذه الرؤی بعض الكوفي ضوء ھ روءة ب اب المسرحیینارتبطت المسرحیة المق ن المجددینت م

ام بأشعروا الذین حیث المادة او من حیث  الإسلوب ة ن المسرح الغربي كان شدید الاھتم بمنظوم
دیم الأحداثالعرض المسرحي وما تتضمنھ من اھتمام مبالغ في یةوتق م الشخص ى خشبة رس عل

رح وتھا المس ل ص ارجي مث ا الخ ث مظھرھ ن حی ااوماكیاجھم ید دون الانتوزیھ ى التجس اه ال ب
ة الات الداخلی ررةالخیالي للمشاعر والانفع دوافع المب ى ذھبتوال ل حت ىب ك حین ال د من ذل ابع

ق المسرحیةحاسة الشم لدى المتفرج باستخدام الروائح  في بعض العروضتلفَعً من اجل تحقی
.الیومیة على الخشبة أوالدقة الحیاتیة 

ت تذكرنامنحى الھذاشواھد العروض في ولعل  ي كان ة الت اني الماجن بعروض المسرح الروم
ي  ر ف س تثی نسنف زة الج رج غری ھوانیةالمتف دوالش ذلك نج زي وك رح الانكلی روض المس ي ع ف
د) المأساة الاسبانیة(مسرحیة  اس كی ام )١٥٩٤–١٥٥٨( للكاتب الانكلیزي توم مشاھد الانتق

دم ل والانتحار وال ىوالقت رب وفضلا عل اركالح يالمع ى خشبة المسرح الت رق تمارس عل بط
ي رغالذي في الوقت .وبواعث مختلفة  ذه المشاھد تلب ةكانت فیھ ھ ي ب رح الالیزابث ور المس جمھ

ایرةكانالذي د والمغ ھ ویستدر یتطلع نحو التجدی ھ ویخیف ر عواطف ى شيء یثی د ان ال ھ بع دموع
ھ من مسرحیات الكان یعرض مااشبع الى حد الملل ب اب عصور الوسطىل ل مسرحیات الكت مث

مى ب  ي تس دس الت زات )  mysteries( المق رحیات المعج م مس ً) miracles( ث را وأخی
رحیة لم یعد لھا مكان فيو العفوفكلمة الرحمة) moralities( المسرحیات الأخلاقیة  ھذه المس

٣٥.لذلك وصفة المأساة الاسبانیة بأنھا مسرحیة لا دینیة 

رتفاع تكالیف العرض المسرحي ــ اـ
الیف العرض المسرحي ة وأسھم ارتفاع تك وفالمادی اكنر صعوبة ت رض وأم حتھاالع ي ش ف

اد مخرجي المسرح عن يالمسرحیةالنصوصعرض ابتع ا ف زوإبقاءھ دوناتھاحی روءة م المق
اكنلا سیما وان البعض منھم ذھب الى البحث عن بالنخبةالخاصة ة أم ة بدیل ك المخصص ن تل ع

رحي رض المس ا ،للع دامم اح ىبكتابھ ت ال ي رافق ة الت اتھم الإخراجی دوین ملاحظ ام بت الاھتم
رج  یس المتف ارئ ول ي الق د حواراتھم والتي على ما یبدو كانت تعن ھ التحدی ى وج ا عل ذا مم أدى ھ

ال ة الح ى بطبیع روء ال رحي المق اط المس امي النش ھتن ینوتداول اسب رالن ور العب أومنش
.المطبوع 

ي  ت وتشیر الدراسات التاریخیة للنشاط المسرحي الى ان عروض المسرح الیزابث ي كان ام ف تق
بلاءبدیلة مثل الجامعاتأماكن وت الن ي ( او في بی بلاط الملك ي )ال ي او ف وق ف ة الحق ة طلب إقام

ن )لندن (  ارة ع عوھي عب ن أرب ةمجموعات م ت تابالأبنی ي كان وق الت ة الحق ات طلب ة لجمعی ع
ون إن : مھنة الحقوق وھي منح القبول في ممارسحق حیث كان لھا  ل و،لنكل تم تمب دل و،ای می

د ،غري إن و،تمبل اس كی زي توم ب الانكلی بانیة للكات دیا الاس كما ھو الحال في عرض التراجی
م كانت ت) لندن ( وعلاوة على ذلك فان العاصمة ٣٦) .١٥٩٤–١٥٥٨(  ن المسارح اذ ل خلو م
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) فطناء الجامعة ( وجد جماعة یشید فیھا مسرح الا بعد العقد الثاني من القرن السادس عشر لذلك 
ارلو ،وبن جونسون ،وشیلي ،توماس كید ( امثال  م ) وكرستوفر م ذین ھ انوال ا ان اك منتسبین لھ

ة فان ظروف الت" ومن ھناللعرض المسرحي الأفضلمكان الھيالجامعة ؤثر بطریق د ت ل ق موی
٣٧."العمل المسرحي الى الوجود بأخرى على الأسلوب الذي یخرج بھأو

ة  ا المسرحیة المعروض م توفرھ ا ل ارئ م رت للق روءة وف ومن جانب آخر فان المسرحیة المق
ة بالمؤس ائیة الخاص اث الإحص ات والأبح یر الدراس رض، اذ تش ذكرة الع الیف ت ال تك ات حی س

ي ھاتاریخیالعالمیة عبر  المسرحیة  ي ( إلى طبیعة النظام الھرم ذاكر ) الطبق عار ت د أس ي تحدی ف
ر الات المس ي الص ور ف وس الجمھ اكن جل عار أم نف  الأس ي تص ةحیة فھ اكن ذات المرتفع للأم

الرؤیة الواضحة او القریبة من الخشبة  عن غیرھا من الأماكن غیر المرغوب فیھا ، بالتالي فھي 
ة  صنفت أھمی ة او الاجتماعی یاقات المادی للس ً ا ي صالات العرض المسرحي تبع اكن ف ك الأم ة تل

٣٨. التي میزت بین المشاھد العادي وبین الآخر 

ا ااذ یرى الباحث في ھذا الخصوص ان تباین العروض المسرحیة و كثرتھ ر تاریخھ ھم عب أس
إد ة ب ك المؤسسات المعنی ل تل ار من قب ج في تنامي عملیة الاحتك ك العروض لاسیما ان نھ ارة تل

ذا . اقترن بعملیة الترویج لبضاعة او سلعة ما قد القائمین على رعایتھا  الإداریة و المالیة  ولعل ھ
ة  ة وترفیھی ة وتعلیمی ة وتربوی النھج یتنافى مع قیمة المسرح المعرفیة وما یقدمھ من وظیفة أخلاقی

ع في آن واحد ،ولعل الغریب في ھذه المؤسسات أنھ م الواق اجم  الظل دم مسرحیات سیاسیھ تھ ا تق
دة  دیمقراطیات الجدی ي ال تغلال ف مالي والاس ي الرأس ام الھرم ل النظ ن قب ي .م ي " الت ت وع حول

المسرح قد اخذ شكل المشروع " فضلا عن ان ٣٩" .المتفرجین إلى مؤامرة اختیاریھ في فقدانھم 
٤٠" .ل الى مرحلة الاحتراف الاقتصادي منذ انتقل من مرحلة  الھوایة والتجوا

دیھي ان  ي " ومن الب ف ً یا رئیس ب دوراً ة العرض والطل عروض مسرحیة نجاحتلعب نظری
ًوفشل عروض اخرى  ةعلى أحیاناولقد یكون النجاح والفشل ھنا قائما یة علاق ین المردود عكس ب

٤١."للعرض المسرحي الاقتصاديالثقافي والمردود

ان ذ ة ومن ھنا ف ورائق ھالجمھ ي ومزاج ي ف كلة تلق و المش رض ھ ة للع رحیة المخصص المس
رحي تج المس ھ المن ي تواج ة الت رجالجوھری ق او المخ ل یراف ق متواص در قل ت مص ي بات والت

ادرأجورتكالیف عملھ لاسیما وھو مطالب بتغطیة المراحل المتقدمة والمتأخرة من  رحي الك المس
ھوعلیھ یجب ان یضع نصب ع، بكلیتھ ذاكرین رادات العرضشباك الت ى ان ،أولاوإی علاوة عل

ا ھو مشاھد  ى م زاج ردود فعل الجمھور تكون فوریھ لا تحتمل المجاملة او الإرجاء للحكم عل فم
ھ ور وفئویت درك الجمھ ة لا ت رة غای اكن كثی ي أم ة ف ة والثقافی ھ،العمری ین لا یأب ي ح رف ناش

.علیھ المنتج في المسرحیة المخصصة للعرض ذي المسرحیة المخصصة للقراءة على النحو ال

العروض المسرحیةمنعظاھرة ـــ
ة النشاط المسرحي أوتباینت أسباب منع العروض المسرحیة  ر مزاول اریخالعب ات ي اورب ف

رازي أواقتصاديتوقف رقابي  أخلاقي او و تحریم دیني سیاسي اومنعفمنھا ما ھو راء احت إج
.    المعدیة في صالات العرضالأمراضفشي تمنبسبب
ى اوإذا ا ال ا انتقلن ریم ام اھر تح ن مظ رح ع اریخ المس ي ت ث ف نجد لبح رحي س رض المس لع

ذین أعرب ى كل مظاھر النشاط المسرحي الل دیس اوغسطس عل ا اعتراض كل من أفلاطون والق
من أعمال الشیطان عن رفضھما المباشر للعرض اذ عدا ٤٢.العرض عملاً

ن عملی ق المسارح ولعل البحث ع ة سیطرةة غل ي حقب ل ( ف ي )كروموی م ف د الحك ى مقالی عل
انيغلق المسارح بعد انتصاره على الملكیةھ لحرصانكلترا یدلنا على حین ضد الملك تشارلز الث

ھنفاه الى فرنسا مع رجال حاشیتھ رة حكم ة فت ق طیل م الغل د ت ى سنة وق ھ ١٦٦٠ال لا ن حكومت
٤٣.تتسم بالطابع الدیني المتعصب
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تطیع ١٦٦٥في عام و ا كل من یس انتشر الطاعون في لندن مما تسبب بھجرة سكانھا فغادرھ
د   ام واح دة ع ارح لم ت المس رحیة وأغلق روض المس ت الع ك فتوقف ا ٤٤.ذل ذا مم داھ النص ح ب

.الطارئة فروالظالمسرحي المقروء الى الانتشار في ظل تلك 
ھوھن ى دور الرقاب ارة  ال ب الإش ى **ا یج مي عل كل رس ارس بش ي تم را الت ي انكلت ف

داً دن وتحدی ي مسارح لن ائدة  ف ة الس ) مسرح المستقبل ( المسرحیات في ظل الظروف البرلمانی
ة  ى الإجازات الخاص ة عل ى فرض سلطتھا الرقابی عت ال وفق خطوط مسرح باریس الحر، اذ س

ق استح ن طری ك ع العروض وذل ى ب ة عل رحیات المعروض راءه للمس ل ق ن ك ور م ال الأج ص
و  ا ھ كم الرقیب وبالتالي فان الدخل الشخصي للرقیب یعتمد على عدم السماح لإنتاج أیة مسرحیةٍ

رحیة  ع مس ي من ال ف یني ( الح رحیة ) س لي ومس باح ( لش م ) الأش ین ت ي اللت ن النرویج ـ أبس ل
أمام جمھور مدعوین من ٤٥. الضیوف عرضھما مره واحده سراً

رحي ور المس م الجمھ ة تقلص حج ر عودة الملكی ي عص م وف د أن حك ر بع ك بشكل خطی المل
ارلز انيتش تقلص الث د وال رح بالتحدی ى المس عھعل ین وض ت ح یة وكان ھ الشخص ت رعایت تح

والعامة من الناس الى الابتعاد عن بلاط ھذا مما دعا الطبقة ألمتوسطةلصالح الهالعروض قد جیر
ً ا رح تمام ببالمس طةبس ة ألمتوس یاع الطبق رة لآراء انص ة  ( المناص ذھب ) البیوریتاری أي م

و ذین رفع زمتین ال رین المت ات وان اًشعاراالمتطھ اب المحرم ن ب دخل م ون ت ى ان الفن نص عل ی
ب ان  ة أصحابالمسرح ھو من باب الشیطان والغری ادوعودة الملكی ي العروض اتم ةف الإباحی

ور ووالسخریة ن نف ا زاد م ك مم ى ذل ا ال ة الم ك الطبق ت تل ي ظل ة الت ة العامل متوسطة  أي الطبق
٤٦.بدرجة كبیرة وھكذا تحول المسرح من مؤسسة شعبیة الى مؤسسة طبقیة بمنأى عن المسرح 

رن االكنیسةسعت كما ة الق ي بدای ل ف ى تحریم التمثی ع العروض لسابع عشر ال ن خلال من م
ذا العملفھياو سبب ولو برعایة الملكالمسرحیة لأي دافع  ي بھ م تكتف ن ل د م ى ابع ل سعت ال ب

انیون كل مظاھر النشاط  ا حرم الجنس م  كم ة لھ ابر المكرس ي المق ین ف ذلك في منعھا دفن الممثل
٤٧المسرحي 

ى) لیون وناب(وفي فرنسا أعاد  ة عل ي عام الرقاب ذي ذبلت١٨٠٤المسرح ف ت ال ي الوق ھف فی
یكیة مانسیة في انكلترا وألمانیا حیث كانت العروض مقتملامح الرو صرة على المسرحیات الكلاس

ابإنشاءوعلى الرغم من، في الوقت الذي كانت فیھ الأفكار الرومانسیة ھي السائدة  ةثلاثلیونون
ا بمسرح مسارح جدیدة ق علیھ ي یطل في فرنسا إلا انھ سمح بعودة المسارح الشعبیة الخاصة والت

٤٨.فار البولی

وعیلجئونوعلى وفق ما تقدم بات الجمھور ق الى قراءة المسرحیة في منشور او مطب لتحقی
یة وتصوراتھم التسلیة  بعد بناء توقعاتھم أوالفائدة أومتعة الاطلاع  نص الشخص داث ال م لأح وھ

.على خشبة المسرح من حرمان مشاھدتھا الأھمالبدیلبوصفھافي أماكنھم

ر الكتب والمطبوعاتاشتناالطباعة وـــ ظھور
فيظھور الطباعة فيلكان سنة في) غوتنبرغ یوحنا(على ید الألماني ألمانیاأوربا وتحدیداً
ي١٤٤٠ ي والعلم افي والأدب ز الثق دوین المنج ي ت عة ف ة الواس الميم الأھمی ارووالع ر انتش ه عب

الم هتأخربالرغم منالمنشورالمطبوع او كوسائل الاتصال المتنوعة  ن الع اكن م في بعض الأم
اطابعة عملھا آلة أولبدأت ١٦٣٨عام ففي" ا ٤٩"في أمریك زي لأمریك ان الاستیطان الانكلی إب
ة . في فترة المستوطنین التطھیریین )بانكلترا الجدیدة ( ما یعرف  أو ة الطابع راع الآل اذ یعد اخت

.الأمم والشعوب من اجل التعریف بمنجزھا ة في حیامھمةانعطافة تاریخیة
ة وسمح ظھور الطباعة بتوفیر مختلف الإصداراتعلى وفق ھذه الرؤیة ي أصبحت الأدبی الت

ر  ض دور النش یما وان بع ع لا س اول الجمی ي متن تف ى حافظ اععل ي إتب ة ف تراتیجیات معین اس
راءكتبھا من اجل ذیوعھا بین اكبر عدد وتسویقطریقة بیع ن الق ي فضممكن م ة ف ن الرغب ع لاً

نھذا مما أدىالإرباحتحقیق اكبر قیمة من  االى البحث ع ا بینھ افس فیم ة للتن ك طرق مختلف وذل
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عنأسعارھاعن طریق تخفیض  ا التحبیفضلاً اب بمطبوعاتھ ق الإعلان عنھ ن طری ا .ع ذا م وھ
.للصغار والكبار على حد سواءنجدة في المطبوعات الموجھة 

رً ذلك ح ة  ل ي ومتابع دى المتلق راءة ل ي الق ة  ف د الرغب ا بع ارھا فیم ة وانتش ور المطبع ض ظھ
وع  ي المطب نص الأدب ین ال ة ب ھ متبادل ة حمیمی ة علاق ن  إقام ع لاً ل فض غف متواص وع بش المطب
بشكل عام والنص المسرحي بشكل خاص  وبین القارئ في الوقت الذي لم توفره فرصة التواصل 

. اھدة العروض المسرحیة على خشبة المسرح للأسباب التي تم ذكرھا سلفاللمتلقي مش
انومن ھنا ة ف ور المطبع رظھ ارئوف ع ،للق ین جمی ھ ب نص المسرحي وتداول فرصة انتشار ال

مشاھدة العروض على خشبة المسرح بعد حرمانھ منوفي أماكن واسعة ومتباینة أفراد الجمھور
رح  لكي تمثل اوكانت تكتبالتي المسرحیة ف بة المس ى خش دأت تكتبتجسد عل ومب ات الی بتقنی

اب النص المسرحي  المنشورتوزیعما علمنا بان عملیةإذا،للقراءة أخرى معدة  ھفي كت او دوری
ر أسھل ن بكثی انم ي قاعة او مك ة ف ة الإخراجعرض ات عملی لمتطلب ً ا دة محدد وفق ى .المعق عل

.في كلتا الحالتین تلقي المالرغم من تباین ردود فعل 

الأبعاد المعرفية في المسرحية المقروءة: المبحث الثالث

في المسرحیة المقروءة) الجدلي ( ـــ البعد الفلسفي 
رحیة الم عت المس روءة س ىق فيإل دلول الفلس ار والآراء ذات الم ي الأفك قتقص ذي العمی ال

لوب معاصر یبعث ع اقش مشاكل الإنسان بأس قین ر العمی ى التفكی ل ل ذات إزاءوالتأم رال والآخ
.والكون 

أثیرإلىوھنا یجب الإشارة  ة ات ة   ( لفلسفة الھیجلی ارز ) Dialecticالدیالكتی ة دور ب أو الجدلی
اش  ة وان صفة الجدل أو النق روءة خاص ا المسرحیة المق وم علیھ في تغذیة جدلیة الأفكار التي تق

ي ة الت ة المحوری و التقنی دل ھ وم الج یما وان مفھ ن النصوص لا س وع م ذا الن ة ھ ت حواری لازم
ى  یر إل ة " یش وار والمناقش ن الح یتی... ف تلاف القض ب ائ ذي یوج ي ال ور المنطق و التط نوھ

تین واجتماعھم ة االمتناقض یة ثالث ي قض ن ٥٠." ف وع م ذا الن م ھ عوبة فھ ذ بص ا یؤخ ل م ولع
و رحیات ھ رح" ان المس ن المس در ع دل یص ا ، أي ج ھ عنھ وره تجریدی ون ص ب ان یك یة  یج

٥١" . وعملیة التجرید تكون محفوفة باحتمالات سوء الفھم 

ان ل ك و مماث ى نح فة لوعل ة(لفلس Existentialismً) الوجودی أثیرا ى ت وعات عل موض
روءة رحیة المق ي امتثلالمس ة والت ن الطبیع ان لا م ن الإنس ا م تعیر مقوداتھ ي تس فة الت ت ، الفلس

ي  تقلال ذات ع باس ي تتمت ة الت انیة الحی ة الإنس ى التجرب ودة إل ان أي الع ى الإنس ودة ال عار الع لش
ات الأخرى  ن .وبخصوصیة لا نظیر لھا في الكائن ا سبقھا م ى م ورة عل ا ث إذ یمكن وصفھا بأنھ

.المسرحیة المقروءة فیما بعد أبعادضلا عن كونھا بلورة فلسفات تقلیدیة ف
نص لذلك تبن ة ال د مدون ى ھذا النوع من المسرحیات مفاھیم الفلسفة الوجودیة المبثوثة في جس

ؤولی رار والمس اذ الق ة واتخ ل الحری أس ةمث راب والی م والاغت اھي والإث اھیم التن ن مف لا ع فض
ع الآخر  ھ وم ع ذات فلسفیة تحاكي وجود الإنسان وصراعھ م و ٥٢. والموت بوصفھا أبعاداً ا ھ كم

ول سارتر ( للكاتب الفرنسي ) الذباب ( یة الحال في مسرح ة حصار ( ومسرحیة ) .جان ب ) حال
).البیر كامو ( للكاتب الفرنسي 

ت الطابع ب أخرى والحال أن المسرحیة المقروءة تبن ى حساب جوان ن ان " اذالفلسفي عل یمك
ة ویق والمفاجئ ر التش دانھا عنص مت بفق ي اتس فیة الت ات الفلس ون النقاش ید والحركتك ة والتجس

ة  یات وبأحادی رات الشخص توى نب اورةمس ، ،المتح ً یا وره تشخیص ر منظ ة غی ن حرك ع راً تعبی
٥٣" .وھي حركھ وعي وصراع أفكار أكثر منھا نقل توترات مواقف یومیھ 
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من ألكتابھ المسرحیة"ومن ھنا فان  ً ھ ھناك نوعا ة فلسفیة تأملی ن . ینزع نزع ذ یكون م وعندئ
٥٤" . سرحیة وھي ممثلة ویكون من الأجدى قراءتھا الصعب فھم الم

فیة اد الفلس روءة بالإبع رحیة المق أثرت المس ة ت ذه الرؤی ق ھ ى وف ا عل اذاتھ الاًلأنھ كلت مج ش
ل  اني من خلال العق ة الث ال ومعالج لمعالجة الواقع من خلال الخی ً ًوإیجادخصبا واضحا تفسیراً

ذا الوصفنسانالإأعیتالمیتافیزیقیة التي للظواھر رت، وھي بھ ذي " أث ي ال الأسلوب الأدب
٥٥."من اجل الوجود الإنسانيالصراع الدرامي والموازي للصراع طیاتھیحمل في 

ـــ البعد النفسي في المسرحیة المقروءة
نفس وطروحات أفاد كتاب المسرحیة المقروءة كغیرھم من كتاب المسرح من نظریات علم ال

ا ي اذ ،روادھ اني النفس لوك الإنس اھر الس ن مظ م راً فھ مظھ ن وص رحي م اط المس ك النش لا ینف
اذة بل وحتى في أشكالھ والاجتماعي بدوافعھ وغرائزه ومیولھ واتجاھاتھ ا او الش ذلك السویة منھ ل

ى روءة ال رحیة المق اب المس ھ كت كاتج اة تل اتمحاك رالنظری الات عب د انفع ام برص الاھتم
واجسھا النفسیة كحالة تعویضیة عن رصد حركتھا الخارجیة او الدرامیة وذلك الشخصیة ورسم ھ

ل  ددة مث ة متع ات حواری ائل وتقنی ذاتھا بوس یة ل ل الشخص لال تأم ن خ و: م داخلي جالمنول ال
ارئ اذ والمناجاة النفسیة وعملیة الاسترجاع الفني لذكریات  ع الق وخیالات تعقد صلتھا المباشرة م

.رامیة كاشفھ لطبیعة علاقات النص وبواعثھ وسائل دیمكن عدھا
انون ) فروید ( وعلى نحو آخر أكد  ك الشعراء والفن بأنة لم یكتشف العقل الباطن فقد سبقھ في ذل

ذا ي ھ ھ ف ولومثل ل " ان الق وھري للعق يء ج و ش عر ھ ي الش ود ف ي الموج ق الترابط المنط
٥٦" .الإنساني 

ة  ذه العلاق ل ھ ي ظ ةوف ین الأدب المتبادل لات ب د الص ى عق ي ال ل النفس اء التحلی عى علم س
ذات او الآخر والصراعرواللاشعو ع ال دائم م ً ي بكل بوصف الأخیر بأنھ في حالة صراعا النفس

. ھو الدافع الأول لكل الھام او خلق أدبي أشكالھ
ز  ع المتمی ى الموق ھ ویعود اھتمام كتاب المسرحیة المقروءة بالبعد النفسي ال ھ نظری ذي احتلت ال

روءة التحلیل النفسي في الأدب والفن  أثیر ویمكن للباحث في نصوص المسرحیة المق تلمس ت ان ی
ات النفس يیةالنظری غ الت د ویون ات فروی دا نظری وتحدی ً ا ن والأدب عموم ر والف ي الفك اعت ف ش

ا ولاكان التي غذت ھذه المسرحیات وما آلت الیھ من تحلیل نفسي مقروء للشخصیة  د وعیھ لتحدی
ة  ذه العلاق دود ھ ي ح ة ف نھض اللغ أثیر ت ذه الت ي ضوء ھ ة وأبعادھا النفسیة وف بوصفھا الجوھری

وسیلة مكتنزة بالحركة والحیویة الفكریة الخاصة بھذا النوع من المسرحیات لتحدد الوضع الذھني 
ذكریات ،لاشعور الو،اللاوعي و،الأحلام : ( عبر مفاھیم نفسیة متعددة مثل والنفسي للشخصیة  ال

...)،الدافع الجنسي و،الكبت و،
ز وفي ظل ھذه العلاقة المتبادلة بین البعد النفسي والنص المسرحي المقروء  ب ان یحف اراد الكات

ة  ة الخاص ات الدرامی ارئالحدوس والتوقع ة " بالق ي الحرك ارة المسرحیة ف ة العب د وظیف م تع فل
ب ، ب یات فحس ین الشخص ل ب ة والتفاع ھ اللغ ارت ب یح ، ص ي فس داد نفس ارات امت بح للعب ل أص

٥٧... " .سلطان سحري ، یصل ما بین الشعور والمألوف ومتاھات اللاشعور المستعصیة 

اوف ات ومخ ارب ورغب ك تج روءة یمتل رحیة المق ب المس ي فكات ة ف اقعالق ي أعم ھ وھ نفس
المجتمع و ددة ك وابح متع بب ك ق بس م تتحق ال ورؤى ل ة آم ي بمثاب ة وھ دین والسیاس رف وال الع

ائل  حاضرة في مساحة اللاشعور وقد استطاعت دراسات وبحوث التحلیل النفسي ان تحددھا بوس
م  ل الحل ة ، مث ون ، الھلوس الات الجن ي ، ح ویم المغناطیس طرابات و،التن دمات او الاض الص

رتوارد الخواطر و،العصبیة  ات اًاذ یمكن عد ھذه الوسائل معب ل الرغب ة لنق ھ أوالمكبوت المقموع
عور  احة الش ى مس عور ال ي اللاش ل ف ي العق ة ف ة المخزون ارب العقلی ة التج ل حقیق فھا تمث بوص

اب بالباطن للنفس العلیا  لذلك تزاید الاھتمام من قبل ھؤلاء  ذه التجاربالكت ھم ھ مین نصوص تض
اد شخوصھم البدقة بالغة وحساسیة شدیدة  ري أبع ا ھو الحال نفسیة لتأسیس أفكار وخیالات تث كم
في مسرحیات الكاتب       
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رحیة ى الفالمس عل ً ا د غالب روءة تعتم یة مالمق ف النفس اة واق ن الحی ح ع ي تفص یة فھ للشخص
.أكثر ما تصور نشاطھا وعلاقاتھا الخارجیة الباطنیة للشخصیة

ـــ البعد الحواري في المسرحیة المقروءة
ي ا واري ف د الح ل البع اعي یتمث ا الاجتم ا وانتماؤھ یة  وھویتھ ة الشخص ن لغ ف ع لكش

ة بمسرد منتج للعلامات یوالجغرافي فثمة دفق حواري ة  خاص مثل خبرات حسیة مضمرة ومعلن
في المسرحیة المقروءة الشخصیة الذاتي ً .اذ یتضافر ھذا الدفق لیبسط حضوره زمانیا ومكانیا

ي یتسم نص الأدب ي ال ھ صیاغة والحال ان الحوار ف ة ( بكون ة ـ فنی ھ ) لغوی ث طبیعت ن حی م
ذا اًالأدبیة والتي تتمثل في الظاھر حوار ي ھ ر محصورة ف بین شخصین ، ألا ان حقیقة الأمر غی

ذي  ي وال ر المرئ ث غی الى المتلقي الذي یمثل الشخص الثال المنظور الضیق ، فالحوار یمر عابراً
النص وھذا ما یجعل الحوار في دائرة مفتوحة غیر یكون موقعھ بین الشخصین المتحاورین داخل 

ن  دیث م ى الح ین شخصیتین ال ھ حدیث ب ن كون ة وھي الارتحال م مغلقة ویمنحھ خصیصة دقیق
الذلك٥٨.خلال شخصیتین  رأ فأنن ى ان تكاٍمسرحیة ف"حین نق ل ال ا تمی ل ن خبرتن ة واق ون ذھنی

ًلو شاھدنا المسرحیة في المسرح وتھعاطفیة مما ھي علی ر شوقا ر وأكث ى التفكی ال یلاً د م كون اش
٥٩." للنص ةالى البحث عن علاقات قابلة للشرح بین الأجزاء المكون

رتبط  ین ت ة ح ة الذھنی ف بالحرك روءة تتص رحیة المق ي المس وار ف ة الح ي لغ ة ف فالحیوی
لالحواربالشخصیات فیدل ل ك و قب شيء على وضعھا الاجتماعي ومستواھا الفكري والخلقي فھ

یة  دیث الشخص ن ح یات وم ا الشخص دث بھ ي تتح ف الت ة المؤل و لغ ھم أو ھ خاص أنفس ة الأش لغ
ذلك  اتھم وصراعھم ل ي أزم نستطیع أن نعرف عنھا كل شيء فالحوار ھو الذي یمثل الأشخاص ف
رض  ال ،إذ أن الع ة الأبط ھ لغ رجم بنفس ارئ ان یت ى الق ھل عل ن الس ل م راءة یجع ل الق أن فع ف

من أفواه الشخصیات المسرحي لا یت ً ٦٠.یح للمشاھد فرصة التأمل بل یتلقى الكلام فوریا

ال توالح ي اس ت ف د تطرف روءة ق رحیة المق وار وان المس ادخدامھا للح ورة الانقی وراء بل
ري  مونھا الفك ى یبحمض وار ال ول الح ھ أداةث تح مون وجوانب دلالات المض ر ل یل مباش لتوص

ان لان الحوار یبعث الالمتعددة  ذلك ف ار ل ك الأفك ي تل اة ف اب روح والحی نمط كت ذا ال ي ھ وا ف عول
ة دث او الواقع ار والآراء دون الح وار الأفك ى ح ھم عل ید نصوص داتنض ى ب واري حت د الح البع

دل ل والج ل والتحلی لال التأم ن خ اورین م ین المتح حا  ب اورات واض ن المح لا ع اش فض والنق
.المتضمنة للسؤال والاستفسار 

ذا الخصوص یحدد وفي  ي ( ھ ر ا) غنیم دما لالخط ة الحوار المسرحي عن ھ لغ ذي تتعرض ل
ك حین  ة وذل ة او غنائی ھتكون خطابی ى تتوج دیث ال ارئالشخصیة بالح ف الق ة عن المؤل بالنیاب

ة الشخصیات الأخرى اورأیھللتعبیر عن  وصف مشاعرھا لتخبره عما یجري من أحداث تارك
ة  أالذاتی رى ب و ی ذهفھ ارات ن ھ ر ان العب ى آخ ة وبمعن ة او التفاعلی ا الدرامی د وظیفتھ ل تفق الجم

٦١.والجمل تؤمم لصالح الحدث ولیس الشخصیة 

ان الحدث ة الحووبھذا الوصف ف ي حرك ر ، فالمسرحیة االمسرحي یتجسد ف ة التفكی ر وحری
روءة لا  ركالمق ة یتح ة بدنی خاص حرك ا الأش افیھ ا حوادث ذات ط دث فیھ د ولا یح ف وق بع عنی

ذه الشخصیات لا  تكون عبارة عن شخصیة واحدة او اثنین او اكثر تتحاور فیما بینھا والحال ان ھ
رة للمشاھدة ى مشكلة مثی ز عل ھ وتقوم بفعل غیر الجلوس والكلام بتركی ي یشعر بأن ل المتلق تجع

ورة  ھ متط ل حرك ان ٦٢. داخ ذلك ف ة تت" ل ذه الحال ي ھ الحوار ف اء ب ة الاعتن ھ أھمی اعف لأن ض
٦٣" .غیرھا من الوسائل وھي الحركة المشخصة ةالوسیلة التي ستأخذ على عاتقھا أداء مسؤولی

ردة ل یة المتف ع الخصوص روءة وتنب رحیة المق ي المس وار ف ھ لح مین بكون ة التض ع بإمكانی یتمت
نص المضاعف لفضاء الصورة المتخیلة حن ال ة لش يبكثافة دلالیة عالی تجھزمن شانھا انوالت

ارئ یةالق ة متشض وة تخیلی اطبین بق وار المتخ تمرة لح ة المس و المراجع ھ ھ دعم خیال ا ی ل م ولع
ن  ووالإحاطة المتواصلة  اتھمبحیثیات كلامھم وما تقدمة م اد الشخصیات وتوجھ ا بأبع فضلا عم

ھ عبر أعادت قراالتي یجب ان تتوفر للشخصیات في الخیال  المتخیلة تقدمة الشروط الزمكانیة ءت
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ا الحوار لمرات عدة  ي یوفرھ روءة الت ذهفالغلبة تكون ھنا لتكرار الصورة ألمشھدیھ المق ولعل ھ
رضالالتزام بلأھمیة الفعل الضاغط في المسرحیة المعروضة بسببفراة لا تتویالمیز زمن الع

.ومن ھنا تنھض جمالیات البعد الحواري في ھذا النوع من المسرحیات
بتحمیل الحوار وخلاصة الق ً ول ان الكاتب المسرحي في ھذا النوع من المسرحیات بات مطالبا

ي  ة ف عن تولید المعاني المختلف المكتوب عدة وظائف كالتركیز والدقة المشخصة والكثافة ، فضلاً
ا  ي یجب أن تتعامل معھ كل استعمال خاص للغة للتعویض عن فقدان حیویة الحركة العضویة الت

ً ب الشخصیات طبقا ة دعت الكات ذه المزی ل ھ ب ، ولع للتأثیر النفسي أو الانفعالي الذي یریده الكات
ي  المسرحي إلى الأستعانة بتقنیات الحوار في الأنواع الأدبیة الأخرى كعنصر السرد والوصف ف

عن سمة الشعریة والغنائیة في جنس الشعر  .  جنس القصة والروایة  فضلاً

حیة المقروءةـــ البعد الشعري في المسر
ة  ة الطیع ھ الأداة الفنی ھ لكون ة ب ارتبط المسرح منذ بدایتھ الأولى بالشعر فھو لم یفقد صلتھ الوثیق

ل لا ن مجم ر ع ي تعب امینت رحيمض نص المس ل .ال طو(ولع ینأول)ارس ن ب ةم ةطبیع العلاق
رح عر والمس ین الش ویة ب عر العض ف الش ین وص ھح ن بأن كال المو"ف ن أش كل م اة ش ،٦٤"حاك

.كالرقص و الموسیقى
ى  دل عل ا ی ل م ةولع ان أھمی دى الیون عر ل كلھ الأولالش ي ش رح وف ي المس وف اط، ھ الارتب

دحینھا لم یعرفوالدینیة خلال الطقوس والشعائر منةالأثینیللدولةالرسمیةبالدیانة رح بع المس
دیموزانأویقصد بھ وزن من ) الدثرامب ( بل كان یسمى بالاسمبھذا  اني الق ث الشعر الیون بحی

ي طقوسھ )الترنیمة( بلفظة العربیةالى ترجمتھیمكن  فالظاھرة الشعریة رافقت رحلة المسرح ف
٦٥.نفسیة واجتماعیھ وظیفةالى دینیھوظیفةمن كونھا ذات الأولى

روء ي المسرحیة المق ق ص" ةفالبعد الشعري ف یلة لخل ھ ولإعطرةووس نص إنسانیھ عام اء ال
ة الشعریة  لال الكثاف من خ ً شمولیا ً إنسانیا ان ٦٦". المسرحي بعداً ذلك ف نح المسرحیة " ل ذي یم ال

٦٧" .ھو الذي یمنحھا قوتھا الشعریة ، قوتھا الدرامیة 

ھاتمثل بعداذ لقد مارست المسرحیة المقروءة سطوتھا على  ذائقة بعض كتاب النص الشعري
كولیردج ، وبیرون ، وشیلي ، وتنیسیون الذین : ب  الانكلیز أمثال بعض الكتاالشعري بنصوص

تطیعون مقاوم م لا یس رح فھ اه المس ھ تج وا بجاذبی دراميةأحس ألیف ال راء الت ت إغ ث كان حی
ذا  رحي ،  ل رض المس ور الع تھدف جمھ راء دون ان تس ور الق ة لجمھ ة موجھ ائدھم الغنائی قص

ا  الھم بأنھ فت أعم ة أك" وص ائد درامی رحي قص رض المس ا للع ر منھ ذلك ٦٨" .ث اب ل ض كت رف
٦٩" .الممثل شریك مؤلف المسرحیة : " المسرحیة المقروءة ذات الطابع الشعري مقولة

مصاغھ ) عادة ما تكون شعریة (قطعھ أدبیھ حواریة "  بكونھا) إبراھیم حمادة ( میزھالذلك 
ن ص ر م راءة أكث لاحیتھا للق ر ان ص ة ،غی یاغة تمثیلی رحیات ص م المس ل ومعظ لاحیتھا للتمثی

٧٠". لمقعدیھ الماضي تندرج تحت فصیلة الدراما االشعریة التي نظمت بانكلترا في القرن 

ة  " ویرى كولیرج  ة اللازم ان قوة الشعر تكمن في انھ ربما بكلمھ واحدة یغرس في العقل الطاق
٧١" .التي تدفع الخیال الى خلق ألصوره 

ا ء من شان المسرحیة الشعریة وإحیائھا الى الإعلا)الیوت ( وسعى  ھ بینھ من خلال عقد مقارن
یط :" وبین المسرحیة النثریة  فھو یقول في ھذا الخصوص  تج بس ان الدراما النثریة ما ھي الا من

ن في عنفوان انفعالاتھاأرى ان النفس البشریة إننيكما . للدراما الشعریة  ر ع ا تحاول ان تعب انم
ل ... شعراًنفسھا نحو توكید كل ما ھو سطحي زائ ً ا .فان النثر المسرحي یتجھ غالبا ا اذا أردن ام

ھ شعراً ر عن ا ان نعب م فعلین ا ھو كوني داث ى م ذلك ذھب ٧٢" ان نتجھ ال وت ( ل ھ ) الی ي تعریف ف
او ، داخليتأملانة أبداأو لا یحاور احد ، صوت الشاعر الذي یحاور نفسھ " نھ للشعر الغنائي بأ

٧٣".او مستمعوجود متحدثصوت قادم من اللاشيء بصرف النظر عن احتمال

ب الشعراء الرومانسحاول وان ییناغل مایجرب ألیف المسرحيحظھ ي الت ان ف نھم ب م اداً اعتق
ة  ى الصفة الدرامی ب عل ن ان تتغل ي یمك یم وردزوورث الصفة الشعریة للنص الأدب ب ول د كت فق
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ة ) رجال الحدود ( مسرحیة ١٧٩٦ـ ١٧٩٥بین  ي كتاب وردج ف رت سادثي وكول ، واشترك روب
میر ( ، كما كتب كولوردج مسرحیة ١٧٩٤) یر بسقوط  روبس( مسرحیة  ب الض ا ، وكتب) تأنی

ر ( وكتب كیتس مسرحیة ١٨١٧)سوزي ومانفرد ( ة لورد بیرون مسرحی و الأكب ، ١٨١٩) اوت
ق نص ١٨١٨) شنسي ( كما كتب شللیر مسرحیة  ي تحقی وب ف دف المطل ، الا انھم لم یحققوا الھ

رض ى خشبة المسرحمسرحي متكامل یخضع لمنظومة الع ة عل ى غلب ود ال ك یع ولعل سبب ذل
ذه النصوصالمكثفالذاتيالاتجاه ا ھ ي تتناولھ اب فضللمواضیع الت عن انفصال ھؤلاء الكت لاً

اع لا ی ن الطب ھ خش ز بكون ذي تمی وره ال رح وجمھ ن المس عریة ع رحیات الش ى المس ل ال می
.ھذا مما جعلھا ملائمة لأذواق الخاصة دون أذواق ألعامھ ٧٤.الرومانسیة 
غ وفي ظ اب الرومانسیین وبل دى الكت داني ل ائي الوج ل المذھب الرومانسي ازدھر الشعر الغن

لم یستطع ان یصل  ذا الخصوص الإلیھشأواً " ى ان أي فن شعري آخر اذ یشیر محمد مندور في ھ
درامي ، ومحاولاتھم  ةھناك إجماع عالمي على ان شعرھم ال ى الملحمی ن ال لم الف ي س ع ف لا ترتف

ي مستوى شعرھم الغنائي أثیر ف م الت دائ ً ا زال حی ذي لا ی و ال ائي ھ ي الشعر الغن ، بل ان إنتاجھم ف
٧٥".البشر حتى الیوم 

د الشعبي لان الشكل الذي كللجمھور عامةلم یكتب " اما درایدن فھو  ق عن التقلی م ینبث ھ ل تب فی
٧٦" .صغیره في المجتمع بطبیعةبل ھو شكل استمد من اختلاطھ الشعبیةاو المتطلبات 

القیم لذلك ظل الطابع رتبط ب روءة م ةالشعري للمسرحیة المق ة للشعراللغوی ةوالفنی المتوارث
ك ا ى تل اظ عل رورة الحف ین ض ب ً ا ات متأرجح رحي ب ب المس ة فالكات ي الجمل ائدة ف ة الس یم الفنی لق

ةو بالرصانةالتي وصفھا النقاد الشعریة كالإیقاع والموسیقى والتفعیلة والصورة والخیال  الجزال
درامي الأسلوباو متانة  ب ال لمقتضیات القال ً ا نص وفق تن ال ي م ة ف ذه الجمل ع ھ وضرورة تطوی

ة الشعریة البحثفان المسرحیة المقروءة ألزمت الشاعروبمعنى آخر. ل الجمل ة تحوی ي إمكانی ف
رحیة  و ذروه المس ھ نح دفع ب درامي وت ل ال فالشاعر .الغنائیة الى جملة حواریة درامیة تخدم الفع

٧٧". یواجھ مشكلة  نقل إحساسھ بأھمیة الفعل على خشبة المسرح " یھذا الوصف 

بعد الإرشادات المسرحیة  في المسرحیة المقروءةـــ
ة للمسرحتشیر ال ىدراسات التاریخی ب " ال ط یكت ن فق م یك ي ل ان الشاعر المسرحي الإغریق

ھ  ل ، ولكن اء ...  للممث ھ الأزی دد ل ي ، ویح وتي والحرك یل الأداء الص ة تفاص ي علی یمل
٧٨... ". والإكسسوارات  أیضا 

دراميو ر ال ق الأث ل تحقی اليمن اج ى والجم ا ال روءة سعى كتابھ رحیة المق ي المس ف ف توظی
تثمارھا رحیة واس ادات المس ھالإرش ارئ ایجابی تجابة الق ل اس ھ لجع ك خیال و تحری ةنح لمتابع

ى " فالإرشادات المسرحیة ھي الحدث الدرامي ال ي مسرحیتھِ ف ف دونھا  المؤل ي ی التوجیھات الت
ال ، أو صمت ، ھ أو انفع ى حرك أو جانب الحوار لكي یوجھ القارئ ،أو المخرج ، أو الممثل ، إل

ك  ور ٧٩".نحو ذل ن تص ارئ م رب الق ة تعویضیة تق ا حال ات بأنھ ذه الملاحظ ف ھ إذ یمكن وص
.علامات النص المرئیة والسمعیة

د الإرشادي ویمكن  ب بالبع ل الكات ن قب ام م ظ الاھتم لمتتبع مسار المسرحیة المقروءة ان یلاح
وفر لفي مثل ھذا النوع من المسرحیات  ة لی ة الإخراجی ة تصور الحال ارئ فرص نص بالنسبة للق ل

يوذلك عند وصفھ ان ف ان والمك يللزم ة المسرحیة او ف ھ افتتاحی ن ، معرض حواریت ع فضلاً
ائ م فض دمرس وال تق ل الأح ي ك ي ف درامي وھ ارئھ ال الللق ن أفع دث م ا یح ل م ة لتخی فرص

ات يومناخ ب والت ي أوراق الكات ھ ف ا ان تتمدون ب لھ م یكت قل ا حق ذا مم ة ھ اھدة العینی ي المش ف
. الظاھرة بالبحث والتقصي من قبل المھتمین بالحقل المسرحي ھذهأفضى الى التوقف أمام

ھ  والإرشادات المسرحیة ھنا تمثل المادة الأولیة التي عول علیھا الكاتب المسرحي في بناء مادت
ة  فھا لغ ھ بوص ط أحداث ة لبس ریةالدرامی معیة بص ىس ارئ لا غن ن الق ریض ذھ ي تح ا ف عنھ

ة  یتھ الدرامی م حساس ن ث وم ة اولاً یتھ الأدبی ًوحساس ا اءثانی ف فض نصلكش روءال ص المق وفح
روءة لاسیما في المادةعلاقات نسیجھ الداخلیة ا و،المق ن ھن يم ة ف سارت الإرشادات الإخراجی
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ة ات متلازم لاث اتجاھ يث ت ف نص توزع ة ال ي مقدم وار وف ا الح دھثنای ارجي ما اح ل خ تمث
ة ب ات الخاص ف بالتعلیق ر ( وص اءة ، المنظ زي ، الإض ا، ال اني) جالماكی ل والث ي تمث داخل
ة ب ات الخاص ف بالتعلیق یة (وص زاج الشخص ا ،م ات. )أبعادھ ل بالتوقف ث تمث ة والثال الخاص

.)الصمت و، والسكون ، الوقفة ( تدفقھطبیعة والحواربإیقاع
ح دور ال ا یتض د الإرشادات كم روءة بع ي استھلالیة المسرحیة المق انف الم المك د مع ي تحدی ف

ر ، حدیقة منزل ، عربة قطار ( :بإشكالھ الواقعي والافتراضي او المتخیل مثل  ... ) ، شرفة قص
ل ،  وني مث ر :( وتحدید معالم الزمان بنوعیھ النفسي والك ن و،غروب الشمس و، ضوء القم زم

واء وتحدید ... )ارزمن الانتظو، الحلم  ل أج ؤثرات الصوتیة مث ان حزین : ( الموسیقى والم كم
... )، صوت رعد و،دوي انفجار و، أنغام راقصھ و، صوت ناي و،

ان ة ف ذه الرؤی ق ھ ى وف رحیةعل ادات المس ى تتوسلالإرش داث ال ن أح ا یجري م توضیح م
ین خاص بالشخصیة ا او وضع مع دھا ملاحظات وصور مسرحیة او وصف حالھ م اذ یمكن ع

.مضمارھا الدرامي يفذات وظیفة دلالیة 
د ویفسر وھذا  ایؤك ھ م اردنذھب الی ة الإرشادات المسرحیة بوصفھا انغ ي الاشاده بأھمی ف

نص وارات ال اء ح ة لفض ھ فوری ة ترجم ماھا الدرامی ي اس ي ( ب الت نص الفرع ل ) ال ذي لا یق ال
. الذي یقصد بھ الحوار )النص الرئیسي( أھمیة بنظره عن 

رحي وب رض مس ى ع نص ال ل ال ة تحوی ق بعملی رحیة تتعل ادات المس ن ان الإرش الرغم م
وسینغراف وبمعنى آخر مھمة تختص بمجموعة القائمین على العمل المسرحي كالمخرج والممثل 

تخیل شكل العرض تساعد القارئ على في المسرحیة المقروءة لأنھاالفنیةإلا أنھا تمتلك وظیفتھا
رحي دیكورالمس ة ال ث طبیع ن حی یقىم وار والموس اءة والإكسس ؤثرات والإض معیةوالم ،الس

ا وفضلا عن ك ھ الخطاب المسرحي كم انھا تحدد الظرف او السیاق الذي یبنى فی ددأنھ ان تح مك
ة الحدث ا ومن ھن٨٠. وزمانھ والمعلومات الخاصة بكل شخصیھ كالسن والشكل الخارجي والمھن

بتمثیل المسرحیة في الحقیقةیقوم في إنماقارئ المسرحیة الذي یفید من كل ھذه المعلومات " فان 
٨١". خیالة 

المسرحية المقروءة بين النص والعرض:لمبحث الرابعا
بین مدونة النص ومنظومة العرضـــ  

ن ط" ان عملیة  ام م ل ت ى عرض مسرحي یشكل فعل تحوی وع ال ى تحویل نص مطب ة ال ریق
و العرض ) transmutation(أخرى  ة بنظام آخر ھ و الطباع ات وھ ل المعلوم دل نظام نق اذ یب

رحي  ر... المس رحي او الع بح الأداء المس ل ویص ة والفع ین اللغ ل ب ة الوص الا ان ٨٢."ض نقط
ف  ان لا تختل ا عملیت ة ھم ظ الكتاب ة لف ة وعملی ة الكتاب داھماعملی ن إح رىع دلیل ان الأخ ب

اخ استعمالھما مضمون ي من ن ف ي .ھما واحد ولكن الاختلاف یكم ى آخر الاختلاف یكون ف وبمعن
.ال الدرامي للفظ او الكلمةالاستعم

دلالات نالأساسفي ھي في مدونة النص ألكلمھومن الطبیعي ان  وز وال ن الرم ي م سق قرائ
ا مفیھا یالصامتوان المثیر القرائي ذھن لمتابعتھ ى ستدعي النظر وال ا ال ى السطور لتحیلھ ن عل

المن الرموز والدلالاتفي منظومة العرض فھي نسق ألكلمةأما، منطقة التخیل القرائي  والأفع
ر الفرجوي ا یالصائتوالمثی ى السمع والبصر لمشاھدتھا بشكلستدعيفیھ ا ال وري لتحیلھ ھا الف

ینالكلمة فيتأملناولو منطقة عیانیھ نص ( كلا العملیت دنا )رض الع/ ال د الفاصلان لوج او الح
في الإحساس والشعورالأولىالنسق الحركي ففي العملیة ھوفیھاالمكافئ لیكون حاضراً المتخی

.الكلمة او النطق بھاللفظالتجسید الدراميفيیكون حاضراًفاما في الأخرى للكلمة
ر قنا عوا عب ي لاریب في ان كتاب المسرحیة المقروءة س داعي ف ة بمنجزھم الإب عاتھم الخاص

ادة وملامسھدونما تدخل كینونتھا وجوھرھامدونة نصھم والحفاظ على  ى م ا ال ث تحویلھ من حی
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منھم بان إخراجیة ً"اعتقاداً مادیا ً ولكنھ یفقد كثافتھ ویتبخر الى النص حقیقة واقعة كونھ مخطوطا
٨٣. ... "لال وأصوات وألوان عوالم أثیریة في العرض ظ

الى إن المسرح الحدیث عرف ) العرض / ص الن( وتشیر رجاء النقاش  حیال إشكالیة ثنائیة 
ا رحیاتألوان ن المس يم فھا الت ن وص ایمك ربأنھ ة أكث ا الدرامی ث بنیتھ ن حی ة م وغراب داً تعقی

ن لا والفكریة من المسرحیة المقروءة إلا ان ذلك لم یمنع من عرضھا ونجاحھا ا اذ لم تك معقولیتھ
او عقبھ في طریقھا ً ارةكما ھو الحال في مسرحیات العائقا ال والإث ت بالإقب ي حظی ول الت لا معق

٨٤.ه في الطرح على مستوى النص والعرضمغایرة وجرألما تقدمة من ل الجمھورمن قب

ل ا یماث ن م ث ع ل البح تمتاعولع ةالاس ھ بفردی ي ثناثی رض ف ن الع زل ع نص بمع راءة ال ( ق
نص ا رض / ل ي ) الع ةف اھرة الممارس تقلال ظ ى اس دلنا عل اریخي ی ردھا الت ر مس رحیة عب المس

ي التي تعتمد احتراف فن التمث) كومیدیا دیلارتي ( في ایطالیا بما یسمى بـ الارتجاليالتمثیل  ل ف ی
.یمثل الھویة الحقیقیة لھا فیھافالأداءمكتوبالى نصتقدیم المشاھد دون الاستناد

ة ھومنحالى الاھتمام بمدونة النصالتجارب المسرحیة العالمیةوتدلنا  ا الأولویة في تحدید ھوی
زي العرض ة المخرج الانكلی د تجرب وب نج والتي سعت الى تحویل مدونة العرض الى نص مكت

رن العشرین ضمن ) بیتر بروك ( الطلیعي  ة إطارفي سبعینیات الق ك التجرب المسرح الشامل تل
ك ٨٥)اورجاست ( مصطلح علیھا طلقأالتي  ةاذ لم یكن ھناك نص مكتوب لتل ر التجرب د اختی وق

اعر ا ا الش زي لھ وز ( لانكلی رت ھی من) روب یاغة تتض ة لص دةلغ ون جدی ن أدقتك ر ع تعبی
د عرضھا ٨٦.النفس البشریة مكنونات ومن ھنا نفھم السر في إعادة كتابة كثیر من المسرحیات بع

.على خشبة المسرح 
ال ةوحی روءةالقصائد أھمی رحیة المق ي المس ة ف رىالغنائی دور ( ی ب)محمد من ي الغال ا ف " بأنھ

ا ، ول ي ذاتھ ھ ف ة وجمیل الركود ، كنرائع ا ب رحیة ، وتصیب حركتھ درامي للمس د النسق ال ا تفس ھ
رحیة بة المس ى خش ل عل ف الممث دما یق اعن ة لیلقیھ ة الدرامی د الحرك یلة لتوكی ذاتھا لا كوس ل

٨٧". وتطویرھا 

ى الإخراجيالموقف تداعیاتانفلذلك ي المسرح ینطوي عل روءة ف المعادي للمسرحیة المق
فالنص فیھوبث الحیاة على منح العرض خصوصیتھ الدرامیةاجھل بحقیقة مدونة النص وقدراتھ

ا عن" ھو المادة الأولى التي تحدد طبیعة العرض ومشاھده  دو لن م من مسرحیات تب راءة وك د الق
ن النجاح ، كانت فاشلة او إنھاأصیلةطرفة فنیة  ل م م تعرف سوى القلی م ، ل ین إجادةرغ الممثل

٨٨" .مصابھ بالفقر المسرحي لأنھاوحمیتھم ، ذلك 

ـــ  بین متعة القراءة  وإمكانیة المشاھدة 
اء الفن ل البن ول تكام رح ح ي المس اد ف احثین والنق ت آراء الب د تباین روءة اذ لق رحیة المق ي للمس

رحیة  ك المس ى تمتل رجین حت ین والمتف رح والممثل بة المس زوم خش نھم بل بعض م یر ال یش
ل و  ة من خلال التمثی خصوصیتھا في إحداث متعة المشاھدة لدى التلقي وتكشف عن قوتھا الكامل

ة ، وص ان الحرك ذا الخص ي ھ ودة ف ز حم د العزی رى عب تمتع " و ی ذي نس رحي ال نص المس ال
ى  دراما ال رة ال ن دائ ع م ي الواق بقراءتھ أكثر مما نستمتع  بمشاھدتھ على خشبة المسرح یخرج ف

٨٩". دائرة الروایة الطویلة او القصیرة 

ة  رجین علاق ین والمتف ین المسرح والممثل ین المسرحیة وب أما البعض الآخر فیرى ان العلاقة ب
ا الفني والجمالي المنشود من دون الاعتماد عرضیة وان المسرحیة یمكن ان تنھض او تحقق أثرھ

٩٠. على شيء سوى القراءة 

ا نیو ةمما لا شك فیھ أن المسرحیة تكتب  لكي تمثل على خشبة المسرح لتتحول الى مشاھدة عی
والإضاءة  إلا ،و المنظر المسرحي ، والزى ، عبر منظومة العرض المتمثلة بمكوناتھا كالدیكور

ك ان تنوع وسائل نقل ا لعمل الفني الى المتلقي في القرن العشرین  أوجدت ظروفا مغایرة لتلقي ذل
ار منظومتي  ین الاعتب ذ بع ھ الأخ ى نفس ( العمل ،ولعل جنس المسرحیة واشتراطاتھ  فرض عل

.)العرض / النص 
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ةوفي ظل ھذه الرؤیة ف ذه القیم ون ھ ك تك ى ذل دلیل عل ھ وال ان القیمة الفنیة للعمل تكمن في ذات
٩١. حاضرة لدى القراء الذین یقومون بقراءتھ وان لم تتوفر لھم فرصة مشاھدتھ 

ذة "فالقراءة لا تزال   ت الل ا كان ھي الوسیلة المثلى لتنشیط ذاكرة الإنسان وتشغیل مخیلتھ مھم
ر الجمالیة الناجمة عن المعاینة البصریة للإشكال الفنیة المرئیة او المتابعة السمعیة للأصوات غی

ة  ھ . اللغوی ارس فی ان یم للإنس ً ا الا حیوی رك مج رة لا تت ین مباش ام الع اجزة أم ورة الن إذ ان الص
٩٢". حریة في الخلق والتكوین 

روءة ) حمادة إبراھیم ( ویشیر  في ھذا الخصوص الى أھمیة الجانب التخیلي في المسرحیة المق
ذات یصاحب فھي لا تقرا مثلما تقرا القصة او الروایة بل ان ھناك  ع ال ا م یلا داخلی عرضا او تمث

٩٣.قراءة المسرحیة 

راءة المسرحیة ) رونالد ھبمن ( یشیر الناقد المسرحي من ھنا و ذاتي بق الى أھمیة الإحساس ال
بالحیاة شریطة ان  ً ویرى في ھذا الخصوص ان المسرحیة عندما تتجسد في الذھن تكون أكثر دفقا

ة العرض المسرحي یزداد وعینا بحجم المشاكل ا ین أي بمنظوم لفنیة التي تواجھ المخرج والممثل
یة  ة النفس ا للعملی ا زاد فھمن ھدي وكلم رحي او مش ل مس ى فع نص ال ات ال ول كلم دما تتح عن
د  ل عن ي متخی ل ذھن ى فع رحیة ادى ال ادات المس وع والإرش وار المطب ة الح احبة لترجم المص

٩٤.القراءة 

ن الإطار الجفعملیة القراءة في المسرحی ي ة المقروءة تكون فردیھ او سریة مع الذات تخلو م مع
تخلص ألجھري مع الآخر في الفرجة  ا ی ارئ ھن ة فالق ة متباین ال جمعی وما یصاحبھا من ردود أفع

ھأشارمن عدوى التأثیر السلبي المتداول والذي  ن ھنري(الفرنسي الفیلسوف إلی كل ) برجس بش
ا رض كم الة الع ي ص ي لا إرادي ف حك ف دیا و الض ي التراجی اء ف اھرة البك ي ظ ال ف و الح ھ

راءة  ي ق ردي الخالص ف ي الف وة التلق ان ، ق ھ قوت ا تتجاذب ي فیھ ان المتلق ى آخر ف الكومیدیا وبمعن
وار  ر الح ذھن عب ي ال ارھا ف ة واستحض اد الثلاثی ورة ذات الأبع كیل الص ادة تش وة إع نص وق ال

ن وبمساعدة الخیال او التخیل والتي یفتر رح م بة المس ى خش ا یحصل عل ة لم ض ان تكون مطابق
وھر  دھا ج ن ع ات اذ یمك ویریة للكلم یة التص یة والحدس ة الحس ھ بالدلال ا نعنی ذا م داث وھ أح

.المسرح 
احة التل ال ان مس روءة والح رحیة المق ي المس ي ف ي ق ھ ف ي علی ا ھ ع مم ون أوس ارئ تك للق

فالقارئ في المسرحیة المقروءة یمكن ان یعود الى أیة ، المسرحیة الممثلة  وعلى نحو أكثر حریة 
ر  ة عب ا المخفی ة ودلالاتھ امینھا المبطن ي مض ا وتقص ل مراجعتھ ن اج وار م ي الح ة ف ھ مھم نقط

م  تفھام والفھ ة والاس ذات  للمناقش ى ال ودة ال ا ، المسكوت عنھ فضلا عن ممارسة الع ارئ ھن فالق
ي  ي تلق ھ ف ر ایجابی ون أكث نص الیك ا شفرات ال روءة وتأویلھ ي بمق ة الت ة الجمالی ن القیم الرغم م

ومن ھنا نفھم حرج الأخطاء التي یرتكبھا الممثل على خشبة . توفرھا منظومة العرض المسرحي 
.المسرح التي لا تغفر والتي لا یمكن تفادیھا بسبب من فوریة المشاھدة وآنیتھا 

اھدة ي مش دث ف ا یح ة ان م ى الدھش دعو ال ا ی یس مم ور ول و ان الجمھ رحي ھ رض المس الع
أثر  و یت ى الخشبة فھ ھ عل دم ل ا یق ر م ة والسمعیة والبصریة عب ة الفكری یبحث عن التسلیة والمتع

ھ أوبالقبول  دم ل ا یق دا عم الرفض بالشكل الحیادي ولا یستطیع ان یغادر العرض عندما یكون بعی
ك ة لتل ون المعالجة الإخراجی ذي من مواضیع وأفكار او عندما تك افي ال در الك ار لیست بالق الأفك

في حین ما یجري في قراءة المسرحیة ان القارئ ، یتناسب مع ذائقتھ الجمالیة او مستواه الثقافي   
ة لحضھ ان  ي أی تطیع ف ھ یس رفض أیضا الا ان القبول او ال أثر ب و یت ة وھ یبحث عن المتعة الفكری

. الاستمرار یتوقف عن قراءة النص بوازع ذاتي من عدم الرغبة في
ى  ھ عل بقدرت ً ا رح عموم ھ " وتتلخص المفارقة المھمة في المس ا ل ع وإدراكن ا للواق حذ رؤیتن ش

٩٥".رغم انھ وسیلة تعبیر تتمیز بالاصطناع الواضح والافتعال والزیف 

ة ان ة بنی ى طبیع ود ال روءة یع درامي للمسرحیة المق اء ال ل البن تعدد وجھات النظر حول تكام
ف  ة بشكلھا المكث ھ اللغ ة إذ إن  توجی ة عناصر ) الفكري والفلسفي ( النص الفكری یجعل من بقی
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ھ  ن كون ر م ي أكث ي كتفاعل ذھن دى المتلق للحوار الذي یحقق أثرة في المتعة ل البناء الدرامي سنداً
ًمشھدی( تفاعلاً ًـــ بصریا .عبر منظومة العرض اًمباشر) ا

مشاھدة العروض المسرحیة من قبل الجمھور یدعونا الى القول بأھمیة ولعل الحدیث عن نسبة
ة  ي اتسمت بسرعة الانتشار وحیوی ا والت ي وقتھ الإشارة الى منافسة وسائل الاتصال الأخرى ف
اطق فضلا  التلقي كالذي تحدثھ العروض المسرحیة وھي الشریط السینمائي بنوعیھ الصامت والن

ف ا ل منتص از قب از التلف ل أشكالھ عن جھ درامي بك ل ال رین وصل العم رن العش دي ( لق التراجی
دا جزء) والكومیدي  ى ب الم حت ن سكان الع لا یتجزأ اًالسینمائي والتلفازي الى السواد الأعظم  م

" ن ما یحصل الیوم ھو ان الناس تقرأمن وعیھم ومن ثقافتھم الیومیة وممارساتھم المسلیة لذلك فا
ل او المسرحیة لیس لأنھم قد لا یرونھا مؤداة على مسرح قط ، فحسب ، وإنما لان قراءتھم لھا قب

الي  درامي وبالت بعد مشاھدتھا في مسرح او في شریط سیمي او تلفازي یعمق من وعیھم بالعمل ال
تھم  رفتھم ومتع ل ٩٦"یزید من مع ن قب ھ م راءة لأھمیت ل الق ي نحو فع ل الحقیق د المی ا یؤك ذا م وھ

.روءة والممثلة على حد سواء المتلقي للمسرحیة المق
مخرج للنص مع رؤیة الكاتب لیس بالضرورة ان تتفق او تتطابق رؤیة ال، ومن ھنا یمكن القول

.فسیر النص وكشف دلالاتھ ورموزه كما انھ لیس بالضرورة ان یكون المخرج أمینا في ت

الإخراجوتأليف روءة بين الرحية المقالمس:الخامسالمبحث

اثر تطور الأسالیب الكتابیة في المسرحیة المقروءةـــ
ابي و ظل ین الأسلوب الكت ة ب ى حدٍت العلاق اب عل اد والكت مون الفكري محل جدل النق المض

ر العصور یلاتھم عب ات نظرھم وتحل ي وجھ لخلاف ف الأسلوب ھو مجموعة " فسواء ومثاراَ
ة الألفاظ والصیغ ة اجتماعی اللغویة وخصائص الأسالیب الكلامیة التي یتمیز بھا مؤلف ما او طائف

ة٩٧"معینھ  ن المسرحیات حامل ا م روءة كغیرھ ت المسرحیة المق رسالة إنسانیھ رغب لولما كان
أثیر المنشودمن اجالكاتب في إیصالھا الى المتلقي اع الت این مضامینھا ل إیق ى تب ا  اعل و مطابقتھ

ب المسرحي بات الاھتمامب.للواقع ة بالكات ام المتعلق مون الفكري ھي إحدى المھ اء المض عملیة بن
دراميولا ریب من ان لاًالبناء الفكري ھو الوجھ الآخر للبناء ال ن مكم م یك ھان ل ن ، ل ذا لا یمك ل

دتجاھل احد الوجھین على حساب الآخر أيفالمسرحیة الناضجة ھي المسرحیة التي تعتم كل ب ش
او فكراً،الأشكال من  ً دولوجیاتجریدیا ًای دیا ا او عقائ ا تیتجسد في صورودعائی ارتفاعل فیھ افك

نحو عناصر البناء الدرامي الكاتب مع  َ عبر والتوحدالاكتمالتحقیق حالھ من ولعل في ذلك مطلبا
وانتماءاتھم على اختلاف مشاربھمومناخاتھم بأفكار كتابھاموجھات العمل الدرامي

د  اس ولعل المتتبع للنتاج الأدبي الغربي والعربي یج ة بالنسبة للأجن ي الكتاب ف ً واضحا تجاوراً
ھ المطلقةالأدبیة الذي نشا من حریة الكاتب   ي تدشین قدرات ھ ف ي ورغبت ر الأدب ار التعبی ي اختی ف

ت  ي انتج ب والت ارات التجری ذتھا تی ي غ ة الت ھ والفنی د الادبی ا بع وص فیم ةنص د الحداث ا بع وم
يالمشتركة في كتابة النص الفنیةوالتقنیات الأسالیبعبر مجموعھ من الحداثة ى الأدب تحت أزال

ة اذ المعھودةوخصائصھا وابعدتھاعن مراكز بنیاتھاالأجناسالحدود التقلیدیة بین تلك  لم تعد اللغ
نس  ى ج رة عل عریة مقتص یدة ولالش ة مالقص ة النثری د اللغ رةتع نس مقتص ى ج رحیةعل او المس

اد ذھب اب، الروایةاو القصة ھ الرغم من ان بعض النق اس الادبی ى ان الأجن ر" ل د تعتب رق أوام
٩٨".دستوریة تلزم الكاتب وھي بدورھا تلتزم بھ في وقت واحد 

د ولعل ما ھو جدیر بالإشار ىاسعوة الى ان ھناك بعض الكتاب ق ھ ال ول أدبی ي حق ھ ف ألكتاب
ة دومتمتباین ي آن واح اورة ف اختلاف ج ف ب ادرة تختل ة ن ا خصیص منھ لٍ ن ان لك رغم م ى ال عل

ق الجنس الأدبي وذلك  دراتھم من اجل تحقی ي تدشین ق ة ف ةالرغب ة او الإبداعی ي الأدبی وصبھا ف
ققوالب متباینة ي نفس المتلقيفضلا عن تحقی لأدب ف ة ل ةالاستجابة الحقیقی ھ الجمالی ر ذائقت عب
كلت  ى ش ذه حت ة ھ لة النھائی ي المحص رالتجارب ف داعیا آخ إب ً بیحسبمضافا ط للكات ل نم ولع
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ى  الرغم من انھا ب،المسرحیة المقروءة ھي إحدى ثمار تلك التجارب ث تجنیسھا  ال تنتمي من حی
رى الادب اس الأخ اقي الأجن أثرت كب ذلك ت ي ب رحي فھ عر ، (  المس ة ، والش ة والقص ) الروای

ات بظاھرة التجاور فیما  داخل بعض المھیمن ة لت بینھا على صعید الشكل والمضمون كنتیجة حتمی
ة  ة والبنائی ًوان.الفكری ا ت نص ذه انتج تلاقح ھ فة ال اًص تباك ادبی وده الاش ة و یس ھ الفنی ین بنیات ب

ً ًالاسلوبیھ لتحیلھ نصا .في أشكالھ المتعددة والمتنوعة ضمن حاضنتھ الشعریة ھجینا
ة یجب ألا ننسى الروایةأوالقصة الأسالیب الكتابیة في جنسانتقالعملیةوحیال ة التام الحری

ن  ع ة التي یوفرھا عنصري السرد والوصف في نقل أفكار الكاتب ورؤاه فضلاً الضرورات الفنی
ذي تعنصرالكلاالتي یوفرھا  ب ین في المیدان الفكري ال ا یترت روءة  وم ة  المسرحیة المق م  ب تس

تقدیم مشاھد العنف والقسوة على خشبة المسرح أمام أعین المشاھدین كمشاھد علیھا من استحالة 
ذلك  ور، ل ام الجمھ وارث أم ن ك زع م الطعن والدماء وبالتالي بات من الصعب تقدیم كل ما ھو مف
لمنا  ا س رج إذا م ھ المخ ا یفعل ان بم روءة یقوم ي المسرحیة المق رد والوصف ف أن عنصري الس ف

ان واحدبحقیقة ھي ان خشبة المس دودة فھي مك ددهرح مح ال متع ھ أن لأفع الغ فی ن المب ولعل م
ة  دة المكانی دود الوح ي ح ى المسرح ف ة عل نعدھا أماكن كثیرة أو على الأقل یجب ان تتغیر الأمكن

٩٩.الواحدة 

یر  كندر ( ویش ایز اس ى) ف وص ال ذا الخص ي ھ ة ف اور اجناس ر تج عریتھ عب ة الأدب وش أدبی
، حدود الشكل الأدبي ان تؤكد بالضرورة الحواجز بین الأشكال تأكیدلیس معنى ":الأدبیة بقولة 

حاداً ١٠٠".  مفتعل أمرفالفصل في الواقع بین الدراما والشعر والروایة فصلاً

نص  ى ال ي ال ي او الروائ نص القصص ة ال ن كتاب ال م ة الارتح ة عملی ر أھمی ا یفس ذا م وھ
ة " المسرحیة لا سیما وان الكتابة المسرحي  تحتاج الى نضوج فني یتحقق عادة في مزاولة الكتاب
یة  ھ... القصص عب ألكتاب ذلك تص م ول ار محك ذلك إط و ب یق وھ ار ض رحي إط ار المس لان الإط

١٠١".فیھ 

ي  ى اسلوب مصاحبة الحوار للسرد ف روءة ال اب المسرحیة المق داخل ذھب كت ونتیجة لھذا الت
ف  ار والمواق ة الأفك منتھا متابع ي تض ة الت داث الدرامی ات والأح ھ الروموجھ ى وج یة عل مانس

ًاًتیارالتحدید بوصفھا  اتھا ،ادبیا ذات وانعكاس اذ تمیز ھذا التداخل بالتراسل والتناغم في وصف ال
.والمتخیلة النفسیة والحلمیھ

نص  روءة سمتھ الدوفي إطار  العلاقة المتبادلة بین لغة الحوار ولغة السرد یكتسب ال ة المق رامی
ممن حیث البناء والدلالة  ن ث ن إیجاز وإفاضة وم بالاستعانة بما یوفره ھذین العنصرین للكاتب م

. او مسموعمرئيغیر ما ھوالتعویض عتوسیع دائرة ما ھو متخیل و
د المسرحي  ومن اجل تقصي حالة التباین بین الكاتب الرومانسي والكاتب الدرامي یذھب  الناق

ھ ) رثر سایمونز ا(  ن الخارج إن" الى التمییز بقول انس یعمل م ب الروم ىكات ا إل داخل ، بینم ال
١٠٢" الخارج إلىینطلق الكاتب  الدرامي من الداخل 

المسرحیة المقروءةفي عرضالمعاصرة ـــ اثر تطور الاتجاھات الإخراجیة
ھ مما لاشك فیھ ان فن الدراما ھو فن أدائي في نشأتھ ا ن مارس لطقسیة الأولى ،شأنھ شأن أي ف

ا الإنسان لمحاكاة الظواھر الطبیعیة والاجتماعیة في المراحل الأولى من تأریخ تطوره  لمجاراة م
ة  اھدات یومی ن مش ھ م دور  حول ة ( ی ر یقینی ة وغی د ) یقینی ة  والتقلی ى الحرك ھ عل ر قدرت ،عب

اقي ا ن ب ا ع ز بھ ي تمی ة الت عة خیال ل س وات بفع ر بالأص ي تعتب ة الت كیل اللغ ل تش ات، قب لحیوان
.الوسیلة الأساسیة للتخاطب مع الآخر 

ى المعاصرةلقد حثت النزعات التجریبیة ون والمخرجون عل ي الإخراج المؤلف نمط ف ر ال تغیی
د  ي تاكی ذا ف ى ھ د تجل ا وق روءة منھ یما المق رحیة لاس وص المس ع النص ل م ي التعام ائد ف الس

ادة ل ات المض ة الاتجاھ ة حرفی نص ترجم ة ال ادئ ترجم ع المب جم م ا ینس رض بم بة الع ى خش عل
.لتلقي والفنیة لالجمالیة 
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ى  یھ عل د عص م تع روءة ل رحیة المق وص ان المس ذا الخص ي ھ ث ف رى الباح رضاذ ی الع
امن عشر ) الدراماتورجیھ ( مفھوم ظھورعلى خشبة المسرح وذلك بفعلوالتجسید رن الث في الق

في النظرة إلى المسرح الإخراجفھوم الذي مھد لم َ مھما ة البحث اذ یعد تحولاً ق منھجی واتساع اف
ل  رى مث انیھ الأخ وم الانس ى العل ا عل رحي وانفتاحھ یولوجي: المس یمولوجیا والسوس ذا والس ھ

د ا ي یرتبط بما اسماھا الناق ارد دورت ( لمسرحي الفرنس ة( ب) برن ھ الذھنی اذ ) الدرامارتورجی
ا أھمیتھاالدرامارتورجیھ تمتلك العملیةذا الخصوص بان یرى في ھ دة من كونھ ة جدی ي علاق تبن

ى  ا حت تحكم بكلتیھم ت ت ي كان ي مابین النص والعرض بمعزل عن القواعد والأعراف الت د ف مھ
دمت ھ تجاھاتاتطور ونھایة القرن التاسع عشر فيالإخراجالوقت ذاتھ لمفھوم ي ق المعاصرة الت

يلطبیعة تركیب صورة العرض المسرحيوحركیةبصریةتأویلیھفروض  ان من شانھا والت ك
ھ اتختزل الحوان ن المسرحیات وتحول ىر المكتوب في ھذا النوع م ة إل ر رؤی ھدي عب شكل مش

نص ي ال ة  ان مسرحیة فاوست ١٠٣."إخراجیة لما ھو مدون ف ى الدھش دعو ال ا ی یس مم ي ول الت
مون فكري وتھ للتملم یكتبھا غتمثل روح الرومانسیة  ن سرعان .....ثیل لما تتمیز بھ من مض ولك

١٠٤...لخشبة المسرح وعرضت علیة مراراًأعدتما 

بوصفھا مسرحیات )الفرید دي موسیھ(الرغم مما ھو شائع عن مسرحیات الكاتب الفرنسيب
ل  راءة ولیست للتمثی ت للق یز مسرحیة كتب دي فرانس ھ الكومی دمت ل زوة(ق ت الت١٨٤٧)ن ي حقق

و الحال ھذا مما  نجاحا كبیرا  ا ھ شجعھ على تكرار التجربة والرغبة لتقدیم مسرحیات أخرى كم
م بشيء( في عرض مسرحیة  ق( ومسرحیة )لا یجب ان تقس ا مغل وح وإم ا مفت اب إم ا )الب ام

رحیة  یو ( مس ورنز اس د) ل دي فق وم نق ى ھج ت ال ا تعرض ذي دع ر ال رجینالأم ى ان  المخ ال
ایحجموا م إخراجھ ھ الا ان المسرحیة ت ي حین اعن إخراجھا ف ل وتمثیلھ رار من قب الفرنسي جی

ي ١٩٣٣) شموع اللیل ( على مسارح لندن تحت اسم عرضھا تم و)١٩٥٩–١٩٢٢( لیبیف ف
ى .مھرجان افینیون  عل ً واضحا ولعل ھذا المنحى في عرض المسرحیات المقروءة یعطي مؤشراً

ة تجسیده الإخراجیة من احتواء رؤى وأفكار النص المسرحي المقروء إمكانیة الاتجاھات  وإمكانی
ً .على الرغم من خصوصیتھ المشار لھا سلفا

ى ارة إل ب الإش ا یج عىوھن ةمس د الحداث ا بع ات م ي توجھ رة ف ة المعاص ات الإخراجی الاتجاھ
ة لا تقر بأیةالتي ة ( قیمھ معیاری نصل)مقدس ى ضرب المسرحي فضلا عن كل ت ال ا ركن ونھ

ة ائي لعناصره الدرامی ز البن دعوالمرك ذلكفھي ت ھ ب ى تفكیك ن أال ادة بنائجل م ق اھإع ى وف عل
ات  ف ونظری وت المؤل ولات م لمق ً ا ة للمعنى   تبع ى إنتاجی ق أعل نص لتحقی ددة لل راءات المتع الق

ي  راءة والتلق ات.الق ذه التوجھ ك ھ اهاذ تمتل ا ألفن ایره لم ة مغ اد حیوی ة أبع ات درامی ن معالج م
وار  ة للح ة الكامن دلالات الحی ل ال ى تفعی ل عل ي تعم عري والت ابع ش یكیھ ذات ط وص كلاس لنص

ز ودعم للفع ا من تعزی ى لوالشخصیة وما ینبثق عنھ داث المسرحیة ال دفع أح ذي ی المسرحي ال
.والبصریةالسمعیةالأمام عبر منظومات العرض 

ذ ل ھ راج مث عوبة إخ ال ص و ه النصوحی اك كوب ي ج رج الفرنس رى المخ ـ ١٨٧٩(وص  ی
ا ) ١٩٤٩ رحي كلم نص المس ي ، " ان ال عري ،والنفس ي ، والش واه الأدب ي محت ف ً ا ان غنی ك

١٠٥" . كلما تعددت المشكلات القضایا الحساسة التي ستواجھ المخرج ... والأخلاقي 

ي مسرحیات و الحال ف ا ھ ض الكتوالحال ان ھناك بعض المسرحیات كم ال بع ر :اب أمث میت
ن  ك و ابس ا " لن یح لھ د ان أت ور  الا بع ى الجمھ رض عل ا ان تع در لھ م یق رض ول ھ للع ر قابل غی
وز ... مخرج قدیر   ا تتضمن من إیحاء ورم ك ان ١٠٦" .لتتناسب مع شاعریتھا  وم الفكرة" ذل

دة العرض  م تستطع ان تستقطب المشاھد طول م د١٠٧" . على خشبة المسرح تموت اذا ل لنا وت
ى ان دد ال ذا الص ي ھ ة ف اس ومیلیسان ( ان مسرحیة " الدراسات البحثی نجح ) بلی م ت ك ل لمیترلن

ً.... على خشبة المسرح إلا بعد عرضھا  ١٠٨". موسیقیا

عرض المسرحیة المقروءة اذ عدھا بعض المخرجین تجارب بإمكانیة ومن ھنا توالى الاھتمام 
إیجاد إشكالاجل منمن حیث بنیتھا الأدبیة والنصیةجیة فریدة تدعو الى تدشین رؤیتھم الإخرا

.ور لتعامل مع الكلمة بوصفھا تمتلك أبعادھا الدرامیة الخاصة بالمعاینة والحضجدیدة في ا
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إشكالية الحدود الزمكانية في المسرحية المقروءة : السادسالمبحث

ـــ إشكالیة  الحد ألزماني لعرض المسرحیة المقروءة 
ھ ان كتابفي المسرحیة المقروءة ویعد عنصر الزمن من ابرز العناصر البنائیة امما لا شك فی ھ

و العنصر الحوار ھ ھ ف ث الآخرعولوا على الحوار  في نقل الإحساس بالظاھرة الزمانی ع لب الطی
منجعلمما) المتخیل ( والنفسي ) الكوني ( الفیزیائي ارات الزمانیھ في جسد النص بشكلیھالإش
وفنیا یحرض خیال القارئ على بناء صورتھ الدرامیة یمتلك بعدا جمالیا  بوحداتھ المتباینة نالزم

.في كل مشھد مقروء 
دوظیفتھ  الابلاغیھفي المسرحیة المقروءة تجاوز الحوارلذلك ى ابع دى ال ل تع يمنب ك ف ذل

نص وعن التعبیر  ا الشخصیة او ال ي تحیاھ ة الت ن اللحظ ن خلال  زم ك م ةذل او الإشارة الزمنی
اء االإیح اظبھ ب بألف انھا ودلالاتوتراكی ن ش ان م اس ك ل الإحس داداتھا نق ھ بامت ك اللحض بتل

وعیة لل ة والموض ا الذاتی ایش معھ ق تع روتحقی درامي الأث ارئ ال ل الق ن قب ولات م وم (كمق –الی
.)الربیع –الخریف –النھار –اللیل -البارحة 
ن كالھا وم داث بأش ال والأح ر الأفع ى التشكل عب روءة ال ي المسرحیة المق زمن ف عى ال ا یس ھن

.الثلاثة  الماضي والحاضر والمستقبل لتجسید حركة الفعل الدرامي  
ى  ا ال ن كتابھ المضاعف بالصیغ الإحساسوفي ظل المنطلقات الفكریة للمسرحیة المقروءة رك

ن الحوارالفعلیة المستخدمة في صیاغة لغة ل وم ن الفع ي زم ة ف المسرحي لتوجیھ المعنى والدلال
ًثم تركیب البناء الزمني درامي المبرر ذھنیا ید ال اب التجس ي ظل غی دو ان .للنص ف ا یب ى م وعل

ذه وھ ر الح ان عب د الزم ي تحدی ة ف بةاالطریق ھد بالنس ل مش اص بك ر الخ ر المنظ وفر تغی ر ت
.للعرض 
ب وذلك نصر الزمنلعسرحي في تعاملھم وتوظیفھمالمكتاب النصتباین  اءاتھمبحس ى انتم ال
روءة العالمیة المسرحیة التیارات ات عرض المسرحیة المق ولعل البحث في جوھر إشكالیة معوق

ات  ي " یدلنا  إلى ضیق الحدود ألزمانیة  للعرض  فالكاتب المسرحي ب دودة ف بسویعات مح داً مقی
رض مسرحیتھ لا یس اء المسرح لع ي بن ره ف ھ أث ان ل زمن المحدود  ك ذا ال ا وھ تطیع ان یتجاوزھ

١٠٩". المسرحیة ولا شك ، لأنھ یرید ان یعرض أشیاء كثیرة 

ا ھو موجود  ن عرض الموضوع  كم والكاتب في المسرحیة المقروءة لا یمكن ان یطیل في زم
.المحدد في كتابة أحداث الروایة لان في ذلك تجاوز على وقت المتفرج

ـــ إشكالیة الحد المكاني في عرض المسرحیة المقروءة
اني وعلى نحو مماثل تنھض إشكالیة الحد رضالمك ر لع ك الأث ذي یمتل روءة ال المسرحیة المق

ات بجغرافیا المكانالواضح في تقیید الكاتب المسرحي و الإمكانی اني ھ ا بالحد المك والمقصود ھن
.قف والأحداث المكانیة المتمثلة في اختیار الموا

ي كون  بعض ف ا ال ا یراھ ا ولعل  طبیعة ھذه الإشكالیة تتلخص بحسب م خشبة المسرح بعمقھ
ویر  ن تص اجزة ع ت ع ة بات ا المتاح دود وإمكانیاتھ ري لالمح وى الفك ن المحت وع م ذا الن ھ

ینما لسعةبیات المسرح ات الس ا الرغم من تطور المناظر المسرحیة والاضاءه والافاده من تقنی م
ي شعري المسرحیات من خیال ھذهتقدمھ  د ذھن دل فلسفي اواو تجری الي الفرضج ي ع ذلك ھ ل

درامي على خشبة المسرحباتت مقیده ان بإمكانات  ترجمتھا بفعلً ول ب ى الق اد ال ھذا مما دعا النق
روءة رحیة المق ى " المس ا عل الا باداءھ ً ا ل حق ا لا یكم وب ووجودھ ي مكت ص أدب رد ن ت مج لیس

١١٠". ة المسرح ، وھي لذلك مقیده بإمكانات الزمان والمكان خشب
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دیإذ حة تح درة واض ردي بق وار الس ع الح روءة و تمت رحیة المق ي المس اني ف ز المك د الحی
اھد  ة لمش ة مكانی ن رؤی ا یصاحبھ م ور الحدث وم ن سیاق تط ر ع ة للتعبی بخاصیة وصفیة لغوی

.النص المقروء 
ا اھدة التامةضرورة تعویض الرؤیة او المشعلى الكاتبيویفرض ھذا النوع المسرح ان ب للمك

اء صورتھ ،) الغرائبیھ ( او المتخیلھ ) الواقعیة( الحقیقیة بعاده ى بن ي عل للإیحاء بھ وحث المتلق
ك ة وذل عانالذھنی ذي یق ان ال التعریف بالمك وم ب ھیق دثفی لال الح ن خ ي م دم ف ف المق الوص

ا یق نص لم ة ال ھافتتاحی فدم عة الوص درات واس ن ق ة م ؤثرات القرائی ق الم ي تحقی اس ف للإحس
ابحوارالما یقدمھفضلا عنبالمكان ي ظل غی ان ف ة بالمك ة خاص ة متخیل ن محمولات دلالی م

اھدة  ة المش رض العینی ي الع ريف رد البص ا بف ات مطالب نمط  ب ذا ال ي ھ رحي ف ب المس فالكات
المكان بمكوناتھ المادیة والنفسیة ومن ثم خلق فضاء مساحات وصفیھ في جسد النص لرسم معالم 

.متخیل في ذھن القارئ  
ي والحق ان البعد الشعري في ھذا النوع قد أسدى خدمة واضحة للكاتب المسرحي  تلخص ف ت

ةأولا ومن ثم تحدید طبیعة العلاقةالدرامیةبسط أحداثةاستدعائھ لشعریة المكان من اجل المتبادل
ین الشخص انب انیة والمك كلیھ ، المك ادي( بش اس ) المع ا الإحس ذي یمنحن اال م لخوفب ،والأل

ا )الآمن ( والآخر ذي یمنحن ان الإحساسال ھ وترفضھ)والسروربالاطمئن ل ب ذي تنفع الأول ال
ان وبمعنى آخرمعھوتأتلف والثاني الذي تتفاعل بھ ك المك لطة ذل راز س ة إب ى التجرب أثیره عل وت

.بشمولیتھا الإنسانیة
م  ة ل ذه الرؤی ة المخرجوعلى وفق ھ د وظیف روءةتع ات للمسرحیة المق ل كلم ى نق قاصرة عل

ة والنفسیة  ة والتاریخی ة الجغرافی د البیئ ة تجس ة مادی النص من حالتھا المثالیة على الورق الى حال
.للشخصیة 
ءةالقراءة والتلقي في المسرحية المقروآ ليات: السابعالمبحث

نف ة یص وص الأدبی ائر النص رحي كس نص المس أن ال ھ ب ع كتابت كلیھ تخض ات ش د وآلی لقواع
لوبیة محدده  ة والأس ھ الفنی ي لاتجعل منھ نوعا أدبیا متمیزا من حیث بنیات ب ف اری ى أنھ تنتمي ال

نص الجنس الأدبي الأصل وعلى ھذا  دى الأساس فان عملیة تلقي  ال ى م د عل ي تعتم وعي المتلق
يالتابعةتلك القواعدب ي ،للجنس الأدب نصالا ان الحال ف رحال ومي المس ل محك یة یظ بخصوص

ات ستدعى نوعین من جمالیة ت ي آلی ىالأول: التلق د عل ارىءى تعتم وع الق ذي یخضع للمطب او ال
ى د عل ذي یخضع للعرض المنشور والثانیة تعتم رج  ال ذا المجال المتف ي ھ ا ف ا یھمن ھو ولعل م

و ن الأعالن ي ول م راءة التلق ل ق ات فع رتبط بالی ذي ی روءةوال رحیة المق ي،المس راءة الت ك الق تل
.بأنھا  تفاعل دینامي بین النص والقارئ صفھایمكن ان ن

ة بما أن و ات كتابی و من علام نمط من الأنساق النص الدرامي ھو كیان لغوي لا یخل رتبط ب ت
ارئفاالخاصة بالتجربة الإنسانیةالدلالیة  ض لق ا یكون ازاء بع الھن ف والمالأفع واضیع والمواق

ا اومن ھنا فأن ھن.الخالصةالمشابھة لتجربتھ راءة منھ ة الق رتبط بعملی ي ت ل الت ن العوام ك جملھ م
الاستعداد النفسي للقارئ  ارئ ،مثلاً نص بالق عن طبیعة المكان الذي یلتقي فیھ ال ت او .فضلاً كالبی

.الأماكن العامة 
ي ولا عجب من ان تفرض العلاقة بین النص المسرحي المقروء والقارئ أولى اشتراطاتھا الت

اريءیجب توفرھا في عملیة التلقي وھي علاقة الجذب ا وب ووعي الق ین المكت ادل ب ق لمتب لتحقی
اخالاتصال المعر ي ظل من وب ف ة في والجمالي المطل ز الفضول والغوای ا یجھ اع فكلاھم والإمت

ھ  ل وعدت تقبال لحض ال والاس ق الإرس ن طری ل ع درامي ر والتفاع ةال ك ألعلاق اء تل م لبن ن ث وم
ى اج المعن درامي لإنت أثیر ال ق الت نصتحقی د ال ي جس ل ف ارئ ان یتنق ق الق ن ح روءوم ین المق ب

.راو التطھیوفضاءه للبحث عن مكمن المتعةسطور متنھ وھامشھ
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راءاتوالحال ان عملیة القراءة في النص المسرحیة ن الق ا م ي النصوص تختلف عن غیرھ ف
من وما عرف عنھالنص المسرحي خلق بسبب طبیعة الأدبیة الأخرى كالشعر والقصة والروایة 

لا یكتملمرجعیھ نقدیة ً ا ادبی ً اهبوصفھ نصا ى إلامعن بةبعرضھ عل ن الخش ي وبوجود رك أساس
ة ألفرجھرأي وجود عنصوھو المتفرج الإبداعیةمھم في العملیة  اس الأدبی ة الأجن ي بقی الغائبة ف

ثلا عناصره البناخصوصیةبتركیبتھ المعقدة المتمثلةفضلا عن الأخرى  الحوار م ة ك ة المتحول ئی
وباللغةتحول فیھالذي ت روء/ من نص مكت وظمق ى ملف ول/ ال ة مق ى آخر یخضع لعملی وبمعن

ي ھو العرضسمعي /بصري الحركة عبر نمط آخر نمط التحول من نمط السكون الى   الغائب ف
نصلذلك فان عملیة البحث عن المعنىالمسرحیة المقروءة ارئ ال دى ق بل مضاعفتتطل داً جھ

ن  ة كم ة والإدراكی ات الذھنی ورالعملی ال والتص یر الخی ل والتفس نص والتحلی ات ال م علاق لفھ
ھ الإرشادا ا تقدم ًوتداخلات عناصره البنائیة  وھنا یجب الإفادة مم لفا ا س ة المشار لھ ت الإخراجی

وب وار المكت ة للح ة المرافق ا تقدم ارئوم رحيللق رض المس ة الع ق لمنظوم ف دقی ن وص م
دیكور  المنظر وال اءك انوالأزی ان والزم كل المك ن ش لا ع وتیة فض ؤثرات الص ال والم وح

یة ا النفس یات وأزماتھ ة الالشخص ي مدون ة ف مت الموزع كون والص ة والس نص ودلالات الوقف
. البعد العیاني الغائب أثناء القراءة ما یعادللتحقیقفالمھمة باتت صعبھ 

الي وعي الفكري والجم ب المسرحيوفي ھذا السیاق المعرفي لم یكن ال دى الكات ن ل أى ع بمن
ي تر ھ الت یة والأجتماعی ة السیاس ولات الجذری حالتح ا الواض ت آثارھ ة تةك ي طبیع نص ف ي ال لق

د رحي وتحدی ورالمس د ظھ بع اراتاٍ ض التی یبع رحیة كالرومانس ة اوةالمس ة والرمزی لتعبیری
.وقراءتھلثقافة مغایرة عما ألفناه في تلقي النص المسرحي أسستالتي والطلیعیة والعبثیة 

أومن ھنا ینشا الفھم الخاطئ لطبیعة القراءة في المس رى ب ذي ی روءة ال نص رحیة المق ة ال ن كتاب
نص "ن لالاقتصادیة في العلاماتیخضع لنوع من اأنالمسرحي یجب  ل ال ا اكتم المسرحي مھم

ھ  ید العناصر الموجودة فی ي العرض من خلال تجس ا ١١١"یبقى مادة أولیة تستكمل ف النص ھن ف
ددة  راءات متع ھ لیس بھذا التصور فھو یبقى عرضة لق ة منتج ل عرض راءات قب ذه الق ة ھ ومھم

ً وجمالیا ً راءة ھي إثراء النص معرفیا ع كل ق نص الأصلي م ن ال ف ع مما یجعلھ نصا جدیدا یختل
ة وخلفیتھ المعرفیةوعصره بفعل ذائقة القارئ  ض والثقافی ل الصدفة أن تحصل بع یس من قبی ول

ى النصوص المسرحیة  ة عل رجین وھي معروض ن استحسان المتف ر م راء أكث على استحسان الق
.خشبة المسرح 

لفنا ( اتسمت بالطابع الشعري وبما ان المسرحیة المقروءة  ا أس ب عناصر ) كم ث تركی ن حی م
ى " یجب ان یكون ھنا فالقارئ بنائھا الدرامي  عل ادراً بح ق أن یص عند مستوى حضارة العصر ب

ا  ر عنھ ن ان یعب ات لا یمك ا وھي علاق ي بنیاتھ ابك ف ي تتش ة الت دة والغامض ات المعق م العلاق تفھ
د البن ة الشعر بأسلوب بسیط لان تعقی ي بنی د الموجود ف ة التعقی ا طبیع اء الشعري ضرورة تحتمھ

١١٢" . العصر 

ن ان یكون و اك لا ریب في عملیة التلقي م ارئھن ین ق ا ب راءة م وعي الكامل لق ك ال ض یمتل یق
ا أثناءالسطور وتحلیلھ  ع م ة لا یتفاعل م اك مشاھد خامل ك ھن ن ذل ى العكس م نص وعل قراءة ال

.یجري على خشبة المسرح 
روءة  رحیة المق ین المس لة ب ق الص ارئوتتحق راكموالق ق ت ن طری ة ع دركات الذاتی الم

ن عنصري السرد والوصفولغتھاالتي تصدر عن حوار الشخصیةوالموضوعیة  ع يفضلاً ف
داث ة العرضالأح ة لطبیع ورتھ الذھنی ي ص ون المتلق م یكٌ ن ث ددة وم ف المتع ھدیتھوالمواق ومش

.لحسیة المبثوثة في النص اعلى اثر تلك المدركات
ة لیة یجب ان یشعر القارئ با لممثلیوع ا یجب ان یكون علی ن ودورھم الذي یلعبونھ ویتخیل م

وتشیر عملیة القراءة في المسرحیة المقروءة الى أھمیة ھذا الدور في المواقف الدرامیة المتعددة
ك  یة ذل وار الشخص خیص ح ي تش ال ف ل و" الخی ا یتخی وم ان عقلن ذي یق وار ال ة الح ھ آلی بطریق

ى المسرح  ال ال ا الخی ث تنتمي الممثلون والممثلات بالقاءة على خشبة المسرح وحین اذ یحملن حی
١١٣". حتمیة الدراما بصوره 
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ي تلقيسماتأھمالمفترض من )المتفرج  / القارئ ( وتعد سمة وجود  روءة الت المسرحیة المق
ًالتي تعتمدعن المسرحیة المعروضةتمیزھا ا ى وجود المشاھد المفترض اساس فالشخصیة، عل

ا ما یحدثوتتحدث الى نفسھا بوجود جمھور افتراضي یسمع ویشاھدعلى المسرح تنفرد فیھا كم
ي  یة ف ا الشخص رحیة ام بیر المس روض شكس ي ع نفس ف اة ال ي مناج ال ف و الح رحیة ھ المس

ةفضلا عنكالأسئلة الذاتیةالمقروءة فإنھا تعتمد على تقنیة البوح الذاتي ي تقنی الاسترجاع الزمن
ذاكرة خزینومواقف وصور من الزمن الماضي وتتم بواسطةأحداثكاستدعاء )الفلاش باك(  ال

یة ة للشخص ویريالواعی كلھا التص دانبش ا یع ةفكلیھم ائل حواری ن وس ف م بءتخف اب ع غی
.المسرحيالعرض في أصلاالحاضر )الدرامي ( الجانب التشخیصي

ارئ ومن ھنا  ي والجوھري للق رحیة لا یغیب عن بال احد الحضور الفعل ة المس ي التجرب ان ف ف
و  التین ھ ي كلا الح ام المخرج فف ي العرض أم ھ ف ف كمثول ام المؤل روء أم نص المق ي ال ھ ف مثول

ى ولعالعرضوفي منظومة النصحاضراً ذا أوكشاھد الحضورل سبب ذلك یعود ال ب لھ مترق
اطال د الًأولانش ض عن كلھ المح دوینبش ي الت ار الفعل رة واق دث للفك راع لح د والص عن ً ا وثانی

.ترجمتھ الى عرض مرئي 

:الخاتمة
:على وفق ما تقدم یخلص الباحث الى النتائج الآتیة 

ة الفنیبمكان ان من الصعوبة .   ١ ة أن یقف الدارس او المتذوق المسرحي  لتحدید الھویة أو القیم
نمط  ذا ال ل ھ ول أو رفض مث ة بقب ھ القطعی روءة وإصدار أحكام والأدبیة الخالصة للمسرحیة المق

رحیات  ن المس رض م راءة او الع لاحیتھا للق د ص ور ،او تحدی اریخي لتط رد الت ب ان المس بس
واھر ن الظ ة م ددة ومتباین واع متع كال وأن ى أش ص ال د خل ت المسرحیة ق ي ارتبط رحیة الت المس

دالتي شكلتحاصل في تركیبة الجمھور وتنوع ذائقتھ الثقافیة وبالتغیر ال ة فیما بع ارا أو مدرس تی
لوبا  ا أو أس ًأو طابع ا ة تجریبی ال الكتاب ي مج نص ( ف راج  ) ال رض ( او الإخ ن ) الع لا ع فض

التي خرجت  الأنماط المسرحیة التي یصعب التمییز بین مكوناتھا والتي لا تتحدد بقوالب جامدة  ك
ا عن ت صنیف المادة المسرحیة على ضوء المعاییر المعروفة تاریخیا للتمییز بین أجناسھا وأنواعھ
ة ) ارسطو( منذ  ى نھای امن عشر وحت ابع عشر والث رنین الس ي الق الى الآن مرورا بالكلاسیكیة ف

ین الأ دود ب ة الح ل ھشاش ي ظ ر ف ع عش رن التاس رحیةالق اط المس كال والأنم واع والأش ل ن مث
)التمثیل الصامت( وكذلك نجد في فترة لاحقةإلاالتي لم تحدد أبعادھا جمالیا )ا دیلارتيكومیدی(

ھبعٌد عنصرا مھما من عناصر العرالذي أ د ض المسرحي وھو الحوار واستغنى عن ة الجس بحرك
على حین عوًلفي حین نجد العكس من ذلك في المسرحیة المقروءة ،وإیماءاتھ من دون اكتراث 

وار روءالح في ( المق ري والفلس رحي)الفك اب الأداء المس ى حس و الوعل ذلك ھ الك يح ف
ة( رحیات الإذاعی ة) المس اھدة الحی وث دون المش وار المبث دت الح ي اعتم داث و االت لأداءللأح

.المسرحي مع الاحتفاظ بمتعة التلقي 
درامالأداءتطویع النص المسرحي المقروء لمقتضیات ان من الممكن. ٢ ق ال ن طری ك ع ي  وذل

رة :أولا راج المعاص ات الإخ ي نظری لة ف ورات الحاص تثمار التط ي اس ورات الت دثھاوالث أح
حاب داخلي ھا وأص ع ال الواق داً ع وتحدی في للواق ري والفلس ویر الفك ى التص دعوة ال ي ال ة ف المتمثل

ع انللإنسان وأزماتھ النفسیة دون التصویر الایقوني المباشر لذلك الواق ذي ك رئیسا وال ً دفا د ھ یع
رحي  راج المس ًلعملیة الإخ ا ى راستثمار تطو: ، وثانی ھ عل نص المسرحي وقراءت ة ال ات كتاب آلی

دراماللغة الحواروفق ما تؤدیھ الوظیفة الشعریة  ى آخرفي ال نوبمعن ة الأدب البحث ع ي أدبی ف
.المقروءالنص المسرحيعرض 

: البحث ومصادره ومراجعه هوامش
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.٧٩، ص) ١٩٧٤دار نھضة مصر للطباعة والنشر ،: القاھرة ( الأدب وفنونھ ،محمد مندور ، . ١
-٩٦ص ) ١٩٨٢كتبة الأنجلو المصریة ،م: القاھرة ( إبراھیم حمادة : أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة وتقدیم وتعلیق : للمزید ینظر . ٢

٩٩.
.٩٩ص) ١٩٨٢مكتبة الأنجلو المصریة ،: القاھرة ( إبراھیم حمادة : أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة وتقدیم وتعلیق . ٣
.٩٢ص) ١٩٩٦مكتبة لبنان ناشرون ، : بیروت ( ١ط،فنون الأدب العالمي ، نبیل راغب : ینظر . ٤
.٢٦٦ص) ١٩٧١دار الشعب ،: القاھرة ( لمصطلحات الدرامیة والمسرحیة إبراھیم حمادة ، معجم ا. ٥
.٣٢ص) ١٩٧٩دار الحریة للطباعة ، : بغداد ( ،) ٤٩(عبد الستار جواد ، في المسرح الشعري ، الموسوعة الصغیرة . ٦
.٣٦٢ص) ١٩٨٤لبنان ،مكتبة: بیروت (٢مجدي وھبة و كامل المھندس ، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب ،ط. ٧
ي : ،ت١، ط٢جون رسل تیلر ، الموسوعة المسرحیة ،ج. ٨ رحیم الجلب د ال میر عب داد ( س ر،: بغ ة والنش ة للطباع ) ١٩٩٠دار الحری

.١٢٥ص
.٤٦ص) ١٩٩٣دار المأمون ، : بغداد (سمیر عبد الرحیم الجلبي ، معجم المصطلحات المسرحیة . ٩

.٣٢٥ص) التعاضدیة العمالیة للطباعة والنشر ،ب ت: تونس (لحات الأدبیة ابراھیم فتحي ، معجم المصط. ١٠
.٤٥٣ص) ١٩٩٧مكتبة لبنان ناشرون  ،: بیروت (١ماري الیاس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ، ط. ١١
) ١٩٨١ارة الأعلام ، وز: الكویت ( ،) ١٣٨( احمد عتمان ، سلسلة من المسرح العالمي : ، ترجمة ھرقل فوق جبل أوتیا ،سینیكا  ١٢

.١٠٣ص
.٢٧ص) ٢٠٠٢مكتبة الأنجلو المصریة ،: القاھرة ( عبد المعطي شعراوي ، سنبكا . ١٣
. ١٠٣ھرقل فوق جبل أوتیا ، المصدر السابق ، ص، سینكا . ١٤
جلن بیر ، : ینظر . والعجائب والمغامرةالبطولةھي مصطلح یشیر الى نمط من التألیف الشعري أو النثري ، یعني بقصص *

.١٠٥ص) ١٩٨٠دار الحریة للطباعة ،: بغداد ( عبد الواحد لؤلؤه : ، ترجمة ) ١٠( الرومانسیة ، موسوعة المصطلح النقدي 
.٤٥٤ـ٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ،المصدر السابق ، ص. ١٥
.٧ص) زیع ، ب ت دار نھضة مصر للطباعة والنشر والتو: القاھرة ( محمد مندور ، في المسرح العالمي ،. ١٦
.٤عبد الستار جواد ، المصدر السابق ، ص. ١٧
) ٢٠٠٨مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع ، : بیروت ( محمد محمود : فریدیریك ریغار ، الأدب الانكلیزي ت . ١٨

.  ٥٢ص
. ١٢٤ص،المصدر السابق،الأدب وفنونھ محمد مندور ،. ١٩
وھناك ) ندوة الارسینال ( ارتاد في شبابھ ، ت بالآداب اشتھروھو سلیل أسرةالمدرسة الرومانسیة أتباعن كاتب وشاعر فرنسي م. ٢٠

رحیة فیھال الجمعحاوالتيالقصص والمسرحیات القصائد وأعطى بواكیر أشعاره وكتب عدد من  د المس بین المسرح الحدیث والتقالی
ة وشكسبیر كما، للدراما الكلاسیكیة في فرنسا لكنھ فشل  جمع بین تأثیرات مختلفة من فرنسا في القرن الثامن عشر والنھضة الایطالی

للرمزیة أیضا  رح : فاطمة موسى محمود : ر لمزید ینظل. وماریفو اذ عدھا النقاد مصدراً اموس المس اھرة ( ٥ج،١ط، ق ة : الق الھیئ
رب : دمشق ( ، لدى الغرب الأدبیةلمذاھب ا، الأصفرعبد الرزاق : وینظر .١٦٤٩ص) ٢٠٠٨،  العامة للكتاب  اب الع اد الكت ، اتح

.٧٧ص) ١٩٩٩
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٢١
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٢٢
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٢٣
.٢٦٦ر السابق ،صإبراھیم حمادة ، المصد.٢٤
.١٥٥إبراھیم حمادة ، المصدر السابق ،ص.. ٢٥
.٣٦٢مجدي وھبة وآخر ، المصدر السابق ، ص٢٦
.٤٥٤ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق،ص. ٢٧
.٩٤ص) ١٩٧٠دار المعرفة ،: القاھرة ( كامل یوسف وآخرون :ھوایتنج ، المدخل إلى الفنون المسرحیة ،ترجمة . فرانك م . ٢٨
.٢٩٦،ص) ١٩٨٦،الثقافیة العامةندار الشؤو: بغداد (یوسف عبد المسیح ثروت : نظریة المسرح الحدیث ت اریك بنتلي ،.٢٩
.٨٢ص)١٩٦٠، دار مصر للطباعة : الفاھرة ( عبد الحمید البشلاوي : ت ، المسرحي التألیفوولتر كید ، عیوب . ٣٠
.١٧٢صر ألصوره الأبداعیھ ، صاحمد زكي ، اتجاھات  المسرح المعا. ٣١
. ٤٨، ص١٩٩٢-٤محمد درویش ، مجلة الثقافة الأجنبیة ،ع : الشعر الرومانسي الانكلیزي والمناخ السیاسي ، ت، كارل وودرینغ . ٣٢

٥٨ص) ٢٠٠٧للتألیف والترجمة والنشر ،: دمشق ( نوفل نیوف ، نظریة الرومانسیة في الغرب . ٣٣
.٣٥٨-٣٥٧ص، المصدر السابق ، ن قصاب ماري الیاس وحنا. ٣٤
( ریة العامة للتألیف والنشر،المؤسسة المص: القاھرة ( محمود علي مراد : توماس كید ، المأساة الاسبانیة ، ت: للمزید ینظر . ٣٥

.٢٨،ص٢٦ص، ٢٢ص) ١٩٦٧
.٩٢ص، ٩٠ص)١٩٩٠دار طلاس : دمشق( خالد حداد : ت ، الأدب الانكلیزيتاریخ ، انطوني بریجیس : للمزید ینظر . ٣٦
.٩١ص) ١٩٩٦، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( ، ون الأدب العالمي نبیل راغب ، فن. ٣٧
مركز اللغات : القاھرة (محمد السید :باز كیرشو ، الرادیكالیة في الأداء المسرحي بین برخت وبودریلارد ، ترجمة : للمزید ینظر . ٣٨

.٨٠ـ ٧٨ص) ١٩٩٩،والترجمة أكادیمیة الفنون
.٨٣، صباز كیرشو ، المصدر السابق. ٣٩
المجلس الوطني للثقافة والفنن والآداب ،    :الكویت ) (١٩(سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، سلسلة عالم المعرفة . ٤٠

.١٣ص) ١٩٧٩
.١٣ص، المصدر السابق ، سعد اردش . ٤١
.١٥ص) ٢٠٠٠، ھلا للنشر والتوزیع : القاھرة ( نھاد صلیحة : تي، حولیان ھلتون ، نظریة العرض المسرح. ٤٢
.٢٩ص)١٩٨٢،مكتبة الانجلو المصریة : القاھرة ( ،درایدن والشعر المسرحي، مجدي وھبة وآخر .٤٣
.٣٠ص، المصدر السابق، مجدي وھبة وآخر. ٤٤
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اللذین یعتبرون الفن مقاطعھ من مقاطعات الخطیئة الأصلیة ) ریتانیین البیو( ان التأیید الحقیقي للرقابة في الواقع یتأتى من الطھریین **
لقضیة الخیر والإصلاح في انكلترا  ً وكل تجاوز علیھ یمثل ربحا ً صرفا اریك بنیتلي ، المصدر : للمزید ینظر .فالمسرح في عرفھم شراً

.٢٠٥السابق ، ص
.٢٠٤ـ٢٠٣اریك بنیتلي ، المصدر السابق ، ص. ٤٥
.١٣٧ص) ٢٠٠٥، الھیئة المصریة العامة للكتاب : القاھرة ( ،أضواء على المسرح الانكلیزي ، لیحة نھاد ص. ٤٦
.٢١٢ـ ٢١١ص،المصدر السابق انطونیوس بطرس ، الأدب الانكلیزي ،. ٤٧
.١٠٤ص)٢٠٠٠، ھلا للنشر والتوزیع : القاھرة ( نظریة الدراما من ارسطو الى الآن ، رشاد رشدي . ٤٨
.٨ص) ١٩٩٠، منشورات وزارة الثقافة : دمشق ( ھیثم علي حجازي : ت . موجز تاریخ الأدب الأمریكي ،اي بیتر ھ٤٩
.٣٩٣ص) ١٩٨٢دار الكتاب اللبناني  ،: :بیروت (١جمیل صلیبا ، المعجم الفلسفي ،ج. ٥٠
دار : بغداد ( ، )١١( المصطلح النقدي  عبد الواحد لؤلؤه ، سلسلة موسوعة: دوسن ، الدرامھ والدرامي ، ترجمة . دبلیو . س . ٥١

.١١٠ص) ١٩٨١الحریة للطباعة ، 
.١٦ـ ١٥ص ) ١٩٨٢سلسلة عالم المعرفة ، : الكویت ( إمام عبد الفتاح إمام : جون ماكوري ،الوجودیة ، ت : للمزید ینظر . ٥٢
.١٦ص) ١٩٩٩دار الفارس للنشر والتوزیع ، : الأردن( ١فاتح عبد السلام ، الحوار القصصي تقنیاتھ وعلاقاتھ السردیة ، ط. ٥٣
.٢٤٧ص) ١٩٧٦دار الفكر العربي ،: القاھرة (٦ماعیل ، الأدب وفنونھ ، طسعز الدبن ا.٥٤
.١٤، ص١٩٨٨: ، القاھرة ) ٨، ٧(في مجلة المسرح ، ع ! ؟تكیف تطور...    جلال العشري ، الدراما الحدیثة   .٥٥
.١٨ص) ١٩٩٠، دار المأمون : بغداد ( ٢ج، مؤید حسن فوزي : ترجمة ، داثة الح، وآخر مالكم برادبري. ٥٦
.٦٦٣ص) ١٩٩٧،دار العودة : بیروت ( محمد غنیمي ھلال ، النقد الأدبي الحدیث . ٥٧
. ١٤ص، م ،المصدر السابق فاتح عبد السلا. ٥٨
. ٦ص) ١٩٩٥الثقافیة العامة،نودار الشؤ: بغداد( مدحي الدوري : رونالد ھیمن ، قراءة المسرحیة ، ت. ٥٩
.٢٤٩ـ٢٤٨عز الدین إسماعیل ، المصدر السابق، ص. ٦٠
.٦٦٠-٦٥٩ص،المصدر السابق ،النقد الأدبي الحدیث ، محمد غنیمي ھلال . ٦١
التوزیع ، للطباعة والنشر وةدار الحداث: بیروت ( ١تسعدیت آبت جمودي ، اثر الرمزیة الغربیة في مسرح توفیق الحكیم ، ط. ٦٢

.٩٤ص) ١٩٨٦
.١٥ص، مصدر السابق فاتح عبد السلام ، ال. ٦٣
.٥٥أرسطو ، المصدر السابق ، ص. ٦٤
.١٠٢- ١٠١محمد مندور ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٦٥
.٢٨٢ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٦٦
.٦٦٤ص،المصدر السابقالنقد الأدبي الحدیث ،، محمد غنیمي ھلال . ٦٧
.٩٤ھوایتنج ، المصدر السابق ، ص. فرانك م . ٦٨
.١٨٠ص) ١٩٨٦دار المامون للترجوه والنشر ،: بغداد ( عبد الله معتصم الدباغ : ستوارت كریفش ، صناعة المسرحیة ، ترجمة . ٦٩
.١٥٥، صإبراھیم حمادة ، المصدر السابق.٧٠
.١٧٥ستوارت كریفش ، المصدر السابق ، ص. ٧١
.٢٦٧ص) ١٩٦٦، دار النھضة للترجمة والنشر:  مصر ) ( ١٧(ع ،فایق متي ، الیوت ، سلسلة نوابغ الفكر الغربي . ٧٢
.٢ص،المصدر السابق ، مالكم برادبري وآخر . ٧٣
تألیف والترجمة للالموسسھ المصریة العامة: القاھرة ( عبد الله عبد الحافظ متولي : ت،٢المسرحیة العالمیة ، ج، الادریس نیكول .٧٤

.٢٧٦ـ ٢٧٥ص) ت . د، والطباعة والنشر 
.٦١محمد مندور ، الأدب وفنونھ ، المصدر السابق، ص. ٧٥
.٣١ص) ١٩٨٢دار القلم ،: بیروت ( یوسف نور عوض :، ترجمة ١الیوت ، فائدة الشعر و فائدة النثر ، ط. س . ت ٧٦
.١٢في المسرح الشعري ، ص، عبد الستار جواد . ٧٧
.٣١المصدر السابق ، ص، سعد ارشد .٧٨
.٧١إبراھیم حمادة ، المصدر السابق ، ص. ٧٩
.٢٣ـ٢٢ماري الیاس حنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٨٠
. ٩ص،رونالد ھیمن ، المصدر السابق . ٨١
.١٨ص، نظریة العرض المسرحي ، جولیان ھلتون .٨٢
.١٠٢ص ) ٢٠٠٠، لثقافة والإعلام قسم التوثیق والإعلام وزارة ا: بغداد ( منعة المسرح ،، عقیل مھدي . ٨٣
.٧٤ـ ٧٣ص) ١٩٦٥دار المعارف ،: القاھرة ( رجاء النقاش، في أضواء المسرح . ٨٤
.٢٥ص) ت .د، المركز العربي للثقافة والعلوم : بیروت ( احمد زكي ، المسرح الشامل . ٨٥
.٢٦-٢٥احمد زكي ، المصدر السابق ، ص: ینظر .٨٦
.١٢٣محمد مندور ،الأدب وفنونھ ، ص. ٨٧
.٨-٧ص) ١٩٨٥، منشورات عویدات : بیروت ( بھیج شعبان : ، ترجمة ٣فیلیب فان تیغیم ، تقنیة المسرح ،ط. ٨٨
.٤عبد العزیز حمودة ، المصدر السابق ، ص. ٨٩
.٢٤٨ـ ٢٤٧صمصدر السابق ،عز الدین إسماعیل ، ال. ٩٠
.٧٩ص، )١٩٧٥، دار العودة : بیروت ( ي النقد المسرحيف، محمد غنیمي ھلال . ٩١
.٧٣ص) ١٩٩٦، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( أشكال التخیل . صلاح فضل . ٩٢
.٩ص) ٢٠٠٥، المجلس الأعلى للثقافة : القاھرة ( ،الدرامیة العناصر غیر المنطوقة والعناصر المنطوقة اللغة، إبراھیمحمادة . ٩٣
.١١المصدر السابق ، ص، ھیمن ، قراءة المسرحیة رونالد . ٩٤
.١٤، صان ھلیتون ، المصدر السابق جولی. ٩٥
.٦ص، رونالد ھیمن ، المصدر السابق . ٩٦
.٣١٨مجدي وھبة وكامل المھندس ، المصدر السابق ، ص. ٩٧
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لمجلس الأعلى لرعایة الفنون والأدب والعلوم ا: القاھرة(  ، محي الدین صبحي : ت ، ریھ الأدب نظ، اوستن وارین ورینیھ ویلیك . ٩٨
.٢٩٥ص) ١٩٧٢الاجتماعیة ، 

.١٨٤ـ١٨٣ص) ١٩٨٨دار البشیر ، : عمان ( عبد العزیز حمودة ، البناء الدرامي :ینظر . ٩٩
. ١٠٠ص، ٤٣،١٩٦٧ع ، مجلة المسرح ، فایز اسكندر ، تفاعل الشعر والقصة مع الدراما . ١٠٠
.٢٠ص) مطابع السبع ، ب ت : الإسكندریة ( المسرح والمسرحیة ، فتحي محمد عثمان . ١٠١
.٢٩٧ص،المصدر السابق اریك بنیتلي ، نظریة المسرح الحدیث ،. ١٠٢
.٢٠٧-٢٠٦ماري الیاس وحنان قصاب ،المصدر السابق ،ص: ینظر . ١٠٣
.١٠٣ص، المصدر السابق،رشاد رشدي : ینظر . ١٠٤
.١٧، صالسابقسعد اردش ، المصدر . ١٠٥
.١٠٠تسعدیت آیة  حمودي، المصدر السابق ، ص. ١٠٦
.١٢٢عبد العزیز حمودة ، المصدر السابق ، ص. ١٠٧
.٣١١اریك بنیتلي ، المصدر السابق ، ص. ١٠٨
.٣٤٤عز الدین إسماعیل ، المصدر السابق ، ص. ١٠٩
.٨ص، )١٩٩٨، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( یة فن المسرح، عبد القادر القط . ١١٠
.٣٥٤ص، المصدر السابق ، ماري الیاس وحنان قصاب . ١١١
.١٦ص،الیوت ، المصدر السابق . س . ت .١١٢
.٥ص)ب ت ، دار الشؤون الثقافیة العامة : بغداد ( احمد سلامة محمد : ت ، المرشد الى فن المسرح ،لویس فاجراس. ١١٣

Abstract

Problem of Closet Play between the Intellectual
Implication and the Dramatic Performance

     The closet play has gained a considerable significance by the literary
writers in general and the playwrights in particular. It has become
appealing to them so they have tried this sort of writing because it
possesses a stylistic structure  that needs depth, contemplation and
review. It also enables the playwrights to move with their events,
imagination, and ideas without the restriction or precaution of the
performing system and its Aristotelian conditions which are considered
by some specialists a completing, inseparable part of the dramatic
structure. It is no wonder then that we come across such a sort of writing
in its dialogic style and artistic features which are away from the
domination of the dramatic text writing  pre-made for the dramatic
performance. This phenomenon has its specific attributes in the
developing way of the dramatic text in both the universal and Arabic
dimensions. Thus, it requires studying and searching for its roots, rise,
naming, and problems and then shedding light upon the possibility of
performing it due to the development of the dramatic direction; in



٢٨

addition to the development of the dramatic, poetic writing styles
resulting from modernism and postmodernism. This is what attracts the
researcher's great attention to this sort of plays; their popularity and
importance in the history of dramatic text and structure.


