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الدراميإشكالية المسرحية المقروءة بين الفكرة والتجسيد

:الخلاصة 

و كتѧѧًابابلѧѧѧدى كتѧѧًمكانѧѧѧة مھمѧѧةاحتلѧѧت المسѧѧѧرحیة المقѧѧروءة ً الѧѧѧنص الѧѧѧنص الأدبѧѧي عمومѧѧѧا
ًالمسرحي ن ھѧذا النѧوع مѧن حѧرص بعضѧھم علѧى تدشѧیإذحتى باتت مصدر جذب لھѧم،خصوصا

تѧدعو الѧى التأمѧل والمراجعѧةیھ عمیقةذات بنیھ قرائأسلوبیةمن خصیصة لكھتمتبسبب ما لكتابةا
مѧѧѧن منظومѧѧѧة العѧѧѧرض قیѧѧѧدأوحѧѧѧذر دون موأفكѧѧѧارھم وخیѧѧѧالھمالتنقѧѧѧل بأحѧѧѧداثھلكتابھѧѧѧاتتѧѧѧیح و

نفصѧل لبنیة النص المسرحي بل حتى لا تأساسیاالتي عدھا البعض مكملا الأرسطیةواشتراطاتھا
خصائصѧھ الفنیѧة المنزاحѧة بصوغھ الحѧواري وفلا ریب من ان نلمح ھذا النوع من الكتابة،عنھا

للعرض المسرحيالمعن ھیمنة  كتابة النص المسرحي ً كظѧاھرة امتلكѧت خصوصѧیتھا،عد سلفا
سѧواء فھѧي بѧذلكالعالمي والعربѧيھامسردفي سلم تطور مدونة النص المسرحي عبر علѧى حѧدٍ

ء ومن ثم تسلیط الضوتھاواشكالیللبحث في جذورھا ونشأتھا وتسمیتھاوالدراسة تستدعي التوقف 
تطѧѧور فضѧѧلا عѧѧن المسѧѧرحيعملیѧѧة الإخѧѧراجلالحاصѧѧلتطѧѧورالإمكانیѧѧة عرضѧѧھا فѧѧي ظѧѧل علѧѧى 

ھѧذا .التي أفرزتھا توجھات الحداثѧة ومѧا بعѧد الحداثѧةوشعریتھالأسالیب الكتابیة للنص المسرحي
لباحѧѧث الѧى مثѧѧل ھѧذا النѧѧوع مѧѧن المسѧرحیات بمѧѧا یتناسѧب ودرجѧѧة شѧѧیوع ممѧا شѧѧكل توجیѧھ عنایѧѧة ا

.النص المسرحي وبنیتھ الدرامیةمدونة أھمیتھا في تأریخ 

:المقدمة 
الأولتمتѧع بѧھلمѧا یالأخѧرى الأدبیѧةالنصѧوص مسѧار دراسѧة ي لمسѧرحاغایرت دراسة النص 

تلѧѧك سѧمات تفѧѧرده عѧن تلѧѧك یمجعلѧھألمشѧھدي ممѧѧا عرضѧѧھاشѧتراطاتتتمثѧل فѧѧيخصوصѧѧیةمѧن 
فѧي الكتابѧة والعѧرض وفѧي التلقѧي یتمیز بصفة الازدواجیةيفالنص المسرح،الإبداعیةالنصوص

ھѧѧي إمكانیѧѧة اولاھمѧѧاتین یزیتمتѧѧع بمѧѧنصѧѧيخطѧѧاببأنѧѧھاذ یمكѧѧن وصѧѧفة ) المشѧѧاھدة –القѧѧراءة (
ض تمثیلѧѧيإمكانیѧѧة  مشѧѧاھدتھ كعѧѧريھѧѧوآخراھمѧѧا دبѧѧي كسѧѧائر النصѧѧوص الأدبیѧѧة قراءتѧѧھ كѧѧنص أ

المرتبطѧة بماھیѧةبعض الإشѧكالات المنھجیѧةارأثھذا مماكباقي العروض المسرحیةبالحركات
هؤاھѧم ھѧذه السѧمات ھѧي ثنائیتѧھ أي فضѧامѧن ولعѧل ومدى صلاحیتھ لھذه المھمةالمسرحيالنص

ني اھѧي اطѧارة  المكѧاكتمالѧھ والѧنص المسѧرحي فѧي دراسѧتھ بقرینѧةيحظѧالتمثیلي لѧذلك والكتابي
بѧھ عبѧر ) العرض ( ً فѧي مجѧال البѧاحثیناغلѧب دعѧاھѧذا ممѧا التѧاریخيردهمسѧحتѧى ظѧل محكومѧا

المنشѧودة بѧین الوظیفѧة التواصѧلیةقالعѧرض لتحقیѧالى القول بتبعیة النص المسرحي الѧى المسرح 
الѧѧى وض او الانتقѧѧال مѧѧن المقѧѧروءذلѧѧك ان الانتقѧѧال مѧѧن المѧѧدون الѧѧى المعѧѧروالجمھѧѧور المؤلѧѧف

بعѧداًلمتلقѧيامنھمѧا یمѧنحان كѧلاًالرغم مѧنبѧیمثѧل مركѧز الصѧدارة فѧي العمѧل المسѧرحي ظلملفوا
في محاكاتھ ً .والواقعللحقیقةجمالیا

شѧكلاانزیѧاح الѧنص الأدبѧيالѧىأفضѧىاالأدبیѧة وتѧداخلھالأجنѧاستعѧددانومما لا ریب فیھ 
مѧنمنѧاصلا فѧي آن واحѧد ھѧا الفنیѧةمن حیث بنیاتومنزاحةا حتى افرز أنواعا متجاورةمضمونو

.في ابسط صورھا الأصلالأدبيتنتمي الى الجنسانھا
مسѧѧلماتھركѧѧن الѧѧى المراوغѧѧة فѧѧي الابتعѧѧاد عѧѧن الأخѧѧرىوالحѧѧال ان فѧѧن المسѧѧرح كبقیѧѧة الفنѧѧون 

منѧذ تألیفѧا وإخراجѧا بشѧكلھا التѧدریجيوتنوعھѧا،المعیاریة بسبب من تعددیѧة الممارسѧة المسѧرحیة
موضѧѧع تسѧѧاؤل أصѧѧبح البحѧѧث عѧѧن المعѧѧاییر المشѧѧتركة لھѧѧذه الممارسѧѧة او النشѧѧاط بحیѧѧث بثاقھѧѧاان

الجھѧود الѧى أھمیѧة الإشѧارةوھنѧا یجѧب .المنزاحةاومركزیاتھاخصوصیاتھلصعوبة تحدیدوبحث



٢

او المغѧѧامرات التѧѧي رافقѧѧت تلѧѧك الممارسѧѧات المسѧѧرحیةفѧѧي كتѧѧب فѧѧن الشѧѧعریѧѧرات النقدیѧѧةنظتوال
ر وكاسѧتلفتر نجیلوأرسѧطو ،وھѧوراس ،وسѧكامنذ بدایاتھا مثل مقولات از وصفھاان جالمسرحیة

.وغوتھ ،وشیللر ،ودیدرو ،وغیرھم ،وبوالو ،ودرایدن ،
مѧѧن حقѧѧل الѧѧنص الѧѧى حقѧѧل فیمѧѧا بعѧѧدالمسѧѧرحیةر ھѧѧو انتقѧѧال العѧѧدة النقدیѧѧة اللافѧѧت للنظѧѧولعѧѧل 
، والتصѧدر ، والانزیѧاح ، العلامѧةثѧل وذلك من خلال التعرض الواسع لمفѧاھیم مجѧردة مالعرض 

.التوقع وأفق
فѧѧي  مجѧѧال صѧѧناعة الѧѧنص المسѧѧرحیة المقѧѧروءة مجѧѧتمَثلѧѧوعلѧѧى وفѧѧق ھѧѧذه الرؤیѧѧا ً الا رحبѧѧا

لمتغیراتالمسرحي، إذ رافق ھذا النوع  تطور الأدبالدرامي ً فكریѧھ واجتماعیѧة فلسѧفیة وتبعا
المنѧاھج النقدیѧة ألحدیثѧھ فѧي المعاصرة كالرمزیة مثلاًالتیارات المسرحیة فضلا عن دوروجمالیة 

القѧѧѧراءة والتلقѧѧѧي والسѧѧѧیمولوجیا و نظریѧѧѧةالظاھراتیѧѧѧھ والتأویѧѧѧل : (مثѧѧѧل وتأویلѧѧѧھقѧѧѧراءة الѧѧѧنص 
حѧواري مѧلازم یمثѧل بѧدیلا .... ) والتفكیكیѧھ |والبنیویة  ومѧا یجѧب ان یرافقھѧا مѧن اسѧتدعاء لشѧكلٍ

عن عنصѧر مھѧم ھѧو تعویضیاً ً راء ومناقشѧتھا، حتѧى شѧغل لطѧرح تلѧك الآ) الأداء ( الحركѧة ذھنیا
فѧي الأسѧالیب الكتابیѧة لѧدى بعѧض كتѧاب الѧنص المسѧرحيھذا النوع ً مھمѧا ایضѧعوالѧذین لѧم حیѧزاً

المخصѧѧصالفنیѧѧةالѧѧنصدون الاكتѧѧراث  بمقومѧѧاتومѧѧن)العѧѧرض/الѧѧنص(نصѧѧب أعیѧѧنھم ثنائیѧѧة
.للعرض

الدارسѧѧین والبѧѧاحثین والنقѧѧاد حѧѧول أھمیѧѧة ھѧѧذه آراءباینѧѧت وحیѧѧال ھѧѧذا الѧѧنمط مѧѧن المسѧѧرحیات ت
یعتѧد ھا كنوع مسرحيرفضھا او قبولتحدید القیمة الدرامیة لھا او من حیث المسرحیات من حیث 

غیر صفوة المثقفین الذین تغѧریھم المتعѧة العقلیѧة حتѧى إلیھالا تجذب بأنھا" یرى محمد مندور إذ بھ
الباحث فѧي ھѧذا الخصѧوص ویرى ١." یات الذھنیة أي انفعال عاطفي ولو لم تثر فیھم تلك المسرح

.والنظر فیھا تجارب مسرحیة تستحق التوقف عندھا أنھاب
وبشѧѧیوع ھѧѧذا الѧѧنمط مѧѧن المسѧѧرحیات انقسѧѧم كتابھѧѧا الѧѧى قسѧѧمین متناقضѧѧین حیѧѧال مسѧѧألة إمكانیѧѧة 

مسѧرحیة عѧدت للقѧراءة لأنھѧا نصѧوص لا یمكن عرضѧھاعرضھا فالقسم الأول منھم أشار إلى أن
ولیسѧѧت للعѧѧرض كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي إشѧѧارة الكاتѧѧب المسѧѧرحي المصѧѧري توفیѧѧق الحكѧѧیم أمѧѧا القسѧѧم 
الآخر فأشار الى أن ھذه النصوص یمكن عرضھا فѧي حѧال تѧوفر رؤیѧة أخراجیѧھ مناسѧبة تتواشѧج 

حѧول مع مدونة النص ومن ھنا فان  جوھر الإشكالیة في المسرحیة المقروءة ینھض من  السѧؤال
إمكانیة عرضѧھا والѧذي ولѧد إجابѧات متناقضѧة تسѧتدعي البحѧث والتقصѧي لطبیعѧة الجѧدل الحاصѧل 

.فیھا 
خص بھѧا العمѧل المسѧرحي التيالبنائیةالأجزاء الستةفي كتابھ فن الشعر )أرسطو ( حدد وقد

لمسѧѧرحیةالأجѧѧزاء التѧي تحѧѧدد القیمѧة النوعیѧѧة لبوصѧѧفھا دون غیѧرة مѧѧن الأجنѧاس الأدبیѧѧة الأخѧرى 
المسѧرحیةالمرئیѧات،الفكرة اللغة ، ، الشخصیة ، ، الحبكة (:العناصر ھي ھذهوان كوحدة كلیة

منظومѧѧة : لھѧѧذه العناصѧѧر یحیلنѧѧا الѧѧى منظѧѧومتین جѧѧوھریتین ھمѧѧا الفحѧѧص الѧѧدقیق ولعѧѧل) ، الغنѧѧاء 
والحѧال قیین بالعنصѧرین البѧاالمتمثلѧة ومنظومѧة العѧرضالأولѧىالأربعةالمتمثلة بالعناصر النص 

اذ نسѧبھا )أرسѧطو( ان المرئیات كانت اقل الأجزاء الكیفیة الستة من حیث الناحیة الفنیة فѧي نظѧر
الرغم من انھا تمتلك جاذبیة انفعالیة خاصѧة بھѧا بالى أصحاب الفنون المتعلقة بالإخراج المسرحي

العناصѧر ن یجعل منبھذا التصنیف اأراد) ارسطو ( وعلى ما یبدو ان ٢.في العرض المسرحي 
یقعѧان ا مѧالأربعة الأولى ان تكون حكرا او تنسب للمسرحیة المقروءة اما العنصѧرین الأخیѧرین فھ

بالاعتمѧاد علѧى الإرشѧادات المسѧرحیة فѧي المسѧرحیة المقѧروءة أثناء فعل القراءةفي حیز المتخیل
.لمسرحیة المعروضة على الرغم من انتسابھما الى ا

والتѧأثیر الخѧاص بقѧراءة الѧنص الخاصѧة بفعѧل التلقѧيهوجھ ما یتفق ووجھة نظرولعل في ھذا الت
النقدیѧة والتѧي ھوما یترتب علیھ من عملیة تطھیر كغایة نسبھا إلى المسرح في تنظیرا تالمسرحي
مѧѧن الممكѧن الشѧعور بتѧѧأثیر التراجیѧدیا حتѧى ولѧѧو لѧم یقѧم بتقѧѧدیمھا ممثلѧون فѧي عѧѧرض " تѧرى بѧأن 

٣" .عام 
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نحѧѧѧن لا نسѧѧѧتطیع ان نѧѧѧزعم بѧѧѧان المسѧѧѧرحیات الإغریقیѧѧѧة القدیمѧѧѧة لاسѧѧѧخیلوس و سѧѧѧوفوكلس و
ویوربیدس او المسرحیات الحدیثة لتشیكوف وسترنبرغ وابسѧن و المسѧرحیات المعاصѧرة لسѧارتر 
أو كѧامو أو بنتѧѧر كانѧت تخلѧѧو مѧن العنصѧѧر الفكѧري أو الجѧѧدلي أو الفلسѧفي القѧѧادر علѧى شѧѧحذ خیѧѧال 

.على خشبة المسرحالحسیھ عند قراءتھا والتمتع بھا بمعزل عن مشاھدتھا المتلقي وتصوراتھِ
ونشѧأتھا جذور المسرحیة  المقѧروءةتقصيتنھض فرضیة البحث عبروعلى وفق ھذه الرؤیة

الجانب من الموضѧوع ھذاأھملتالرغم من ان الدراسات النقدیة قد بھاعرضإمكانیة والبحث في 
فاعلیتھѧا ھѧا الѧى جѧنس المسѧرح فضѧلا عѧنانتمائومѧدى نوعھѧایك فѧيللتشѧكبعد أن باتѧت عرضѧة

لأحكام ٍالمسرحعلى خشبةأمام المسرحیة الممثلةوجدواھا أحادیѧھ ٍ◌ذات نظѧرةنقدیѧةٍ وذلك تبعاً
ًولѧیس درامیѧأخѧرىأحѧایینفѧي اوشѧعريسرديوأحیانا أدبيتصنفھا كجنس فيمتطرفة ًقائمѧا ا

" ھاذھѧب الѧبعض الѧى ابعѧد مѧن ذلѧك حѧین عѧدٌكمѧااو الفعل الѧدراميعلى عناصر البناء الدرامي 
تѧدعو الѧى شѧحذ ذھѧѧن فكریѧھ وفلسѧفیةمѧѧن مضѧامینتحملѧھبسѧبب مѧا٤"الاسѧتثناء ولѧیس القاعѧدة 

علѧѧى خشѧѧبة العیانیѧѧة)الحركیѧѧة والسѧѧمعیة ،والبصѧѧریة ،( تھ االمتلقѧѧي وخیالѧѧھ دون شѧѧحذ مشѧѧاھد
.المسرح

التѧي تѧرى وحقѧل المسѧرحلأحكام النقدیة والدراسѧات البحثیѧة فѧيلالعریضةفإذا تأملنا الخطوط 
معھا اسѧتناداًالإخلافإلى، فأننا ، نمیل على خشبة المسرحالمقروءةالمسرحیةبصعوبة عرض 

لاسیما وان تحدیѧد طبیعѧة .البحث ھذافي متنالتوقف عندھاالباحثحاولسیفرضیھ مغایرةإلى
.الكاتب والمخرج والمتلقي الناقد وة یشترك فیھ كل منھذه النصوص المسرحی

ومن ھنا فان الحدیث عѧن إشѧكالیة المسѧرحیة المقѧروءة مѧن حیѧث علاقتھѧا بѧالعرض المسѧرحي 
حكمنا النقدي لتصنیف صلاحیتھ ھѧذا النѧوع للعѧرض المسѧرحي بعѧد ان نتعѧرف تأجیلیدعونا الى 

.التي حققتھا عبر مسردھا التاریخي الدرامیة الآثارمرجعیتھا فضلا عنتوصیفاتھا وعلى

:Closet drama )( المسرحية المقروءة : الأول المبحث

التعریف ـــ
المسѧѧرحیة التѧѧي لا تتطѧѧور شخصѧѧیاتھا أو مواقفھѧѧا وتعتمѧѧد : " بأنھѧѧا ) إبѧѧراھیم حمѧѧادة (عرفھѧѧا  

٥" .على الحوار دون عنایة بالحركة المسرحیة

للمسرح ،ولا حدود الفعلیةلاتحدھا الحدود " التي المسرحیةبأنھا ) عبد الستار جواد (وعرفھا 
٦". التي یقتضیھا العمل المسرحيالإنسانیةالطبیعة 

٧" .مسرحیة ألفت لكي تقرأ لا لتمثل على خشبة المسرح : " بأنھا ) مجدي وھبة ( كما عرفھا 

٨...".للتمثیل رحیة التي تكتب للقراءة ولیس المس: " بأنھا ) جون رسل تیلر(وعرفھا 

٩" .ھي مسرحیة تكتب لتقرا لا لتمثل : " بأنھا ) الجلبي ( كما عرفھا 

١٠".مسرحیة تلاءم القراءة أكثر مما تلاءم      التمثیل : " بأنھا) إبراھیم فتحي(وعرفھا 

ولѧیس بھѧدف في الأساس لكي تقѧرأمسرحیات كتبت: "بأنھا ) ماري الیاس ( في حین عرفھا 
.١١" للتحرر من الأعراف المسرحیة ... العرض 

المعجمیѧѧةفѧѧي تعریفѧѧاتھماقѧѧد أجمعѧѧووعلѧѧى مѧѧا یبѧѧدو ان اغلѧѧب البѧѧاحثین والدارسѧѧین للمسѧѧرح
لغلبѧة ةشѧارراءة ولیسѧت للتمثیѧل ولعѧل فѧي ذلѧك إت للقѧللمسرحیة المقروءة على أنھѧا مسѧرحیة عѧدً 

علѧѧى عنصѧѧر الحركѧѧة وبالتѧѧالي شѧѧكل البنѧѧاء بدلالاتѧѧھ الفكریѧѧة والفلسѧѧفیةوالشѧѧعريالفعѧل الحѧѧواري
).الفعل الدرامي (ھا الدراميالنوع من المسرحیات على حساب بنائفي ھذا الأھمالفكري الجانب 
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:النشأة ـــ
ى یѧѧѧدلنا علѧѧѧفѧѧѧي المسѧѧѧرح العѧѧѧالميان البحѧѧѧث عѧѧѧن الجѧѧѧذور التاریخیѧѧѧة للمسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة

التѧي والشѧعریةمنھѧا النثریѧة)م٦٥ـѧـ ٤( مسѧرحیات الكاتѧب الرومѧاني لوكیѧوس أنѧایوس سѧنیكا 
ًالالیزابیثيرفي العصعلى كتاب الدراماتأثیر واضحكان لھا  ، وخاصѧة الѧدراما شكلا ومضمونا

لا عѧѧن لѧѧم یصѧѧل الѧѧى المسѧѧرح الإلیزابیثѧѧي فѧѧي انكلتѧѧرا ا)  " سѧѧنیكا ( والحѧѧال ان تѧѧأثیر الإنكلیزیѧѧة
ً وثیقѧا ً تلقفھѧا حتѧى١٢"طریق المسرح الایطالي  والفرنسي اللذین التصقا بالمولف اللاتیني التصاقا

البѧاحثین لھѧا مѧن علѧى الѧرغم مѧن النظѧرة النقدیѧة السѧائدة و نھل منھا أدباء وشѧعراء ذلѧك المسѧرح
ولعѧل١٣". ثѧل لتمنظمѧت لتقѧرأ لا" مسѧرحیات بأنھѧاوالدارسین في مجال المسرح التي وصفتھا

م  وإراقѧة الѧدماء علѧى الفѧزع والرعѧب والانتقѧاكونھѧا اھتمѧت بѧإبراز مشѧاھدذلك یعѧود الѧى سبب
لѧم یراعѧي بدقѧة " التѧيالمروعѧةالمسؤول الأول عن تلك المنѧاظرھو) فسنیكا(،المسرحخشبة

لعنѧѧف أمѧѧام عمѧѧال اء وارتكѧѧاب سѧѧائر أكقاعѧѧدة تقتضѧѧي بعѧѧدم إراقѧѧة الѧѧدما... المѧѧألوف  الإغریقѧѧي 
١٤"المشاھدین 

وأسѧلوبھا تضѧع یѧدنا علѧى مرحلѧة )سѧنیكا( ولا شك ان الدراسة التحلیلیة لكثیر مѧن مسѧرحیات 
ببنائھѧا الفكѧري كمѧا ھѧو من مراحل صѧیاغة المسѧرحیة المقѧروءة وبوجѧھ خѧاص فیمѧا یتعلѧقمةٍمھ

ًكѧان ف) سѧنیكا ( ذلѧك لان ) .ھرقل فѧوق جبѧل اوتیѧا ( الحال في مسرحیة  رواقیѧا ً بھѧذا أرادیلسѧوفا
الخاصة بالإنسان و أفكاره الفلسفیة آراءهان یمرر الكثیر منلنصوصھ المسرحیة الحواريالبناء

.والكون 
ألمانیѧѧا بشѧѧكل عѧѧام فѧѧي *أرتѧѧبط ظھѧѧور ھѧѧذا النѧوع مѧѧن المسѧѧرحیات بالمسѧѧرح الرومانسѧيكمѧا

عѧѧراف المسѧѧرح وقواعѧѧد كتابѧѧة الѧѧنص وانجلتѧѧرا ثѧѧم فѧѧي فرنسѧѧا ، والѧѧذي تمثѧѧل برغبѧѧة فѧѧي خѧѧرق أ
المسرحي والثورة على أصول الصفة الأدبیة المتوارثة عѧن أرسѧطو فѧي كتѧاب ارتѧبط ظھѧور ھѧذا 

لذلك یمكن ان نصف ھѧذا ) . فن الشعر(النوع من المسرحیات بالمسرح الرومانسي بشكل عام في 
التѧي ١٥.تیѧار الرومانسѧیة النوع من المسرحیات بالكثیر مѧن الأعمѧال المسѧرحیة التѧي تنتمѧي الѧى 

ولیѧده لتحѧѧولات اجتماعیѧة وسیاسѧѧیھ وفكریѧة جدیѧدة فѧѧلا ریѧب مѧѧن انھѧا مھѧѧدت بأنھѧѧایمكѧن وصѧفھا 
للإبداع فѧي ظѧل شѧیوع أجѧواء الحریѧة التѧي  للدعوات الجدیدة التي تجعل من الذات الفردیة محوراً

غیѧѧر التѧѧي لا یلتمسѧѧون منھѧѧا المسѧѧرحیات " المیѧѧل نحѧѧولѧѧذا اتجѧѧھ كتابھѧѧا الѧѧى.  وفرتھѧѧا الرومانسѧѧیة
١٦".الاثاره او ألمتعھ الجمالیة 

والقفѧز الشѧائعةنفسھم طریق الترفѧع عѧن القواعѧد الدرامیѧةلاوبھذا الوصف اختط الرومانسیون
لا القواعد في نظرھم ھذهعلى اطرھا الكلاسیكیة الجدیدة المتداولة في كتابة النص المسرحي لان 

عѧن كونھѧا تفضي الى الطرق السلیمة  للوصول الى إدراك الحقیقة الكونیѧة والذاتیѧة وتأملھѧا فضѧلاً
للمѧزاج الرومانسѧي ملائمةبحث عن أشكال فنیة ا للوذھبو،لا تعین الكاتب في عملیة الخلق الفني 
خشѧبة المسѧرح بشѧكلھا تصل نصوصѧھم المسѧرحیة الѧىأنولعل ھذا الاتجاه في الكتابة حال دون 

وابتعادھا عن خشبة ،أیضا عزلة المسرحیة المقروءة في مرحلة الرومانسیةومما یؤكد .الدرامي 
والانفعѧال وطبیعѧة ذائقѧتھم ،والتفكیѧر،والتصѧور،ھو نزعة كتابھا الذاتیѧة فѧي الإحسѧاس،المسرح 

عѧѧلاوة علѧѧى ان الابتعѧѧاد عѧѧن ھمѧѧوم الفѧѧرد ،الجمالیѧѧة التѧѧي أملتھѧѧا خطابѧѧات الرومانسѧѧیة الحالمѧѧة 
والاقتصادیة  والتطلع نحو الحب والشعر وجمال الطبیعѧة  أسѧھم بشѧكل فعѧالومشاكلھ الاجتماعیة

في حیز النخبة في ً .فقط ولیس العامة او الخاصة جعل ھذا النوع من المسرحیات رائجا
فѧѧان الرومانسѧѧیة قѧѧدمت معطیѧѧات جدیѧѧدة لتلقѧѧي الѧѧنص المسѧѧرحي غѧѧایرت الأسѧѧالیبومѧѧن ھنѧѧا

وعلѧى مѧا .سجم مѧع رؤاھѧا المتحѧررة إزاء الفѧرد والمجتمѧع والعѧالم بما ینالسائدة آنذاكالكلاسیكیة
او حتى وان كلفت ھѧذه الرغبѧة واضحةیبدو ان الرغبة في التجدید من قبل الكاتب المسرحي تبدو 

.یكفي للمس بقواعد كتابة النص المسرحي المعد للعرض المسرحي التوجھ بما
إلى حدٍ ما في طریقة التعامѧل معھѧا إخراجیѧا مѧن عصѧر إلѧى وعلى الرغم من أنھا شھدت تغیراً

لتطور مھنة الإخراج وتباین اتجاھاتھ  ً ألا ان النظرة ألعامѧھ لھѧا بقیѧة علѧى انھѧا مسѧرحیھ .آخر تبعا
.عدت للقراءة ولیس للتمثیل  
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بعدد من كتاب المآسѧي الشѧعریة الѧذین ذھبѧوا الѧى ترنت ھذه المسرحیات في تلك الحقبةلذلك اق
مقومѧѧات  الكتابѧѧة امѧѧن غنѧѧائیتھم الواضѧѧحة ولѧѧم یѧѧدركوابѧѧة الѧѧنص المسѧѧرحي دون ان یتخلصѧѧوكتا

١٨٢٤ـ١٧٨٨ѧ) بایرون ( :للمسرح ، اذ یمكن عدھم شعراء أكثر من كونھم كتاب مسرح  أمثال
.... ١٧٩٨)الموشѧحات الغنائیѧة ( "كمѧا تشѧكل١٧) .كیѧتس ( و ١٨٢٢ـѧ ١٧٩٢) شѧیللي (، و

١٨".العمل الحقیقي لولادة الرومانسیة الانكلیزیة جدث وكولیریلكل من وردز ور

عѧدد مѧن الكتѧاب الѧىفیما بعدأیضاأشارلنوع من المسرحیات نشأة ھذا افانوعلى نحو مماثل
المسرحیین الھادفین إلى تحقیق فكره أو بث رسالة أو ترویج لمذھب فلسفي أو أسѧلوب خѧاص مѧن 

١٩.المسرحیة)برناردشو( كما ھو الحال في أعمال أسالیب الحیاة الاجتماعیة ، 

:التسمیة ـــ 
تسѧمیة أول مѧن أطلѧق ) ١٨٥٧ـ ١٨١٠(٢٠موسیھالكاتب المسرحي الفرنسي الفرید دو یعُد

حѧین وصѧف مѧا ١٨٣٢على ھذا النѧوع مѧن المسѧرحیات وكѧان ذلѧك فѧي العѧام المسرحیة المقروءة 
یراه الجالس في أریكتھ ولعѧل مѧا حѧدى بѧھ للكتابѧة فѧي مثѧل ھѧذا یجري في مسرحیاتھ بأنھا عرض 

٢١. الشكل من المسرحیات ھѧو الرغبѧة فѧي التحѧرر مѧن الأعѧراف والقواعѧد المسѧرحیة المتوارثѧة 

فѧѧѧي المسѧѧѧرحیة المسѧѧѧرح الفرنسѧѧѧي تعѧѧѧرف علѧѧѧى روح التحلیѧѧѧل الرومانسѧѧѧيجمھѧѧѧورإنوالحѧѧѧال 
١٨٣٤) لا تعبѧث بالحѧب (ل فѧي مسѧرحیة نصوص ھذا الكاتѧب كمѧا ھѧو الحѧامن خلالالمقروءة

ومسѧرحیة ، ١٨٥١) نѧزوات ماریѧان ( ، ومسѧرحیة ١٨٣٦)یجب عدم القسم بشѧيء (،ومسرحیة 
.)الباب یجب ان یغلق او یفتح ( ومسرحیة ،١٨٦٦) فانتازلو ( 

فѧѧѧي اللغѧѧѧة الإنكلیزیѧѧѧة ) المسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة( ولعѧѧѧل تتبѧѧѧع الدلالѧѧѧة الاصѧѧѧطلاحیة لترجمѧѧѧة 
 )closet drama ( یدلنا على ان تسمیة المفردة الأول)closet ( لѧة مثѧتشیر الى معاني متقارب

وھѧѧي تѧѧرتبط بمѧѧا ) . نظѧѧري ( ، ) یقѧѧود إلѧѧى مُختلѧѧى ( ، ) یخلѧѧو إلѧѧى ( ، ) سѧѧري ( ، ) مُختلѧѧى : ( 
.٢٢) ن المغلѧقبمسѧرحیة المكѧا( ھѧا تحѧین ترجمالمسرحيمعجمالفي )ماري الیاس ( إلیھ تذھب

٢٣.وتشیر الدلالة الاصطلاحیة لترجمة المصطلح في اللغة الفرنسیة  إلى المسرح في الأریكة 

لأحكام نقادھا و كتابھѧا ومصѧنفیھاوقد تعرضت المسرحیة المقروءة الى توصیفات متعددة تبعاً
درامѧا بѧـ أیضѧاصѧفھاكمѧا و٢٤بالمسرحیة الراكѧدة) إبراھیم حمادة(وصفھا الناقد المسرحي إذ، 

٢٦)fabula stataria( بالمسرحیة السѧاكنةفعدھا)مجدي وھبة وكامل المھندس ( أما٢٥المقعد 

لناقѧѧد  فѧѧي حѧѧین وصѧѧفھا ا،٢٧بالمسѧѧرحیة الذھنیѧѧة فاسѧѧماھا)توفیѧѧق الحكѧѧیم(الكاتѧѧب المسѧѧرحي ،أمѧѧا
تبأنھѧا درا مѧا) ك بنتلѧي اریѧ( كمѧا وصѧفھا الناقѧد ٢٨درامѧا الصѧالونات بѧـ  ) ھѧوایتنج . فرانك م (

امѧا .٣٠بمسѧرحیة الصѧیاغة العقلیѧة) وولتѧر كیѧد ( الناقѧد الانكلیѧزي وأطلق علیھѧا .٢٩أدبیھ للقراءة 
. ٣١ھذا النوع من المسرحیات بالكتابة اللادرامیة فمیز) احمد زكي ( الناقد المسرحي 

المقروءةسرحيةالموانتشارلظهورمهدت التي التأريخيهالعوامل:المبحث الثاني

المناخ السیاسيتأثیر ـــ 
ومѧѧا رافقھѧѧا مѧѧن تیѧѧѧارات فكریѧѧة داعیѧѧة الѧѧى التغییѧѧѧر أسѧѧھمت الأحѧѧداث السیاسѧѧیة فѧѧي أوربѧѧѧا 

ًالأسالیب الكتابیѧة للѧنص الأدبѧيتنوعفيوالإصلاح  الѧىعمومѧا الرغبѧة فѧي تدشѧین بلѧورة فضѧلاً
.سرحیة المقروءة كان احد تلك الموجھات المنمطروح العصر ولعلالأسالیب بما یتفق مع تلك 

یمثѧѧل ثѧѧورة عظمѧѧى و نصѧѧرا حقیقیѧѧا ) ١٧٨٩تمѧѧوز (فقѧѧد كѧѧان سѧѧقوط الباسѧѧتیل فѧѧي فرنسѧѧا 
،الدیمقراطیѧѧة : بعѧѧض المفѧѧاھیم الجدیѧѧدة  مثѧѧل أفѧѧرزتفھѧѧي)سكسѧѧونیة–الانكلѧѧو (للحریѧѧات

التѧѧي ألھمѧѧت اة الأرسѧѧتقراطیةوالتѧѧي كشѧѧفت عѧѧن زیѧѧف الحیѧѧ،روح التعѧѧاون ،المسѧѧاواة و،الحریѧѧة و
تلѧѧك فѧي ظѧѧلابѧѧان یكتبѧѧوشѧعرائھموأثѧارت ردود أفعѧѧالالثѧѧورةكتѧاب الرومانسѧѧیة المتعѧاطفین مѧѧع

حتѧѧى بѧѧات البحѧѧث عѧѧن وسѧѧائل أدبیѧѧة جدیѧѧدة تتѧѧواءم مѧѧع بیانѧѧات ،نصوصѧѧھم لتأكیѧѧدھا فѧѧي المفѧѧاھیم
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یاسѧیة تكمѧن فѧي الحریѧة الس"اعتقѧادا مѧنھم بѧانالثورة ومناخھا ھو الشغل الشاغل فѧي تلѧك الفتѧرة
٣٢".الأدبن الابتكار في السیاسة ضروري للابتكار في وأ، الحریة الفنیة 

فضلا عن الصراع الأدبومن ھذا المنظور السیاسي بدا الصراع الحاد بین القدیم والجدید في 
ثورة غیѧرت جدیѧدة فѧي فرنسѧا فѧالأدبیѧھبین مختلف التطلعات الفكریѧة والجمالیѧة ونشѧوء اتجاھѧات 

التѧѧي ابتعѧѧدت عѧѧن القواعѧѧد فكتѧѧور ھیغѧѧو أعمѧѧالفѧѧيلاكمѧѧا ھѧѧو الحѧѧمѧѧن معѧѧاییر الѧѧذوق الجمѧѧالي 
ومسѧѧѧرحیة ١٨٢٧) كرومویѧѧѧل ( فѧѧѧي مسѧѧرحیة الصѧѧارمة التѧѧѧي فرضѧѧتھا الشѧѧѧعریة الكلاسѧѧیكیة 

.التي تضمنت في مقدمتھا ھجوما حادا على الكلاسیكیة ١٨٢٩)ھرناني (
الرومانسѧیة بمفѧاھیم مثѧل مصѧطلح ،حول الثقافي قرن شعراء الرومانسیةالتانتشار ھذاوفي ظل 

ممѧѧا حفѧѧز ممارسѧѧتھم الشѧѧعریة وكѧѧان رد الفعѧѧل المنѧѧاھض د والحریѧѧة والإخѧѧاء والمسѧѧاواة التمѧѧر
.بالتمرد الرومانسي نسا الى انكلترا وھو ما یعرف فرللرومانسیة قد انتقل من

اذ تنبѧѧع ، الأدبѧѧياسѧѧي فѧѧي انكلتѧѧرا علѧѧى منجѧѧز كتابھѧѧااخ السیعلѧѧى نحѧѧو مماثѧѧل بѧѧدا تѧѧأثیر المنѧѧو
مѧن كѧون انكلتѧرا )بوصفھا الحاضنة الأولى للمسرحیة المقروءة(خصوصیة النظریة الرومانسیة 

التѧѧي سѧѧبقت بѧѧزمن طویѧѧل بѧѧاقي بلѧѧدان القѧѧارة فѧѧي السѧѧیر علѧѧى التطѧѧور الأوربیѧѧةالبلѧѧدان إحѧѧدى
ولعل ھذه الصفة عѧززت مѧن دورھѧا كدولѧة القرن السابع عشرأواسطالبرجوازي الذي حدث في 

واثѧر علѧى الكثیѧر مѧن قیمѧھ ھذا مما غیر ملامѧح المجتمѧع الانكلیѧزياقتصادیا واستعماریاعظمى
وبالتѧالي مѧنح ھѧѧذا الѧدور الشخصѧیة القومیѧѧة الانكلیزیѧة  توجھѧѧا الاجتماعیѧة والإنسѧانیة والروحیѧѧة 

لتأمѧل مѧا یحѧث الأدبیѧة والفكریѧة والجمالیѧة انعكس بشكل واضح على التوجھات للغایة حتىعملیا
ًمن خلال ردود أفعال كتاب الشعر والروایѧة والمسѧرح  ًوقѧد لقیѧت ھѧذه الأفكѧار ترحیبѧا مѧن ودعمѧا

) بلیѧك و ورد زورث و كѧولردج و سѧاوذي ولѧیم:(قبل الجیل الأول من شعراء الرومانسیة أمثѧال 
) جماعѧة شѧعراء البحیѧرة (كما ھو الحѧال فѧي )بایرون و شیلي و كیتس : ( والجیل الثاني أمثال 

الѧѧѧذین أكѧѧѧدوا عبѧѧѧر قصѧѧѧائدھم رفѧѧѧض التطѧѧѧور البرجѧѧѧوازي كѧѧѧولردجووردزوورث و: أمثѧѧѧال 
والرأسمالي وإشھار مناھضتھم للطبقة العاملة أي عمال الزراعة الذین راحѧت مرحلѧة الانقѧلاب و 

ات بایرون وتحدیدا في مؤلفѧة نجد كتابالصناعة تعمل على سحقھم بلا رحمھ وفي ھذا الخصوص
السیاسѧѧѧيبالتوجѧѧѧھالتѧѧѧي تمیѧѧѧزت ) سѧѧѧكتلندیون المعلقѧѧѧون الا( و ) الشѧѧѧعراء المغنѧѧѧون الانكلیѧѧѧز ( 

٣٣.التقدمي 

و المغایرةالرغبة في التجدیدالحداثة وـــ 
لارتباطھѧѧا بѧѧالأعراف تھا علѧѧى الѧѧنص المسѧѧرحيلطسѧѧالمسѧѧرحیةوالأعѧѧرافمارسѧѧت القواعѧѧد

ولا یمكѧѧѧن تجѧѧѧاوزه بوصѧѧѧفھا نموذجѧѧا معیاریѧѧѧا یحتѧѧѧذى بѧѧѧھ والجمالیѧѧѧة السѧѧѧائدة آنѧѧѧذاكالاجتماعیѧѧة 
ومѧن حیѧث الإنتѧاج لتصنیف جودة  الأعمال المسرحیة وصѧلاحیتھا مѧن حیѧث الشѧكل والمضѧمون

النصѧوص النقدیѧة لكتѧب فѧن على حد سواء وترجع ھذه القواعد الѧى مѧا جѧاءت بѧھ الفني والتسویق 
( كالفصѧل بѧین الأجنѧاس والأنѧواع وقواعѧد الوحѧدات الѧثلاث وھѧوراس بھا أرسطوتالشعر التي ك

التѧѧي وقاعѧѧدة مشѧѧابھة الحقیقѧѧة وقاعѧѧدة حسѧѧن اللیاقѧѧة ) وحѧѧدة الفعѧѧل ووحѧѧدة الزمѧѧان ووحѧѧدة المكѧѧان 
الإنسѧانيفي القرن السادس عشѧر مѧع تطѧور المѧذھب والتى كرستبطت بالمسرح الكلاسیكيارت

المنظѧرین فѧي علѧى یѧد بعѧض١٦٤٠اتѧت ملزمѧة اعتبѧارا مѧن حتѧى بمن خلال الѧدعوة لمحاكاتھѧا 
ر وبوالو والاب دوبینیѧاك وغیѧرھم واسѧتمرت ھѧذه النظѧرة فѧي التعامѧل مѧع المسرح أمثال سكالینج

عدھا بعض النقاد إطѧارا عامѧا یѧنظم الإبѧداع دون ان یقیѧد إذتلك الإعمال حتى القرن التاسع عشر 
خیѧال ویحѧول الفѧن المسѧرحي الѧى العض طوقѧا یحجѧم فѧي حѧین عѧدھا الѧبحریة الكاتѧب المسѧرحي

ان الدراسات إلا،) ١٧٨٤-١٧١٣( روتین وھذا یبدو واضحا في كتابات الفرنسي دونیز دیدرو 
التواشѧج بѧین التطѧور الحاصѧل فѧي المجتمѧعالحدیثة في مجال الحقل المسرحي أشارت الى أھمیѧة

فѧي لرغبѧة للمسѧرحیة یعطѧي مؤشѧرا حقیقیѧا ذلѧك ان  كسѧر القواعѧد ا،وتطور القواعد والأعѧراف
یعبѧѧر فیѧѧھ ھѧذا التطѧѧور عѧѧن مؤشѧѧر للتغییѧѧر الحاصѧѧل فѧѧي تركیبѧѧة تطѧویر المسѧѧرح فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي 

٣٤.المجتمع وذائقتھ الجمالیة 
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عѧѧدم التѧѧزام ألكتابѧѧھ المسѧѧرحیة بشѧѧروط تحقیѧѧق العѧѧرض بالمتطلبѧѧات الجدیѧѧدة المتمثلѧѧةوفѧѧي ظѧѧل
أسѧѧالیب التغییѧѧر فѧѧي كتابѧѧة الѧѧنص تباینѧѧت القواعѧѧد المسѧѧرحیة السѧѧائدةالمسѧѧرحي وبمѧѧدى الالتѧѧزام ب

. المسرحي بین رومانسیة و تجریبیة وطلیعیة 
احѧѧد العناصѧѧر المھمѧѧة فѧѧي تنѧѧامي الفعѧѧل الѧѧدرامي ودفѧѧع أحѧѧداث ودلالاتѧѧھولمѧѧا كѧѧان الحѧѧوار

مѧا ،للѧنصوھѧو جѧوھر العѧرض المسѧرحي كتحقѧق مشѧھدي ،المسرحیة نحو الذروة ومن ثم الحل
صѧامت  وإبدالѧھ بحركѧة الجسѧد لم فѧي التمثیѧل امھھو السبب في التخلي عن ھذا العنصر  ودوره ال

الأول یساھم أیضا في تشكیل بنیة العرض المسѧرحي ؟ أنالرغم من بوإیماءاتھ كعناصر معوضة
فѧي تقالیѧد الفرجѧة المسѧرحیة والتجدیѧدالمغایرةولعل الرغبة في العѧودة لذلѧك مѧن خѧلاووتحدیѧداً

مسѧتقلاً)الشرق الأوسط ( في الحضارات القدیمةالأولىالتعبیر أشكالالى  ً قبل ان تشكل عرضا
ھѧي الإجابѧة الحقیقیѧة كرقصѧات الحѧروب وطقѧوس تقѧدیم القѧرابین وتقلیѧد الحیوانѧات،في المسرح

. لمثل ھذه التساؤلات 
مѧن المجѧددینتѧاب المسѧرحیینارتبطѧت المسѧرحیة المقѧروءة بѧبعض الكوفي ضوء ھѧذه الرؤیѧة

بمنظومѧة ن المسرح الغربي كان شدید الاھتمѧام بأشعروا الذین حیث المادة او من حیث  الإسلوب
علѧى خشѧبة رسѧم الشخصѧیةوتقѧدیم الأحѧداثالعرض المسرحي وما تتضمنھ من اھتمام مبالغ في

بѧѧاه الѧѧى التجسѧѧید دون الانتوزیھѧѧااوماكیاجھѧѧمѧѧن حیѧѧث مظھرھѧѧا الخѧѧارجي مثѧѧل صѧѧوتھا المسѧѧرح
ابعѧد مѧن ذلѧك حѧین الѧىبѧل حتѧى ذھبѧتوالѧدوافع المبѧررةالخیالي للمشاعر والانفعѧالات الداخلیѧة

مѧن اجѧل تحقیѧق المسرحیةحاسة الشم لدى المتفرج باستخدام الروائح  في بعض العروضتلفَعً
.الیومیة على الخشبة أوالدقة الحیاتیة 

بعروض المسرح الرومѧاني الماجنѧة التѧي كانѧت تذكرنامنحى الھذاشواھد العروض في ولعل 
فѧѧي عѧѧروض المسѧѧرح الانكلیѧѧزي وكѧѧذلك نجѧѧدوالشѧѧھوانیةالمتفѧѧرج غریѧѧزة الجѧѧنسنفѧѧس تثیѧر فѧѧي 
مشѧاھد الانتقѧام )١٥٩٤–١٥٥٨( للكاتب الانكلیزي تومѧاس كیѧد) المأساة الاسبانیة(مسرحیة 

بطѧرق تمѧارس علѧى خشѧبة المسѧرح التѧيالمعѧاركالحѧرب وفضѧلا علѧىوالقتѧل والانتحѧار والѧدم
جمھѧور المسѧرح الالیزابثѧي بѧةكانت فیھ ھѧذه المشѧاھد تلبѧي رغالذي في الوقت .وبواعث مختلفة 

دموعѧھ بعѧد ان الѧى شѧيء یثیѧر عواطفѧھ ویخیفѧھ ویسѧتدر یتطلع نحѧو التجدیѧد والمغѧایرةكانالذي
مثѧل مسѧرحیات الكتѧاب عصѧور الوسѧطىلѧھ مѧن مسѧرحیات الكان یعѧرض مااشبع الى حد الملل ب

ً) miracles( ثѧѧѧѧم مسѧѧѧѧرحیات المعجѧѧѧѧزات )  mysteries( المقѧѧѧѧدس التѧѧѧѧي تسѧѧѧѧمى ب  وأخیѧѧѧѧرا
ھذه المسѧرحیة لم یعد لھا مكان فيو العفوفكلمة الرحمة) moralities( المسرحیات الأخلاقیة 

٣٥.لذلك وصفة المأساة الاسبانیة بأنھا مسرحیة لا دینیة 

رتفاع تكالیف العرض المسرحي ــ اـ
فѧي شѧحتھاالعѧرض وأمѧاكنر صѧعوبة تѧوفالمادیѧة وأسھم ارتفاع تكѧالیف العѧرض المسѧرحي

المقѧروءة مѧدوناتھاحیѧزوإبقاءھѧا فѧيالمسѧرحیةالنصѧوصعѧرض ابتعѧاد مخرجѧي المسѧرح عѧن
عѧن تلѧك المخصصѧة بدیلѧة أمѧاكنلا سیما وان البعض منھم ذھب الى البحث عن بالنخبةالخاصة

الاھتمѧѧام بتѧѧدوین ملاحظѧѧاتھم الإخراجیѧѧة التѧѧي رافقѧѧت الѧѧىبكتابھѧѧاحѧѧداممѧѧا ،للعѧѧرض المسѧѧرحي
أدى ھѧذا ممѧا علѧى وجѧھ التحدیѧد حواراتھم والتي على ما یبدو كانت تعنѧي القѧارئ ولѧیس المتفѧرج 

أومنشѧѧور العبѧѧرالنѧѧاسبѧѧینوتداولѧѧھتنѧѧامي النشѧѧاط المسѧѧرحي المقѧѧروء الѧѧى بطبیعѧѧة الحѧѧال
.المطبوع 

تقѧام فѧي كانѧت وتشیر الدراسات التاریخیة للنشاط المسرحي الى ان عѧروض المسѧرح الیزابثѧي 
إقامѧة طلبѧة الحقѧوق فѧي او فѧي )الѧبلاط الملكѧي ( او في بیѧوت النѧبلاءبدیلة مثل الجامعاتأماكن

عѧة لجمعیѧات طلبѧة الحقѧوق التѧي كانѧت تابالأبنیѧةمجموعѧات مѧن أربѧعوھѧي عبѧارة عѧن )لندن ( 
میѧدل و،ایѧتم تمبѧل و،لنكلѧون إن : مھنة الحقوق وھي منح القبول في ممارسحق حیث كان لھا 

كما ھو الحال في عѧرض التراجیѧدیا الاسѧبانیة للكاتѧب الانكلیѧزي تومѧاس كیѧد ،غري إن و،تمبل
خلو مѧن المسѧارح اذ لѧم كانت ت) لندن ( وعلاوة على ذلك فان العاصمة ٣٦) .١٥٩٤–١٥٥٨( 



٨

) فطناء الجامعة ( وجد جماعة یشید فیھا مسرح الا بعد العقد الثاني من القرن السادس عشر لذلك 
منتسѧبین لھѧا ان اكѧانوالѧذین ھѧم ) وكرسѧتوفر مѧارلو ،وبن جونسون ،وشیلي ،توماس كید ( امثال 

مویѧل قѧد تѧؤثر بطریقѧة فان ظѧروف الت" ومن ھناللعرض المسرحي الأفضلمكان الھيالجامعة
٣٧."العمل المسرحي الى الوجود بأخرى على الأسلوب الذي یخرج بھأو

ومن جانب آخر فان المسѧرحیة المقѧروءة وفѧرت للقѧارئ مѧا لѧم توفرھѧا المسѧرحیة المعروضѧة 
سѧѧات حیѧѧال تكѧѧالیف تѧѧذكرة العѧѧرض، اذ تشѧѧیر الدراسѧѧات والأبحѧѧاث الإحصѧѧائیة الخاصѧѧة بالمؤس

فѧي تحدیѧد أسѧعار تѧذاكر ) الطبقѧي ( إلى طبیعة النظام الھرمѧي ھاتاریخیالعالمیة عبر  المسرحیة 
للأمѧѧاكن ذات المرتفعѧѧةحیة فھѧѧي تصѧѧنف  الأسѧѧعار أمѧاكن جلѧѧوس الجمھѧѧور فѧѧي الصѧѧالات المسѧѧر

الرؤیة الواضحة او القریبة من الخشبة  عن غیرھا من الأماكن غیر المرغوب فیھا ، بالتالي فھي 
ѧة  صنفت أھمیѧة او الاجتماعیѧیاقات المادیѧللس ً ة تلѧك الأمѧاكن فѧي صѧالات العѧرض المسѧرحي تبعѧا

٣٨. التي میزت بین المشاھد العادي وبین الآخر 

أسѧھم عبѧر تاریخھѧااذ یرى الباحث في ھذا الخصوص ان تباین العروض المسѧرحیة و كثرتھѧا
ارة تلѧك العѧروض لاسѧیما ان نھѧج في تنامي عملیة الاحتكѧار مѧن قبѧل تلѧك المؤسسѧات المعنیѧة بѧإد

ولعل ھѧذا . اقترن بعملیة الترویج لبضاعة او سلعة ما قد القائمین على رعایتھا  الإداریة و المالیة 
النھج یتنافى مع قیمة المسرح المعرفیة وما یقدمھ من وظیفة أخلاقیѧة وتربویѧة وتعلیمیѧة وترفیھیѧة 

ѧع في آن واحد ،ولعل الغریب في ھذه المؤسسات أنھѧم الواقѧاجم  الظلѧیھ تھѧرحیات سیاسѧدم مسѧا تق
حولѧѧت وعѧѧي " التѧѧي .مѧѧن قبѧѧل النظѧѧام الھرمѧѧي الرأسѧѧمالي والاسѧѧتغلال فѧѧي الѧѧدیمقراطیات الجدیѧѧدة 

المسرح قد اخذ شكل المشروع " فضلا عن ان ٣٩" .المتفرجین إلى مؤامرة اختیاریھ في فقدانھم 
٤٠" .ل الى مرحلة الاحتراف الاقتصادي منذ انتقل من مرحلة  الھوایة والتجوا

فѧي " ومن البѧدیھي ان  ً رئیسѧیا عѧروض مسѧرحیة نجѧاحتلعѧب نظریѧة العѧرض والطلѧب دوراً
ًوفشل عروض اخرى  بѧین المѧردود عكسѧیة علاقѧةعلى أحیاناولقد یكون النجاح والفشل ھنا قائما

٤١."للعرض المسرحي الاقتصاديالثقافي والمردود

المسѧرحیة المخصصѧة للعѧرض ھѧو المشѧكلة تلقѧي فѧي ومزاجѧھالجمھѧورائقѧة ومن ھنا فѧان ذ
والتѧѧي باتѧѧت مصѧѧدر قلѧѧق متواصѧѧل یرافѧѧق او المخѧѧرجالجوھریѧѧة التѧѧي تواجѧѧھ المنѧѧتج المسѧѧرحي

المسѧرحي الكѧادرأجورتكالیف عملھ لاسیما وھو مطالب بتغطیة المراحل المتقدمة والمتأخرة من 
عѧلاوة علѧى ان ،أولاوإیѧرادات العѧرضشѧباك التѧذاكرینѧھوعلیھ یجب ان یضع نصѧب ع، بكلیتھ

فمѧزاج ردود فعل الجمھور تكون فوریھ لا تحتمل المجاملة او الإرجاء للحكم علѧى مѧا ھѧو مشѧاھد 
ناشѧѧرفѧѧي حѧѧین لا یأبѧѧھ،العمریѧѧة والثقافیѧѧة فѧѧي أمѧѧاكن كثیѧѧرة غایѧѧة لا تѧѧدرك الجمھѧѧور وفئویتѧѧھ

.علیھ المنتج في المسرحیة المخصصة للعرض ذي المسرحیة المخصصة للقراءة على النحو ال

العروض المسرحیةمنعظاھرة ـــ
فѧي اوربѧاتѧاریخالعبѧر مزاولѧة النشѧاط المسѧرحي أوتباینت أسباب منع العروض المسرحیة 

إجѧراء احتѧرازي أواقتصѧاديتوقف رقابي  أخلاقي او و تحریم دیني سیاسي اومنعفمنھا ما ھو
.    المعدیة في صالات العرضالأمراضفشي تمنبسبب
لعѧѧرض المسѧѧرحي سѧѧنجد لبحѧѧث فѧѧي تѧѧاریخ المسѧѧرح عѧѧن مظѧѧاھر تحѧѧریم امѧѧا انتقلنѧѧا الѧѧى اوإذا

ѧذین أعربѧرحي اللѧاط المسѧاھر النشѧل مظѧى كѧطس علѧدیس اوغسѧا اعتراض كل من أفلاطون والق
من أعمال الشیطان عن رفضھما المباشر للعرض اذ عدا ٤٢.العرض عملاً

ѧن عملیѧارح ولعل البحث عѧق المسѧیطرةة غلѧة سѧي حقبѧل ( فѧي )كرومویѧم فѧد الحكѧى مقالیѧعل
حѧین ضد الملك تشارلز الثѧانيغلق المسارح بعد انتصاره على الملكیةھ لحرصانكلترا یدلنا على

لا ن حكومتѧھ ١٦٦٠الѧى سѧنة وقѧد تѧم الغلѧق طیلѧة فتѧرة حكمѧھنفاه الى فرنسا مع رجال حاشѧیتھ
٤٣.تتسم بالطابع الدیني المتعصب
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انتشر الطاعون في لندن مما تسبب بھجرة سكانھا فغادرھѧا كѧل مѧن یسѧتطیع ١٦٦٥في عام و
بѧѧالنص حѧѧداھѧѧذا ممѧѧا ٤٤.ذلѧѧك فتوقفѧѧت العѧѧروض المسѧѧرحیة وأغلقѧѧت المسѧѧارح لمѧѧدة عѧѧام واحѧѧد  

.الطارئة فروالظالمسرحي المقروء الى الانتشار في ظل تلك 
ѧѧѧھوھنѧѧѧى دور الرقابѧѧѧارة  الѧѧѧب الإشѧѧѧى **ا یجѧѧѧمي علѧѧѧكل رسѧѧѧارس بشѧѧѧي تمѧѧѧرا التѧѧѧي انكلتѧѧѧف

) مسѧرح المسѧتقبل ( المسرحیات في ظل الظѧروف البرلمانیѧة السѧائدة  فѧي مسѧارح لنѧدن وتحدیѧداً
وفق خطوط مسرح باریس الحѧر، اذ سѧعت الѧى فѧرض سѧلطتھا الرقابیѧة علѧى الإجѧازات الخاصѧة 

صѧѧال الأجѧѧور مѧѧن كѧѧل قѧѧراءه للمسѧѧرحیات المعروضѧѧة علѧѧى بѧѧالعروض وذلѧѧك عѧѧن طریѧѧق استح
كمѧا ھѧو  الرقیب وبالتالي فان الدخل الشخصي للرقیب یعتمد على عدم السماح لإنتاج أیة مسѧرحیةٍ

لѧѧـ أبسѧѧن النرویجѧѧي اللتѧѧین تѧѧم ) الأشѧѧباح ( لشѧѧلي ومسѧѧرحیة ) سѧѧیني ( الحѧѧال فѧѧي منѧѧع مسѧѧرحیة 
أمام جمھور مدعوین من ٤٥. الضیوف عرضھما مره واحده سراً

الملѧѧك بشѧكل خطیѧѧر بعѧد أن حكѧѧم وفѧي عصѧѧر عѧودة الملكیѧѧة تقلѧص حجѧѧم الجمھѧور المسѧѧرحي
تحѧѧت رعایتѧѧھ الشخصѧѧیة وكانѧѧت حѧѧین وضѧѧعھعلѧѧى المسѧѧرح بالتحدیѧѧد والѧѧتقلص الثѧѧانيتشѧѧارلز

والعامة من الناس الى الابتعاد عن بلاط ھذا مما دعا الطبقة ألمتوسطةلصالح الهالعروض قد جیر
ً أي مѧѧذھب ) البیوریتاریѧѧة  ( المناصѧѧرة لآراء انصѧѧیاع الطبقѧѧة ألمتوسѧѧطةبسѧѧببالمسѧѧرح تمامѧѧا

یѧنص علѧى ان الفنѧون تѧدخل مѧن بѧاب المحرمѧѧات وان اًشѧعاراالمتطھѧرین المتѧزمتین الѧذین رفعѧو
الإباحیѧةفѧي العѧروض اتمѧادوعѧودة الملكیѧة أصѧحابالمسرح ھو من باب الشیطان والغریѧب ان 

متوسѧطة  أي الطبقѧة العاملѧة التѧي ظلѧت تلѧك الطبقѧة المѧا الѧى ذلѧك ممѧا زاد مѧن نفѧور ووالسخریة
٤٦.بدرجة كبیرة وھكذا تحول المسرح من مؤسسة شعبیة الى مؤسسة طبقیة بمنأى عن المسرح 

مѧن خѧلال منѧع العѧروض لسѧابع عشѧر الѧى تحѧریم التمثیѧل فѧي بدایѧة القѧرن االكنیسةسعت كما
بѧل سѧعت الѧى ابعѧد مѧن لѧم تكتفѧي بھѧذا العمѧلفھياو سبب ولو برعایة الملكالمسرحیة لأي دافع 

ذلك في منعھا دفن الممثلѧین فѧي المقѧابر المكرسѧة لھѧم  كمѧا حѧرم الجنسѧانیون كѧل مظѧاھر النشѧاط 
٤٧المسرحي 

فیѧھفѧي الوقѧت الѧذي ذبلѧت١٨٠٤المسѧرح فѧي عѧام الرقابѧة علѧى) لیون وناب(وفي فرنسا أعاد 
صرة على المسرحیات الكلاسѧیكیة مانسیة في انكلترا وألمانیا حیث كانت العروض مقتملامح الرو

ةثلاثѧلیونونѧابإنشѧاءوعلى الرغم من، في الوقت الذي كانت فیھ الأفكار الرومانسیة ھي السائدة 
في فرنسا إلا انھ سمح بعودة المسارح الشعبیة الخاصة والتѧي یطلѧق علیھѧا بمسѧرح مسارح جدیدة

٤٨.فار البولی

لتحقیѧق الى قراءة المسرحیة في منشور او مطبѧوعیلجئونوعلى وفق ما تقدم بات الجمھور
وھѧم لأحѧداث الѧنص الشخصѧیة وتصѧوراتھم التسلیة  بعد بناء توقعاتھم أوالفائدة أومتعة الاطلاع 

.على خشبة المسرح من حرمان مشاھدتھا الأھمالبدیلبوصفھافي أماكنھم

ر الكتب والمطبوعاتاشتناالطباعة وـــ ظھور
فيظھور الطباعة فيلكان سѧنة في) غوتنبرغ یوحنا(على ید الألماني ألمانیاأوربا وتحدیداً
ه عبѧѧر انتشѧѧارووالعѧѧالميم الأھمیѧѧة الواسѧѧعة فѧѧي تѧѧدوین المنجѧѧز الثقѧѧافي والأدبѧѧي والعلمѧѧي١٤٤٠

في بعض الأمѧاكن مѧن العѧالم هتأخربالرغم منالمنشورالمطبوع او كوسائل الاتصال المتنوعة 
إبѧان الاسѧتیطان الانكلیѧزي لأمریكѧا ٤٩"في أمریكѧاطابعة عملھا آلة أولبدأت ١٦٣٨عام ففي"
اذ یعد اختѧراع الآلѧة الطابعѧة . في فترة المستوطنین التطھیریین )بانكلترا الجدیدة ( ما یعرف  أو

.الأمم والشعوب من اجل التعریف بمنجزھا ة في حیامھمةانعطافة تاریخیة
التѧي أصѧبحت الأدبیѧة وسمح ظھور الطباعة بتوفیر مختلف الإصѧداراتعلى وفق ھذه الرؤیة

اسѧѧتراتیجیات معینѧѧة فѧѧي إتبѧѧاععلѧѧى حافظѧѧتفѧѧي متنѧѧاول الجمیѧѧع لا سѧѧیما وان بعѧѧض دور النشѧѧر 
عѧن الرغبѧة فѧي فضѧممكن مѧن القѧراءكتبھا من اجل ذیوعھا بین اكبر عدد وتسویقطریقة بیع لاً

وذلѧك طѧرق مختلفѧة للتنѧافس فیمѧا بینھѧاالى البحث عѧنھذا مما أدىالإرباحتحقیق اكبر قیمة من 
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عنأسعارھاعن طریق تخفیض  وھѧذا مѧا .عѧن طریѧق الإعѧلان عنھѧاب بمطبوعاتھѧا التحبیѧفضلاً
.للصغار والكبار على حد سواءنجدة في المطبوعات الموجھة 

ض ظھѧѧور المطبعѧѧة وانتشѧѧارھا فیمѧѧا بعѧѧد الرغبѧѧة  فѧѧي القѧѧراءة لѧѧدى المتلقѧѧي ومتابعѧѧة  لѧѧذلك حѧѧرً
عѧن  إقامѧة علاقѧѧة حمیمیѧھ متبادلѧة بѧѧین الѧنص الأدبѧي المطبѧѧوع  المطبѧوع بشѧغف متواصѧل فضѧѧلاً
بشكل عام والنص المسرحي بشكل خاص  وبین القارئ في الوقت الذي لم توفره فرصة التواصل 

. اھدة العروض المسرحیة على خشبة المسرح للأسباب التي تم ذكرھا سلفاللمتلقي مش
فرصѧة انتشѧار الѧنص المسѧرحي وتداولѧھ بѧین جمیѧع ،للقѧارئوفѧرظھѧور المطبعѧة فѧانومن ھنا

مشاھدة العروض على خشبة المسرح بعد حرمانھ منوفي أماكن واسعة ومتباینة أفراد الجمھور
بتقنیѧات الیѧومبѧدأت تكتѧبتجسѧد علѧى خشѧبة المسѧرح  لكي تمثل اوكانت تكتبالتي المسرحیة ف

او دوریѧھفي كتѧاب النص المسرحي  المنشورتوزیعما علمنا بان عملیةإذا،للقراءة أخرى معدة 
لمتطلبѧات عملیѧة الإخѧراجعرضѧة فѧي قاعѧة او مكѧѧانمѧن بكثیѧر أسѧھل ً علѧѧى .المعقѧدة محѧدد وفقѧا

.في كلتا الحالتین تلقي المالرغم من تباین ردود فعل 

الأبعاد المعرفية في المسرحية المقروءة: المبحث الثالث

في المسرحیة المقروءة) الجدلي ( ـــ البعد الفلسفي 
الѧѧذي العمیѧѧقتقصѧѧي الأفكѧѧار والآراء ذات المѧѧدلول الفلسѧѧفيإلѧѧىقѧѧروءة سѧѧعت المسѧѧرحیة الم

والآخѧѧرالѧذات إزاءوالتأمѧل لѧى التفكیѧѧر العمیѧقینѧاقش مشѧاكل الإنسѧان بأسѧѧلوب معاصѧر یبعѧث ع
.والكون 

أو الجدلیѧة دور بѧارز ) Dialecticالدیالكتیѧة   ( لفلسѧفة الھیجلیѧة اتѧأثیرإلىوھنا یجب الإشارة 
في تغذیة جدلیة الأفكار التي تقѧوم علیھѧا المسѧرحیة المقѧروءة خاصѧة وان صѧفة الجѧدل أو النقѧاش 

لازمѧѧت حواریѧة ھѧѧذا النѧوع مѧѧن النصѧوص لا سѧѧیما وان مفھѧوم الجѧѧدل ھѧو التقنیѧة المحوریѧѧة التѧي
نوھѧѧو التطѧѧور المنطقѧѧي الѧѧذي یوجѧѧب ائѧѧتلاف القضѧѧیتی... فѧѧن الحѧѧوار والمناقشѧѧة " یشѧѧیر إلѧѧى 

ѧѧتین واجتماعھمѧѧة االمتناقضѧѧیة ثالثѧѧي قضѧѧن ٥٠." فѧѧوع مѧѧذا النѧѧم ھѧѧعوبة فھѧѧذ بصѧѧا یؤخѧѧل مѧѧولع
یة  یجѧѧب ان یكѧѧون صѧѧوره تجریدیѧѧھ عنھѧѧا ، أي جѧѧدل یصѧѧدر عѧѧن المسѧѧرح" ان المسѧѧرحیات ھѧѧو

٥١" . وعملیة التجرید تكون محفوفة باحتمالات سوء الفھم 

Existentialismً) الوجودیѧѧة(لفلسѧѧفة لوعلѧѧى نحѧѧو مماثѧѧل كѧѧان موضѧѧوعات علѧѧى تѧѧأثیرا
ت ، الفلسѧѧفة التѧѧي تسѧѧتعیر مقوداتھѧѧا مѧѧن الإنسѧѧان لا مѧѧن الطبیعѧѧة والتѧѧي امتثلѧѧالمسѧѧرحیة المقѧѧروءة

لشѧѧعار العѧѧودة الѧѧى الإنسѧѧان أي العѧѧودة إلѧѧى التجربѧѧة الإنسѧѧانیة الحیѧѧة التѧѧي تتمتѧѧع باسѧѧتقلال ذاتѧѧي 
إذ یمكѧن وصѧفھا بأنھѧا ثѧورة علѧى مѧا سѧبقھا مѧن .وبخصوصیة لا نظیر لھا في الكائنѧات الأخѧرى 

.المسرحیة المقروءة فیما بعد أبعادضلا عن كونھا بلورة فلسفات تقلیدیة ف
ى ھذا النوع من المسرحیات مفاھیم الفلسفة الوجودیة المبثوثة في جسѧد مدونѧة الѧنص لذلك تبن

فضѧѧلا عѧѧن مفѧѧاھیم التنѧѧاھي والإثѧѧم والاغتѧѧراب والیѧѧأس ةمثѧѧل الحریѧѧة واتخѧѧاذ القѧѧرار والمسѧѧؤولی
فلسفیة تحاكي وجود الإنسان وصراعھ مѧع ذاتѧھ ومѧع الآخѧر  كمѧا ھѧو ٥٢. والموت بوصفھا أبعاداً

) حالѧة حصѧار ( ومسѧرحیة ) .جѧان بѧول سѧارتر ( للكاتب الفرنسي ) الذباب ( یة الحال في مسرح
).البیر كامو ( للكاتب الفرنسي 

یمكѧن ان " اذالفلسѧفي علѧى حسѧاب جوانѧب أخѧرى والحال أن المسرحیة المقروءة تبنѧت الطѧابع
ة والتجسѧѧید والحركѧѧتكѧѧون النقاشѧѧات الفلسѧѧفیة التѧѧي اتسѧѧمت بفقѧѧدانھا عنصѧѧر التشѧѧویق والمفاجئѧѧة

، ،المتحѧѧاورةمسѧѧتوى نبѧѧرات الشخصѧѧیات وبأحادیѧѧة  ً عѧѧن حركѧѧة غیѧѧر منظѧѧوره تشخیصѧѧیا تعبیѧѧراً
٥٣" .وھي حركھ وعي وصراع أفكار أكثر منھا نقل توترات مواقف یومیھ 
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من ألكتابھ المسرحیة"ومن ھنا فان  ً وعندئѧذ یكѧون مѧن . ینزع نزعѧة فلسѧفیة تأملیѧھ ھناك نوعا
٥٤" . سرحیة وھي ممثلة ویكون من الأجدى قراءتھا الصعب فھم الم

شѧѧكلت مجѧѧالاًلأنھѧѧاذاتھѧѧا علѧѧى وفѧѧق ھѧѧذه الرؤیѧѧة تѧѧأثرت المسѧѧرحیة المقѧѧروءة بالإبعѧѧاد الفلسѧѧفیة
لمعالجة الواقع مѧن خѧلال الخیѧال ومعالجѧة الثѧاني مѧن خѧلال العقѧل  ً ًوإیجѧادخصبا واضѧحا تفسѧیراً

الأسѧلوب الأدبѧي الѧذي " أثѧرت، وھѧي بھѧذا الوصѧفنسѧانالإأعیتالمیتافیزیقیة التي للظواھر
٥٥."من اجل الوجود الإنسانيالصراع الدرامي والموازي للصراع طیاتھیحمل في 

ـــ البعد النفسي في المسرحیة المقروءة
وطروحѧات أفاد كتاب المسرحیة المقروءة كغیرھم من كتاب المسرح من نظریات علم الѧنفس

مѧѧن مظѧѧاھر السѧѧلوك الإنسѧѧاني النفسѧѧي اذ ،روادھѧѧا لا ینفѧѧك النشѧѧاط المسѧѧرحي مѧѧن وصѧѧفھ مظھѧѧراً
لѧذلك السویة منھѧا او الشѧاذة بل وحتى في أشكالھ والاجتماعي بدوافعھ وغرائزه ومیولھ واتجاھاتھ

الاھتمѧѧѧام برصѧѧѧد انفعѧѧѧالات عبѧѧѧرالنظریѧѧѧاتمحاكѧѧѧاة تلѧѧѧكاتجѧѧѧھ كتѧѧѧاب المسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة الѧѧѧى
واجسھا النفسیة كحالة تعویضیة عن رصد حركتھا الخارجیة او الدرامیة وذلك الشخصیة ورسم ھ

الѧѧѧداخلي جالمنولѧѧѧو: مѧѧن خѧѧѧلال تأمѧѧѧل الشخصѧѧѧیة لѧѧذاتھا بوسѧѧѧائل وتقنیѧѧѧات حواریѧѧѧة متعѧѧددة مثѧѧѧل 
وخیالات تعقد صلتھا المباشѧرة مѧع القѧارئ اذ والمناجاة النفسیة وعملیة الاسترجاع الفني لذكریات 

.رامیة كاشفھ لطبیعة علاقات النص وبواعثھ وسائل دیمكن عدھا
بأنة لم یكتشف العقل الباطن فقد سبقھ في ذلѧك الشѧعراء والفنѧانون ) فروید ( وعلى نحو آخر أكد 

المنطѧѧق الترابطѧѧي الموجѧѧѧود فѧѧي الشѧѧعر ھѧѧѧو شѧѧيء جѧѧوھري للعقѧѧѧل " ان القѧѧѧولومثلѧѧھ فѧѧي ھѧѧذا
٥٦" .الإنساني 

سѧѧعى علمѧѧاء التحلیѧѧل النفسѧѧي الѧѧى عقѧѧد الصѧѧلات بѧѧین الأدب المتبادلѧѧةوفѧѧي ظѧѧل ھѧѧذه العلاقѧѧة 
دائم مѧع الѧذات او الآخѧر والصѧراعرواللاشعو ً النفسѧي بكѧل بوصف الأخیر بأنھ في حالة صراعا

. ھو الدافع الأول لكل الھام او خلق أدبي أشكالھ
الѧذي احتلتѧھ نظریѧھ ویعود اھتمام كتاب المسرحیة المقروءة بالبعد النفسي الѧى الموقѧع المتمیѧز 

ان یѧتلمس تѧأثیر ویمكن للباحث في نصѧوص المسѧرحیة المقѧروءة التحلیل النفسي في الأدب والفن 
ѧѧات النفسѧѧيیةالنظریѧѧغ التѧѧد ویونѧѧات فرویѧѧدا نظریѧѧوتحدی ً شѧѧاعت فѧѧي الفكѧѧر والفѧѧن والأدب عمومѧѧا

لتحدیѧد وعیھѧا ولاكان التي غذت ھذه المسرحیات وما آلت الیھ من تحلیل نفسي مقروء للشخصѧیة 
بوصѧفھا الجوھریѧة وأبعادھا النفسѧیة وفѧي ضѧوء ھѧذه التѧأثیر تѧنھض اللغѧة فѧي حѧدود ھѧذه العلاقѧة 

وسیلة مكتنزة بالحركة والحیویة الفكریة الخاصة بھذا النوع من المسرحیات لتحدد الوضع الذھني 
الѧذكریات ،لاشعور الو،اللاوعي و،الأحلام : ( عبر مفاھیم نفسیة متعددة مثل والنفسي للشخصیة 

...)،الدافع الجنسي و،الكبت و،
اراد الكاتѧب ان یحفѧز وفي ظل ھذه العلاقة المتبادلة بین البعد النفسي والنص المسرحي المقروء 

فلѧم تعѧد وظیفѧة العبѧارة المسѧرحیة فѧي الحركѧѧة " بالقѧارئالحѧدوس والتوقعѧات الدرامیѧة الخاصѧة 
ѧѧب ، بѧѧیات فحسѧѧین الشخصѧѧل بѧѧة والتفاعѧѧھ اللغѧѧارت بѧѧیح ، صѧѧي فسѧѧداد نفسѧѧارات امتѧѧبح للعبѧѧل أص

٥٧... " .سلطان سحري ، یصل ما بین الشعور والمألوف ومتاھات اللاشعور المستعصیة 

نفسѧѧھ وھѧѧي أعمѧѧاقعالقѧѧة فѧѧي فكاتѧѧب المسѧѧرحیة المقѧѧروءة یمتلѧѧك تجѧѧارب ورغبѧѧات ومخѧѧاوف
العѧѧرف والѧѧدین والسیاسѧѧة وھѧѧي بمثابѧѧة آمѧѧال ورؤى لѧѧم تتحقѧѧق بسѧѧبب كѧѧوابح متعѧѧددة كѧѧالمجتمع و

حاضرة في مساحة اللاشعور وقد استطاعت دراسات وبحوث التحلیل النفسѧي ان تحѧددھا بوسѧائل 
الصѧѧѧدمات او الاضѧѧѧطرابات و،التنѧѧѧویم المغناطیسѧѧѧي ، حѧѧѧالات الجنѧѧѧون ، الھلوسѧѧѧة ، مثѧѧѧل الحلѧѧѧم 

المقموعѧھ أوالمكبوتѧة لنقѧل الرغبѧات اًاذ یمكن عد ھذه الوسائل معبѧرتوارد الخواطر و،العصبیة 
بوصѧѧفھا تمثѧѧل حقیقѧѧة التجѧѧارب العقلیѧѧة المخزونѧѧة فѧѧي العقѧѧل فѧѧي اللاشѧѧعور الѧѧى مسѧѧاحة الشѧѧعور 

تضѧمین نصوصѧھم ھѧذه التجѧاربالكتѧاب بالباطن للنفس العلیا  لذلك تزاید الاھتمام من قبل ھؤلاء 
كمѧا ھѧو الحѧال نفسѧیة لتأسیس أفكار وخیالات تثѧري أبعѧاد شخوصѧھم البدقة بالغة وحساسیة شدیدة 
في مسرحیات الكاتب       
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علѧѧى الفالمسѧѧرحیة ً للشخصѧѧیة فھѧѧي تفصѧѧح عѧѧن الحیѧѧاة واقѧѧف النفسѧѧیة مالمقѧѧروءة تعتمѧѧد غالبѧѧا
.أكثر ما تصور نشاطھا وعلاقاتھا الخارجیة الباطنیة للشخصیة

ـــ البعد الحواري في المسرحیة المقروءة
لكشѧѧѧف عѧѧѧن لغѧѧѧة الشخصѧѧѧیة  وھویتھѧѧѧا وانتماؤھѧѧѧا الاجتمѧѧѧاعي یتمثѧѧѧل البعѧѧѧد الحѧѧѧواري فѧѧѧي ا

مثل خبرات حسیة مضѧمرة ومعلنѧة  خاصѧة بمسѧرد منتج للعلامات یوالجغرافي فثمة دفق حواري
في المسرحیة المقروءة الشخصیة الذاتي ً .اذ یتضافر ھذا الدفق لیبسط حضوره زمانیا ومكانیا

مѧن حیѧث طبیعتѧھ ) لغویѧة ـ فنیѧة ( بكونѧھ صѧیاغة والحال ان الحѧوار فѧي الѧنص الأدبѧي یتسѧم
بین شخصین ، ألا ان حقیقة الأمѧر غیѧر محصѧورة فѧي ھѧذا اًالأدبیة والتي تتمثل في الظاھر حوار

الى المتلقي الذي یمثل الشخص الثالѧث غیѧر المرئѧي والѧذي  المنظور الضیق ، فالحوار یمر عابراً
النص وھذا ما یجعل الحوار في دائرة مفتوحة غیر یكون موقعھ بین الشخصین المتحاورین داخل 

مغلقة ویمنحھ خصیصѧة دقیقѧة وھѧي الارتحѧال مѧن كونѧھ حѧدیث بѧین شخصѧیتین الѧى الحѧدیث مѧن 
ون ذھنیѧة واقѧل ن خبرتنѧا تمیѧل الѧى ان تكѧاٍمسѧرحیة فѧ"حѧین نقѧرأ فأننѧالذلك٥٨.خلال شخصیتین 

ًلو شاھدنا المسرحیة في المسرح وتھعاطفیة مما ھي علی الѧى التفكیѧر وأكثѧر شѧوقا كون اشѧد مѧیلاً
٥٩." للنص ةالى البحث عن علاقات قابلة للشرح بین الأجزاء المكون

فالحیویѧѧѧة فѧѧѧي لغѧѧѧة الحѧѧѧوار فѧѧѧي المسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة تتصѧѧѧف بالحركѧѧѧة الذھنیѧѧѧة حѧѧѧین تѧѧѧرتبط 
شѧيء على وضعھا الاجتماعي ومستواھا الفكري والخلقي فھѧو قبѧل كѧلالحواربالشخصیات فیدل

لغѧѧة الأشѧѧخاص أنفسѧѧھم أو ھѧѧو لغѧѧة المؤلѧѧف التѧѧي تتحѧѧدث بھѧѧا الشخصѧѧیات ومѧѧن حѧѧدیث الشخصѧѧیة 
نستطیع أن نعرف عنھا كل شيء فالحوار ھو الذي یمثل الأشخاص فѧي أزمѧاتھم وصѧراعھم لѧذلك 
فѧѧأن فعѧѧل القѧѧراءة یجعѧѧل مѧѧن السѧѧھل علѧѧى القѧѧارئ ان یتѧѧرجم بنفسѧѧھ لغѧѧة الأبطѧѧال ،إذ أن العѧѧرض 

من أفواه الشخصیات المسرحي لا یت ً ٦٠.یح للمشاھد فرصة التأمل بل یتلقى الكلام فوریا

وراء بلѧѧѧورة الانقیѧѧѧادخدامھا للحѧѧѧوار وان المسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة قѧѧѧد تطرفѧѧѧت فѧѧѧي اسѧѧѧتوالحѧѧѧال
لتوصѧѧیل مباشѧѧر لѧѧدلالات المضѧѧمون وجوانبѧѧھ أداةث تحѧѧول الحѧѧوار الѧѧى یѧѧبحمضѧѧمونھا الفكѧѧري 

عولѧوا فѧي ھѧذا الѧنمط كتѧاب روح والحیѧاة فѧي تلѧك الأفكѧار لѧذلك فѧان لان الحوار یبعث الالمتعددة 
البعѧѧد الحѧѧواري حتѧѧى بѧѧداتنضѧѧید نصوصѧѧھم علѧѧى حѧѧوار الأفكѧѧار والآراء دون الحѧѧدث او الواقعѧѧة

والنقѧѧاش فضѧѧلا عѧѧن المحѧѧاورات واضѧѧحا  بѧѧین المتحѧѧاورین مѧѧن خѧѧلال التأمѧѧل والتحلیѧѧل والجѧѧدل
.المتضمنة للسؤال والاستفسار 

ذي تتعѧرض لѧھ لغѧة الحѧوار المسѧرحي عنѧدما لѧالخطѧر ا) غنیمѧي ( ھѧذا الخصѧوص یحѧدد وفي 
بالنیابѧѧة عѧن المؤلѧѧف القѧارئالشخصѧیة بالحѧѧدیث الѧى تتوجѧѧھتكѧون خطابیѧة او غنائیѧѧة وذلѧك حѧین 

وصѧف مشѧاعرھا لتخبره عما یجري من أحداث تاركѧة الشخصѧیات الأخѧرى اورأیھللتعبیر عن 
الجمѧѧل تفقѧѧد وظیفتھѧѧا الدرامیѧѧة او التفاعلیѧѧة وبمعنѧѧى آخѧѧر ان العبѧѧارات ن ھѧѧذهفھѧѧو یѧѧرى بѧѧأالذاتیѧѧة 

٦١.والجمل تؤمم لصالح الحدث ولیس الشخصیة 

ر وحریѧة التفكیѧر ، فالمسѧرحیة االمسѧرحي یتجسѧد فѧي حركѧة الحѧووبھذا الوصف فѧان الحѧدث
بع عنیѧف وقѧѧد ولا یحѧدث فیھѧѧا حѧوادث ذات طѧѧافیھѧا الأشѧѧخاص حركѧة بدنیѧѧة یتحѧѧركالمقѧروءة لا 

تكون عبارة عن شخصیة واحدة او اثنین او اكثر تتحاور فیما بینھا والحال ان ھѧذه الشخصѧیات لا 
تجعѧل المتلقѧي یشѧعر بأنѧھ وتقوم بفعل غیر الجلوس والكلام بتركیѧز علѧى مشѧكلة مثیѧرة للمشѧاھدة

ضѧѧاعف لأنѧѧھ أھمیѧѧة الاعتنѧѧاء بѧѧالحوار فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة تت" لѧѧذلك فѧѧان ٦٢. داخѧѧل حركѧѧھ متطѧѧورة 
٦٣" .غیرھا من الوسائل وھي الحركة المشخصة ةالوسیلة التي ستأخذ على عاتقھا أداء مسؤولی

یتمتѧѧع بإمكانیѧѧة التضѧѧمین بكونѧѧھ لحѧѧوار فѧѧي المسѧѧرحیة المقѧѧروءة وتنبѧѧع الخصوصѧѧیة المتفѧѧردة ل
تجھѧزمѧن شѧانھا انوالتѧيبكثافة دلالیة عالیѧة لشѧحن الѧنص المضاعف لفضاء الصورة المتخیلة

ولعѧѧل مѧѧا یѧѧدعم خیالѧѧھ ھѧѧو المراجعѧѧة المسѧѧتمرة لحѧѧوار المتخѧѧاطبین بقѧѧوة تخیلیѧѧة متشضѧѧیةالقѧѧارئ
فضѧلا عمѧا بأبعѧاد الشخصѧیات وتوجھѧاتھمبحیثیات كلامھم وما تقدمة مѧن  ووالإحاطة المتواصلة 

ءتѧھ عبر أعѧادت قراالتي یجب ان تتوفر للشخصیات في الخیال  المتخیلة تقدمة الشروط الزمكانیة
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ولعѧل ھѧذهفالغلبة تكون ھنا لتكرار الصورة ألمشھدیھ المقѧروءة التѧي یوفرھѧا الحѧوار لمرات عدة 
زمن العѧرضالالتزام بلأھمیة الفعل الضاغط في المسرحیة المعروضة بسببفراة لا تتویالمیز

.ومن ھنا تنھض جمالیات البعد الحواري في ھذا النوع من المسرحیات
بتحمیل الحوار وخلاصة الق ً ول ان الكاتب المسرحي في ھذا النوع من المسرحیات بات مطالبا

عن تولید المعاني المختلفѧة فѧي  المكتوب عدة وظائف كالتركیز والدقة المشخصة والكثافة ، فضلاً
كل استعمال خاص للغة للتعویض عن فقدان حیویة الحركة العضѧویة التѧي یجѧب أن تتعامѧل معھѧا 

ً للتأثیر النفسي أو الانفعالي الذي یریده الكاتѧب ، ولعѧل ھѧذه المزیѧة دعѧت الكاتѧب الشخصیات طبقا
المسرحي إلى الأستعانة بتقنیات الحوار في الأنواع الأدبیة الأخرى كعنصر السѧرد والوصѧف فѧي 

عن سمة الشعریة والغنائیة في جنس الشعر  .  جنس القصة والروایة  فضلاً

حیة المقروءةـــ البعد الشعري في المسر
ارتبط المسرح منذ بدایتھ الأولى بالشعر فھو لم یفقد صѧلتھ الوثیقѧة بѧھ لكونѧھ الأداة الفنیѧة الطیعѧة 

العلاقѧѧةطبیعѧةمѧن بѧѧینأول)ارسѧѧطو(ولعѧل .الѧنص المسѧѧرحيمضѧѧامینتѧي تعبѧر عѧѧن مجمѧل لا
،٦٤"حاكѧѧاة شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكال المو"فѧѧن بأنѧѧھحѧѧین وصѧѧف الشѧѧعر العضѧѧویة بѧѧین الشѧѧعر والمسѧѧرح

.كالرقص و الموسیقى
الارتبѧѧاط، ھѧѧوفѧѧي المسѧѧرح وفѧѧي شѧѧكلھ الأولالشѧѧعر لѧѧدى الیونѧѧان أھمیѧѧةولعѧѧل مѧѧا یѧѧدل علѧѧى 

المسѧرح بعѧدحینھا لم یعѧرفوالدینیة خلال الطقوس والشعائر منةالأثینیللدولةالرسمیةبالدیانة
بحیѧث الشѧعر الیونѧاني القѧدیموزانأویقصد بھ وزن من ) الدثرامب ( بل كان یسمى بالاسمبھذا 

فالظاھرة الشعریة رافقت رحلة المسرح فѧي طقوسѧھ )الترنیمة( بلفظة العربیةالى ترجمتھیمكن 
٦٥.نفسیة واجتماعیھ وظیفةالى دینیھوظیفةمن كونھا ذات الأولى

اء الѧنص إنسѧانیھ عامѧھ ولإعطѧرةووسѧیلة لخلѧق صѧ" ةفالبعد الشѧعري فѧي المسѧرحیة المقѧروء
مѧن خѧلال الكثافѧة الشѧعریة  ً شѧمولیا ً إنسانیا الѧذي یمѧنح المسѧرحیة " لѧذلك فѧان ٦٦". المسرحي بعداً

٦٧" .ھو الذي یمنحھا قوتھا الشعریة ، قوتھا الدرامیة 

ھاتمثل بعداذ لقد مارست المسرحیة المقروءة سطوتھا على  ذائقة بعض كتاب النص الشعري
كولیردج ، وبیرون ، وشیلي ، وتنیسیون الذین : ب  الانكلیز أمثال بعض الكتاالشعري بنصوص

ѧѧتطیعون مقاومѧѧم لا یسѧѧرح فھѧѧاه المسѧѧھ تجѧѧوا بجاذبیѧѧدراميةأحسѧѧألیف الѧѧراء التѧѧت إغѧѧث كانѧѧحی
قصѧѧائدھم الغنائیѧѧة موجھѧѧة لجمھѧѧور القѧѧراء دون ان تسѧѧتھدف جمھѧѧور العѧѧرض المسѧѧرحي ،  لѧѧذا 

رفѧѧض كتѧѧاب لѧѧذلك ٦٨" .ثѧѧر منھѧѧا للعѧѧرض المسѧѧرحي قصѧѧائد درامیѧѧة أك" وصѧѧفت أعمѧѧالھم بأنھѧѧا 
٦٩" .الممثل شریك مؤلف المسرحیة : " المسرحیة المقروءة ذات الطابع الشعري مقولة

مصاغھ ) عادة ما تكون شعریة (قطعھ أدبیھ حواریة "  بكونھا) إبراھیم حمادة ( میزھالذلك 
ѧѧن صѧѧر مѧѧراءة أكثѧѧلاحیتھا للقѧѧر ان صѧѧة ،غیѧѧیاغة تمثیلیѧѧرحیات صѧѧم المسѧѧل ومعظѧѧلاحیتھا للتمثی

٧٠". لمقعدیھ الماضي تندرج تحت فصیلة الدراما االشعریة التي نظمت بانكلترا في القرن 

ان قوة الشعر تكمن في انھ ربما بكلمھ واحدة یغرس في العقل الطاقѧة اللازمѧة  " ویرى كولیرج 
٧١" .التي تدفع الخیال الى خلق ألصوره 

من خلال عقد مقارنѧھ بینھѧا ء من شان المسرحیة الشعریة وإحیائھا الى الإعلا)الیوت ( وسعى 
ان الدراما النثریة ما ھѧي الا منѧتج بسѧیط :" وبین المسرحیة النثریة  فھو یقول في ھذا الخصوص 

انمѧا تحѧاول ان تعبѧر عѧن في عنفوان انفعالاتھاأرى ان النفس البشریة إننيكما . للدراما الشعریة 
نحو توكید كل ما ھѧو سѧطحي زائѧل ... شعراًنفسھا ً امѧا اذا أردنѧا .فان النثر المسرحي یتجھ غالبا

فѧي تعریفѧھ ) الیѧوت ( لѧذلك ذھѧب ٧٢" ان نتجھ الѧى مѧا ھѧو كѧوني داثѧم فعلینѧا ان نعبѧر عنѧھ شѧعراً
او ، داخليتأملانة أبداأو لا یحاور احد ، صوت الشاعر الذي یحاور نفسھ " نھ للشعر الغنائي بأ

٧٣".او مستمعوجود متحدثصوت قادم من اللاشيء بصرف النظر عن احتمال

مѧنھم بѧان فѧي التѧألیف المسѧرحيحظھѧمایجربѧوان ییناغلѧب الشѧعراء الرومانسѧحاول اعتقѧاداً
فقѧد كتѧب ولѧیم وردزوورث الصفة الشعریة للنص الأدبѧي یمكѧن ان تتغلѧب علѧى الصѧفة الدرامیѧة 
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، واشترك روبѧرت سѧادثي وكولѧوردج فѧي كتابѧة ) رجال الحدود ( مسرحیة ١٧٩٦ـ ١٧٩٥بین 
ا ، وكتѧب) تأنیѧب الضѧمیر ( ، كما كتب كولوردج مسرحیة ١٧٩٤) یر بسقوط  روبس( مسرحیة 

، ١٨١٩) اوتѧو الأكبѧر ( وكتب كیتس مسرحیة ١٨١٧)سوزي ومانفرد ( ة لورد بیرون مسرحی
، الا انھم لم یحققوا الھѧدف المطلѧوب فѧي تحقیѧق نѧص ١٨١٨) شنسي ( كما كتب شللیر مسرحیة 

ولعѧل سѧبب ذلѧك یعѧود الѧى غلبѧة علѧى خشѧبة المسѧرحمسرحي متكامل یخضع لمنظومة العѧرض
عѧن انفصѧال ھѧؤلاء الكتѧاب فضѧللمواضѧیع التѧي تتناولھѧا ھѧذه النصѧوصالمكثفالذاتيالاتجاه لاً

میѧѧѧل الѧѧѧى المسѧѧѧرحیات الشѧѧѧعریة عѧѧѧن المسѧѧѧرح وجمھѧѧѧوره الѧѧѧذي تمیѧѧѧز بكونѧѧѧھ خشѧѧѧن الطبѧѧѧاع لا ی
.ھذا مما جعلھا ملائمة لأذواق الخاصة دون أذواق ألعامھ ٧٤.الرومانسیة 
ل المذھب الرومانسي ازدھѧر الشѧعر الغنѧائي الوجѧداني لѧدى الكتѧاب الرومانسѧیین وبلѧغ وفي ظ

لم یستطع ان یصل  " ى ان أي فن شعري آخر اذ یشیر محمد مندور في ھѧذا الخصѧوص الѧإلیھشأواً
لا ترتفѧع فѧي سѧلم الفѧن الѧى الملحمیѧةھناك إجماع عالمي على ان شعرھم الѧدرامي ، ومحѧاولاتھم 

دائѧم التѧأثیر فѧي مستوى شعرھم الغنائي ً ، بل ان إنتاجھم فѧي الشѧعر الغنѧائي ھѧو الѧذي لا یѧزال حیѧا
٧٥".البشر حتى الیوم 

تب فیѧھ لѧم ینبثѧق عѧن التقلیѧد الشѧعبي لان الشكل الذي كللجمھور عامةلم یكتب " اما درایدن فھو 
٧٦" .صغیره في المجتمع بطبیعةبل ھو شكل استمد من اختلاطھ الشعبیةاو المتطلبات 

المتوارثѧةوالفنیѧة للشѧعراللغویѧةالشعري للمسѧرحیة المقѧروءة مѧرتبط بѧالقیم لذلك ظل الطابع
بѧین ضѧѧرورة الحفѧѧاظ علѧѧى تلѧѧك ا ً لقѧیم الفنیѧѧة السѧѧائدة فѧѧي الجملѧѧة فالكاتѧب المسѧѧرحي بѧѧات متأرجحѧѧا

الجزالѧةو بالرصѧانةالتي وصفھا النقاد الشعریة كالإیقاع والموسیقى والتفعیلة والصورة والخیال 
لمقتضѧیات القالѧب الѧدرامي الأسѧلوباو متانة  ً وضѧرورة تطویѧع ھѧذه الجملѧة فѧي مѧتن الѧنص وفقѧا

فѧي إمكانیѧة تحویѧل الجملѧة الشѧعریة البحѧثفان المسرحیة المقروءة ألزمت الشѧاعروبمعنى آخر.
فالشѧاعر .الغنائیة الى جملة حواریة درامیة تخدم الفعѧل الѧدرامي وتѧدفع بѧھ نحѧو ذروه المسѧرحیة 

٧٧". یواجھ مشكلة  نقل إحساسھ بأھمیة الفعل على خشبة المسرح " یھذا الوصف 

بعد الإرشادات المسرحیة  في المسرحیة المقروءةـــ
ان الشѧاعر المسѧرحي الإغریقѧي لѧم یكѧن فقѧط یكتѧب " الѧىدراسات التاریخیѧة للمسѧرحتشیر ال

یملѧѧѧѧي علیѧѧѧѧة تفاصѧѧѧѧیل الأداء الصѧѧѧѧوتي والحركѧѧѧѧي ، ویحѧѧѧѧدد لѧѧѧѧھ الأزیѧѧѧѧاء ...  للممثѧѧѧѧل ، ولكنѧѧѧѧھ 
٧٨... ". والإكسسوارات  أیضا 

توظیѧѧف فѧي المسѧѧرحیة المقѧѧروءة سѧعى كتابھѧѧا الѧѧى والجمѧѧاليمѧن اجѧѧل تحقیѧѧق الأثѧر الѧѧدراميو
لمتابعѧѧةنحѧѧو تحریѧѧك خیالѧѧھ لجعѧѧل اسѧѧتجابة القѧѧارئ ایجابیѧѧھالإرشѧѧادات المسѧѧرحیة واسѧѧتثمارھا

الѧى " فالإرشادات المسرحیة ھي الحدث الدرامي التوجیھات التѧي یѧدونھا  المؤلѧف فѧي مسѧرحیتھِ
أو جانب الحوار لكي یوجھ القارئ ،أو المخرج ، أو الممثل ، إلѧى حركѧھ أو انفعѧال ، أو صѧمت ،

إذ یمكѧن وصѧѧف ھѧذه الملاحظѧѧات بأنھѧا حالѧѧة تعویضѧیة تقѧѧرب القѧارئ مѧѧن تصѧѧور ٧٩".نحѧو ذلѧѧك 
.علامات النص المرئیة والسمعیة

لمتتبع مسار المسرحیة المقروءة ان یلاحѧظ الاھتمѧام مѧن قبѧل الكاتѧب بالبعѧد الإرشѧادي ویمكن 
لѧنص بالنسѧبة للقѧارئ فرصѧة تصѧور الحالѧة الإخراجیѧة لیѧوفر لفي مثل ھذا النوع من المسرحیات 

عѧن ، معѧرض حواریتѧھ افتتاحیѧة المسѧرحیة او فѧيللزمѧان والمكѧان فѧيوذلك عند وصѧفھ فضѧلاً
فرصѧѧة لتخیѧѧل مѧѧا یحѧѧدث مѧѧن أفعѧѧالللقѧѧارئھ الѧѧدرامي وھѧѧي فѧѧي كѧѧل الأحѧѧوال تقѧѧدمرسѧѧم فضѧѧائ

فѧѧي المشѧѧاھدة العینیѧѧة ھѧѧذا ممѧѧا حقѧѧقلѧѧم یكتѧѧب لھѧѧا ان تتمدونѧѧھ فѧѧي أوراق الكاتѧѧب والتѧѧيومناخѧѧات
. الظاھرة بالبحث والتقصي من قبل المھتمین بالحقل المسرحي ھذهأفضى الى التوقف أمام

والإرشادات المسرحیة ھنا تمثل المادة الأولیة التي عول علیھا الكاتب المسرحي في بناء مادتѧھ 
عنھѧѧا فѧѧي تحѧѧریض ذھѧѧن القѧѧارئ لا غنѧѧىسѧѧمعیة بصѧѧریةالدرامیѧѧة لبسѧѧط أحداثѧѧھ بوصѧѧفھا لغѧѧة 

ومѧѧن ثѧѧم حساسѧѧیتھ الدرامیѧѧة  ًوحساسѧѧیتھ الأدبیѧѧة اولاً وفحѧѧص المقѧѧروءالѧѧنصلكشѧѧف فضѧѧاءثانیѧѧا
سѧارت الإرشѧادات الإخراجیѧة فѧيمѧن ھنѧا و،المقѧروءة لاسیما في المادةعلاقات نسیجھ الداخلیة
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تمثѧѧل خѧѧارجي ما احѧѧدھثنایѧѧا الحѧѧوار وفѧѧي مقدمѧѧة الѧѧنص توزعѧѧت فѧѧيثѧѧلاث اتجاھѧѧات متلازمѧѧة
داخلѧѧѧي تمثѧѧѧل والثѧѧѧاني) جالماكیѧѧѧا، الѧѧѧزي ، الإضѧѧѧاءة ، المنظѧѧѧر ( وصѧѧѧف بالتعلیقѧѧѧات الخاصѧѧѧة ب
الخاصѧѧة والثالѧѧث تمثѧѧل بالتوقفѧѧات. )أبعادھѧѧا ،مѧѧزاج الشخصѧѧیة (وصѧѧف بالتعلیقѧѧات الخاصѧѧة ب

.)الصمت و، والسكون ، الوقفة ( تدفقھطبیعة والحواربإیقاع
فѧي تحدیѧد معѧالم المكѧѧانفѧي اسѧتھلالیة المسѧرحیة المقѧروءة بعѧد الإرشѧادات كمѧا یتضѧح دور ال

... ) ، شرفة قصѧر ، حدیقة منزل ، عربة قطار ( :بإشكالھ الواقعي والافتراضي او المتخیل مثل 
زمѧن و،غѧروب الشѧمس و، ضѧوء القمѧر :( وتحدید معالم الزمان بنوعیھ النفسѧي والكѧوني مثѧل ، 

كمѧان حѧزین : ( الموسѧیقى والمѧؤثرات الصѧوتیة مثѧل أجѧواء وتحدید ... )ارزمن الانتظو، الحلم 
... )، صوت رعد و،دوي انفجار و، أنغام راقصھ و، صوت ناي و،

توضѧیح مѧѧا یجѧري مѧѧن أحѧѧداث الѧѧى تتوسѧلالإرشѧѧادات المسѧѧرحیةعلѧى وفѧѧق ھѧذه الرؤیѧѧة فѧان
اذ یمكѧن عѧدھا ملاحظѧات وصور مسرحیة او وصف حالھ مѧا او وضѧع معѧین خѧاص بالشخصѧیة

.مضمارھا الدرامي يفذات وظیفة دلالیة 
فѧي الاشѧاده بأھمیѧة الإرشѧادات المسѧرحیة بوصѧفھا انغѧاردنذھѧب الیѧھ مѧایؤكѧد ویفسѧر وھذا 

الѧѧذي لا یقѧѧل ) الѧѧنص الفرعѧѧي ( ب التѧѧي اسѧѧماھا الدرامیѧѧة ترجمѧѧھ فوریѧѧة لفضѧѧاء حѧѧوارات الѧѧنص
. الذي یقصد بھ الحوار )النص الرئیسي( أھمیة بنظره عن 

ѧѧرحي وبѧѧرض مسѧѧى عѧѧنص الѧѧل الѧѧة تحویѧѧق بعملیѧѧرحیة تتعلѧѧادات المسѧѧن ان الإرشѧѧالرغم م
وسینغراف وبمعنى آخر مھمة تختص بمجموعة القائمین على العمل المسرحي كالمخرج والممثل 

تخیل شѧكل العѧرض تساعد القارئ على في المسرحیة المقروءة لأنھاالفنیةإلا أنھا تمتلك وظیفتھا
،السѧѧمعیةوالمѧѧؤثرات والإضѧѧاءة والإكسسѧѧوار والموسѧѧیقىمѧѧن حیѧѧث طبیعѧѧة الѧѧدیكورالمسѧѧرحي

مكѧان تحѧددأنھѧانھا تحدد الظرف او السیاق الذي یبنى فیѧھ الخطѧاب المسѧرحي كمѧا وفضلا عن ك
ا ومѧن ھن٨٠ѧ. وزمانھ والمعلومات الخاصة بكل شخصیھ كالسن والشكل الخارجي والمھنѧة الحدث

بتمثیل المسرحیة في الحقیقةیقوم في إنماقارئ المسرحیة الذي یفید من كل ھذه المعلومات " فان 
٨١". خیالة 

المسرحية المقروءة بين النص والعرض:لمبحث الرابعا
بین مدونة النص ومنظومة العرضـــ  

ریقѧة الѧى تحویل نص مطبѧوع الѧى عѧرض مسѧرحي یشѧكل فعѧل تحویѧل تѧام مѧن ط" ان عملیة 
اذ یبѧدل نظѧام نقѧل المعلومѧات وھѧو الطباعѧة بنظѧام آخѧر ھѧو العѧرض ) transmutation(أخرى 

الا ان ٨٢."ض نقطѧѧة الوصѧѧل بѧѧین اللغѧѧة والفعѧѧل ویصѧѧبح الأداء المسѧѧرحي او العѧѧر... المسѧѧرحي 
بѧѧѧدلیل ان الأخѧѧѧرىعѧѧѧن إحѧѧѧداھماعملیѧѧѧة الكتابѧѧѧة وعملیѧѧѧة لفѧѧѧظ الكتابѧѧѧة ھمѧѧѧا عملیتѧѧѧان لا تختلѧѧѧف 

وبمعنѧى آخѧر الاخѧتلاف یكѧون فѧي .ھما واحد ولكن الاختلاف یكمѧن فѧي منѧاخ اسѧتعمالھما مضمون
.ال الدرامي للفظ او الكلمةالاستعم

سق قرائѧي مѧن الرمѧوز والѧدلالات نالأساسفي ھي في مدونة النص ألكلمھومن الطبیعي ان 
ن علѧى السѧطور لتحیلھѧا الѧى ستدعي النظر والѧذھن لمتابعتھѧا مѧفیھا یالصامتوان المثیر القرائي

والأفعѧالمن الرموز والدلالاتفي منظومة العرض فھي نسق ألكلمةأما، منطقة التخیل القرائي 
ھا الفѧوري لتحیلھѧا الѧѧى السѧمع والبصѧر لمشѧاھدتھا بشѧكلسѧتدعيفیھѧا یالصѧائتوالمثیѧر الفرجѧوي

او الحѧد الفاصѧلان لوجѧدنا )رض العѧ/ الѧنص ( كلا العملیتѧینالكلمة فيتأملناولو منطقة عیانیھ
في الإحساس والشعورالأولىالنسق الحركي ففي العملیة ھوفیھاالمكافئ المتخیѧلیكون حاضراً

.الكلمة او النطق بھاللفظالتجسید الدراميفيیكون حاضراًفاما في الأخرى للكلمة
عѧاتھم الخاصѧة بمنجѧزھم الإبѧداعي فѧي لاریب في ان كتاب المسرحیة المقروءة سѧعوا عبѧر قنا

مѧن حیѧث تحویلھѧا الѧى مѧادة وملامسھدونما تدخل كینونتھا وجوھرھامدونة نصھم والحفاظ على 
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منھم بان إخراجیة ً"اعتقاداً مادیا ً ولكنھ یفقد كثافتھ ویتبخر الى النص حقیقة واقعة كونھ مخطوطا
٨٣. ... "لال وأصوات وألوان عوالم أثیریة في العرض ظ

الى إن المسرح الحدیث عرف ) العرض / ص الن( وتشیر رجاء النقاش  حیال إشكالیة ثنائیة 
وغرابѧѧة مѧѧن حیѧѧث بنیتھѧѧا الدرامیѧѧة أكثѧѧربأنھѧѧایمكѧѧن وصѧѧفھا التѧѧيمѧѧن المسѧѧرحیاتألوانѧѧا تعقیѧѧداً

معقولیتھѧا اذ لم تكѧن لا والفكریة من المسرحیة المقروءة إلا ان ذلك لم یمنع من عرضھا ونجاحھا
او عقبھ في طریقھا ً لا معقѧول التѧي حظیѧت بالإقبѧال والإثѧارةكما ھو الحال في مسرحیات الѧعائقا

٨٤.ه في الطرح على مستوى النص والعرضمغایرة وجرألما تقدمة من ل الجمھورمن قب

( قѧراءة الѧѧنص بمعѧѧزل عѧѧن العѧѧرض فѧѧي ثناثیѧѧھ بفردیѧѧةالاسѧѧتمتاعولعѧل البحѧѧث عѧѧن مѧѧا یماثѧѧل
المسѧѧرحیة عبѧѧر مسѧѧردھا التѧѧاریخي یѧѧدلنا علѧѧى اسѧѧتقلال ظѧѧاھرة الممارسѧѧةفѧѧي ) العѧѧرض / لѧѧنص ا

یѧل فѧي التي تعتمد احتراف فن التمث) كومیدیا دیلارتي ( في ایطالیا بما یسمى بـ الارتجاليالتمثیل 
.یمثل الھویة الحقیقیة لھا فیھافالأداءمكتوبالى نصتقدیم المشاھد دون الاستناد

ا الأولویة في تحدید ھویѧة ھومنحالى الاھتمام بمدونة النصالتجارب المسرحیة العالمیةوتدلنا 
والتي سعت الى تحویل مدونة العرض الى نѧص مكتѧوب نجѧد تجربѧة المخѧرج الانكلیѧزي العرض

المسѧرح الشѧامل تلѧك التجربѧة إطѧارفي سبعینیات القѧرن العشѧرین ضѧمن ) بیتر بروك ( الطلیعي 
وقѧد اختیѧر التجربѧةاذ لم یكن ھناك نص مكتوب لتلѧك ٨٥)اورجاست ( مصطلح علیھا طلقأالتي 

تعبیѧѧر عѧѧن أدقتكѧѧون جدیѧѧدةلغѧѧة لصѧѧیاغة تتضѧѧمن) روبѧѧرت ھیѧѧوز ( لانكلیѧѧزي لھѧѧا الشѧѧاعر ا
ومن ھنا نفھم السر في إعادة كتابة كثیر من المسѧرحیات بعѧد عرضѧھا ٨٦.النفس البشریة مكنونات

.على خشبة المسرح 
" بأنھѧا فѧي الغالѧѧب)محمد منѧدور ( یѧرىالغنائیѧة فѧي المسѧѧرحیة المقѧروءةالقصѧائد أھمیѧةوحیѧال

ھѧا تفسѧѧد النسѧق الѧدرامي للمسѧѧرحیة ، وتصѧیب حركتھѧا بѧѧالركود ، كنرائعѧة وجمیلѧھ فѧѧي ذاتھѧا ، ول
لѧѧѧذاتھا لا كوسѧѧѧیلة لتوكیѧѧѧد الحركѧѧѧة الدرامیѧѧѧة لیلقیھѧѧاعنѧѧدما یقѧѧѧف الممثѧѧѧل علѧѧѧى خشѧѧѧبة المسѧѧѧرحیة

٨٧". وتطویرھا 

المعادي للمسѧرحیة المقѧروءة فѧي المسѧرح ینطѧوي علѧى الإخراجيالموقف تداعیاتانفلذلك
فالنص فیھوبث الحیاة على منح العرض خصوصیتھ الدرامیةاجھل بحقیقة مدونة النص وقدراتھ

د القѧراءة وكѧم مѧن مسѧرحیات تبѧدو لنѧا عنѧ" ھو المادة الأولى التي تحدد طبیعة العѧرض ومشѧاھده 
الممثلѧین إجѧادةرغѧم ، لѧم تعѧرف سѧوى القلیѧل مѧن النجѧاح ، كانت فاشلة او إنھاأصیلةطرفة فنیة 

٨٨" .مصابھ بالفقر المسرحي لأنھاوحمیتھم ، ذلك 

ـــ  بین متعة القراءة  وإمكانیة المشاھدة 
ѧѧاء الفنѧل البنѧѧول تكامѧѧرح حѧѧي المسѧاد فѧѧاحثین والنقѧѧت آراء البѧѧد تباینѧروءة اذ لقѧѧرحیة المقѧѧي للمس

یشѧѧѧیر الѧѧѧبعض مѧѧѧنھم بلѧѧѧزوم خشѧѧѧبة المسѧѧѧرح والممثلѧѧѧین والمتفѧѧѧرجین حتѧѧѧى تمتلѧѧѧك المسѧѧѧرحیة 
خصوصیتھا في إحداث متعة المشاھدة لدى التلقي وتكشف عن قوتھا الكاملѧة مѧن خѧلال التمثیѧل و 

الѧѧنص المسѧѧرحي الѧѧذي نسѧѧتمتع " و یѧѧرى عبѧѧد العزیѧѧز حمѧѧودة فѧѧي ھѧѧذا الخصѧѧوص ان الحركѧѧة ،
بقراءتھ أكثر مما نستمتع  بمشاھدتھ على خشبة المسѧرح یخѧرج فѧي الواقѧع مѧن دائѧرة الѧدراما الѧى 

٨٩". دائرة الروایة الطویلة او القصیرة 

أما البعض الآخر فیرى ان العلاقة بѧین المسѧرحیة وبѧین المسѧرح والممثلѧین والمتفѧرجین علاقѧة 
ا الفني والجمالي المنشود من دون الاعتماد عرضیة وان المسرحیة یمكن ان تنھض او تحقق أثرھ

٩٠. على شيء سوى القراءة 

ةمما لا شك فیھ أن المسرحیة تكتب  لكي تمثل على خشبة المسرح لتتحول الى مشاھدة عیѧا نیѧو
والإضѧاءة  إلا ،و المنظѧر المسѧرحي ، والزى ، عبر منظومة العرض المتمثلة بمكوناتھا كالدیكور

لعمل الفني الى المتلقي في القرن العشرین  أوجدت ظروفا مغایرة لتلقي ذلѧك ان تنوع وسائل نقل ا
( العمل ،ولعѧل جѧنس المسѧرحیة واشѧتراطاتھ  فѧرض علѧى نفسѧھ الأخѧذ بعѧین الاعتبѧار منظѧومتي 

.)العرض / النص 
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ان القیمة الفنیة للعمل تكمن في ذاتѧھ والѧدلیل علѧى ذلѧك تكѧون ھѧذه القیمѧةوفي ظل ھذه الرؤیة ف
٩١. حاضرة لدى القراء الذین یقومون بقراءتھ وان لم تتوفر لھم فرصة مشاھدتھ 

ھي الوسیلة المثلى لتنشیط ذاكرة الإنسان وتشغیل مخیلتھ مھمѧا كانѧت اللѧذة "فالقراءة لا تزال  
ѧوات غیѧمعیة للأصѧر الجمالیة الناجمة عن المعاینة البصریة للإشكال الفنیة المرئیة او المتابعة الس

للإنسѧѧان یمѧѧارس فیѧѧھ . اللغویѧѧة  ً إذ ان الصѧѧورة النѧѧاجزة أمѧѧام العѧѧین مباشѧѧرة لا تتѧѧرك مجѧѧالا حیویѧѧا
٩٢". حریة في الخلق والتكوین 

في ھذا الخصوص الى أھمیة الجانب التخیلي في المسرحیة المقѧروءة ) حمادة إبراھیم ( ویشیر 
عرضѧا او تمثѧیلا داخلیѧا مѧع الѧذات یصѧاحب فھي لا تقرا مثلما تقرا القصة او الروایة بل ان ھناك 

٩٣.قراءة المسرحیة 

الى أھمیة الإحسѧاس الѧذاتي بقѧراءة المسѧرحیة ) رونالد ھبمن ( یشیر الناقد المسرحي من ھنا و
بالحیاة شریطة ان  ً ویرى في ھذا الخصوص ان المسرحیة عندما تتجسد في الذھن تكون أكثر دفقا

لفنیة التي تواجھ المخѧرج والممثلѧین أي بمنظومѧة العѧرض المسѧرحي یزداد وعینا بحجم المشاكل ا
عنѧѧѧدما تتحѧѧѧول كلمѧѧѧات الѧѧѧنص الѧѧѧى فعѧѧѧل مسѧѧѧرحي او مشѧѧѧھدي وكلمѧѧѧا زاد فھمنѧѧѧا للعملیѧѧѧة النفسѧѧѧیة 
المصѧѧاحبة لترجمѧѧة الحѧѧوار المطبѧѧوع والإرشѧѧادات المسѧѧرحیة ادى الѧѧى فعѧѧل ذھنѧѧي متخیѧѧل عنѧѧد 

٩٤.القراءة 

معѧي ة المقروءة تكون فردیھ او سریة مع الذات تخلو مѧن الإطѧار الجفعملیة القراءة في المسرحی
وما یصاحبھا من ردود أفعѧال جمعیѧة متباینѧة فالقѧارئ ھنѧا یѧتخلص ألجھري مع الآخر في الفرجة 

بشѧكل ) برجسѧن ھنѧري(الفرنسѧي الفیلسѧوف إلیѧھأشارمن عدوى التأثیر السلبي المتداول والذي 
ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي ظѧѧاھرة البكѧѧاء فѧѧي التراجیѧѧدیا و الضѧѧحك فѧѧي لا إرادي فѧѧي صѧѧالة العѧѧرض كمѧѧا

الكومیدیا وبمعنѧى آخѧر فѧان المتلقѧي فیھѧا تتجاذبѧھ قوتѧان ، قѧوة التلقѧي الفѧردي الخѧالص فѧي قѧراءة 
الѧѧنص وقѧѧوة إعѧѧادة تشѧѧكیل الصѧѧورة ذات الأبعѧѧاد الثلاثیѧѧة واستحضѧѧارھا فѧѧي الѧѧذھن عبѧѧر الحѧѧوار 

ض ان تكѧون مطابقѧة لمѧا یحصѧل علѧى خشѧبة المسѧرح مѧن وبمساعدة الخیال او التخیل والتي یفتر
أحѧѧداث وھѧѧذا مѧѧا نعنیѧѧھ بالدلالѧѧة الحسѧѧیة والحدسѧѧیة التصѧѧویریة للكلمѧѧات اذ یمكѧѧن عѧѧدھا جѧѧوھر 

.المسرح 
للقѧѧارئ تكѧѧون أوسѧѧع ممѧѧا ھѧѧي علیѧѧھ فѧѧي قѧѧي فѧѧي المسѧѧرحیة المقѧѧروءة والحѧѧال ان مسѧѧاحة التل

فالقارئ في المسرحیة المقروءة یمكن ان یعود الى أیة ، المسرحیة الممثلة  وعلى نحو أكثر حریة 
نقطѧѧھ مھمѧѧة فѧѧي الحѧѧوار مѧѧن اجѧѧل مراجعتھѧѧا وتقصѧѧي مضѧѧامینھا المبطنѧѧة ودلالاتھѧѧا المخفیѧѧة عبѧѧر 

فالقѧارئ ھنѧا ، المسكوت عنھ فضѧلا عѧن ممارسѧة العѧودة الѧى الѧذات  للمناقشѧة والاسѧتفھام والفھѧم 
الرغم مѧن القیمѧة الجمالیѧة التѧѧي بѧѧمقѧروءة وتأویلھѧا شѧفرات الѧنص الیكѧون أكثѧر ایجابیѧھ فѧي تلقѧѧي 

ومن ھنا نفھم حرج الأخطاء التي یرتكبھا الممثل على خشبة . توفرھا منظومة العرض المسرحي 
.المسرح التي لا تغفر والتي لا یمكن تفادیھا بسبب من فوریة المشاھدة وآنیتھا 

العѧѧرض المسѧѧرحي ھѧѧو ان الجمھѧѧور ولѧѧیس ممѧѧا یѧѧدعو الѧѧى الدھشѧѧة ان مѧѧا یحѧѧدث فѧѧي مشѧѧاھدة
یبحث عن التسلیة والمتعѧة الفكریѧة والسѧمعیة والبصѧریة عبѧر مѧا یقѧدم لѧھ علѧى الخشѧبة فھѧو یتѧأثر 

الرفض بالشكل الحیادي ولا یستطیع ان یغادر العرض عندما یكѧون بعیѧدا عمѧا یقѧدم لѧھ أوبالقبول 
الأفكѧار لیسѧت بالقѧدر الكѧافي الѧذي من مواضیع وأفكار او عندما تكѧون المعالجѧة الإخراجیѧة لتلѧك

في حین ما یجري في قراءة المسرحیة ان القارئ ، یتناسب مع ذائقتھ الجمالیة او مستواه الثقافي   
یبحث عن المتعة الفكریѧة وھѧو یتѧأثر بѧالقبول او الѧرفض أیضѧا الا انѧھ یسѧتطیع فѧي أیѧة لحضѧھ ان 

. الاستمرار یتوقف عن قراءة النص بوازع ذاتي من عدم الرغبة في
بقدرتѧھ علѧى  ً شѧحذ رؤیتنѧا للواقѧع وإدراكنѧا لѧھ " وتتلخص المفارقة المھمة في المسѧرح عمومѧا

٩٥".رغم انھ وسیلة تعبیر تتمیز بالاصطناع الواضح والافتعال والزیف 

تعدد وجھات النظر حول تكامѧل البنѧاء الѧدرامي للمسѧرحیة المقѧروءة یعѧود الѧى طبیعѧة بنیѧة ان
یجعѧل مѧن بقیѧة عناصѧر ) الفكѧري والفلسѧفي ( النص الفكریѧة إذ إن  توجیѧھ اللغѧة بشѧكلھا المكثѧف 
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للحوار الذي یحقق أثرة في المتعة لѧدى المتلقѧي كتفاعѧل ذھنѧي أكثѧر مѧن كونѧھ  البناء الدرامي سنداً
ًمشھدی( تفاعلاً ًـــ بصریا .عبر منظومة العرض اًمباشر) ا

مشاھدة العروض المسرحیة من قبل الجمھور یدعونا الى القول بأھمیة ولعل الحدیث عن نسبة
الإشارة الى منافسѧة وسѧائل الاتصѧال الأخѧرى فѧي وقتھѧا والتѧي اتسѧمت بسѧرعة الانتشѧار وحیویѧة 
التلقي كالذي تحدثھ العروض المسرحیة وھي الشریط السینمائي بنوعیھ الصѧامت والنѧاطق فضѧلا 

التراجیѧѧدي ( لقѧرن العشѧѧرین وصѧل العمѧѧل الѧدرامي بكѧѧل أشѧكالھ عѧن جھѧاز التلفѧѧاز قبѧل منتصѧѧف ا
لا یتجѧزأ اًالسینمائي والتلفازي الى السѧواد الأعظѧم  مѧن سѧكان العѧالم حتѧى بѧدا جѧزء) والكومیدي 

" ن ما یحصل الیوم ھو ان الناس تقرأمن وعیھم ومن ثقافتھم الیومیة وممارساتھم المسلیة لذلك فا
یرونھا مؤداة على مسرح قط ، فحسب ، وإنما لان قراءتھم لھا قبѧل او المسرحیة لیس لأنھم قد لا

بعد مشاھدتھا في مسرح او في شریط سیمي او تلفازي یعمق من وعیھم بالعمل الѧدرامي وبالتѧالي 
وھѧذا مѧا یؤكѧد المیѧل الحقیقѧي نحѧو فعѧل القѧراءة لأھمیتѧھ مѧن قبѧل ٩٦"یزید من معѧرفتھم ومتعѧتھم 

.روءة والممثلة على حد سواء المتلقي للمسرحیة المق
مخرج للنص مع رؤیة الكاتب لیس بالضرورة ان تتفق او تتطابق رؤیة ال، ومن ھنا یمكن القول

.فسیر النص وكشف دلالاتھ ورموزه كما انھ لیس بالضرورة ان یكون المخرج أمینا في ت

الإخراجوتأليف روءة بين الرحية المقالمس:الخامسالمبحث

اثر تطور الأسالیب الكتابیة في المسرحیة المقروءةـــ
المضѧمون الفكѧري محѧل جѧدل النقѧاد والكتѧاب علѧى حѧدٍت العلاقѧة بѧین الأسѧلوب الكتѧابي و ظل

لخѧلاف فѧي وجھѧات نظѧرھم وتحلѧیلاتھم عبѧر العصѧور الأسѧلوب ھѧو مجموعѧة " فسواء ومثاراَ
اللغویة وخصائص الأسالیب الكلامیة التي یتمیز بھا مؤلف ما او طائفѧة اجتماعیѧة الألفاظ والصیغ

رسѧالة إنسѧانیھ رغѧب لولما كانѧت المسѧرحیة المقѧروءة كغیرھѧا مѧن المسѧرحیات حاملѧة٩٧"معینھ 
و مطابقتھѧا  اعلѧى تبѧاین مضѧامینھا ل إیقѧاع التѧأثیر المنشѧودمن اجѧالكاتب في إیصالھا الى المتلقي

عملیة بنѧاء المضѧمون الفكѧري ھѧي إحѧدى المھѧام المتعلقѧة بالكاتѧب المسѧرحي بات الاھتمامب.للواقع
لѧذا لا یمكѧن ، لѧھان لѧم یكѧن مكمѧلاًالبناء الفكري ھو الوجھ الآخر للبناء الѧدراميولا ریب من ان

شѧكل بѧأيفالمسرحیة الناضجة ھي المسرحیة التي تعتمѧدتجاھل احد الوجھین على حساب الآخر
او فكراً،الأشكال من  ً ًایѧدولوجیاتجریدیا افكѧارتفاعѧل فیھѧا تیتجسѧد فѧي صѧورودعائیѧا او عقائѧدیا

نحو عناصر البناء الدرامي الكاتب مع  َ عبر والتوحدالاكتمالتحقیق حالھ من ولعل في ذلك مطلبا
وانتماءاتھم على اختلاف مشاربھمومناخاتھم بأفكار كتابھاموجھات العمل الدرامي

فѧي الكتابѧة بالنسѧبة للأجنѧاس ولعل المتتبع للنتاج الأدبي الغربي والعربي یجѧد  ً واضѧحا تجѧاوراً
فѧي اختیѧار التعبیѧر الأدبѧي ورغبتѧھ فѧي تدشѧین قدراتѧھ المطلقةالأدبیة الذي نشا من حریة الكاتب  

ومѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧةنصѧѧوص فیمѧѧا بعѧѧد الادبیѧѧھ والفنیѧѧة التѧѧي غѧѧذتھا تیѧѧارات التجریѧѧب والتѧѧي انتجѧѧت 
أزالѧتحتѧى الأدبѧيالمشتركة في كتابة النص الفنیةوالتقنیات الأسالیبعبر مجموعھ من الحداثة

لم تعد اللغѧة اذ المعھودةوخصائصھا وابعدتھاعن مراكز بنیاتھاالأجناسالحدود التقلیدیة بین تلك 
او المسѧѧرحیةعلѧѧى جѧѧنس مقتصѧѧرةتعѧѧد اللغѧѧة النثریѧѧة مالقصѧѧیدة ولѧѧالشѧѧعریة مقتصѧѧرة علѧѧى جѧѧنس 

أوامѧرقѧد تعتبѧر" لѧى ان الأجنѧاس الادبیѧھ الرغم من ان بعض النقѧاد ذھѧب اب، الروایةاو القصة
٩٨".دستوریة تلزم الكاتب وھي بدورھا تلتزم بھ في وقت واحد 

ألكتابѧھ فѧي حقѧول أدبیѧھ الѧىاسѧعوة الى ان ھناك بعض الكتاب قѧد ولعل ما ھو جدیر بالإشار
منھѧѧا خصیصѧѧة نѧѧادرة تختلѧѧف بѧѧاختلاف جѧѧاورة فѧѧي آن واحѧѧدومتمتباینѧѧة علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن ان لكѧѧلٍ

وصѧبھا فѧي الأدبیѧة او الإبداعیѧةالرغبѧة فѧي تدشѧین قѧدراتھم من اجѧل تحقیѧق الجنس الأدبي وذلك 
عبѧر ذائقتѧھ الجمالیѧةالاسѧتجابة الحقیقیѧة لѧلأدب فѧي نفѧس المتلقѧيفضلا عن تحقیѧققوالب متباینة
إبѧѧداعیا آخѧѧرالتجѧارب فѧѧي المحصѧѧلة النھائیѧѧة ھѧѧذه حتѧى شѧѧكلت  ً ولعѧѧل نمѧѧط للكاتѧѧبیحسѧبمضѧافا
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تنتمي من حیѧث تجنیسѧھا  الѧى  الرغم من انھا ب،المسرحیة المقروءة ھي إحدى ثمار تلك التجارب
) الروایѧѧة والقصѧѧة ، والشѧѧعر ، (  المسѧѧرحي فھѧѧي بѧѧذلك تѧѧأثرت كبѧѧاقي الأجنѧѧاس الأخѧѧرى الادب

بینھا على صعید الشكل والمضمون كنتیجة حتمیѧة لتѧداخل بعѧض المھیمنѧات بظاھرة التجاور فیما 
ًوان.الفكریѧѧة والبنائیѧѧة  بѧѧین بنیاتѧѧھ الفنیѧѧة و یسѧѧوده الاشѧѧتباك ادبیѧѧاًصѧѧفة الѧѧتلاقح ھѧѧذه انتجѧѧت نصѧѧا

ً ًالاسلوبیھ لتحیلھ نصا .في أشكالھ المتعددة والمتنوعة ضمن حاضنتھ الشعریة ھجینا
الحریѧة التامѧة یجѧب ألا ننسѧى الروایةأوالقصة الأسالیب الكتابیة في جنسانتقالعملیةوحیال

عѧن  الضѧرورات الفنیѧة التي یوفرھا عنصري السرد والوصف في نقل أفكار الكاتب ورؤاه فضѧلاً
تسѧم  بѧة  المسѧرحیة المقѧروءة  ومѧا یترتѧب ین في المیدان الفكѧري الѧذي تعنصرالكلاالتي یوفرھا 

تقدیم مشاھد العنف والقسوة على خشبة المسرح أمام أعѧین المشѧاھدین كمشѧاھد علیھا من استحالة 
الطعن والدماء وبالتالي بات من الصعب تقدیم كل ما ھو مفѧزع مѧن كѧوارث أمѧام الجمھѧور، لѧذلك 
فѧأن عنصѧري السѧѧرد والوصѧف فѧѧي المسѧرحیة المقѧѧروءة یقومѧان بمѧѧا یفعلѧھ المخѧѧرج إذا مѧا سѧѧلمنا 

ѧبة المسѧدبحقیقة ھي ان خشѧان واحѧي مكѧدودة فھѧددهرح محѧال متعѧھ أن لأفعѧالغ فیѧن المبѧل مѧولع
نعدھا أماكن كثیرة أو على الأقل یجب ان تتغیر الأمكنѧة علѧى المسѧرح فѧي حѧدود الوحѧدة المكانیѧة 

٩٩.الواحدة 

أدبیѧѧة الأدب وشѧѧعریتھ عبѧѧر تجѧѧاور اجناسѧѧة فѧѧي ھѧѧذا الخصѧѧوص الѧѧى) فѧѧایز اسѧѧكندر ( ویشѧѧیر 
، حدود الشكل الأدبي ان تؤكد بالضرورة الحواجز بین الأشكال تأكیدلیس معنى ":الأدبیة بقولة 

حاداً ١٠٠".  مفتعل أمرفالفصل في الواقع بین الدراما والشعر والروایة فصلاً

وھѧѧذا مѧѧا یفسѧѧر أھمیѧѧة عملیѧѧة الارتحѧѧال مѧѧن كتابѧѧة الѧѧنص القصصѧѧي او الروائѧѧي الѧѧى الѧѧنص 
تحتاج الى نضوج فني یتحقق عادة في مزاولة الكتابѧة " المسرحیة لا سیما وان الكتابة المسرحي 
لان الإطѧѧار المسѧѧرحي إطѧѧار ضѧѧیق وھѧѧو بѧѧذلك إطѧѧار محكѧѧم ولѧѧذلك تصѧѧعب ألكتابѧѧھ... القصصѧѧیة 

١٠١".فیھ 

ونتیجة لھذا التѧداخل ذھѧب كتѧاب المسѧرحیة المقѧروءة الѧى اسѧلوب مصѧاحبة الحѧوار للسѧرد فѧي 
مانسѧѧیة علѧѧى وجѧѧھ الروموجھѧѧات والأحѧѧداث الدرامیѧѧة التѧѧي تضѧѧمنتھا متابعѧѧة الأفكѧѧار والمواقѧѧف 

ًاًتیارالتحدید بوصفھا  اذ تمیز ھذا التداخل بالتراسل والتناغم في وصف الѧذات وانعكاسѧاتھا ،ادبیا
.والمتخیلة النفسیة والحلمیھ

رامیѧة المقѧروءة سѧمتھ الدوفي إطار  العلاقة المتبادلة بین لغة الحوار ولغة السرد یكتسب الѧنص 
بالاستعانة بما یوفره ھذین العنصرین للكاتب مѧن إیجѧاز وإفاضѧة ومѧن ثѧممن حیث البناء والدلالة 

. او مسموعمرئيغیر ما ھوالتعویض عتوسیع دائرة ما ھو متخیل و
ومن اجل تقصي حالة التباین بین الكاتب الرومانسي والكاتب الدرامي یذھب  الناقѧد المسѧرحي 

الѧداخل ، بینمѧا إلѧىكاتѧب الرومѧانس یعمѧل مѧن الخѧارج إن" الى التمییز بقولѧھ ) رثر سایمونز ا( 
١٠٢" الخارج إلىینطلق الكاتب  الدرامي من الداخل 

المسرحیة المقروءةفي عرضالمعاصرة ـــ اثر تطور الاتجاھات الإخراجیة
لطقسیة الأولى ،شѧأنھ شѧأن أي فѧن مارسѧھ مما لاشك فیھ ان فن الدراما ھو فن أدائي في نشأتھ ا

لمجѧاراة مѧا الإنسان لمحاكاة الظواھر الطبیعیة والاجتماعیة في المراحل الأولى من تأریخ تطوره 
،عبѧѧر قدرتѧѧھ علѧѧى الحركѧѧة  والتقلیѧѧد ) یقینیѧѧة وغیѧѧر یقینیѧѧة ( یѧѧدور  حولѧѧھ مѧѧن مشѧѧاھدات یومیѧѧة 

لحیوانѧѧات، قبѧѧل تشѧѧكیل اللغѧѧة التѧѧي تعتبѧѧر بالأصѧѧوات بفعѧѧل سѧѧعة خیالѧѧة التѧѧي تمیѧѧز بھѧѧا عѧѧن بѧѧاقي ا
.الوسیلة الأساسیة للتخاطب مع الآخر 

تغییѧر الѧنمط فѧي الإخѧراج المؤلفѧون والمخرجѧون علѧى المعاصѧرةلقد حثت النزعات التجریبیة
السѧѧائد فѧѧي التعامѧѧل مѧѧع النصѧѧوص المسѧѧرحیة لاسѧѧیما المقѧѧروءة منھѧѧا وقѧѧد تجلѧѧى ھѧѧذا فѧѧي تاكیѧѧد 

علѧѧى خشѧѧبة العѧѧرض بمѧѧا ینسѧѧجم مѧѧع المبѧѧادئ ترجمѧѧة الѧѧنص ترجمѧѧة حرفیѧѧة الاتجاھѧѧات المضѧѧادة ل
.لتلقي والفنیة لالجمالیة 
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العѧѧرضاذ یѧѧرى الباحѧѧث فѧѧي ھѧѧذا الخصѧѧوص ان المسѧѧرحیة المقѧѧروءة لѧѧم تعѧѧد عصѧѧیھ علѧѧى 
في القѧرن الثѧامن عشѧر ) الدراماتورجیھ ( مفھوم ظھورعلى خشبة المسرح وذلك بفعلوالتجسید

في النظرة إلى المسرح الإخراجفھوم الذي مھد لم َ مھما واتسѧاع افѧق منھجیѧة البحѧث اذ یعد تحولاً
ھѧѧذا والسѧѧیمولوجیا والسوسѧѧیولوجي: المسѧѧرحي وانفتاحھѧѧا علѧѧى العلѧѧوم الانسѧѧانیھ الأخѧѧرى مثѧѧل 

اذ ) الدرامارتورجیѧھ الذھنیѧة( ب) برنѧارد دورت ( لمسѧرحي الفرنسѧي یرتبط بما اسماھا الناقѧد ا
تبنѧي علاقѧة جدیѧدة مѧن كونھѧا أھمیتھاالدرامارتورجیھ تمتلك العملیةذا الخصوص بان یرى في ھ

مھѧد فѧي مابین النص والعѧرض بمعѧزل عѧن القواعѧد والأعѧراف التѧي كانѧت تѧتحكم بكلتیھمѧا حتѧى 
المعاصѧرة التѧي قѧدمت ھ تجاھاتѧاتطور ونھایة القرن التاسع عشر فيالإخراجالوقت ذاتھ لمفھوم

كѧان مѧن شѧانھا والتѧيلطبیعة تركیب صورة العرض المسѧرحيوحركیةبصریةتأویلیھفروض 
شѧكل مشѧھدي عبѧر رؤیѧة إلѧىر المكتوب في ھذا النوع مѧن المسѧرحیات وتحولѧھ اتختزل الحوان

التѧي ولѧیس ممѧا یѧدعو الѧى الدھشѧة  ان مسѧرحیة فاوسѧت ١٠٣."إخراجیة لما ھو مدون فѧي الѧنص
ولكѧن سѧرعان .....ثیل لما تتمیز بھ من مضѧمون فكѧري وتھ للتملم یكتبھا غتمثل روح الرومانسیة 

١٠٤...لخشبة المسرح وعرضت علیة مراراًأعدتما 

بوصѧفھا مسѧرحیات )الفرید دي موسѧیھ(الرغم مما ھو شائع عن مسرحیات الكاتب الفرنسيب
ي حققѧѧت الت١٨٤٧ѧ)نѧزوة(قѧدمت لѧھ الكومیѧدي فرانسѧѧیز مسѧرحیة كتبѧت للقѧراءة ولیسѧت للتمثیѧѧل 

شجعھ على تكرار التجربة والرغبة لتقدیم مسѧرحیات أخѧرى كمѧا ھѧو الحѧال ھذا مما  نجاحا كبیرا 
امѧا )البѧاب إمѧا مفتѧوح وإمѧا مغلѧق( ومسѧرحیة )لا یجѧب ان تقسѧم بشѧيء( في عرض مسѧرحیة 

الѧѧى ان  المخѧѧرجینالأمѧѧر الѧѧذي دعѧѧا تعرضѧѧت الѧѧى ھجѧѧوم نقѧѧدي فقѧѧد) لѧѧورنز اسѧѧیو ( مسѧѧرحیة 
الفرنسѧي جیѧرار مѧن قبѧل وتمثیلھѧاعن إخراجھا فѧي حینѧھ الا ان المسѧرحیة تѧم إخراجھѧایحجموا

فѧي ١٩٣٣) شموع اللیل ( على مسارح لندن تحت اسم عرضھا تم و)١٩٥٩–١٩٢٢( لیبیف
علѧى .مھرجان افینیون  ً واضحا ولعل ھذا المنحى في عرض المسرحیات المقروءة یعطي مؤشراً

وإمكانیѧة تجسѧیده الإخراجیة من احتواء رؤى وأفكار النص المسرحي المقروء إمكانیة الاتجاھات 
ً .على الرغم من خصوصیتھ المشار لھا سلفا

الاتجاھѧѧات الإخراجیѧة المعاصѧѧرة فѧѧي توجھѧѧات مѧѧا بعѧѧد الحداثѧѧةمسѧѧعىوھنѧا یجѧѧب الإشѧѧارة إلѧѧى
ونھѧا ركنѧت الѧى ضѧرب المسѧرحي فضѧلا عѧن كلѧنصل)مقدسѧة ( قیمھ معیاریѧة لا تقر بأیةالتي

علѧى وفѧѧق اھѧإعѧѧادة بنائجѧل مѧن أالѧѧى تفكیكѧھ بѧذلكفھѧي تѧدعوالمركѧز البنѧائي لعناصѧره الدرامیѧѧة
لمقѧولات مѧѧوت المؤلѧف ونظریѧѧات  ً القѧراءات المتعѧѧددة للѧنص لتحقیѧѧق أعلѧى إنتاجیѧѧة للمعنѧى   تبعѧѧا

مѧѧن معالجѧѧات درامیѧѧة أبعѧѧاد حیویѧѧة مغѧѧایره لمѧѧا ألفنѧѧاهاذ تمتلѧѧك ھѧѧذه التوجھѧѧات.القѧѧراءة والتلقѧѧي 
لنصѧѧوص كلاسѧѧیكیھ ذات طѧѧابع شѧѧعري والتѧѧي تعمѧѧل علѧѧى تفعیѧѧل الѧѧدلالات الحیѧѧة الكامنѧѧة للحѧѧوار 

ѧم للفعѧز ودعѧن تعزیѧا مѧى لوالشخصیة وما ینبثق عنھѧرحیة الѧداث المسѧدفع أحѧذي یѧرحي الѧالمس
.والبصریةالسمعیةالأمام عبر منظومات العرض 

ـѧѧѧ ١٨٧٩(وص  یѧѧرى المخѧѧرج الفرنسѧѧي جѧѧاك كوبѧѧو ه النصѧѧѧوحیѧѧال صѧѧعوبة إخѧѧراج مثѧѧل ھѧѧذ
فѧѧѧي محتѧѧѧواه الأدبѧѧѧي ، والشѧѧѧعري ،والنفسѧѧѧي ، " ان الѧѧѧنص المسѧѧѧرحي كلمѧѧѧا ) ١٩٤٩ ً كѧѧѧان غنیѧѧѧا

١٠٥" . كلما تعددت المشكلات القضایا الحساسة التي ستواجھ المخرج ... والأخلاقي 

میتѧر :اب أمثѧال بعѧض الكتѧوالحال ان ھناك بعض المسѧرحیات كمѧا ھѧو الحѧال فѧي مسѧرحیات
غیѧѧر قابلѧѧھ للعѧѧرض ولѧѧم یقѧѧدر لھѧѧا ان تعѧѧرض علѧѧى الجمھѧѧور  الا بعѧѧد ان أتѧѧیح لھѧѧا " لنѧك و ابسѧѧن 
الفكѧرة" ذلѧك ان ١٠٦" .لتتناسب مع شѧاعریتھا  ومѧا تتضѧمن مѧن إیحѧاء ورمѧوز ... مخرج قدیر  

لنا وتѧد١٠٧" . على خشبة المسرح تمѧوت اذا لѧم تسѧتطع ان تسѧتقطب المشѧاھد طѧول مѧدة العѧرض 
لمیترلنѧѧك لѧم تѧѧنجح ) بلیѧѧاس ومیلیسѧان ( ان مسѧرحیة " الدراسѧات البحثیѧة فѧѧي ھѧذا الصѧѧدد الѧى ان

ً.... على خشبة المسرح إلا بعد عرضھا  ١٠٨". موسیقیا

عرض المسرحیة المقروءة اذ عدھا بعض المخѧرجین تجѧارب بإمكانیة ومن ھنا توالى الاھتمام 
إیجѧاد إشѧكالاجѧل مѧنمن حیث بنیتھا الأدبیة والنصیةجیة فریدة تدعو الى تدشین رؤیتھم الإخرا

.ور لتعامل مع الكلمة بوصفھا تمتلك أبعادھا الدرامیة الخاصة بالمعاینة والحضجدیدة في ا
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إشكالية الحدود الزمكانية في المسرحية المقروءة : السادسالمبحث

ـــ إشكالیة  الحد ألزماني لعرض المسرحیة المقروءة 
ھѧامما لا شك فیѧھ ان كتابفي المسرحیة المقروءة ویعد عنصر الزمن من ابرز العناصر البنائیة

الطیѧع لبѧث الآخѧرعولوا على الحوار  في نقل الإحساس بالظاھرة الزمانیѧھ فѧالحوار ھѧو العنصѧر
منجعلمما) المتخیل ( والنفسي ) الكوني ( الفیزیائي ارات الزمانیھ في جسد النص بشكلیھالإش
وفنیا یحرض خیال القارئ على بناء صورتھ الدرامیة یمتلك بعدا جمالیا  بوحداتھ المتباینة نالزم

.في كل مشھد مقروء 
ذلѧك فѧيمѧنبѧل تعѧدى الѧى ابعѧدوظیفتھ  الابلاغیھفي المسرحیة المقروءة تجاوز الحوارلذلك

او الإشѧارة الزمنیѧةذلѧك مѧن خѧلال  زمѧن اللحظѧة التѧي تحیاھѧا الشخصѧیة او الѧنص وعن التعبیر 
بتلѧѧك اللحضѧѧھ بامتѧѧداداتھا نقѧѧل الإحسѧѧاس كѧѧان مѧѧن شѧѧانھا ودلالاتوتراكیѧѧب بألفѧѧاظبھѧѧاالإیحѧѧاء

–الیѧѧوم (كمقѧѧولات مѧѧن قبѧل القѧѧارئ الѧѧدرامي الأثѧѧروتحقیѧق تعѧѧایش معھѧѧا الذاتیѧة والموضѧѧوعیة لل
.)الربیع –الخریف –النھار –اللیل -البارحة 
ھنѧا یسѧعى الѧѧزمن فѧي المسѧرحیة المقѧѧروءة الѧى التشѧكل عبѧѧر الأفعѧال والأحѧداث بأشѧѧكالھا ومѧن

.الثلاثة  الماضي والحاضر والمستقبل لتجسید حركة الفعل الدرامي  
المضѧاعف بالصѧیغ الإحسѧاسوفي ظل المنطلقات الفكریة للمسرحیة المقروءة ركѧن كتابھѧا الѧى 

المسرحي لتوجیھ المعنى والدلالѧة فѧي زمѧن الفعѧل ومѧن الحوارالفعلیة المستخدمة في صیاغة لغة
ًثم تركیب البناء الزمني وعلѧى مѧا یبѧدو ان .للنص فѧي ظѧل غیѧاب التجسѧید الѧدرامي المبرر ذھنیا

ر تѧѧوفر تغیѧѧر المنظѧѧر الخѧѧاص بكѧѧل مشѧѧھد بالنسѧѧبةاالطریقѧѧة فѧѧي تحدیѧѧد الزمѧѧان عبѧѧر الحѧѧوھѧѧذه
.للعرض 
الѧى انتمѧاءاتھمبحسѧب وذلك نصر الزمنلعسرحي في تعاملھم وتوظیفھمالمكتاب النصتباین 
ولعل البحث في جوھر إشѧكالیة معوقѧات عѧرض المسѧرحیة المقѧروءة العالمیة المسرحیة التیارات

بسѧویعات محѧدودة فѧي " یدلنا  إلى ضیق الحدود ألزمانیة  للعرض  فالكاتب المسرحي بѧات  مقیѧداً
ѧرحیتھ لا یسѧرض مسѧاء المسرح لعѧي بنѧره فѧھ أثѧان لѧدود  كѧزمن المحѧذا الѧا وھѧتطیع ان یتجاوزھ

١٠٩". المسرحیة ولا شك ، لأنھ یرید ان یعرض أشیاء كثیرة 

والكاتب في المسرحیة المقروءة لا یمكن ان یطیل في زمѧن عѧرض الموضѧوع  كمѧا ھѧو موجѧود 
.المحدد في كتابة أحداث الروایة لان في ذلك تجاوز على وقت المتفرج

ـــ إشكالیة الحد المكاني في عرض المسرحیة المقروءة
المسѧرحیة المقѧروءة الѧذي یمتلѧك الأثѧر لعѧرضالمكѧاني وعلى نحو مماثل تنھض إشكالیة الحѧد

والمقصود ھنѧا بالحѧد المكѧاني ھѧو الإمكانیѧات بجغرافیا المكانالواضح في تقیید الكاتب المسرحي
.قف والأحداث المكانیة المتمثلة في اختیار الموا

خشѧبة المسѧرح بعمقھѧا ولعل  طبیعة ھذه الإشكالیة تتلخص بحسب مѧا یراھѧا الѧبعض فѧي كѧون 
ھѧѧѧذا النѧѧѧوع مѧѧѧن المحتѧѧѧوى الفكѧѧѧري لالمحѧѧѧدود وإمكانیاتھѧѧѧا المتاحѧѧѧة باتѧѧѧت عѧѧѧاجزة عѧѧѧن تصѧѧѧویر 

مѧا الرغم من تطور المناظر المسرحیة والاضاءه والافاده من تقنیѧات السѧینما لسѧعةبیات المسرح
لѧذلك ھѧي عѧالي الفѧرضجѧدل فلسѧفي اواو تجریѧد ذھنѧي شعري المسرحیات من خیال ھذهتقدمھ 

درامي على خشبة المسرحباتت مقیده ھذا مما دعا النقѧاد الѧى القѧول بѧان بإمكانات  ترجمتھا بفعلً
الا باداءھѧѧا علѧѧى " المسѧѧرحیة المقѧѧروءة ً لیسѧѧت مجѧѧرد نѧѧص أدبѧѧي مكتѧѧوب ووجودھѧѧا لا یكمѧѧل حقѧѧا

١١٠". ة المسرح ، وھي لذلك مقیده بإمكانات الزمان والمكان خشب
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د الحیѧѧز المكѧѧاني فѧѧي المسѧѧرحیة المقѧѧروءة و تمتѧѧع الحѧѧوار السѧѧردي بقѧѧدرة واضѧѧحة تحѧѧدیإذ
بخاصѧیة وصѧفیة لغویѧة للتعبیѧѧر عѧن سѧیاق تطѧѧور الحѧدث ومѧا یصѧاحبھ مѧѧن رؤیѧة مكانیѧة لمشѧѧاھد 

.النص المقروء 
للمكѧان بѧا اھدة التامةضرورة تعویض الرؤیة او المشعلى الكاتبيویفرض ھذا النوع المسرح

للإیحاء بھ وحث المتلقѧي علѧى بنѧاء صѧورتھ ،) الغرائبیھ ( او المتخیلھ ) الواقعیة( الحقیقیة بعاده
الوصѧѧف المقѧѧدم فѧѧي مѧѧن خѧѧلال الحѧѧدثفیѧѧھیقѧѧوم بѧѧالتعریف بالمكѧѧان الѧѧذي یقѧѧعانالذھنیѧѧة وذلѧѧك

للإحسѧѧاس فѧѧي تحقیѧѧق المѧѧؤثرات القرائیѧѧة مѧѧن قѧѧدرات واسѧѧعة الوصѧѧفدمѧѧھافتتاحیѧѧة الѧѧنص لمѧѧا یق
مѧن محمѧولات دلالیѧة متخیلѧة خاصѧة بالمكѧان فѧي ظѧل غیѧابحѧوارالما یقدمѧھفضلا عنبالمكان

فالكاتѧѧب المسѧѧرحي فѧѧي ھѧѧذا الѧѧنمط  بѧѧات مطالبѧѧا بفѧѧرد البصѧѧريفѧѧي العѧѧرض العینیѧѧة المشѧѧاھدة 
المكان بمكوناتھ المادیة والنفسیة ومن ثم خلق فضѧاء مساحات وصفیھ في جسد النص لرسم معالم 

.متخیل في ذھن القارئ  
تѧتلخص فѧي والحق ان البعد الشعري في ھذا النوع قد أسدى خدمة واضحة للكاتب المسرحي 

المتبادلѧةأولا ومن ثم تحدید طبیعة العلاقةالدرامیةبسط أحداثةاستدعائھ لشعریة المكان من اجل
ѧѧین الشخصѧѧانبѧѧانیة والمكѧѧكلیھ ، المكѧѧادي( بشѧѧاس ) المعѧѧا الإحسѧѧذي یمنحنѧѧاالѧѧم لخوفبѧѧوالأل،

الأول الѧذي تنفعѧل بѧھ وترفضѧھ)والسѧروربالاطمئنѧان الإحسѧاسالѧذي یمنحنѧا )الآمن ( والآخر
وتѧأثیره علѧى التجربѧة إبѧراز سѧلطة ذلѧك المكѧان وبمعنى آخѧرمعھوتأتلف والثاني الذي تتفاعل بھ

.بشمولیتھا الإنسانیة
قاصѧرة علѧى نقѧل كلمѧات للمسѧرحیة المقѧروءةتعѧد وظیفѧة المخѧرجوعلى وفق ھѧذه الرؤیѧة لѧم 

النص من حالتھا المثالیة على الورق الى حالѧة مادیѧة تجسѧد البیئѧة الجغرافیѧة والتاریخیѧة والنفسѧیة 
.للشخصیة 
ءةالقراءة والتلقي في المسرحية المقروآ ليات: السابعالمبحث

لقواعѧѧد وآلیѧѧات شѧѧكلیھ تخضѧѧع كتابتѧѧھ بѧѧأن الѧѧنص المسѧѧرحي كسѧѧائر النصѧѧوص الأدبیѧѧة یصѧѧنف
تنتمѧي الѧى أنھѧاریѧب فѧي لاتجعل منھ نوعا أدبیا متمیزا من حیث بنیاتѧھ الفنیѧة والأسѧلوبیة محدده 

وعѧي المتلقѧي تعتمѧد علѧى مѧدى الأساس فان عملیة تلقѧي  الѧنص الجنس الأدبي الأصل وعلى ھذا 
بخصوصѧیة یظѧل محكѧومي المسѧرحالѧنصالا ان الحѧال فѧي ،للجѧنس الأدبѧيالتابعةتلك القواعدب

او الѧذي یخضѧع للمطبѧوع القѧارىءى تعتمѧد علѧىالأولѧ: التلقѧي آلیѧات ستدعى نوعین من جمالیة ت
ھѧو ولعѧل مѧا یھمنѧا فѧي ھѧذا المجѧال المتفѧرج  الѧذي یخضѧع للعѧرض المنشور والثانیة تعتمѧد علѧى

تلѧѧك القѧѧراءة التѧѧي،المسѧѧرحیة المقѧѧروءةوالѧѧذي یѧѧرتبط بالیѧѧات فعѧѧل قѧѧراءة التلقѧѧي ول مѧѧن الأعالنѧѧو
.بأنھا  تفاعل دینامي بین النص والقارئ صفھایمكن ان ن

تѧرتبط بѧنمط مѧن الأنسѧاق النص الدرامي ھو كیان لغѧوي لا یخلѧو مѧن علامѧات كتابیѧة بما أن و
واضѧیع والمواقѧف والمالأفعѧالھنѧا یكѧون ازاء بعѧض لقѧارئفاالخاصة بالتجربة الإنسانیةالدلالیة 

ك جملھ مѧن العوامѧل التѧي تѧرتبط بعملیѧة القѧراءة منھѧا اومن ھنا فأن ھن.الخالصةالمشابھة لتجربتھ
الاستعداد النفسي للقارئ  عن طبیعة المكان الذي یلتقي فیھ الѧنص بالقѧارئ ،مثلاً كالبیѧت او .فضلاً

.الأماكن العامة 
عجب من ان تفرض العلاقة بین النص المسرحي المقروء والقارئ أولى اشѧتراطاتھا التѧي ولا

لتحقیѧق لمتبѧادل بѧین المكتѧوب ووعѧي القѧاريءیجب توفرھا في عملیة التلقي وھي علاقة الجذب ا
والإمتѧاع فكلاھمѧا یجھѧز الفضѧول والغوایѧة في والجمالي المطلѧوب فѧي ظѧل منѧاخالاتصال المعر

ومѧѧن ثѧѧم لبنѧѧاء تلѧѧك ألعلاقѧѧةالѧѧدرامي ر والتفاعѧѧل عѧѧن طریѧѧق الإرسѧѧال والاسѧѧتقبال لحضѧѧوعدتѧѧھ  ل
بѧѧین المقѧѧروءومѧѧن حѧѧق القѧѧارئ ان یتنقѧѧل فѧѧي جسѧѧد الѧѧنصتحقیѧѧق التѧѧأثیر الѧѧدرامي لإنتѧѧاج المعنѧѧى

.راو التطھیوفضاءه للبحث عن مكمن المتعةسطور متنھ وھامشھ
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فѧي النصѧوص تختلف عن غیرھѧا مѧن القѧراءاتوالحال ان عملیة القراءة في النص المسرحیة
من وما عرف عنھالنص المسرحي خلق بسبب طبیعة الأدبیة الأخرى كالشعر والقصة والروایة 

لا یكتمѧلمرجعیھ نقدیة ً ادبیѧا ً أساسѧي وبوجѧود ركѧن الخشѧبةبعرضѧھ علѧى إلامعنѧاهبوصفھ نصѧا
الغائبة فѧي بقیѧة الأجنѧاس الأدبیѧة ألفرجھرأي وجود عنصوھو المتفرج الإبداعیةمھم في العملیة 

ئیѧة المتحولѧة كѧالحوار مѧثلا عناصره البناخصوصیةبتركیبتھ المعقدة المتمثلةفضلا عن الأخرى 
وبمعنѧى آخѧر یخضѧع لعملیѧة مقѧول/ الѧى ملفѧوظمقѧروء/ من نص مكتѧوباللغةتحول فیھالذي ت

الغائب فѧي ھو العرضسمعي /بصري الحركة عبر نمط آخر نمط التحول من نمط السكون الى  
مضѧاعفتتطلѧبلѧدى قѧارئ الѧنصلذلك فان عملیة البحث عن المعنىالمسرحیة المقروءة جھѧداً

لفھѧѧم علاقѧѧات الѧѧنص والتحلیѧѧل والتفسѧѧیر الخیѧѧال والتصѧѧورالعملیѧѧات الذھنیѧѧة والإدراكیѧѧة كمѧѧن 
ًوتداخلات عناصره البنائیة  وھنا یجب الإفادة ممѧا تقدمѧھ الإرشѧادا ت الإخراجیѧة المشѧار لھѧا سѧلفا

مѧѧن وصѧѧف دقیѧѧق لمنظومѧѧة العѧѧرض المسѧѧرحيللقѧѧارئومѧѧا تقدمѧѧة المرافقѧѧة للحѧѧوار المكتѧѧوب
وحѧѧѧال والمѧѧѧؤثرات الصѧѧѧوتیة فضѧѧѧلا عѧѧѧن شѧѧѧكل المكѧѧѧان والزمѧѧѧانوالأزیѧѧѧاءكѧѧѧالمنظر والѧѧѧدیكور 

نص ودلالات الوقفѧѧة والسѧѧكون والصѧѧمت الموزعѧѧة فѧѧي مدونѧѧة الѧѧالشخصѧѧیات وأزماتھѧѧا النفسѧѧیة
. البعد العیاني الغائب أثناء القراءة ما یعادللتحقیقفالمھمة باتت صعبھ 

بمنѧأى عѧن لѧدى الكاتѧب المسѧرحيوفي ھذا السیاق المعرفي لم یكن الѧوعي الفكѧري والجمѧالي
لقѧѧي الѧѧنص فѧѧي طبیعѧѧة تةكѧѧت آثارھѧѧا الواضѧѧحالتحѧѧولات الجذریѧѧة السیاسѧѧیة والأجتماعیѧѧھ التѧѧي تر

بعѧѧد ظھѧѧورالمسѧѧرحي وتحدیѧѧد لتعبیریѧѧة والرمزیѧѧѧة اوةالمسѧѧرحیة كالرومانسѧѧیبعѧѧض التیѧѧاراتاٍ
.وقراءتھلثقافة مغایرة عما ألفناه في تلقي النص المسرحي أسستالتي والطلیعیة والعبثیة 

ن كتابѧة الѧنص رحیة المقѧروءة الѧذي یѧرى بѧأومن ھنا ینشا الفھم الخاطئ لطبیعة القراءة في المس
المسѧرحي مھمѧا اكتمѧل الѧنص "ن لالاقتصادیة في العلاماتیخضع لنوع من اأنالمسرحي یجب 

فѧالنص ھنѧا ١١١"یبقى مادة أولیة تسѧتكمل فѧي العѧرض مѧن خѧلال تجسѧید العناصѧر الموجѧودة فیѧھ 
ومھمѧة ھѧذه القѧراءات قبѧل عرضѧة منتجѧھ لیس بھذا التصور فھو یبقى عرضѧة لقѧراءات متعѧددة 

ً وجمالیا ً مما یجعلھ نصا جدیدا یختلѧف عѧن الѧنص الأصѧلي مѧع كѧل قѧراءة ھي إثراء النص معرفیا
ولѧیس مѧن قبیѧل الصѧدفة أن تحصѧل بعѧض والثقافیѧة وخلفیتھ المعرفیةوعصره بفعل ذائقة القارئ 

على استحسѧان القѧراء أكثѧر مѧن استحسѧان المتفѧرجین وھѧي معروضѧة علѧى النصوص المسرحیة 
.خشبة المسرح 

مѧن حیѧث تركیѧب عناصѧر ) كمѧا أسѧلفنا ( اتسمت بالطابع الشѧعري وبما ان المسرحیة المقروءة 
علѧى " یجب ان یكون ھنا فالقارئ بنائھا الدرامي  عند مسѧتوى حضѧارة العصѧر بѧأن یصѧبح قѧادراً

تفھѧم العلاقѧѧات المعقѧѧدة والغامضѧѧة التѧي تتشѧѧابك فѧѧي بنیاتھѧѧا وھѧي علاقѧѧات لا یمكѧѧن ان یعبѧѧر عنھѧѧا 
ѧد البنѧة الشعر بأسلوب بسیط لان تعقیѧي بنیѧود فѧد الموجѧة التعقیѧا طبیعѧرورة تحتمھѧعري ضѧاء الش

١١٢" . العصر 

یقѧض یمتلѧك الѧوعي الكامѧل لقѧراءة مѧا بѧین قѧارئھنѧاك لا ریب في عملیة التلقي مѧن ان یكѧون و
قراءة الѧنص وعلѧى العكѧس مѧن ذلѧك ھنѧاك مشѧاھد خاملѧة لا یتفاعѧل مѧع مѧا أثناءالسطور وتحلیلھ 

.یجري على خشبة المسرح 
المѧѧѧدركات الذاتیѧѧѧة عѧѧѧن طریѧѧѧق تѧѧѧراكموالقѧѧѧارئوتتحقѧѧѧق الصѧѧѧلة بѧѧѧین المسѧѧѧرحیة المقѧѧѧروءة 

عѧن عنصѧري السѧرد والوصѧفولغتھاالتي تصدر عن حوار الشخصیةوالموضوعیة  فѧيفضѧلاً
ومشѧѧھدیتھوالمواقѧѧف المتعѧددة ومѧѧن ثѧم یكѧѧٌون المتلقѧي صѧѧورتھ الذھنیѧة لطبیعѧѧة العѧرضالأحѧداث

.لحسیة المبثوثة في النص اعلى اثر تلك المدركات
ن ودورھم الذي یلعبونھ ویتخیل مѧا یجѧب ان یكѧون علیѧة لیة یجب ان یشعر القارئ با لممثلیوع

وتشیر عملیة القراءة في المسرحیة المقروءة الى أھمیة ھذا الدور في المواقف الدرامیة المتعددة
بطریقѧѧھ آلیѧѧة الحѧѧوار الѧѧذي یقѧѧوم ان عقلنѧѧا یتخیѧѧل و" الخیѧѧال فѧѧي تشѧѧخیص حѧѧوار الشخصѧѧیة ذلѧѧك 

حیѧث تنتمѧي الممثلون والممثلات بالقاءة على خشبة المسرح وحین اذ یحملنѧا الخیѧال الѧى المسѧرح 
١١٣". حتمیة الدراما بصوره 



٢٤

المسرحیة المقѧروءة التѧي تلقيسماتأھمالمفترض من )المتفرج  / القارئ ( وتعد سمة وجود 
ًالتي تعتمدعن المسرحیة المعروضةتمیزھا فالشخصѧیة، علѧى وجѧود المشѧاھد المفتѧرض اساسѧا

كمѧا ما یحدثوتتحدث الى نفسھا بوجود جمھور افتراضي یسمع ویشاھدعلى المسرح تنفرد فیھا
المسѧѧرحیة ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي مناجѧѧاة الѧѧنفس فѧѧي عѧѧروض شكسѧѧبیر المسѧѧرحیة امѧѧا الشخصѧѧیة فѧѧي 

الاسѧترجاع الزمنѧي تقنیѧةفضلا عنكالأسئلة الذاتیةالمقروءة فإنھا تعتمد على تقنیة البوح الذاتي
الѧذاكرة خزینومواقف وصور من الزمن الماضي وتتم بواسطةأحداثكاستدعاء )الفلاش باك( 

غیѧѧاب عѧѧبءتخفѧѧف مѧѧن وسѧѧائل حواریѧѧةفكلیھمѧѧا یعѧѧدانبشѧѧكلھا التصѧѧویريالواعیѧѧة للشخصѧѧیة
.المسرحيالعرض في أصلاالحاضر )الدرامي ( الجانب التشخیصي

فѧان فѧي التجربѧة المسѧرحیة لا یغیب عن بال احد الحضѧور الفعلѧي والجѧوھري للقѧارئ ومن ھنا 
مثولѧھ فѧي الѧنص المقѧروء أمѧام المؤلѧف كمثولѧھ فѧѧي العѧرض أمѧام المخѧرج ففѧي كѧلا الحѧالتین ھѧѧو 

مترقѧب لھѧذا أوكشѧاھد الحضѧورل سبب ذلك یعود الѧى ولعالعرضوفي منظومة النصحاضراً
عنѧѧد والصѧѧراع لحѧѧدث للفكѧѧرة واقѧѧار الفعلѧѧي التѧѧدوینبشѧѧكلھ المحѧѧض عنѧѧد الًأولانشѧѧاطال ً وثانیѧѧا

.ترجمتھ الى عرض مرئي 

:الخاتمة
:على وفق ما تقدم یخلص الباحث الى النتائج الآتیة 

ة أن یقف الدارس او المتذوق المسرحي  لتحدید الھویة أو القیمѧة الفنیѧبمكان ان من الصعوبة .   ١
والأدبیة الخالصة للمسرحیة المقѧروءة وإصѧدار أحكامѧھ القطعیѧة بقبѧول أو رفѧض مثѧل ھѧذا الѧنمط 

بسѧѧب ان المسѧѧرد التѧѧاریخي لتطѧѧور ،او تحدیѧѧد صѧѧلاحیتھا للقѧѧراءة او العѧѧرض مѧѧن المسѧѧرحیات 
المسѧѧرحیة التѧѧي ارتبطѧѧت المسѧرحیة قѧѧد خلѧѧص الѧѧى أشѧѧكال وأنѧѧواع متعѧددة ومتباینѧѧة مѧѧن الظѧѧواھر

تیѧارا أو مدرسѧة فیما بعѧدالتي شكلتحاصل في تركیبة الجمھور وتنوع ذائقتھ الثقافیة وبالتغیر ال
ًأو طابعѧѧا أو أسѧѧلوبا  فضѧѧلا عѧѧن ) العѧѧرض ( او الإخѧѧراج  ) الѧѧنص ( فѧѧي مجѧѧال الكتابѧѧة تجریبیѧѧا

الأنماط المسرحیة التي یصعب التمییز بین مكوناتھا والتي لا تتحدد بقوالب جامدة  كѧالتي خرجѧت 
صنیف المادة المسرحیة على ضوء المعاییر المعروفة تاریخیا للتمییز بین أجناسھا وأنواعھѧا عن ت
الى الآن مرورا بالكلاسیكیة فѧي القѧرنین السѧابع عشѧر والثѧامن عشѧر وحتѧى نھایѧة ) ارسطو( منذ 

مثѧѧل نѧѧواع والأشѧѧكال والأنمѧѧاط المسѧѧرحیةالقѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر فѧѧي ظѧѧل ھشاشѧѧة الحѧѧدود بѧѧین الأ
)التمثیل الصامت( وكذلك نجد في فترة لاحقةإلاالتي لم تحدد أبعادھا جمالیا )ا دیلارتيكومیدی(

بحركѧة الجسѧد ض المسرحي وھو الحوار واسѧتغنى عنѧھبعٌد عنصرا مھما من عناصر العرالذي أ
على حین عوًلفي حین نجد العكس من ذلك في المسرحیة المقروءة ،وإیماءاتھ من دون اكتراث 

فѧѧѧيحѧѧѧالكѧѧѧذلك ھѧѧѧو الوعلѧѧѧى حسѧѧѧاب الأداء المسѧѧѧرحي)الفكѧѧѧري والفلسѧѧѧفي ( المقѧѧѧروءالحѧѧѧوار
لأداءللأحѧѧداث و االتѧѧي اعتمѧѧدت الحѧѧوار المبثѧѧوث دون المشѧѧاھدة الحیѧѧة) المسѧѧرحیات الإذاعیѧѧة(

.المسرحي مع الاحتفاظ بمتعة التلقي 
ي  وذلѧك عѧن طریѧق الѧدرامالأداءتطویع النص المسرحي المقروء لمقتضѧیات ان من الممكن. ٢

أحѧѧѧدثھاوالثѧѧѧورات التѧѧѧي اسѧѧѧتثمار التطѧѧѧورات الحاصѧѧѧلة فѧѧѧي نظریѧѧѧات الإخѧѧѧراج المعاصѧѧѧرة :أولا
الواقѧѧع الѧѧداخلي ھا وأصѧѧحاب المتمثلѧѧة فѧѧي الѧѧدعوة الѧѧى التصѧѧویر الفكѧѧري والفلسѧѧفي للواقѧѧع وتحدیѧѧداً

رئیسѧا والѧذي كѧانللإنسان وأزماتھ النفسیة دون التصویر الایقوني المباشر لذلك الواقѧع ً یعѧد ھѧدفا
ًلعملیة الإخѧراج المسѧرحي  آلیѧات كتابѧة الѧنص المسѧرحي وقراءتѧھ علѧى راسѧتثمار تطѧو: ، وثانیѧا

فѧي أدبیѧة الأدب البحѧث عѧنوبمعنѧى آخѧرفي الѧدراماللغة الحواروفق ما تؤدیھ الوظیفة الشعریة 
.المقروءالنص المسرحيعرض 

: البحث ومصادره ومراجعه هوامش



٢٥

.٧٩، ص) ١٩٧٤دار نھضة مصر للطباعة والنشر ،: القاھرة ( الأدب وفنونھ ،محمد مندور ، . ١
-٩٦ص ) ١٩٨٢كتبة الأنجلو المصریة ،م: القاھرة ( إبراھیم حمادة : أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة وتقدیم وتعلیق : للمزید ینظر . ٢

٩٩.
.٩٩ص) ١٩٨٢مكتبة الأنجلو المصریة ،: القاھرة ( إبراھیم حمادة : أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة وتقدیم وتعلیق . ٣
.٩٢ص) ١٩٩٦مكتبة لبنان ناشرون ، : بیروت ( ١ط،فنون الأدب العالمي ، نبیل راغب : ینظر . ٤
.٢٦٦ص) ١٩٧١دار الشعب ،: القاھرة ( لمصطلحات الدرامیة والمسرحیة إبراھیم حمادة ، معجم ا. ٥
.٣٢ص) ١٩٧٩دار الحریة للطباعة ، : بغداد ( ،) ٤٩(عبد الستار جواد ، في المسرح الشعري ، الموسوعة الصغیرة . ٦
.٣٦٢ص) ١٩٨٤لبنان ،مكتبة: بیروت (٢مجدي وھبة و كامل المھندس ، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب ،ط. ٧
) ١٩٩٠دار الحریѧة للطباعѧة والنشѧر،: بغѧداد ( سѧمیر عبѧد الѧرحیم الجلبѧي : ،ت١، ط٢جون رسل تیلر ، الموسوعة المسرحیة ،ج. ٨

.١٢٥ص
.٤٦ص) ١٩٩٣دار المأمون ، : بغداد (سمیر عبد الرحیم الجلبي ، معجم المصطلحات المسرحیة . ٩

.٣٢٥ص) التعاضدیة العمالیة للطباعة والنشر ،ب ت: تونس (لحات الأدبیة ابراھیم فتحي ، معجم المصط. ١٠
.٤٥٣ص) ١٩٩٧مكتبة لبنان ناشرون  ،: بیروت (١ماري الیاس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ، ط. ١١
) ١٩٨١ارة الأعلام ، وز: الكویت ( ،) ١٣٨( احمد عتمان ، سلسلة من المسرح العالمي : ، ترجمة ھرقل فوق جبل أوتیا ،سینیكا  ١٢

.١٠٣ص
.٢٧ص) ٢٠٠٢مكتبة الأنجلو المصریة ،: القاھرة ( عبد المعطي شعراوي ، سنبكا . ١٣
. ١٠٣ھرقل فوق جبل أوتیا ، المصدر السابق ، ص، سینكا . ١٤
جلن بیر ، : ینظر . والعجائب والمغامرةالبطولةھي مصطلح یشیر الى نمط من التألیف الشعري أو النثري ، یعني بقصص *

.١٠٥ص) ١٩٨٠دار الحریة للطباعة ،: بغداد ( عبد الواحد لؤلؤه : ، ترجمة ) ١٠( الرومانسیة ، موسوعة المصطلح النقدي 
.٤٥٤ـ٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ،المصدر السابق ، ص. ١٥
.٧ص) زیع ، ب ت دار نھضة مصر للطباعة والنشر والتو: القاھرة ( محمد مندور ، في المسرح العالمي ،. ١٦
.٤عبد الستار جواد ، المصدر السابق ، ص. ١٧
) ٢٠٠٨مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع ، : بیروت ( محمد محمود : فریدیریك ریغار ، الأدب الانكلیزي ت . ١٨

.  ٥٢ص
. ١٢٤ص،المصدر السابق،الأدب وفنونھ محمد مندور ،. ١٩
وھناك ) ندوة الارسینال ( ارتاد في شبابھ ، ت بالآداب اشتھروھو سلیل أسرةالمدرسة الرومانسیة أتباعن كاتب وشاعر فرنسي م. ٢٠

بین المسرح الحدیث والتقالیѧد المسѧرحیة فیھال الجمعحاوالتيالقصص والمسرحیات القصائد وأعطى بواكیر أشعاره وكتب عدد من 
جمع بین تأثیرات مختلفة من فرنسا في القرن الثامن عشر والنھضѧة الایطالیѧة وشكسѧبیر كما، للدراما الكلاسیكیة في فرنسا لكنھ فشل 

للرمزیة أیضا  الھیئѧة : القѧاھرة ( ٥ج،١ط، قѧاموس المسѧرح : فاطمة موسى محمѧود : ر لمزید ینظل. وماریفو اذ عدھا النقاد مصدراً
، اتحѧاد الكتѧاب العѧرب : دمشѧق ( ، لدى الغѧرب الأدبیةلمذاھب ا، الأصفرعبد الرزاق : وینظر .١٦٤٩ص) ٢٠٠٨،  العامة للكتاب 

.٧٧ص) ١٩٩٩
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٢١
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٢٢
.٤٥٣ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٢٣
.٢٦٦ر السابق ،صإبراھیم حمادة ، المصد.٢٤
.١٥٥إبراھیم حمادة ، المصدر السابق ،ص.. ٢٥
.٣٦٢مجدي وھبة وآخر ، المصدر السابق ، ص٢٦
.٤٥٤ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق،ص. ٢٧
.٩٤ص) ١٩٧٠دار المعرفة ،: القاھرة ( كامل یوسف وآخرون :ھوایتنج ، المدخل إلى الفنون المسرحیة ،ترجمة . فرانك م . ٢٨
.٢٩٦،ص) ١٩٨٦،الثقافیة العامةندار الشؤو: بغداد (یوسف عبد المسیح ثروت : نظریة المسرح الحدیث ت اریك بنتلي ،.٢٩
.٨٢ص)١٩٦٠، دار مصر للطباعة : الفاھرة ( عبد الحمید البشلاوي : ت ، المسرحي التألیفوولتر كید ، عیوب . ٣٠
.١٧٢صر ألصوره الأبداعیھ ، صاحمد زكي ، اتجاھات  المسرح المعا. ٣١
. ٤٨، ص١٩٩٢-٤محمد درویش ، مجلة الثقافة الأجنبیة ،ع : الشعر الرومانسي الانكلیزي والمناخ السیاسي ، ت، كارل وودرینغ . ٣٢

٥٨ص) ٢٠٠٧للتألیف والترجمة والنشر ،: دمشق ( نوفل نیوف ، نظریة الرومانسیة في الغرب . ٣٣
.٣٥٨-٣٥٧ص، المصدر السابق ، ن قصاب ماري الیاس وحنا. ٣٤
( ریة العامة للتألیف والنشر،المؤسسة المص: القاھرة ( محمود علي مراد : توماس كید ، المأساة الاسبانیة ، ت: للمزید ینظر . ٣٥

.٢٨،ص٢٦ص، ٢٢ص) ١٩٦٧
.٩٢ص، ٩٠ص)١٩٩٠دار طلاس : دمشق( خالد حداد : ت ، الأدب الانكلیزيتاریخ ، انطوني بریجیس : للمزید ینظر . ٣٦
.٩١ص) ١٩٩٦، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( ، ون الأدب العالمي نبیل راغب ، فن. ٣٧
مركز اللغات : القاھرة (محمد السید :باز كیرشو ، الرادیكالیة في الأداء المسرحي بین برخت وبودریلارد ، ترجمة : للمزید ینظر . ٣٨

.٨٠ـ ٧٨ص) ١٩٩٩،والترجمة أكادیمیة الفنون
.٨٣، صباز كیرشو ، المصدر السابق. ٣٩
المجلس الوطني للثقافة والفنن والآداب ،    :الكویت ) (١٩(سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، سلسلة عالم المعرفة . ٤٠

.١٣ص) ١٩٧٩
.١٣ص، المصدر السابق ، سعد اردش . ٤١
.١٥ص) ٢٠٠٠، ھلا للنشر والتوزیع : القاھرة ( نھاد صلیحة : تي، حولیان ھلتون ، نظریة العرض المسرح. ٤٢
.٢٩ص)١٩٨٢،مكتبة الانجلو المصریة : القاھرة ( ،درایدن والشعر المسرحي، مجدي وھبة وآخر .٤٣
.٣٠ص، المصدر السابق، مجدي وھبة وآخر. ٤٤



٢٦

اللذین یعتبرون الفن مقاطعھ من مقاطعات الخطیئة الأصلیة ) ریتانیین البیو( ان التأیید الحقیقي للرقابة في الواقع یتأتى من الطھریین **
لقضیة الخیر والإصلاح في انكلترا  ً وكل تجاوز علیھ یمثل ربحا ً صرفا اریك بنیتلي ، المصدر : للمزید ینظر .فالمسرح في عرفھم شراً

.٢٠٥السابق ، ص
.٢٠٤ـ٢٠٣اریك بنیتلي ، المصدر السابق ، ص. ٤٥
.١٣٧ص) ٢٠٠٥، الھیئة المصریة العامة للكتاب : القاھرة ( ،أضواء على المسرح الانكلیزي ، لیحة نھاد ص. ٤٦
.٢١٢ـ ٢١١ص،المصدر السابق انطونیوس بطرس ، الأدب الانكلیزي ،. ٤٧
.١٠٤ص)٢٠٠٠، ھلا للنشر والتوزیع : القاھرة ( نظریة الدراما من ارسطو الى الآن ، رشاد رشدي . ٤٨
.٨ص) ١٩٩٠، منشورات وزارة الثقافة : دمشق ( ھیثم علي حجازي : ت . موجز تاریخ الأدب الأمریكي ،اي بیتر ھ٤٩
.٣٩٣ص) ١٩٨٢دار الكتاب اللبناني  ،: :بیروت (١جمیل صلیبا ، المعجم الفلسفي ،ج. ٥٠
دار : بغداد ( ، )١١( المصطلح النقدي  عبد الواحد لؤلؤه ، سلسلة موسوعة: دوسن ، الدرامھ والدرامي ، ترجمة . دبلیو . س . ٥١

.١١٠ص) ١٩٨١الحریة للطباعة ، 
.١٦ـ ١٥ص ) ١٩٨٢سلسلة عالم المعرفة ، : الكویت ( إمام عبد الفتاح إمام : جون ماكوري ،الوجودیة ، ت : للمزید ینظر . ٥٢
.١٦ص) ١٩٩٩دار الفارس للنشر والتوزیع ، : الأردن( ١فاتح عبد السلام ، الحوار القصصي تقنیاتھ وعلاقاتھ السردیة ، ط. ٥٣
.٢٤٧ص) ١٩٧٦دار الفكر العربي ،: القاھرة (٦ماعیل ، الأدب وفنونھ ، طسعز الدبن ا.٥٤
.١٤، ص١٩٨٨: ، القاھرة ) ٨، ٧(في مجلة المسرح ، ع ! ؟تكیف تطور...    جلال العشري ، الدراما الحدیثة   .٥٥
.١٨ص) ١٩٩٠، دار المأمون : بغداد ( ٢ج، مؤید حسن فوزي : ترجمة ، داثة الح، وآخر مالكم برادبري. ٥٦
.٦٦٣ص) ١٩٩٧،دار العودة : بیروت ( محمد غنیمي ھلال ، النقد الأدبي الحدیث . ٥٧
. ١٤ص، م ،المصدر السابق فاتح عبد السلا. ٥٨
. ٦ص) ١٩٩٥الثقافیة العامة،نودار الشؤ: بغداد( مدحي الدوري : رونالد ھیمن ، قراءة المسرحیة ، ت. ٥٩
.٢٤٩ـ٢٤٨عز الدین إسماعیل ، المصدر السابق، ص. ٦٠
.٦٦٠-٦٥٩ص،المصدر السابق ،النقد الأدبي الحدیث ، محمد غنیمي ھلال . ٦١
التوزیع ، للطباعة والنشر وةدار الحداث: بیروت ( ١تسعدیت آبت جمودي ، اثر الرمزیة الغربیة في مسرح توفیق الحكیم ، ط. ٦٢

.٩٤ص) ١٩٨٦
.١٥ص، مصدر السابق فاتح عبد السلام ، ال. ٦٣
.٥٥أرسطو ، المصدر السابق ، ص. ٦٤
.١٠٢- ١٠١محمد مندور ، المصدر السابق ، ص: ینظر . ٦٥
.٢٨٢ماري الیاس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٦٦
.٦٦٤ص،المصدر السابقالنقد الأدبي الحدیث ،، محمد غنیمي ھلال . ٦٧
.٩٤ھوایتنج ، المصدر السابق ، ص. فرانك م . ٦٨
.١٨٠ص) ١٩٨٦دار المامون للترجوه والنشر ،: بغداد ( عبد الله معتصم الدباغ : ستوارت كریفش ، صناعة المسرحیة ، ترجمة . ٦٩
.١٥٥، صإبراھیم حمادة ، المصدر السابق.٧٠
.١٧٥ستوارت كریفش ، المصدر السابق ، ص. ٧١
.٢٦٧ص) ١٩٦٦، دار النھضة للترجمة والنشر:  مصر ) ( ١٧(ع ،فایق متي ، الیوت ، سلسلة نوابغ الفكر الغربي . ٧٢
.٢ص،المصدر السابق ، مالكم برادبري وآخر . ٧٣
تألیف والترجمة للالموسسھ المصریة العامة: القاھرة ( عبد الله عبد الحافظ متولي : ت،٢المسرحیة العالمیة ، ج، الادریس نیكول .٧٤

.٢٧٦ـ ٢٧٥ص) ت . د، والطباعة والنشر 
.٦١محمد مندور ، الأدب وفنونھ ، المصدر السابق، ص. ٧٥
.٣١ص) ١٩٨٢دار القلم ،: بیروت ( یوسف نور عوض :، ترجمة ١الیوت ، فائدة الشعر و فائدة النثر ، ط. س . ت ٧٦
.١٢في المسرح الشعري ، ص، عبد الستار جواد . ٧٧
.٣١المصدر السابق ، ص، سعد ارشد .٧٨
.٧١إبراھیم حمادة ، المصدر السابق ، ص. ٧٩
.٢٣ـ٢٢ماري الیاس حنان قصاب ، المصدر السابق ، ص. ٨٠
. ٩ص،رونالد ھیمن ، المصدر السابق . ٨١
.١٨ص، نظریة العرض المسرحي ، جولیان ھلتون .٨٢
.١٠٢ص ) ٢٠٠٠، لثقافة والإعلام قسم التوثیق والإعلام وزارة ا: بغداد ( منعة المسرح ،، عقیل مھدي . ٨٣
.٧٤ـ ٧٣ص) ١٩٦٥دار المعارف ،: القاھرة ( رجاء النقاش، في أضواء المسرح . ٨٤
.٢٥ص) ت .د، المركز العربي للثقافة والعلوم : بیروت ( احمد زكي ، المسرح الشامل . ٨٥
.٢٦-٢٥احمد زكي ، المصدر السابق ، ص: ینظر .٨٦
.١٢٣محمد مندور ،الأدب وفنونھ ، ص. ٨٧
.٨-٧ص) ١٩٨٥، منشورات عویدات : بیروت ( بھیج شعبان : ، ترجمة ٣فیلیب فان تیغیم ، تقنیة المسرح ،ط. ٨٨
.٤عبد العزیز حمودة ، المصدر السابق ، ص. ٨٩
.٢٤٨ـ ٢٤٧صمصدر السابق ،عز الدین إسماعیل ، ال. ٩٠
.٧٩ص، )١٩٧٥، دار العودة : بیروت ( ي النقد المسرحيف، محمد غنیمي ھلال . ٩١
.٧٣ص) ١٩٩٦، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( أشكال التخیل . صلاح فضل . ٩٢
.٩ص) ٢٠٠٥، المجلس الأعلى للثقافة : القاھرة ( ،الدرامیة العناصر غیر المنطوقة والعناصر المنطوقة اللغة، إبراھیمحمادة . ٩٣
.١١المصدر السابق ، ص، ھیمن ، قراءة المسرحیة رونالد . ٩٤
.١٤، صان ھلیتون ، المصدر السابق جولی. ٩٥
.٦ص، رونالد ھیمن ، المصدر السابق . ٩٦
.٣١٨مجدي وھبة وكامل المھندس ، المصدر السابق ، ص. ٩٧
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لمجلس الأعلى لرعایة الفنون والأدب والعلوم ا: القاھرة(  ، محي الدین صبحي : ت ، ریھ الأدب نظ، اوستن وارین ورینیھ ویلیك . ٩٨
.٢٩٥ص) ١٩٧٢الاجتماعیة ، 

.١٨٤ـ١٨٣ص) ١٩٨٨دار البشیر ، : عمان ( عبد العزیز حمودة ، البناء الدرامي :ینظر . ٩٩
. ١٠٠ص، ٤٣،١٩٦٧ع ، مجلة المسرح ، فایز اسكندر ، تفاعل الشعر والقصة مع الدراما . ١٠٠
.٢٠ص) مطابع السبع ، ب ت : الإسكندریة ( المسرح والمسرحیة ، فتحي محمد عثمان . ١٠١
.٢٩٧ص،المصدر السابق اریك بنیتلي ، نظریة المسرح الحدیث ،. ١٠٢
.٢٠٧-٢٠٦ماري الیاس وحنان قصاب ،المصدر السابق ،ص: ینظر . ١٠٣
.١٠٣ص، المصدر السابق،رشاد رشدي : ینظر . ١٠٤
.١٧، صالسابقسعد اردش ، المصدر . ١٠٥
.١٠٠تسعدیت آیة  حمودي، المصدر السابق ، ص. ١٠٦
.١٢٢عبد العزیز حمودة ، المصدر السابق ، ص. ١٠٧
.٣١١اریك بنیتلي ، المصدر السابق ، ص. ١٠٨
.٣٤٤عز الدین إسماعیل ، المصدر السابق ، ص. ١٠٩
.٨ص، )١٩٩٨، مكتبة لبنان ناشرون : بیروت ( یة فن المسرح، عبد القادر القط . ١١٠
.٣٥٤ص، المصدر السابق ، ماري الیاس وحنان قصاب . ١١١
.١٦ص،الیوت ، المصدر السابق . س . ت .١١٢
.٥ص)ب ت ، دار الشؤون الثقافیة العامة : بغداد ( احمد سلامة محمد : ت ، المرشد الى فن المسرح ،لویس فاجراس. ١١٣

Abstract

Problem of Closet Play between the Intellectual
Implication and the Dramatic Performance

     The closet play has gained a considerable significance by the literary
writers in general and the playwrights in particular. It has become
appealing to them so they have tried this sort of writing because it
possesses a stylistic structure  that needs depth, contemplation and
review. It also enables the playwrights to move with their events,
imagination, and ideas without the restriction or precaution of the
performing system and its Aristotelian conditions which are considered
by some specialists a completing, inseparable part of the dramatic
structure. It is no wonder then that we come across such a sort of writing
in its dialogic style and artistic features which are away from the
domination of the dramatic text writing  pre-made for the dramatic
performance. This phenomenon has its specific attributes in the
developing way of the dramatic text in both the universal and Arabic
dimensions. Thus, it requires studying and searching for its roots, rise,
naming, and problems and then shedding light upon the possibility of
performing it due to the development of the dramatic direction; in
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addition to the development of the dramatic, poetic writing styles
resulting from modernism and postmodernism. This is what attracts the
researcher's great attention to this sort of plays; their popularity and
importance in the history of dramatic text and structure.


